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Cevirenin Onsozii

Tarihsel akigt donemlere ayirmak, insanlarin onun de-
gisken bir siireg oldugunu kavradiklan andan bu yana hep
yapilagelmistir. Her devir, hatta her tarihgi kendi dénemle-
mesini getirmis, en azindan genel kabul géren dénemlemele-
rin baglangi¢ ve sonlariyla oynamigtir. Bu d6nemleme ugra-
sinda segilen kistaslar her seferinde 6znel ve keyfi olmuglar
ve dénemlerin gargek varolugundan ¢ok, bu isi yapan devrin
veya tarihginin zihniyetine 151k tutmusglardur.

Ote yandan, dénemlemeler diinya tarihinin nesnel ola-
rak algilanabilen gii¢ hatlarina gore degil, egemen olan veya
egemen oldugunu iddia eden bir kiiltiiriin kendi tarihini, ta-
rihinden algiladigiru diinya tarihinin tamami saymasindan
kaynaklanan bir ruh halinin ve kavrama eksikliginin iiriinii
olarak ortaya qikmuglardir. Orta Cag ad1 verilen donem de
boylesine bir zihin halinin iiriinii olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu-
glin bizim Ronesans adimi verdigimiz dénemde yasayan bir
ftalyan din adami, kendi devri ile Antikitenin ayni 6zden ol-
duklarini, ama araya upuzun bir kopus déneminin girdigini
diigiinmekteydi. Antik uygarligin sonu olarak kabul edilen
5. yiizy1l ile Ronesansin ortaya qiktigi 15. yiizy1l arasindaki
bin yilhik déneme, bu tarih meraklisi din adami Medio Evo
(Orta Gag) adini vermistir.
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Bu adlandirma, ¢ok biiyiik bir kabul gérmiistiir. Bu ka-
buliin arkasinda bilimsel bir teghis isabeti yatmamaktadir.
Insanlann tarih kargisindaki tapinma meraklan, kusurlann,
hatalarin bir ilk nedeninin bulunacag: bir yere oldugu ka-
dar, her tiirlii istenilmeyen unsurun da siirgiine gonderilece-
gi bir menfaya duyduklan ihtiyag, Orta Cagh iste boylesine
bir mazhariyete ulagtirmugtir. Orta Cag, hem Ronesans done-
minde, hem de daha sonra, Bati kiiltiiriiniin, uygarhginin
baglica annma alani haline gelmigtir. Her tiirlii kétiiliik bu-
raya gonderildikten sonra, insanlar kendi donemlerini ann-
dirdiklanna inanmglardir.

Orta Cag terimi sonradan herkes tarafindan kullarulmig
ve diinyanun batihlagmasiyla birlikte, Avrupa'dan diinyarun
tiimiine aktanlarak, diinya tarihinin 500-1500 yillan arasin-
daki zaman dilimini ifade etmek tizere kullarulir olmustur.

Ancak bu kullamim yanbhstir, ¢linkii burada ifade edilen,
Avrupa tarihinin, daha da dogrusu, Bati Avrupa tarihinin
Antikite ile Ronesans arasinda yer alan béliimiidiir. Diinya-
nin Avrupa diginda kalan kesimi ne bir Antikiteye, ne de bir
Ronesans'a tanik olmugtur. Bu agidan bakildiginda, her 6zel
tarih kesitinin kendine, kendine 6zgii bir Orta Cag bulmasi
ve bunun nelerin arasinda kaldigin iyi belirlemesi gerek-
mektedir.

Hollandal kiiltiir ve zihniyet tarihgisi Johan Huizinga'-
nin Herfsttij der Middeleeuwen adlh kitab: ilk kez 1919'da ya-
ywnlandiginda, bilim ve diigiince ¢evrelerinde ¢ok biiyiik bir
ilgi uyandirmus, kisa bir siire iginde baghca Bati dillerine gev-
rilmigtir. Bat1 uygarhgina sesini veren biiyiik diller gibi yay-
gin bir okuyucu kitlesine ulasamayan Hollanda dilinden ya-
z1lmig olan bu kitabin Fransizca ve Ingilizceye cevrilmesi,
onu giiniimiize kadar hig eksilmeden siiren bir okuma, dii-
slinme ve tartisma ortaminin igine sokmusgtur.

Bu kitap, Ingilizceye The Waning of the Middle Ages ola-
rak gevrilmistir. Waning kelimesi, azalma, batma, sénme, bit:
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me, solma, gittikge kiiglilme anlamlarina gelmektedir. Eserin
Fransizcas) ise Le Déclin du Moyen Age adim tagimaktadir.
Déclin de, sona erme, batma, azalma, diisme, batmak iizere
olma gibi anlamlara gelmektedir. Bu dogrultuda, kitabin
adinu Tiirkgelestirirken, Orta Cag'in sonu veya sona erisi, bi-
tisi gibi baghklar bana pek gekici gelmedi. Eser okundugu
zaman goriilecegi lizere, Huizinga bu kitabinda yavas yavag
batmakta olan, parlakhgini ve 1siltisi giderek kaybederek
bir donukluk iginde sonuna yaklagsan bir uygarhg veya
bagka bir ifadeyle, giderek solan, kararan ve sonuna yakla-
san bir uygarhigin, gerileme ve soniis siirecini anlatmaktadir.
Bu durumda, Tiirkgede buna en uygun diigen imgenin giin-
batimu oldugunu diiglintiyorum. Tepelerin arkasindan kay-
bolmakta olan giinegin 1giltisirun ve parlakliginin giderek yo-
kolmasi, Huizinga'mn ¢izdigi Orta Cag'in sonu portresine
¢ok uygun diisiiyor. Onun igin kitabin Tiirk¢e ad1 Orta Cagn
Giinbatim oldu.

Bu kitabin gesitli dillere gevrilmesinin yar sira, her dil-
de de birden fazla gevirisi var. Yazarin bizzat kendinin Hol-
landa dilinden olan metni birkag kere elden gecirmis ve ekle-
meler ile kartmalar yapmus olmas, 6regin birkag tane In-
gilizce ve birkag tane Fransizca gevirinin olugsmasina neden
olmus. Bunun yam sira, ayru Hollanda dilinden edisyondan
yapilan Ingilizce ve Fransizca geviriler arasinda da, bazen
ciddi boyutlara ulagan farkliiklar bulunmaktadir. Bu farkh-
liklar, daha ¢ok kiiltiir kahplanndan kaynaklanmaktadir.
Higbir kitap, hicbir bagka dile tamamen aym olarak gevrile-
mez, bu geviri farkhliklan bu gergegin karmtidirlar. Ben bu
ceviride J. Bastin'in Fransizca gevirisini esas aldim ve F. Hop-
man'in Ingilizce gevirisini de kiyas unsuru olarak kullandim.
Huizinga'nin inceledigi kiiltiirtin Fransizca konusan bir kiil-
tiir olmas), kitabin Fransizca gevirisinin imgeleri ve diigiince-
leri daha dogru aktarma olasihginu arttinyordu. Nitekim, bu
kitabin Fransizca gevirileri, diger dillere yapilanlardan daha
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bagarili bulunmaktadir..

Huizinga bu kapsamh eserinde, Orta Cag kiiltiiriinii he-
men hemen biitiin boyutlariyla ele almakta, ama esas olarak
zihniyet ve ruh hali temas: iizerinde durmaktadir.

Ancak belirtmeden gegilmemesi gereken bir husus ola-
rak, bu kitap Avrupa'min tiimiinii kapsamuna almamakta,
Fransa ve Algak Ulkeler'le siurh kalmaktadir. Zaten kitabin
altbaghg), “Ondérdiincii ve onbesinci yiizyillarda Fransa ve
Algak Ulkeler'deki hayat bigimleri, diigiince ve sanat iizerine
bir inceleme”dir. Siras1 gelmisken, Algak Ulkeler teriminin
varlik nedenini de agiklamaliyim. Buglinkii adlanyla, Kuzey
Fransa'nin Nord ili, Belgika'nin kuzeyi ve bizim bugiin Hol-
landa adinu verdigimiz iilkeyi kapsayan topraklann tarihsel
adi, Nederlands, Pays Bas veya Netherlands'tir. Buralara bu
adin verilmesi, bu topraklarin genelde deniz seviyesinde,
hatta alinda olmasidir. Ote yandan bu bslge hemen hemen
kiiltiirel bir birlik de gostermekte ve etnik agidan da gesitli-
lik gostermesine ragmen, Flamanlar 6ncelikli bir durumda
bulunmaktadirlar. Ancak, 16. ytizyilda Birlesik Eyaletler ad1y-
la kurulan, daha sonra da Nederland Kralhg (tekil, yani Al-
cak Ulke) adinu alan iilke, Tiirkgeye Fransizcanin etkisiyle
Hollanda olarak gegmigtir. Fakat Hollanda, hem bu cograf-
yanin, hem de bizzat iginde yer aldigx devletin yalnizca bir
pargasidir. O halde bu cografyanin tiimiine Hollanda demek
miimkiin degildir. Ote yandan, Felemenk ad1 da Flaman iil-
kesi anlamina geldiginden ve sadece bizim Hollanda dedigi-
miz iilkeyi kastettiginden, uygun degildir. Fransizca'nin Pays
Bas kelimesinin ayn1 anda hem tekil, hem de ¢ogul olmasin-
dan kaynaklanan bu kangikhk, Tiirkgede biiyiik yamlgilara
yol agmaktadir. Bu durumda sézii edilen bélgeye Algak Ul-
keler demekten bagka care yoktur.

Huizinga, iste agirhkh olarak bu bélgenin kiiltiirtin,
sona ermekte olan Orta Cagin kapsamu i¢inde ve Burgonya
saraymnun gergevesi ve dekoru baglaminda incelenmektedir.
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Kitabina, bu bélge insanimun bu dénemde iginde bulun-
dugu giivensizlik ve genel kaynagmay anlatmakla baglayan
Hollandal tarihgi, buradan dénemin iginde bulundugu ge-
nel karamsarhga gegmektedir.

Bu toplumun kendini kavrama ve ifade bigiminin hiye-
rarsik terimler iginde oldugunu ortaya koyduktan sonra, bu
sénmekte olan kiiltiire rengini ve tonunu veren gévalyeligin,
gecmisin saruni yagatma kaygisi iginde nasil bir anakroniz-
maya diistiigiinii sergileyen Huizinga, bu toplumsal tabaka-
run kendini esas olarak kahramanlik ve agk diigii iginde orta-
ya koydugunu belirtmektedir.

Bunlann sonucu olarak orraya ¢ikan sovalyelik tarikat-
lan, askerlik ve siyasette sovalyelik iilkiisii, stilize edilmig
ask, agk kurallan ve karsal hayat diigiinii ¢ok parlak béliim-
ler halinde inceleyen biiyiik zihniyet ve kiiltiir tarihgisi, o ga-
gn ikinci biiyiik kiiltiir hatti olan manevi alana gegmektedir.

Oliim diigiincesi, dinin sanat {izerindeki etkileri, dinsel
yasama bicimleri, dinsel duyarhlik ve hayalgiicii, simgecilik
. gibi boliimlerde, dinsel duygunun dogasim ortaye %oyduk-
tan sonra, zenginlere duyulan kinin din seklinde oriaya gikti-
giru belirleyen tarihgi, aslinda dinselligin tamamen bu diin-
yaya yonelik endiselerden kaynaklandiginu ortaya koymak-
tadir. Bu arada dinselligin yegane ifade olanagim1 meydana
getirmesinin neden oldugu tarikat bollugunun rekabete ve
asin dindarlagmaya, dinle ilgisi olmayan seylerin de dinsel-
lestirilmelerine yol a¢tigin1 agikladiktan sonra, dinin aynnti-
ya bogularak felsefi igerigini ve vizyonunu kaybettigini s6y-
leyen Huizinga, hayatin dinle doldurulmasinn, ruhani olan-
la diinyevi olanin kangtirilmasina neden oldugunu sapta-
makta ve iinli ilahiyatgr Gerson'dan su alintiy1 yapmaktadir:
“Cahilce bir dindarliktan daha tehlikeli birgey olamaz.”

Son olarak, dénemin giindelik hayata yansiyan diigtin-
celerini, sanatin1 ve estetik kavrayigini inceleyen Hollandah
tarihgi, eserini Ronesansin baglayisina iligkin ¢oztimlerr -ler-
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le bitirmektedir. ,

Bu kitap okundugunda, 14., 15. ytizyillar Bah Avrupa
zihniyetiyle Tiirkiye'nin bugiin bazi ¢evrelerinde gegerli olan
zihniyet kaliplan arasinda kegfedilecek carpic1 benzerlikler
sagirtmamaldir. Diinyay: agiklama aletlerinden mahrum ka-
lindiginda, diis kurmak, gergekle hayali kangtirmak kagirul-
maz hale gelmektedir.

Bu kitab: ¢evirmenin kolay olmadigini séyleyerek bitir-
mek istiyorum. Bundan alti yiizyil 6ncesine, tamamen bagka
bir tarih ve kiiltiir kesitine iligkin bir incelemenin iginde, bi-
zim dilimizde hi¢ karsihg1 olmayan ¢ok sayida terimin ve
anlatimin bulunmas: kagimilmazdir. Zihniyetler ve hayat bi-
gimleri igin de aym1 zorluk elbette bulunmaktadir. Aynca
metin iginde yer alan 14., 15. yiizy1l Fransizcasiyla yazilmsg
siirleri Tiirkgeye aktarabilmek igin ¢ok ugragtigimin bilinme-
sini isterim.

Okumamakta 1srarli insanlarin ezici gogunlugu hig kap-
tirmadiklan bu iilkede, onlarin haksiz ama giiriiltiilii baski-
larina teslim olan okuyan azinhk, Tiirk¢enin daralmasina
g6z yummaktadir. Bunun sonucunda, daha diin kullandi-
muz birgok kelime, bugiin anlagilmaz hale gelmektedir. Dil-
deki bu erozyon elbette ¢6llesme getirmekte ve sonunda iki-
ti¢ bin kelimenin igine sikigan bir dil ortaya gikmaktadir. An-
lamama, kimsenin mazereti olamaz. Dil bu gidigle daha da
daralacaktir ve sonunda okunacak kitap kalmayacaktir.

Mehmet Ali Kihgbay
Temmuz 1997



Birinci Ayinm

Hayatin Buruk Tad1

Diinya bundan beg yiizy1l daha gengken, hayatin olayla-
n ortaya daha belirgin gizgilerle gtkmaktaydilar. Bahtsizhikla
talihin yaver gitmesi arasindaki mesafe daha biiyiige benze-
mekteydi. Heniiz her deney, zevk ile acinin bir ¢ocugun zih-
nindeki gibi, dolaysizhik ve mutlaklik basamaginda yer al-
maktaydi. Her eylem, her olay, sabit ve anlatimsal bigimlerle
gevreleniyor ve bir ayin derecesine yiikseltiliyordu. Dogum,
evlilik ve 6liim gibi bagat olaylar, kutsama aracihigyla, ken-
dilerini ilahi esrann iginde buluyorlardi. Gérev veya ziyaret
amaayla yapilan yolculuklar gibi daha diigiik 6neme sahip
olaylara da ¢ok sayida kutsama, toren ve kaliplagmus s6zler
eslik etmekdeydiler.

Afetler ve yoksulluklar bugiinkiinden daha agir bir ge-
kilde hissediliyorlardy; bunlar daha korkung ve gaddardilar.
Hastalik ile saglik arasindaki zithk daha biiyiiktii; kisin ka-
ranhig ve sogugu daha siddetli hissedilen sikintilardi. Zen-
ginlik ile sanin tadina daha biiyiik bir doymazlikla vanhyor-
du, ¢iinkii bunlar, etraflanni gevreleyen sefaletle, bugiinkiin-
den daha fazla zitlagiyorlardi. Zirhin iistiine giyilen kiirk as-
tarli bir manto, harli bir ateg, sarap ve negeli soylesi, giizel
bir yatak; biitiin bunlar, ]ngiliz romanlannda tasvir edilme-
leri uzunca bir siire devam eden gu tam mutlulugu daha da
iyi ortaya koyuyorlardi. Ve hayata iligkin hergey; ister ac,
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ister gurur verici olsun, etrafa ilan ediliyordu. Ciizzamllar,
kaynana zinltilanni galiyor ve gegit yapiyorlarmigcasina iler-
liyorlardy; dilenciler, bigimsiz bedenlerini sergiledikleri kili-
selerde sizlarp duruyorlardi. Her toplumsal tabaka, her s1-
nif, her meslek kiyafetinden taninmaktaydi. Biiyiik senyor-
ler, sayg1 uyandiran veya hasetleri kabartan parlak bir silah
ve usak kalabalig1 olmaksizin asla yolculuk yapmyorlardi.
Adli infazlar, satiglar, diigiinler veya cenaze térenleri; bunla-
nn hepsi varliklanmn, alay halinde ilerleyen insanlar, gighk-
lar, aglagmalar ve miizik aracaligiyla agik¢a ilan etmekteydi.
Agik adam hanurrun renklerini tagimaktayds, kalfalar ise bir-
liklerinin amblemini ve birbirlerine hasim gruplar da sen-
yorlerinin armasindaki isaretleri tagimaktaydilar.

Kirla kent arasinda da aym vurgulu zithk vardi. Orta
Cag kenti, girkin banliyolerin arasinda kaybolmuyordu, sur-
lannin arkasina kapanmig olarak, sayillamayacak kadar ¢ok
burgla donanmusg bir biitiin halinde yiikselmekteydi. Soylula-
rn ve tiiccarlann kagir evleri yiiksek ve tehditkardi, ama
kente kibirli kitleleriyle egemen olanlar kiliselerdi.

Aydinlikla karanhk, sessizlikle giiriiltii arasindaki zithk
da, bugiinkiinden biiyiiktii. Modern kent, artk mutlak ka-
ranhg ve sessizligi, uzaktaki tekil bir 151§1n veya haykingin
etkisini bilmemektedir.

Herseyin kendini zihne onlann araaligiyla sundugu
simgesel bigimler ve siirekli zithklar, giindelik hayata; yasa-
min Orta Cagda aralannda gidip geldigi umutsuzluk veya
cilginca seving, gaddarlik veya derin gefkat gibi altemnatifler
halinde belli eden bir heyecanlilik hali vermekteydi.

Faal hayatin biitiin giiriiltiilerini bastiran ve diizen ile
siikiinete iligkin hergeyi kapsayan bir ses vardi: ¢anlann sesi.
Bu ¢anlar, bildik sesleri araciliiyla, sevinci, matemi, siiki-
neti veya tehlikeyi haber veren iyi ruhlardi. Onlara adlarla
hitap ediliyordu (Sisman Jacqueline, Can Roland), ¢ikardik-
lan gegitli seslerin anlamu biliniyordu. Can sesleri, stireklilik-
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lerine ragmen, ruhlar iizerindeki etkilerini hep korumugslar-
dir. Valenciennesli iki burjuva arasinda 1455'te yapilan ve
kent halki ile Burgonya sarayiru soluk soluga tutan iinlii adli
diiello esnasinda, biiyiik ¢an araliksiz ¢almigtir. Chastellain,
bu ¢an sesinin “kulaga igren¢ geldigi”ni sdylemektedir.!
“Dehgeti calmak”, “dehget yaratmak”, alarm ¢aru ¢almak an-
lamina geliyordu2 Anvers'deki Notre-Dame kilisesinin
alarm canina, 1316'da hala Orida, yani “dehgset uyandiran”
ad1 verilmekteydi. Hiristiyan diinyasindaki béliinmeye son
verecek bir papanin segildigini veya Burgonyalllarla Armag-
naclar arasinda nihayet banga varildigim haber vermek iize-
re, Paris'in biitiin kilise ve manastirlannin sabahtan aksama
kadar ve hatta tiim gece boyunca ¢an ¢almalarindan dogacak
bir cins sarhoglugu bir hayal edelim.3

Dinsel gegit torenleri de duygulandiria ve derin bir etki
yaratmus olmalidirlar. Hig de eksik olmayan kangikhk giinle-
rinde, bu dinsel gegit alaylan, haftalar boyunca hergiin siir-
mek iizere yapilmaktaydilar. Orléans ile Burgonya soylu ha-
nedanlan arasindaki oliimciil kavga ig savasa dontiserek gi-
razesinden giktiginda ve Kral VI. Charles, 1412'de Armag-
naclara karg1 savag bayragin gektiginde, kralin diisman top-
raklarina girmesinden itibaren, Paris'te kralin zaferi igin her-
giin dinsel gegit yapilmas1 emredilmistir. Bu torenler Mayis
sonundan Temmuz'a kadar siirmiigler ve bunlan hergiin ye-
ni gruplar, yeni tarikatlar, yeni loncalar siirdiirmiig, hergiin
bagka yollardan gegilmis ve bagka kutsal emanetler taginmus,
“insanhgin en sofu dinsel alaylan” yapilmistr. Bu gegitlere

1 Georges Chastellain'in Bitiin Eserleri, yay. Keruyn de Lettenhove, 8 dilt,
Bruksel, 1863-1866, 111, s. 44.

2 Chastellain, 11, s. 267; Mémoires d'Olivier de la Marche, yay. Beaune et
d'Arbaumont (So.. de I'hist. de France), 1883-88, 4 cilt, II, s. 248.
effroi kelimesinin etimolojisi bilinmektedir: exfredus kelimesi kelimesine
bangin sona ermesi, sonra bu durumun igareti, sonra korku.

3 Journal d’un bourgeois de Paris, yay. A. Tuetey (Soc. de I'hist. de France,
Belge no. 3), 1881, s. 5, 56.



16 Orta Cagin Giinbatima

katilan herkes, ister Parlamentodaki soylular, ister fakir bur-
juvalar olsun, yalinayak ve oruglu olmaktayds; olanak bula-
bilenler bir mum veya bir mesale tagimaktaydilar ve pegle-
rinden ¢ok sayida ¢ocuk gelmekteydi. Civardaki fakir koylii-
ler de, onlara katilmak iizere yalinayak geliyorlardi. Gegit
torenine katilinmakta veya “higkira higkira aglayarak, ¢okga
gozyas1 dokerek, biiyiik bir sofuluk icinde” seyredilmektey-
di. Ve bu gegitler esnasinda adeta hergiin saganak halinde
yagmur yagmigt.4

Ote yandan, sanat ve liiksiin o dénemdeki biitiin miim-
kiin olanaklarim1 kullanarak hazirlanan, hiikiimdarlann
kentlere “negeli girigleri” de vardi. Ve son olarak, hepsinden
daha sik olmak iizere, adli infazlar yer almaktaydilar. Dara-
gacinin goriilmesinin uyandirdigy vahsi tahrik ve kaba hii-
ziin, halkin manevi hayatindaki 6nemli unsurlardan olmak-
taydilar. infazlar, ahldkilestirilmig bir gosteri meydana getir-
mekteydiler. Dehset verici cinayetlerin karsisinda adalet de
dehset verici cezalar icat ediyordu. Briiksel'de, cinayet ve
kundakgiliktan hiikiimlii bir geng, atege verilmig ¢ah qirpi-
nin meydana getirdigi bir gemberin ortasinda yer alan demir
bir kaziga, bu kazigin etrafinda donebilecek sekilde zindirle
baglanmst. Duygulandina sdylevlerle, kendini halka bir
6mek olarak sunuyordu ve “yiirekleri Syle bir iiziintiiye
bogdu ki, herkes kederden gézyaslanna boguldu”. “Ve
onun sonu, simdiye kadar goriilenlerin en iyisi sayild1”.5
1411'de, Burgonya partisinin estirdigi terér dsneminde Pa-
ris'te kafasi kesilen, Armagnac partisinden Messire Mansart
du Bois, adet iizere celladinin giinahini bagislamakla kalma-
mug, bir de onun kendini 6pmesi igin yalvarmugtr. “Hemen
herkesin hiingiin hiingiir agladig biiyiik bir kalabalik var-

4 Ibid, s. 20-24. Krg, Jean de Roye'un Rezillik Kronigi denilen Giinliik'ii,
yay. B. de Mandrot (Soc. de I'hist. de France), 1894-96, 2 cilt, I, s. 330.
5 Chastellain, III, 5. 461, bkz., V, 5. 403.
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d1”.6 Cogu zaman oldugu gibi eger kurbanlar biiyiik senyér-
lerdense, halk, adaletin acimasiz bir gekilde yerine getirildi-
gini gérmek ve talihin degiskenliginin 6liim danslarindakin-
den daha garpia 6rnegini seyretmekten 6tiirii gifte bir mem-
nuniyet duymaktaydi. Yargiglar, gésteride higbir seyin eksik
kalmamasina 6zen gosteriyorlardi. Kral sarayinin bagmabe-
yincisi Jean de Montaigu, korkusuz Jean'in kininin kurbaru
olarak daragacina giderken, 6niinde iki borazancinin yiirii-
diigii bir arabada gok yiiksek bir koltuga oturmustu; toren
kiyafetini, baghgini, kaftaruru, yan kirmiz1 yan beyaz ¢orap-
lannu giymis, alin mahmuzlanm takmigti. Bagi kopartildik-
tan sonra, cesedi bu ayru mahmuzlariyla birlikte direge asil-
magt.

1416'da Armagnaclann intikamina kurban giden zengin
piskoposluk kurulu tiyesi Nicolas d'Orgemont, iki arkadasi-
nun kafalanmn kesilmesini seyretmeye gotiiriiliirken, bagin-
da baghg ve iizerinde genis bir mor manto oldugu halde Pa-
ris'i katetmisti; daha sonra o da “ac1 ve dehget iginde ¢ekmek
lizere” miiebbed hapse garptinlmigtir. Parlamentoya girmeyi
reddettigi igin XI. Louis'nin 6zel emriyle idam edilen tistad
Oudart da Bussy'nin Hasdin cargisinda sergilenen kesik ka-
fasina, “Parlamento tiyeleri arasindaki modaya uygun ola-
rak” kiirkli bir sapka giydirilmisti. Altta ise agiklayia kiigiik
bir siir yer almaktaydi. Bizzat kral, bu konuda vahsi latifeler
yazmugtir.”

Dinsel gegit torenlerinde ve adli infazlardan daha sey-
rek olmak iizere, gezgin vaizlerin vaazlan bazen hitabet gii¢-

6 Jean Juvénal des Ursins, 1412, yay. Michaud ve PouJoulat, Nouvelle col-
lection des mémoires, 11, s. 474.

7 Journal d’un bourgews, s. 670. Jean Molinet, yay. Buchon, Coll. de chron.
nat., 1827-28, 3 cilt, I, s. 23; XI. Louis 'nin Mektuplari, yay. Vaesen, Chara-
vay de Mandrot (Soc. de I'hist. de France), 1883-1909, 11 cilt, 20 Nisan
1477, V1, s. 158; Rezillik Kronigi, 11, s. 47, id. Interpolations (Ana metne ek-
lenenler), 11, s. 364.
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leriyle halk: sarsalayabiliyorlardi. Gazete okuyan bizler, s6-
ziin, doyurulmas1 zor ve cahil zihinler iizerinde meydana
getirdigi devasa etkiyi pek hayal edemeyiz. Jeanne d'Arc'in
seferlerine onun giinah ¢ikarticisi olarak katilacak olan halk
vaizi Richard birader, 1429'da Paris'te on giin ard arda vaaz
vermigtir. Vaazina sabahin beginde baglamakta ve saat on
veya onbirde bitirmekteydi. Vaazlarim 6zellikle, duvarlan-
nin tizerinde tinlii 6liim dansinin resmedilmis oldugu Inno-
cents (Masumlar) mezarhginda, sirimi kafataslannin agikta
yigildiklann gukurlara dénmiis bir sekilde vermekteydi.
Onuncu giiniin sonunda, bu giiniin sonuncusu oldugunu,
daha fazla vaaz vermeye izni olmadigimi duyurdugunda,
“ekabirler kadar yoksullar da gok dokunakh ve sanki en iyi
dostlariru ve onu (vaizi) topraga vermislercesine aa bir se-
kilde aglamaya” koyulmuslardi. Parisli burjuvanun dedigine
gore, onun gelecek pazar Saint-Denis'de vaaz verecegini dii-
stinen alt1 bin kisilik bir grup, iyi bir yer bulabilmek igin cu-
martesi aksami kentten gikmig ve geceyi disanida gegirmis-
tir.8 Fransisken birader Antoine Fradin'in kétii yonetime s6-
viip saydig icin Paris'te vaaz vermesi yasaklanmugtir. Fakat
bu soviip saymalari, onu siradan insanlarin indinde énemli
kalmigtir. Bu insanlar, onu Cordeliers manastinnda gece
glindiiz korumuslardir. Bu koruma esnasinda, kadinlar yan-
larinda kiil ve tagtan cephane oldugu halde nébet tutmuglar-
dir. Bu nobetleri yasaklayan emirlerle alay edilmektedir:
kral higbir sey bilmez. Sonunda kentten kovulan Fradin ay-
rilmak zorunda kalinca, halk, “gidisine ¢ok aglayarak ve ig
cekerek” ona eslik etmistir.?

Unlii dominiken kesisi Vincent Ferrier!? vaaz vermeye
geldiginde, halk, yonetici ve yargiglar, ruhban, piskoposlar

8 Journal d“un bourgeois, s. 234-7.
9 Chron. Scan., 11, s. 70-72.
10 M. George Saint Vincent Ferrier, Paris, 1924, s. 175.
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ve yiiksek kilise gérevlileri, onu kargilamak iizere ilahiler
soyleyerek kentten ¢ikmiglardir. Kesis, pesinde kalabalik bir
¢6mez grubu oldugu halde yolculuk yapmaktadir. Bunlar,
glines battktan sonra kentte dinsel gegit téreni diizeninde
bir tur atmakta ve bu esnada kendilerini kamgilamakta ve
sarki soylemektedirler. Her kentte yeni gruplar olugmakta-
dir. Ferrier, bu kalabaliklar1 barindirma ve doyurma igini ku-
sursuz kigilere emanet etmektedir. Her tarikattan birgok ra-
hip, ona giinah gkartma ve ayin yiiriitme iginde yardima ol-
mak tizere onunla birlikte yolculuk yapmaktadir. Kutsal vai-
zin sagladig) uzlagmalarn resmilegtirmek tizere, ona bazi no-
terler de eglik etmektedirler. ispanyol kenti Orihuela'nin yar-
gia, Murcia piskoposuna yazdigi bir mektupta, Ferrier'nin
bu kentte, 67'si cinayetten kaynaklanmig 123 uyusmazhg
tathya bagladiginu bildirmektedir. Vincent Ferrier vaaz ver-
diginde, tahta bir engel, onu ve maiyetindekileri, onun elini
veya elbiselerini 6pmek isteyen kalabaligin basinana kars:
korumaktaydi. Dinleyicilerini gézyaglanina bogulacak kadar
duygulandirmadig1 durumlar nadirdi. Ve nihai yargidan, ce-
hennem azabindan veya Isa'mun 1zdiraplarindan s6z ettigin-
de, o da dinleyicileriyle birlikte higkiriklara boguluyordu ve
s6ze tekrar baglamak igin aglamalann yatigmasin beklemek
zorunda kaliyordu. Kétiiliik yapmus kisiler, kalabaligin 6niin-
de kendilerini yere atiyor ve hepsi de gozyaslan iginde, gii-
nahlanm itiraf ediyorlardi.1!

Olivier Maillard'in 1465'te Orléans'da Caréme yortusu
nedeniyle verdigi vaaz sirasinda, evlerin damlanna o kadar
¢ok insan qikmigt ki, dam aktarnias: onanmlar igin 64 isgiinii
gahgmak zorunda kalmigt.12

11 Viutaauct. Petro Ranzano O.P., (1455), Acta Sanctorum, Nisan, c.1,5.494 vd.

12 ]. Soyer, “Notes pour servir a l'histoire littéraire. Du succes de la
prédication de frere Olivier Maillart a Orléans en 1485 n, Bulletin de la
soquété archéologique et historique de I'Orléanais, c. XVIII, 1919, zikr. Revue
historgque, c. CXXXJ, s. 351.
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Vincent Ferrier'nin bagarilanimin tasvirinin, hayat hika-
yesini yazan Monstrelet'nin miimince abartmalarindan kay-
naklandigini diigtinmeyelim. Soguk ve karanlik bir kisi olan
Monstrelet, kendini bir Karmel kesisi olarak gosteren, sonra-
dan foyas: meydana ¢ikan Thomas birader adindaki bir sah-
tekarin, 1328'de Kuzey Fransa ve Flandre'da verdigi vaazla-
rn etkisini de hemen hemen ayni gekilde anlatmaktadir.
Kent yoneticileri bu adamu kargilamaya ¢ikarlarken, soylular
da katirimin dizginlerini tutuyorlardi; ve Monstrelet'nin ad-
larin1 verdigi senyoérler bagta olmak iizere bir¢ok kimse, onu
gittigi her yerde izlemek iizere evini barkini terketmisti. On-
de gelen burjuvalar, onun igin kurulmus olan kiirsiiyi bula-
bildikleri ‘en degerli hahlarla siisliiyorlardi. Halk vaizleri,
dinleyicilerini 6zellikle liikse ve kendini begenmislige karsi
cikarak cezbediyorlardi. Monstrelet'nin dedigine gore, halk
Thomas'ya 6zellikle soylular ve ruhbani kinadig) igin giikran
duyuyor ve baglaniyordu. Eger dinleyiciler arasinda uzun
ve sivri baghklarimi giymis soylu hanimlar varsa, “baghga
saldinin, baghga saldirin” diye bagirarak delikanhlan tahrik
ediyordu (Monstrelet'nin dedigine gére, giinahlanrun bags-
lanacagini vaad ederek); dylesine ki, kadinlar artik bu baghg
takmaya ciiret edemiyor ve sokaga baglarin rahibeler gibi
orterek gikiyorlardi. Bu olaylan bize iyi bir sekilde anlatan
Monstrelet, “fakat bu insanlar, yanindan biri gegtigi zaman
boynuzlann igeri geken ve artik kimseyi gormez olunca tek-
rar digan gikartan efsane canavar gibi yaptlar, ¢linkii adige-
gen vaizin bolgeden ayrnlmasindan kisa bir siire sonra, eski-
den oldugu gibi davranmaya bagladilar ve onun 6gretilerini
unuttular, yavas yavas eski hallerine, ahgkanhklarina don-
diiler”.13

Richard birader, Thomas birader: bunlarin ikisi de, tipki

13 Enguerrand de Monstrelet, Chroniques, yay. Douét d'Arq (Soc. de I'hist.
de France), 1857-62, 6 cilt, IV, s. 502-506.
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Savonarola'nin altmig yil sonra Floransa'da yaparak, sanata
teléfisi olanaksiz bir zarar verdigi gibi, liiks seylerin tahribi-
ne yonelik bir hareket baglatmgtir. 1426'da Paris'te ve 1429'-
da Artois'de hem kadinlar, hem de erkekler, iskambil kagt-
lan, tavla tahtalan, zarlar, baghklar ve takilan kendi istekle-
riyle yakmaya getirmiglerdir. XVI. yiizy1l Fransa ve ltalya'-
sindaki bu katliamlar, hirs ve zevkten vazgegmeyi kutsayan
torenlerde; derin bir heyecanin kamusal ve resmi bir eylem
halinde somutlagtinlmasiydi. Bu noktada, o devrin herseyi
bir ayin haline getirme zihniyetiyle uyum igindeydi.

Eger o dénemde hayatin sahip oldugu gusto buruklugu-
nu ve renklerdeki siddeti kavramak istersek, bu etkilenmeyi,
bu kolayca duygulanmayi, bu gézyasina olan egilimi, bu
maneviyata doniisii hatirlamamz gerekir.

Kamusal bir matem, o dénemlerde bir afet goriiniimti
kazanmaktaydi. VII. Charles'in cenaze toreninde, halk cena-
ze alayinu goriince giddetli bir heyecan duymugtur; sarayin
biitiin yiiksek gérevlileri “koyu bir matem kiyafetine biiriin-
miiglerdir, bu insana biiyiik bir acima duygusu vermektedir;
ve bu kisiler efendilerinin 6liimiinden 6tiirii Syle bir tiziinti
ve Ofkeyle doludurlar ki, ad1 gegen kentin tiimiinden biiyiik
aglama ve inilti sesleri ytikselmigtir”. Kralin maiyetinden alt
soylu geng, siyah kadife ortiilii atlara binmigtir. “Efendileri
igin ne denli aal ve acinacak bir matem iginde olduklarim
tann bilmektedir!”. Kederli halk, ‘bu soylu delikanhlardan
biri, gektigi tiziintiiden &tiirii dért giinden beri higbir sey ye-
memis ve igmemigtir’ diye anlabyordu.14

Ve gozyaglanna yalnzca biiyiik bir matemin heyecaru,
atesli vaazlar, dinsel konulu miimince tiyatro oyunlan yol
agmamaktadir. Diinyevi torenler de gozyas: selleri yarat-
maktadirlar. Fransa kralinin bir elgisi, iyi Philippe'e soylev

14 Chron. Scan., 1, s. 22, 1461, Jean Chantier, Hist. de Charles VII, yay. D. Go-
defray, 1661, s. 320
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verirkenbirgok defalar gézyagina bogulmustur. Geng Jean de
Coimbre'in Burgonya sarayindan ayrilmas, Fransa veliahti-
nin verdigi kabul resmi, ingiltere ve Fransa krallannin Ind-
res'deki goriismeleri sirasinda, biitiin seyirciler gézyaglarina
bogulmuglardir. XI. Louis Arras'ya girerken aglamugtir, Chas-
tellain onu, heniiz Fransa veliahdi iken, Burgonya sarayindaki
ikameti esnasinda birgok kereler higkira higkira aglarken tas-
vir etmektedir.15 Bu tasvirlerde elbette bir miktar abarti var-
dir. Jean Germaine, 1435'te Arras'daki bang gériismeleri esna-
sinda, hazir bulunanlann, elgilerin sdylevlerini dinlerken ken-
dilerini ig gekisler, higkiriklar, i¢ gegirmelerle birlikte yere ata-
cak kadar duygulandiklanm anlatmaktadir.16 Kugkusuz ger-
gekte boyle olmamugtir; ama Chalons piskoposu boyle olmasi
gerektigini diislinmekteydi: abart, bize gergegin dip tarafim
gostermektedir. Tipki XVIIL. yiizy1l duygusalalan gibi, goz-
yaslan bu ¢agda giizel ve egitici sayilmaktaydi.

Bagka bir alandan alinma bir 6mek, XV. yiizyih bizim
¢agimizdan ayn kilan uyanlma farkini gosterecektir. Biz,
satrangtan daha sakin bir oyun olacagiu pek diigiinmeyiz.
Ancak, Chansons de geste'de Olivier de la Marche, satrang
tahtasiun kargisinda birgok uyugmazhklar gktgin “en akh
baginda kisi(nin) bile sabnru tiikettigi“nil? séylemektedir.
Hiikiimdarlann satrang yiiziinden kavgalan, Chanson de
geste’de oldugu gibi XV. yiizyilda da sik rastlarulan geylerdi.

Giindelik hayatin iginde, sirursiz bir tutku ve fantezi ye-
tenegi bulunmaktaydi. Kroniklerin anlatilanindaki gergeklik
paymnun diigiikliiglii nedeniyle, miimkiin oldugunca resmi

15 Chastellain, III, s. 36, 98, 124, 125, 210, 238, 239, 247, 474; Jacques du
Clercq, Mémoires (1448-1467), yay. Reiffenberg, Briiksel, 1823, 4 cilt, [V,
s. 40, 11, s. 280, 355, 111, s. 100. Juvénal des Ursins, s. 405, 407, 420. Moli-
net, I1I, s. 36, 314.

16 Jean Germain, Liber de virtutibus Philippi ducis Burgundiae, yay. Kervyn
de Lettenbove, Burgonya diikleri dénemindeki Belgika tarihine iligkin
Kronikler, 1876, 11, s. 50.

17 LaMarche, |, s. 61.
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kaynaklara bagvuran Orta Cag tarihgisi, zaman zaman vahim
bir hata yapma tehlikesiyle kars1 kargiyadir. Belgeler, bu do-
nemi bizimkinden ayn kilan renk farkiru bize hi¢ gésterme-
mektedirler. Bunlar, Orta Gag hayatimin yogun tumturakh ya-
ruru gozlerimizden kagrmaktadirlar. Orta Cag hareketlendi-
ren tiim tutkulann iginde, yalnizca doymazhk ve giddeti zik-
retmektedirler. Resmi belgelerde gecen doymazhk, kavga,
intikam bollugu kargisinda sagirmayan var midir? Fakat bu
cizgiler, bir kez o dénem hayatin1 hareketlendiren genel tut-
kululuk haliyle iligkiye sokulduklarinda, bizim agimizdan
anlagilir ve kabul edilir hale gelmektedirler. Ve kronik yazar-
lan, ne kadar yiizeysel veya olaylann anlatminda 6zensiz
olsalar da, iste bu nedenden &tiirti XV. ylizyih taumak iste-
yen herkes igin vazgegilmez unsurlar olmaktadirlar.

O donemde hayat, birgok bakimdan hala bir peri masal-
un renklerine biiriinmiis durumdaydi. Onde gelen ve oku-
mus kigiler olan saray kronikgileri, hiikiimdarlarimi yakin-
dan goérmelerine ragmen, onlan ancak eski bir tarzda olmak
iizere heybetli bir gekilde tasvir edebiliyorlardi. Bu kogullar-
da, halkin ¢ocuksu hayal giicii agsindan, krallik sihirli bir
parlakliga sahip bulunmaktaydi. Iste bu kavrayigin bir 6re-
gini, Chastellain'in kroniklerinden birinden aliyoruz. O do-
nemde heniiz Charolais kontu olan Yavuz Charles, Ecluse'-
den Gorkum'a geldiginde, babasinin maag ve dirliklerini geri
aldigiru 6grenir. Ahg1 yamaklarina varana kadar tiim maiye-
tini toplar ve onlara duygulandina bir séylev gekerek, ugra-
digs felaketi anlatir. Bu konugmada, kendine yanhs haberler
ulagmusg olan diike (babas1) kars: olan saygisiru, akrabalannn
iyiligini diigiindiigiinii ve maiyetindekilerin tiimiini ne ka-
dar sevdigini anlatir. Geginme olanaklari bulunanlar, du-
rumda bir degisme olasiigim1 beklerken onun yaninda kala-
bilirler; yoksullar ise gidebilirler ve prensin durumunun di-
zeldigini 6grenir Ggrenmez geri gelebilirler. “Yerinize kim-
seyi almayacagim ve (geri déndiigiiniizde) hoggelmis olacak
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ve iyi kabul goreceksiniz; ve benim adima gosterdiginiz sab-
n édiillendirecegim”. “Bunun iizerine aglama seslerinin yiik-
seldigi, gozyaslarinin aktg ve herkesin birlikte gu sozleri
s6yledigi duyuldu: Hepimiz, hepimiz sizinle birlikte yagaya-
cagiz ve Olecegiz senyoriim”. Derinlemesine duygulanan
Charles, onlann bu baghhgini kabul eder: “O halde kalin ve
ac1 gekin ve ben de sizin igin ac1 ¢gekecegim”. Bunun lizerine
soylular 6ne giktlar ve neleri varsa ona sundular, “biri ben-
de bin var, digeri on bin, bir bagkasi1 bende bu var, size vere-
cegim ve durumunuzun diizelmesini bekleyecegim suyum
var diyordu”. Ve hergey eskisi gibi devam etti ve mutfaktan
bir tavuk bile eksilmedi.!8

Bu tablonun diizenlenmesi elbette Chastellain'e aittir ve
biz, bu anlatinin gergege ne kadar uygun oldugunu bilmiyo-
ruz. Fakat bizim agmuzdan 6nemli olan, bu kronik¢inin pren-
sini halk tiirkiilerindeki basit bigim iginde gériiyor olmasidr.
Ona gore, olayin tiimiine ilkel kargihikh sadakat duygulan
egemendir.

Fiili durumda yénetim mekanizmasinin daha o siralar-
da karmagik bigimlere biiriinmiis olmasina ragmen, halk bu
mekanizmay: hayalinde birkag sabit ve basit gekil halinde
canlandirmaktadir. Yaygin siyasal fikirler, halk tiirkiilerin-
dekiler ve sovalye romanlarindakilerdir. Eger deyim yerin-
deyse, krallar belli sayida tipe boliinmekte, bunlardan her
biri az ok edebi bir konuya denk diigmektedir: soylu ve adil
hiikiimdar, kétii- danigmanlara sahip hiikiimdar, soyundan
olan insanlarin intikamini alan hiikiimdar, yakinlannin sa-
dakatinden destek alan talihsiz hiikiimdar. Agir vergilere
carptinilan ve bu paralarin kullaumi konusunda higbir dene-
tim yetkileri bulunmayan Orta Cag burjuvalan, siirekli olarak
paraciklarinin ziyan edilecegi veya iilkenin refahi diginda
bir amag igin kullanulacag: endigesi icinde yagamaktadirlar.

18 Chastellain, IV, s. 333 vd.
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Bu kayg1 ¢ocukga bir bigime biiriinmektedi: kral, aggozlii ve
kurnaz danigmanlar tarafindan kugatlmigtr; veyahut kralhk
sarayiun liiksii, tilkenin ¢ektigi sikintilarin nedenidir. Boyle-
ce halk agisindan, siyasal sorunlar maceralara indirgenmis
olmaktadirlar. Iyi Philippe, halkin hangi dilden anladigi
bilirdi. 1456'da La Haye'de diizenledigi senlik sirasinda, Hol-
landallara ve Frizonlara Utrecht piskoposluguna ait toprak-
lan fethetmeye yetecek kadar parasi oldugunu gostermek
igin, degeri bin gliniis mark olan kiymetli bir tabag sergilet-
ti. Ustelik, Lille'den iki yiiz bin altin arslan igeren iki kasa ge-
tirtti ve halk bunlara baksin ve degerlendirsin diye davet
edildi.’? Devletin nakit sikintis1 gekmediginin gésterimi boy-
lece panayir eglencesi bigimi almaktaydi.

O ¢ag hiikiimdanmn Hayatl, Bin Bir Gece Masallannda-
ki halifenin yasamuru akla getiren fantastik bir unsur iger-
mekteydi. Hiikiimdar, en sogukkanl gekilde hesaplanmusg si-
yasal girisimlerin ortasinda, bazen goziinii budaktan sakin-
maz bir tagkinlik i¢inde davranmakta ve kigisel bir kaprisini
tatmin igin, hayatiu ve eserini tehlikeye sokmaktaydi. III.
Edward, baz1 korsanlardan intikam almak igin, kendi hayati-
ru, Galler prensinin hayatiru ve devlet iglerini tehlikeye at-
mugtir.20 fyi Philippe, okgulanndan birini Lille'in zengin bira-
alanndan birinin kiziyla evlendirmeyi kafaya koymustur.
Baba buna razi olmamig ve Paris parlamentosuna bagvur-
mugtur; buna ¢ok kizan diik, Hollanda'da ikdmet etmesine
neden olan 6nemli igleri aniden bir yana birakarak, kapris
uriinii projesini gergeklestirmek iizere Rotterdam'dan Eclu-
se'e tehlikeli bir deniz yolculugunu géze almugtr.2! Ve iiste-
lik bu yolculuga Kutsal Hafta esnasinda gkmigtir! Ogluyla
yaptig) bir kavgadan 6tiirii qilgina dondiigii bagka bir sefe-

19 Ibd., I11,s. 92.

20 Jean Froissart, Chroniques, yay. S. Luce ve G. Raynaud (Soc. de l'hist. de
France), 1869-99, 11 dilt (1385'ten sonraya gitmiyor), IV, s. 89-93.

21 Chastellain, I1I, s. 85 vd.
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rinde de, tek bagina Briiksel'den qikip gitmig ve biitiin gece
korularda avare dolagmigtir. Onu yatigtirmak gibi zor bir ig,
Philippe Pot adh sovalyeye diismiigtiir. Becerikli sarayh, ye-
rine ulagan gu ciimleyi bulmugtur: “lyi giinler efendim, iyi
giinler, bu nedir? $imdi kral Arthur mii, yoksa Lancelot rolii
mii oynuyorsunuz”.2

Hekimler ona kafasin1 kazitmasinin gerektigini bildir-
diklerinde, biitiin soylularin ayru seyi yapmalanni emretmig
ve Pieter van Hagenbach'l bu emre uymayanlar trag etmek-
le gorevlendirmigtir.23

Geng Fransa krali VI Charles, tebdili kiyafet etmis ve
ayn ata bir dostuyla birlikte binmig olarak, nisanhs1 Bavyera
digesi Isabeau'nun Paris'e girisini seyrederken, asayis go-
revlilerinin darbelerinden nasibini almigtir.24

Bir XV. yiizyil sairi, ipki Burgonya sarayin delisi Co-
quinet igin oldugu gibi, hiikiimdarlann soytan veya miizis-
yenlerini bakan veya darnisman diizeyine yiikseltmelerini
elegtirmektedir.2>

Yonetim, heniiz biirokrasinin ve protokoliin siurlan
i¢ine hapsolmamugtir; hiikiimdar, kendini her an bu iki etki-
den siyrrabilir ve kararlarini bagkalanna danugabilir. Boylece
XV. ylizyll hitkiimdarlari, devlet iglerine iligkin olarak, gele-
cegi gordigli iddia edilen gilekeglere veya cogkulu vaizlere
akil danigmaktadirlar. Denis le Chartreux, Vincent Ferrier,
siyasal danigmanlar olarak ortaya gikmuglardir; firinah séy-
levleriyle iinlii Olivier Maillard, hiikiimdar saraylanmn gizli
iglerine kanigmugtir.26 Yiiksek siyasette, bir cins dinsel geri-
22 Ibid., 1L, 279.
23 La Marche, II, 421.
24 Juvénal des Ursins, s. 379.
25 Martin la Franc, le Champgon des dames, yazan G. Doutrepont, Burgonya

diiklerinin sarayinda Pransizca edebiyat, (Bibl. du XVe sidcle, c. VIII),
Paris, Champion, 1909, s. 304.

26 AA SS Nisan, c. |, s. 496; A. Renaudet, Préréforme et humanisme & Paris,
1484-1517, Paris, Champion, 1916, s. 163.
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lim egemendir.

XIV. yiizy1l sonlarina ve XV. yiizyil baglarina dogru, Av-
rupa kralliklarinuin siyaset sahnesi, siddetli ve trajik catigma-
larla doludur; boylece halk, krallig kanl ve romansi olayla-
nn bir ardigikhig1 olarak kabul etmekten kendini alakoyamu-
yordu.

Ingiliz parlamentosu, 1399 Eylii'iinde Westminster'de
toplanmus ve yegeni Lancaster diikii tarafindan maglup ve
esir edilen kral II. Richard'in tahttan feragat ettigini 6gren-
migtir. Imparatorluk segicileri gene ayni Eyliil ayinda, Ingil-
tere'deki kayinbiraderi kadar kararsiz, kaprisli, saltanat siir-
me konusunda yeteneksiz olan, ama kaderi onunki kadar
trajik olmayan imparator Wenceslas'1 tahttan indirmek iizere
Mainz'de toplanmuglardir. Nitekim, Luxembourg hanedanin-
dan imparator Wenceslas, daha uzun bir siire Bohemya kralh
olarak kalmgtir; Richard'a gelince, tahttan gekilmesinden
sonra hapishanede gizlice katledilmigtir ve bu cinayet, yet-
mis y1l 6nce biiyiik-biiyiik babasinin bagina gelmis olaru ha-
tirlatmaktadir. O dénemde tahtta oturmak, herhalde ¢ok teh-
likeli bir igtir.

Fransa tahtina gikan VI.-Charles bir delidir, kisa bir siire
sonra iilkenin tamamu bir i¢ savas ile paramparga olacaktr.
Orléans ile Burgonya hanedanlan arasindaki rekabet, 1407'-
de siyasal bir husumete déniigmiigtiir. Kralin kardegi Louis
d'Orléans, kuzeni Korkusuz Jean tarafindan tutulan katilin
darbeleri altinda can verir. Intikami oniki yil sonra alinr:
1419'da, torensel bir goriigme esnasinda, Korkusuz Jean
Montereau képriisii tizerinde kahpece 6ldiiriiliir. Bu iki cina-
yet, onlan izleyen intikam ve garpigmalarla birlikte, Fransa
tarihini bir yiizy1l siireyle kinin karanlik renklerine boyamig-
lardir. Ciinkii halk zihniyeti, Fransa'nin ugradig felaketleri
ancak bu biiyiik ve dramatik konunun isiginda algilayabil-
mektedir; tarihsel olaylara kigisel rekabet ve tutkulardan
bagka neden bulamamaktadurlar.
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Bu sikintilara, siirekli biiyiiyen Tiirk tehlikesi eklenmek-
teydi. Bu olaylardan bir siire once, 1396'da, o sirada Nevers
kontu olan Jean de Bourgogne tarafindan gozii kara bir ge-
kilde 6ne siiriilen muhtesem Fransiz govalye birligi, Nigbo-
lu'da Tiirkler tarafindan yokedilmisti. Son olarak da, Hiristi-
yan alemi, geyrek yiizyildan beri siirmekte olan biiyiik ko-
pustan 6tiirii pargalanmig durumdaydi: herbiri Batih iilkele-
rin bir boliimii tarafindan tutkuyla desteklenen iki papa bu-
lunmaktaydi. Ve kisa bir siire sonra, 1409'da toplanan Piza
ruhani meclisinin Kilise'nin birligini tekrar kurma gabalan-
nun sonugsuz kalmasiyla, papabk iddiasinda bulunanlar-iige
¢ikmugt. Avignon'da XIII. Benoit adiyla tutunmakta olan
inatq1 Aragonlu Pedro de Luna'ya, Fransa'da olagan olarak
“Ay Papas1” ad1 verilmekteydi (Luna: Ay). Bu Ay Papasi
ady, cahil halka kimbilir ne diigler gérdiirtmiigtiir.

Hiikiimdar saraylannda ¢ok sayida tahttan indirilmig
kral dolagmaktaydi; bunlarin ¢ogunun cebi delikti, ama bii-
yiik projelere sahiplerdi ve geldikleri masals1 Dogu'nun par-
lakhigini yansitiyorlardi (Ermenistan, Kibns, daha sonra
Konstantinopolis). Ve bunlarin her biri, krallann taglan ve
asalariyla birlikte agag yuvarlaniverdikleri bildik Carkifelek
temsilindeki kigilere benziyordu. René d'Anjou da tagsiz bir
kral olmakla birlikte, bu yukaridaki gruba mensup degildi.
Anjou ve Provence'ta sahip oldugu zengin miilklerden &tii-
rii daha donanimhyds. Fransa krallk hanedanina mensup
olan, biiyiik sanslar kagiran; Macaristan, Sicilya ve Kudiis
tahtlarina aday olan ve yalruzca bozgunlar, hapishaneler ve
tehlikeli kagislar elde edebilen bu prens de, talihin tutarsizh-
g ete kemige biiriindiirmekteydi. Tahtsiz gair-kral, kétii
kaderini siir yazip, minyatiir yaparak tagiyordu. Cocuklan-
run hemen hepsinin &ldiiklerini gormiistii ve hayatta kalan
tek kizirn kaderi onunkinden de kétii oldu. Akil ve hirs kii-
pii olan tutkulu Marguerite d'Anjou, onalti yagindayken In-
giltere kral1 geri zekal VI. Henry'yle evlenmigti. Saray, diis-
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manligin kol gezdigi bir cehennemdi. Kral ailesine karg: du-
yulan kugku, tacin giiglii hizmetkarlarindan sikayet, ya gii-
venlik kaygisiyla ya da komplo amaciyla diizenlenen gizli ci-
nayetler; higbir yerde Ingiliz sarayinda oldugu kadar siya-
sete bagl hale gelmemiglerdi. Marguerite daha 6nceleri, ko-
casinin mensup oldugu hanedan olan Lancaster ile York ha-
nedam arasindaki kavga kanh bir i¢ savaga doniistiigiinde,
bu izlenme ve kaygi ortaminda birgok y1l boyunca yagsamigt.
Bu savag esnasinda, Marguerite tahtia ve miilklerini kaybet-
migti. ki Giil Savagi'nin ard arda gelen agamalari, onu kor-
kung tehlikeler ve ¢ok aa felaketlerle kars: karsiya getirmigti.
Burgonya sarayina sigindiginda, bu sarayin kronikgisi Chas-
tellain'e maceralarimin duygulandina 6Sykiisiinii bizzat an-
latmisti: ogluyla birlikte kendini nasil bir haydudun insafina
terketmek zorunda kaldiginy; katildig) ayinde bagis yapabil-
mek igin Iskog bir okgudan nasl para istemek zorunda kaldi-
gy, onun da “kesesinden yalvartarak ve istemeye istemeye
bir Iskog kurugu gkartarak ona borg verdigi”ni anlatmgtr.
Bu kadar ¢ok talihsizlik kargisinda duygulanan iyi kalpli ta-
rihyaziaisi, “temelini onun iner gikar olan ve hayal kankhig
varatan tabiatinin olusturdugu, 6nemsiz kiigiik bir deneme”
dedigi Le Temple de Boccace adh eserini ona ithaf etmistir.2”
Tarihyaziasy, o ¢agin usullerine gore, talihsiz kral kizinu te-
selli edebilmek igin, onu hiikiimdar felaketlerinin yer aldig
karanlik bir dehlizde dolaghrmaktan daha iyi bir yol olmadi-
giru diisiinmekteydi. Fakat hem o, hem de kral kizi, en bete-
rin daha ileride olacagini bilmiyorlardi. Lancasterlar 1471'de
Tewskebury'de kesin olarak yenilecekler, Maguerite'in tek
oglu carpigsmada veya daha sonra ¢ldiiriilecek, kocas: gizlice
katledilecek, kendi de bes yil boyunca Londra kulesine hap-

27 Chastellain, 1V, < 300 vd., VII, s. 75; krg, Thomas Basin, De rebus gestis
Caroli, VIl et Lud., XI historiarum libri Xll, yay. Quicherat (Soc. de I'hist.
de France), 1855-59. 4 alt, [, s. 158.
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sedilecek ve sonunda IV. Edward tarafindan XI. Louis'ye sa-
tilacak ve serbest birakilmasi kargihginda baba mirasindan
vazgegecektir.

Kral ¢ocuklarinin kaderleri boyle olursa, Paris burjuva-
larinin, bagibos dolagan serserilerin ilgi ¢ekmek ve aama
duygusu uyandirmak igin anlattiklan kaybedilen kralhk ve
iilkeden kovulma hikayelerine yiirekten inanmalanna gagir-
mamak gerekir. 1427'de Paris'te bir Cingene toplulugu beli-
rir, kendilerinin, iglerinden “biri diik, biri kont ve hepsinin
de ath on adami” olan gilekegler olduklanmn iddia etmekte-
dirler. Misir'dan gelmektedirler, papa aykin goriiglerinden
6tiirii onlara yedi yi1l boyunca hig yatakta yatmadan bagibog
dolagma cezas) vermigtir. Sayilan baglangigta bin iki yiiz iken,
yolda krallann, kraligelerini ve arkadaglannin ¢ogunu kay-
betmiglerdir. Tek teselli olarak, papa her piskoposun ve her
bagrahibin onlara on lira vermesini emretmigtir. Parisliler bu
yabanalan gormeye akin akin gelmekte, “bir biiyiiyle veya
bagka bir gekilde” onlardan para sizdirmakta usta olan grup-
taki kadinlara el fal baktirmaktadirlar.28

Hiikiimdarlann hayatim bir macera ve tutku atmosferi
kugatmaktayd ve bu yalnuzca halkin hayal giiciiniin bir ya-
ratis1 degildi. Biz, Orta Cagin zirzoplugunu ve ¢abuk heye-
canlanmasini zihnimizde asla canlandiramayiz. Giivenilir-
likleri tam olmasa da, yalmizca resmi belgelere dayanarak
Orta Cagin sonlarna iligkin bir fikir edinmek miimkiindiir,
ama burada eksik birgey kalacaktir: hem hiikiimdarlan, hem
de halki hareketlendiren giddetli tutku. Kugkusuz bugiin
hala siyasetin iginde belli bir tutku unsuru bulunmaktadur,
fakat bu unsur, toplumsal hayatin karmagik mekanizmas: ta-
rafindan zaptii rapt alhinda tutulmaktadir. Orta Cagdaise bu-
nun tersine, tutku unsuru siyasete serbestge niifuz etmekte
ve bazen de en yararh ve en akila planlan alt {ist etmektey-

28 Journal d’un bourgeois, s. 219.
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di. Bu gabuk heyecanlanma 6zelligi, hiikiimdarlarda oldugu
gibi gii¢ duygusuyla birlestiginde, iki kat daha giddetli bir
etkiye sahip oluyordu. Chastellain'in dile getirdigi de budur:
hiikiimdarlarin birbirlerine karsi bir diismanlk zihniyeti
icinde yagamalarinda sagilacak birgey yok demektir, “¢iinkii
hiikiimdarlar da insandirlar ve igleri yiiksek ve sivridir ve
dogalar, kin ve haset gibi bir¢ok duyguya yatkindir ve hiik-
metme hirslan yiiziinden, onlann kalpleri bu tutkularin ger-
cek bannagidir.”?% Bu, agag1 yukan Burckhardtin “das Pat-
hos der Herrschaft” (soylulugun tumturakhlig1) dedigi sey-
dir.

Eger Burgonya hanedaninn tarihi yazilmaya kalkigila-
cak olursa, intikam ve yaralanmug gurur temasinin kendini
anlati boyunca ifade etmesine olanak taninmahdir. Elbette,
XVI. yiizyihn tarih konusunda sahip oldugu basitlegtirici
kavrayisa geri donecek degiliz. Fransa ile Avusturya arasin-
da ytizyihlk bir gatigmaya neden olan giig ve ¢ikar zitlagma-
sirun, bir tek, Valois ailesinin Orléanshlar ve Burgonyalilar
gibi iki kolunu birbirine diigiiren kan davasindan kaynaklan-
digiru sdyleyecck degiliz. Fakat bu ¢atigmarun hem aktorii,
hem de seyircisi olan o ¢ag insanlannin goziinde, kan dava-
sirun, iilkelerin ve hiikiimdarlarn eylem ve kaderlerine hiik-
meden belirleyici neden oldugunu da unutmayacagz. Bu in-
sanlara gore, lyi Philippe hergeyden &énce “intikam alan”dur,
“diik Jehan'a yapilan hakaretin intikarmuru almak igin, savag
onalts yil s.iirdiirmiis”tiir.30 Bu intikamu, tizerine kutsal bir
leke gibi almigtir: “QOliimiin intikamini alirken, Tann izin ve-
rirse, cani ve katil olarak davranmaktan ¢ekinmeyecektir; ve
bu ige bedenini ve ruhunu, mal varhgin ve topraklanm ada-
yacak, biitiin bunlan Tannnin nzasiyla macerarun ve talihin
emrine verecektir.” 1419 yihnda, katle en diikiin cenaze

29 Chastellain, III, s. 30.
30 LaMarche, |, s. 89.
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vaazini veren dominiken papazina, Hiristiyanlann intikam
almama gibi bir 6devlerinin oldugunu séylemeye cliret etti-
ginden &tiirii gok kétii muameye edilmigtir3! La Marchea
gore, bu seref ve intikam 6devi, diikiin uyruklar igin de si-
yasetlerinin baglica noktasiydi: diike bagh biitiin devletler,
onunla birlikte “intikam” diye baginyorlardi.32

1435'te Fransa ile Burgonya arasinda bang getirmige
benzeyen Arras antlagmasi, Montereau kopriisii {izerinde ig-
lenen cinayetin diyetiyle baglamaktadir: diik Jean'in ilk gé-
miildiigii yer olan Montereau kilisesine bir sapel yapilacak
ve burada hergiin siirekli olarak requiem okunacaktr; ayn1
kente bir Chartreuse manastin yapilacak, cinayetin iglendigi
kopriiniin iizerine bir hag dikilecek, Burgonya diiklerinin
defnedildikleri Dijon'daki Champmol manastinnda bir ayin
diizenlenecektir.33 Ve bunlar, bagnazir Rolin'in diik hesabina
talep ettigi tazminatlarin yalruzca bir béliimiidiir. Bunlara
ek olarak, Roma, Gand, Dijon, Paris, Santiago de Composte-
la ve Kudiis'te, cinayet kargihg1 ceza 6demesini hatirlatma-
ya yonelik mezar kitabeleri bulunan kiliseler ve kilise bg-
liimleri yaptinlmas: talep edilmigtir.3# Cok gesitli bigimlere
biiriinen bu misilleme ihtiyaci, o ¢agin zihinsel yapisi iginde
6ncelige sahip olmug olmalidir. Ve halk, hiikiimdarlann y6-
netme tarzlan iginde, bu ilkel ve basit kin ve intikam gerek-
gelerinden daha iyi neyi anlamag olabilir.

Hiikiimdara baghlik, hala ¢ocuksu ve tepkisel bir karak-
tere sahip bulunmaktaydi: bu baglihk, eski feodal kavrayigin
bir geniglemesi olarak, ortaya kendiliginden gikan bir sada-
kat ve dayanigma ihtiyaciydi. Siyasal bir duygu olmaktan
ok, bir partiye mensup olma duygusuydu. Orta Cagin son
ti¢ ytizyih, partiler arasindaki biitiin miicadeleler dénemi ol-

31 Chastellain, I, s. 82, 79; Monstrelet, III, s. 361.
32 LaMarche, I, s. 201.

33 LaMarche, I, s. 207'deki inceleme.

34 Chastellain, I, s. 196.
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mugtur. [talya'da partiler daha XIIL yiizyilda pekigmiglerdir;
Fransa ve Algak Ulkeler'de ise, XIV. yiizyllda 6nemli hale
gelmiglerdir. Zamanumizda yapilan tarihsel aragthrmalar, bu
partilerin olusumunun tamamen siyasal-ekonomik nedenler-
le agiklayabilme konusunda aciz kalmuglardir. Bu partilere
atfedilen ekonomik rekabet, genelde iyi niyetten Gliinse bile,
belgelerden ¢ikartilmas: olanaksiz olan, tamamen gematik
bir ingadir. Ekonomik nedenlerin varhigini inkar etmeksizin,
partilerarasi kavgalan agiklama konusunda sosyolojik yakla-
simun, siyasal-ekonomik yaklagimdan daha bagarih olup ola-
mayacagin sormak su an i¢in miimkiindiir.

Belgelerden hareketle, partilerin olusumu agag1 yukarn
soyle agklanabilir. Feodal dénemde 6zel kisilerin arasindaki
diismanliklarn, bagkasina sahip olmak veya mertebe rekabe-
tinden bagka bir nedeni yoktur. Aile gururu, kan davas: zo-
runlugu ve yandaglar agisindan da, her durumda sadakat:
iste bunlar, bu miicadelelerin dolaysiz nedenleri olmuglar-
dir. Krallik iktidan gliglenip yayildikga, dnceleri birbirlerin-
den aynk olan ailelerarasi kavgalar birlesmigler ve partiler
halinde biraraya toplanmuglardir; ve bu partiler artik dostluk
veya diismanbklannda, gelenek, dayamgma ve sereften bag-
ka bir neden kabul etmemektedirler.

Hollanda'da “Cobanpiiskiilleri” ile “Morinalar” arasin-
daki kavganin uzgériislii ¢agdag bir tanugl, bu miicadelenin
akla uygun higbir nedeni olmadigin bildirmigtir.35 Nitekim
Egmont ailesinin “Morinalar” ve Wassenaer ailesinin de “Co-
banpiiskiilleri” haline gelmesinin tatmin edici higbir agk-
lamasi yoktur. Ciinkii bu iki soyu karg: kargiya getiren eko-
nomik anlagmazliklar, aslinda bunlann hiikiimdar kargisin-
da farkli iki partiye mensup olmalarinin sonucudur.3

35 Basin, III, 74.

36 Benim kavrayigim ekonomik unsurlan digta birakmamaktadir; ama tari-
hin yalnizca ekonomik olgulara dayah olarak agiklanmasina bir itiraz-
dir. Tanhe Jauresin su sozleri iginde yaklagiyorum: “Ama tarihte yal-
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Orta Cag tarihinin her sahifesi, hiikiimdara karg: besle-
nen sadakat duygusunun derinligini ve kendiligindenligini
gostermektedir. Bir azizin hayati olan Marieken de Nimwe-
gen'in yazan olan gair, Marieken'in kétii huylu halasirun, Ar-
nold ile Adolphe de Gueldre arasindaki anlasmazhk konu-
sunda kent burjuvalanyla siddetli bir gekilde tartighktan
sonra, bu ofkesinin i¢inde yegenini nasil evden kovdugunu
anlatmaktadir; daha sonra yagh diikiin hapisten kurtulma-
sindan ¢ilgina dénen hala intihar etmigtir. Sair, boylece par-
ticiligin tehlikeleri konusunda uyarmaktadir. Ug ve hig kug-
kusuz abartili bir drnek olan intihan segmigtir, ama bu 6mek
bu zihin halinin tutkulu yamn géstermeye uygundur.

Daha ig ferahlatic1 6rnekler de vardir. 1462 yihnda bir
gece yarisi, Abbeville kentinin belediye meclisi iiyeleri ¢an-
lan galdirmuglardir, glinkii Charolais kontunun bir habercisi
gelmis ve kent halkinin Burgonya diikiiniin iyilesmesi igin
dua etmesini istemigtir. Dehgete kapilan burjuvalar, kalaba-
ik bir halde kiliseye gitmisler, mum yakmuglar ve diz ¢ok-
miis veya secde etmis bir durumda sabahlara kadar aglarrug
ve 3dua etmiglerdir; bu arada canlar tiim giigleriyle ¢almug-
tir.37

Burgonyali yanlis1 olan Parisliler, 1429'da, vaazlanyla
¢ok heyecan uyandirmus olan Roland biraderin Armagnac
yanlhsi oldugunu ve kentlerde gizli bir ikna turuna giktigim
Sgrenmiglerdir. Onu tanriya ve azizlere havale ederek la-
netleyen Parisliler, biraderin onlara Isa adina bir madalyon
verdigi yere, Burgonyalilarn igareti olan Saint-André hagiru

nizca smif miicadeleleri yok, ayn1 zamanda partileraras1 miicadele de
var. Bundan, ckonomik yakinlik ve zithklann diginda, tutku, ilgi, gurur,
egemenlik gruplagmalannin da olustugunu ve bunlarin tarihin yiizeyi-
ni ele gegirmek {izere bogustuklarini ve gok genig gaph sarsintlara yol
agtiklarim anliyorum”. Histoire de la Révolution frangaise, TV, s. 1458.

37 Chastellain, IV, s. 201. Krs., benim, Uit dv voorgeschiedenis van ons natio-
nal besef, 1912, 1.
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dikmiglerdir.3® Ve Parisli burjuvanin dedigine gore, birade-
rin siddetle karg:1 giktig1 zar oyunlari, “ona ragmen” yeniden
baglamistir.

Inanan hig de giindemde olmadig: Bati aleminde kilise
icindeki biiyiik kopusun, iki papanin adlarindan bagka bir-
seylerinin bilinmedigi Roma ve Avignon gibi birbirlerine
¢ok uzak diyarlarda tutkulan ayaga kaldirabilmis olmasina
inanmak zor olacaktir. Ancak bu kopus, Hiristiyanlarla Miis-
liimanlar arasindakine benzeyen fanatik bir kini harekete ge-
girmistir. Bruges, Avignon'daki papaya boyun egdiginde,
¢ok sayida insan evini, isini veya dirligini terkederek, parti
duygulariyla uyum iginde yagamak iizere Utrecht'e, Lidge'e
veya Roma'ya sadik bagka bir diyakozluga gitmigtir.3

1382'de meydana gelen Roosebeke ¢arpigsmasindan 6n-
ce, Fransiz ordusunun komutanlarn, ancak kutsal bir amagla
akartilan krallik sancaginu Flamanlara kars1 agmanin mim-
kiin olup olmadigiru tartigmuglardir. Karar lehte gkmustr,
¢iinkii Flamanlar gehirlidirler, yani kafirdirler.0

Yazar ve Fransiz siyasal ajama Pierre Salimon, Utrecht'e
yaptig bir ziyaret esnasinda, “Kilisedeki kopustan yana ol-
dugum ve papa-kargiti Benedictus'a inandigim soylendigin-
den”, Paskalya ayinine kendini kabul edecek bir papaz bula-
marmustir; bu durumda, bir duahanede tek bagina ve kargi-
sinda bir papaz varmg gibi giinah ¢ikartirug ve Chartreux
manastinnda da missa ayinini dinlemigtir.4!

Parti ve hiikiimdara sadakat duygulan, dis igaretlerin
hatirlatma yetisi tarafindan giiglendirilmekteydi: renkler,
amblemler, dovizler, aglklar birbirini izlemekte; bunlar ¢o-
gu zaman cinayetlere, nadiren de mutlu olaylara gebe ol-
maktaydilar. 1380'de, geng VI. Charles'in Paris'e girisi sira-

38 Journal d'un bourgeois, s. 242; krg., Monstrelet, IV, s. 341.
39 Jan Van Dixmude, yay. Lambin, Ypres, 1839, s. 283.

40 Froissard, X1, s 52.

41 Pierre de Fruictier, Amilar, Froissartin 3. eki, XV, s. 22
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sinda, hepsi de yegsil ve beyaz kiyafetlere biiriinmiig yaklagik
iki bin kigi onu kargilamaya ¢ikmugtir. Paris 1411-1413 ara-
sinda ii¢ kez igaret degigtirmigtir: Saint-André hagli mor kii-
lahlar, beyaz kiilahlar, sonra yeniden mor kiilahlar. Papaz-
lar, kadinlar ve ¢ocuklar da bu amblemleri tagiyorlardi. Bur-
gonya terérii sirasinda, Paris'te 1411'de, her pazar Armag-
naclar ¢an sesleri arasinda afaroz ediliyorlardi. Aziz tasvirle-
ri Saint-André hagiyla siisleniyorlard: ve séylendigine gére
baz1 papazlar, missa ayini veya vaftiz sirasinda ortodoks
tarzda degil de, Saint-André hag: bigiminde hag igareti yap:-
yorlard1.42

O dénem insanimin partisini veya senyoriinii izlerkenki
gozii kapali tutkusu, aym1 zamanda Orta Caga 6zgii olan su
sarsilmaz adalet duygusunun, su herseyin bir 6diilii oldugu-
na dair kat1 inancin da kismen digavurumu olmaktaydi. Ada-
let duygusu, hala dértte iigii itibariyle pagan ozellikler tagi-
maktaydy; bu bir intikam ihtiyaciydi. Ashnda Kilise, bang ve
af duygularina ¢agrida bulunarak adli orfleri yumugatmaya
caligmigti; ama 6te yandan da, bu 6diil arzusuna giinaha karg1
duyulan nefreti ilave ederek, adalet duygusunu azdirmigti.
Tepkisel ve siddete yatkin zihniyetteki kigiler agisindan, gii-
nah, ¢ogu zaman diigmanlannin eylemlerini adlandirmanin
bagka bir bigimi olmaktaydi. Adalet duygusu barbarca dige
dis kavrayisi ve giinahtan dinden kaynaklanan bir gekilde
nefret etme duygusu tarafindan olugturulan iki kutup ara-
sindaki zirvesine ulagmigt: ve iistelik, devletin sert bir gekil-
de cezalandirma 6devi, giderek daha acil bir ihtiyag olarak
hissedilmekteydi. Kemiklegmis giivensizlik hali, kamu otori-
telerinin terorist eylemderde bulunmalarin1 gerektiriyordu.
Cinayetin topluma yénelik bir tehdit ve tanrinin yiiceligine
bir hakaret oldugu konusundaki fikir yerlesik hale geldikge,

42 Religieux de Saint-Denis,Chroniques, yay. Bellaguet, 1839-52, 6 cilt, , s. 34;
Juvénal des Ursins, s. 342, 467-471; Journal d ‘un bour geoss, s. 12, 31, 44.
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cinayet igleyenlerin kanbedeli 6deyerek cezadan kurtulmala-
n kavrayis gerilemeye baglamigtir. Bylece, Orta Cagin sonu
tam bir adli gaddarhk diizeni haline déniigmiistiir. Suglunun
cezasini hakettiginden bir an igin bile kugku duyulmamakta-
dir. Halk, bizzat hiikiimdar tarafindan verilen en sert cezala-
n onaylamaktadir. Yargiglar, haydutluga, biiyiiciiliige veya
oglanciliga karg1 zaman zaman gergek sertlik kampanyalan-
na girismektedirler.

Bu adli gaddarhgin en garpic1 yani, yoldan ¢ikmusg bir uy-
gulama olmasindan ¢ok, halkin bu isten ald1g1 hayvani ve alik-
cazevk, bir panayir eglencesindekine benzeyen sevincidir.

Mons kentinin halki, onun pargalandigini gérme zevki
icin, bir haydudun kan bedelini olagandan ¢ok daha yiiksek
6deyerek, onu satin almigtir; haydudun ‘viicudu pargalanur-
ken “halk, sanki yeni bir azizin bedeni hayata dsnmiigcesine
seving duymustur”.43 Avusturya hiikiimdar1 Maximilien,
1488'te Bruges'de esirken, garsinin ortasindaki yiiksek bir ke-
revetin iizerine igkence masasi1 kurulmugtur, kral biitiin bun-
lan gorebilmektedir. Ve halk, ihanetlerinden kugkulanilan
yiiksek gorevlilerin baglarina gelen belalan gormekten higbir
zaman bikmamugtir. Zavalhlar yalvartan infazlar, halk onla-
nn ugradiklan igkencelerden daha fazla zevk alsin diye ge-
ciktirilmekteydiler.#

Fransa ve Ingiltere'de, 6liim mahkéimlanina son garapl
ekmegi vermemeye ve giinah gikartmasini engellemeye y6-
nelik bir adet vardi: onlann ruhlarini kurtarmak degil de,
tersine cehennemde cezaya ugrayacaklan konusunda emin
olmalanni saglayarak, can gekisirkenki 1zdiraplanni artir-
mak s6z konusuydu. Papa V. Clemens, 1311'deki Vienne (Vi-
yana degil, Fransa'da bir kent) ruhani meclisinde, infaz edi-
lenlerin kutsanmasi uygulamasini getirmeye beyhude ugras-

43 Molinet, 1l], s. 487.
44 Ibd.,s. 226, 241, 283-7; La Maroke, Il1, s. 289, 302.
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mugtir. dealist Philippe de Meziéres, bu hakki elde etmek igin
6nce V. Charles, sonra da VI. Charles'in nezdinde israrla ug-
ragmugtir. Fakat Meziéres'in “sert beyincigi”ni galistirmanin
bir degirmen tagiru kipirdatmaktan daha zor oldugunu séyle-
digi bagnazir Pierre d'Orgemont buna karg1 qkmug ve aslinda
ok bilge ve yumusak biri olan V. Charles, hayatta kaldig: sii-
rece bu usulde higbir degisiklik olmayacagiru agiklamgtir.
Ancak Jean Gerson'un ¢abalarinin Meziéres'inkilere eklenme-
sinin sonucu olarak, 12 Subat 1397 tarihli bir krallik fermaruy-
la, mahktimlann giinah ¢ikartmalarina olanak verilmigtir.
Resit olmayan tarikat mensuplannin pigmanlik getiren mah-
ktimlara yardim edebilecekleri bir yer gosterilmesi i¢in gok
¢aba harcayan Pierre de Craon, bu yeri belirtmek iizere Pa-
ris'te tag bir hag diktirmistir.#> Ama bunlarin olmasina rag-
men, barbarca ddet hig¢ de yok olmamugtir: Paris piskoposu
Etienne Ponchier, 1500 yilindan kisa bir siire sonra, V. Cle-
mens'in kararnamesini yenilemek zorunda kalmigtir. 1427'de
Paris'te soylu bir haydut asilmigtir. infaz sirasinda, Naibin ha-
zinedarbagisi ona olan nefretini bagirarak dile getirmis, gii-
nah ¢ikartilmasina olanak verilmesini engellemis; mahkiima
hakaretler yagdirarak arkasindaki merdivene tirmanmug, ona
bir sopayla vurmug ve mahktima seldmetini diigiinmesi igin
telkinde bulunan celladi dvmiigtiir. Dehgete kapilan cellat,
igini hizlandirmig, bunun iizerine ip kopmusg, zavalh haydut
diigmiig, bir bacagini, kaburgalann kirmug ve bu halde merdi-
venleri yeniden gikmak zorunda’ kalmigtir.%6

Orta Cag, bizim adalet kavrayisimzi utangag ve gekin-
gen hale getirmis olan biitiin fikirlerden habersizdi: vurgulu
bir sorumluluk duygusu, yanilabilirlik duygusu, toplumun

45 Clementis V constitutiones, lib. V, tit. 9, ci.; Joannis Gers_onii, Opera omnia,
yay. Ellies Dupin, 2. yay. Hague Comitis, 1728, 5 dilt, II, s. 427; Fransa
Krallarimin Emirnameleri, c. VIII, s. 122; N. Jorga, Philippe de Méziéres et la
croisade au XIVe siecle, 1896, s. 438; Religieux de Saint-Denis, II, s. 533.

46 Journal d’un bourgeois, s. 223, 229.
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suglu oldugu karusi, cezalandirmaktan ¢ok 1slah etme arzu-
su. Bundan da dogrusu, bu ifade edilmeyen fikirler, zaman
zaman iglenen sugtan bagimsiz olarak adaletin gaddar bir ge-
kilde uygulanmasim engelleyen dolaysiz merhamet ve affet-
me duygularinin iginde mevcutlardi. Biz, tereddiit iginde ve-
rilen yumusatilmig cezalara sahipken, Orta Cag yalruzca iki
asin ug tanimaktaydi: tam ceza veya af. Ve birisi affedildi-
ginde, suglunun bu affi 6zel nedenlerden Gtiirii hak edip et-
medigi diigiiniilmiiyordu; en agikga igleneni de dahil her sug
affa ugrayabilirdi. Uygulamada affi belirleyen unsur, her za-
man saf merhamet olmuyordu: giiglii akrabalarin ige karig-
malan, suglunun af belgesini saglayabiliyordu ve o ¢agin in-
sanlan bunu ¢ok dogal buluyorlardi. Ancak bu af belgeleri-
nin gogu yoksul halk insanlanna yénelik olmugtur.47

Gaddarlik ile merhamet arasindaki zitlik, her yerde Orta
Cag adaletine egemen olmustur. Bir yandan yoksullar, has-
talar, deliler derin acma ve kardeslik duygulan uyandirir-
larken; 6te yandan, bunlar inamilmaz bir katilik ve gaddarhik
gosteren ve boylece aa bir alaya doniisen muamelelere ugra-
muglardir. Kronikgi Pierre de Fenin, bir haydut getesinin iiye-
lerinin 6liim Gykiistinii su s6zlerle bitirmektedir: “Ve toplu-
lugun kahkahalan patladi, ¢iinkii bunlarin hepsi de yoksul
insanlard1”.48

1425'te Paris'te bir “esbatement” (domuz bogma) eglence-
si diizenlenmig ve silahl1 dért kér adam bir domuz igin dé-
viigmiiglerdir. Gece olunca silahlarin1 kuganmig ve énlerinde
gayda calan biri ve iizerinde domuz resmi olan bir flama ol-
dugu halde, kentte tur atmglardir.49

Ciiceler, tipkis Velasquez'in onlarin gok melankolik ¢izgi-

47 Jacques de Clecq, IV, s. 265; Petit-Dutaillis, Documents nouveaux sur les
maurs populaires et le droit de vengeance dans les Pays-Bas au XVe siécle,
1909,s. 7, 21.

48 Pierrede Fenin, VII, s. 593; bkz. 6ldiiriilen soytan hikdyesi, s. 619.

49 Journald’un bourgeois, s. 204.
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lerini resmettigi siralarda Ispanya sarayinda oldugu gibi,
XV. yiizyil hiikiimdar saraylarinda da aranilan bir eglence
araciydilar. Bunlar, saraylarda verilen biiyiik solenlerdeki
sanatsal “yemekaralar1”nda, maharetlerini ve bedensel bi-
cimsizliklerini sergilemekteydiler. Burgonya diikii Philippe'-
In sarigin ciicesi Bayan Altin'i tanimayan yoktu; ona cambaz
Hans'la giires tutturuluyordu. Yavuz Charles ile Marguerite
d'York'un 1468'deki diigiinlerinde, “Melle de Bourgogne'un
ciicesi” M™e de Beaugrant, attan daha biiyiik bir aslaun
iizerine ¢oban kiz1 kiyafetinde binmis olarak ortaya qkmusg-
tir0 Aslan agzini agip kapatmakta ve bir hoggeldin tiirkiisii
s6ylemektedir; ¢oban kiz1 geng diisese armagan edilmis ve
masanin {izerine konulmugtur.5! Bu ciice kadinlarin kaderle-
rine iligkin olarak bize ulagan higbir yakinma yoktur, ama
bu konuda bize daha ¢ok sey séyleyen muhasebe defterleri-
ne sahibiz. Bu diiges bir ciice kadin edinmigtir; ciicenin anne
ve babas arada sirada ¢ocuklarin ziyarete gelmekte ve “ki-
zin1 gérmeye gelen deli Belon'un babasina” bir ikramiye ve-
rilmektedir. Bloish bir ¢ilingir, ayr y1l, biri “deli Belon'u bag-
lamak, digeri de diises harumun maymunun boynuna tak-
mak iizere” iki demir boyunluk yapmgtir.52

Ashinda kral oldugundan 6tiirii siradan Sliimliilerden
ok farkh bir tedavi uygulanan VI. Charles'a yapilan baki-
mun bir aynntisindan hareketle, delilere nasil bir muamele
gosterildigini kafamizda canlandirabiliriz. Krahn ¢amagirla-
rin1 degistirebilmek igin, yiizlerini siyaha boyayarak seytana
benzer hale gelmis oniki adamla gagirtmaktan daha iyi bir
yol bulunamamigtir.53

50 Jean Lefévre de Saint-Remy, Chronique, yay. F. Morand, 1876, 2 cilt, II, s.
168; Laborde, Les ducs de Bourgogne. Etudes sur les lettres, les arts et I'in-
dustrie pendant le XV e siécle, Paris, 1849-53, 3 cilt, II, s. 208.

51 LaMarche, I1I, s. 121; Laborde, II, s. 325.

52 Laborde, II, s. 355, 398. Le Moyen Age, XX, 1907, s. 193-201.

53 Juvénal des Ursins, s. 438, 1405; bununla birlikte bkz., Rel. de Saint-
Denis, 111, s. 349.
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Bu donemin yiireklerinin katihig i¢inde, onu adeta mah-
kim etmemize engel olan saf bir yan vardir. Paris'i perisan
eden bir salgin esnasinda, Burgonya ve Orléans diikleri eg-
lence olsun diye bir agk avlusu kurulmasini istemiglerdir.>
1418'deki korkung Armagnaclar katliaminin kesintiye ugra-
dig1 anlardan birinde, Paris halki, Saint-Eustache kilisesinde
Saint-André kardeslik orgiitiinii kurmuglardir; rahipler ve
halk, kirmuz: giillerden bir gelenk tagimaktadir; “kilise sanki
giilsuyuyla yikanmigcasina giil kokmugtur”.5% Arras halk,
1461 yihinda kenti tipk: bir salgin hastalik gibi sarmig olan
cadibk davalarinin iptal edilmesini, “ahlakh hale getirilmig
alginbklar’in temsili igin bir yanisma diizenleyerek kutla-
mugtir. Yarismanin birincilik 6diilii glimiis bir zambak, dér-
diinciiliik &diilii de bir gift besili horozdur. iskence altinda
can veren kurbanlar tamamen unutulmugtur.56

Hayat o kadar siddet ve geligski doluydu ki, kan ile giil
kokusunu birbirine karigmis bir sekilde yayiyordu. Cocuk
kafal devler olan bu dénem insanlari, cehennem korkusuyla
cocukga zevkler, gaddarlik ile sevgi arasinda gidip gelmis-
lerdir. Diinya zevklerinden tam bir kaginma veya diinyevi
zevklere cilginca bir dahs: bu insanlar hep bir ugtan digerine
savrulmuglardir.

Bu dénemin aydinlik ve negeli yanina iliskin ¢ok az sey
zamarumiza kadar korunabilmigtir; XV. yiizyll ruhunun
mutlu yumusakhg! ve durulugu, o dénem resminin i¢inde
erimige veya miiziginin aydinhik saflig1 icinde billurlagmiga
benzemektedir. Bu kusaklarin giilligti artk sona ermigtir
onun yagama gustosu ve kaygisiz sevinci artik yalmzca halk
tiirkilerinde ve fars tipi oyunlarda bir yere sahiptir. Sanatin
digindaki her yerde karanhk hiikiim siirmektedir. Vaazlarin

54 Piaget, Romania, XX, s. 417 ve XXXI, 1902, s. 597-603.
55 Journal d’un bourgeois, s. 95.
56 Jacques du Clercq, III, s. 262.
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tehditkar uyarilarinda; edebiyatta ifade edilen i gekmeleri
ve bezginlikte; kroniklerin ve belgelerin tekdiize anlatilann-
da; heryerde giinah haykirmakta ve sefalet inlemektedir.

Gurur, 6fke ve tamahkarlk gibi en biiyiik giinahlar, Or-
ta Cag bittikten sonra, daha 6nceki yiizyillarda sayesinde ya-
yildiklan arsiz kiistahlig: artik bir daha yanlarinda bulama-
yacaklardur.

Burgonya diikliik hanedaninin biitiin tarihi, kahraman-
ca bir gurur siiridir. Cesur Philippe'in iyi talihinin kaynagin
olusturan gévalyece cesaret eylemi, Korkusuz Jeanin kor-
kung hasedi, diger bir Muhtesem olan Iyi Philippe'in ihtigam
tutkusu ve nihayet Yavuz Charles'in delice géziikarahg ve
inad1. Bu adamlann sahip olduklan iilkeler, Avrupa'mun en
verimli olanlariydi: Sarap ve gligten yana zengin Burgonya,
“6fkesi burnunda” Pikardiya, zengin ve obur Flandre. Bura-
lar1 ayn1 zamanda, resim, heykel, miizik sanatlanmun ihtiga-
munun seferber edildigi; en korkung intikamlar ile en giddetli
barbarliklarin, soylularin ve burjuvalarin arasinda higbir en-
gel tanimadan is gordiikleri iilkelerdir de.5”

Bu dénemin bilincine en ¢ok vardig giinah tamahkarhk
olmugtur. Gurur, miilkiyet ve zenginligin heniiz ¢ok hare-
ketli olmadiklar feodal ve hiyerargik zamanlarin giinahudur.
fktidar, heniiz parayla oncelikli bir ortakhk kurmamustr; da-
ha kigiseldir ve taninmasi igin, kendini kalabalik bir maiyet,
degerli siisler, senyériin kentlere etkileyici girigleriyle diga
vurmast gerekmektedir. Diger insanlarin {izerinde olma bi-
linci, dig bigimler aracihgiyla beslenmektedir: diz ¢6kmeler,
biat etmeler, sadakat yeminleri, ihtisamhi goriiniig; biitiin
bunlar, yiiceligi gercek ve megru birsey olarak gostermeye
yoneliktirler.

Gurur, hem simgesel, hem de ilahiyat agisindan bir gii-
nahtir. Kibir, biitiin kétiiliiklerin kékeninde yer almaktadir;

57 Ibid., passim; Petit-Dutaillis, Documents, s. 131.
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Lisifer'in gururuy, biitiin yoldan gikmiglann kékeni ve nede-
niydi. Aziz Augustinus'un bu konudaki yargisi boyleydi ve
bu giinah bdye kavranilmay: hala siirdiiriiyordu. Hugues de
Saint-Victor, “gurur, biitiin giinahlarn kaynagidir, tipki kék
ve saplar gibi ondan gikarlar” demektedir.3 Fakat Kutsal Ki-
taplarda bu kavrayis, A superba initium sumpsit omnis perdi- -
tio>® bigiminde ifade edilmigse de, Radix omnium malorum est
cupiditas®0 da denilmektedir. Ve XIII. yiizyildan itibaren, her
kotiiliiglin anasinin  gururdan ¢ok goziidoymazhk, yani
Dante'nin cieca cupudigia dedigi tamahkarhk oldugunun dii-
stinlilmesi baglamiga benzemektedir.

Tamahkarhk, gururun sahip oldugu simgesel ve dinbi-
limsel karaktere sahip degildir doganin ve tensel isteklerin
itkisiyle ortaya ¢ikan, tamamen diinyevi bir giinahtir. G6zii
doymazlhk, iktidar kogullarinin para dolagimi nedeniyle de-
gistigi bir dénemin egemen giinahidir. Insan sayginhginun
degerlendirilmesi, aritmetik bir sorun haline gelmigtir. Cil-
ginca tamahkarhgin tatmin etmek ve zenginlik yigmak iste-
yen kimselerin 6niinde sinirsiz bir alan agilmaktadir. Ve bu
zenginlikler, kredi iizerinde temellenen kapitalizmin onlara
ileride verecegi hayaletlere 6zgii elegelmezligi heniiz kazan-
mamuglardir; hayallere heniiz san ve ele gelir alin musallat-
tir. Zenginliklerin yaran, heniiz dolaysiz ve ilkeldir: bu yarar
heniiz, otomatik ve goze goriinmeyen bir birikim mekaniz-
mas! tarafindan artinlmig degildir; zengin olmanin tad: ya
likks ve savurganlik ile, ya da kaba tamahkarlik ile ¢ikartil-
maktadir. Savurganhk halinde, gézii doymazhk gurura ek-
lenmektedir. Gurur heniiz kaybetmemigtir, ihtisam arzusu
hala gok canlidir. llkel gurur ile gbzii doymazhigin bu birligi,
sona ermekte olan Orta Caga, izleyen dénemlerin kaybede-

58 Hugues de Saint-Victor, De fructibus carnis et spiritus, Migne, CLXXVI, s.
997.

59 Tobue, 4, 13.

60) | Timuthée, 6, 10.
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cekleri $u azgin tutkululuk tonunu vermektedir. Bu daha
sonraki donemlerde kaybolacaktir, giinkii Protestanhk ve
Ronesans tamahkarhiga etik bir taban kogmuglardir: onu re-
fahun yararl yaraticisi olarak taniyarak megrulagtirmiglardir.
Kroniklerde ve atasozlerinden dinsel giirlere kadar tiim
edebiyat alaninda, zenginlere karg1 ayn1 hing, biiyiiklerin ta-
mahkarhgina karg1 ayn1 yakinma dile getirilmektedir. Sanki
ahlaki bir 6fke tonuyla ifade edilen, bulanik bir sinif savag
kavrayis1 s6z konusudur. Bu konuda, belgeler kronikler ka-
dar konugkandirlar, ¢iinkii adli davalara iligkin biitiin resmi
belgelerde, tamahkarhigin en arsizca olani sergilenmektedir.
1436'da iki dilenci arasinda ¢ikan bir kavgada birkag
damla kan dokiilmiis ve bir Paris kilisesi bu nedenden &tiirii
kirlenmigtir. Bu kilisenin kenttekilerin en biiyiiklerinden biri
olmasina ragmen, ibadete yirmi iki giin siireyle ara verilmig-
tir; gosterige ¢ok diigkiin, tamahkar, durumunun gerektirdi-
ginden ¢ok daha fazla bu diinyaya doniik bir adam olan pis-
_kopos Jacques de Chatelier, bu iki sefilin zaten sahip olma-
diklan bir miktar paray1 6dememeleri halinde, kiliseyi yeni-
den ibadete agmay1 reddediyordu. Onun yerine gegen Denys
de Moulins'in zamaninda, 1441'de bundan daha beteri ol-
mugtur. Yeni piskopos, talep ettigi paranin kilise tarafindan
6denmemesi yiiziinden, hepsinin en iinliisii olan Innocents
mezarliginda dort ay siireyle defin ve ayin yapilmasini ya-
saklamugtir. Bu piskopos, “eger para veya ona denk diisen
birsey elde edemezse, insanlara kars1 gok acimasiz oluyordu;
ve yemin billah s6ylendigine gére, Paris parlamentosunda
elliden fazla davas: goriiliiyordu, ¢linkii ondan davasiz bir-
sey elde etmek miimkiin degildi.”é1
Halkin zenginlere karg1 duydugu miithis 6fkeyi ve vaiz-
ler ile sairlerin onlara kars1 saldirilanm anlayabilmek igin,

61 Journal d'un bourgeois, s. 325, 343, 357 ve dipnotta parlamento sicilleri
verilmigtir.
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bu cagin “yeni zenginler”inin, 6rnegin Orgemont ailesinin
tarihini incelemek gerekir.62

Halk, kendi kaderini ve iilkesinin kaderini ancak koétii
bir yonetim, somiirii, savag, talan, sefalet ve salgin hastalik-
lar dizisi olarak kavrayabilmektedir. Ardi arkas: kesilmeyen
savaglar, kirda ve kentte tehlikeli bir serseri grubunun yol
achig) bitmez tiikkenmez kangikhklar, kat1 ve giivenilmez bir
adalet mekanizmasinun tehdidi ve bunlara ek olarak, cehen-
neme, seytana ve cadilara kars1 duyulan, ig sikintis1 yaratan
korku; biitiin bunlar hayatin karanlk arka plaruru olugturan
genel bir kaygiyr harekete gegiriyorlardi. Ve hayatlan tehli-
keli bir giivensizlik iginde gegenler yalrizca yoksullar degil-
di; soylulann vé yéneticilerin de hayat tehlikeler ve ani ka-
der degisiklikleriyle doluydu. Pikardiyali Mathieu d'Esco-
uchy, XVI. yiizyilda ¢ok bol olan su tarihgilerden biridir:
basit, 6zenli, tarafsiz, gévalye idealine ve 0 dénemin cari ah-
lakina saygih olan kronigi, ciddi bir tarihsel caligmaya girig-
mis olan diirtist bir adamin eserine benzemektedir. Fakat,
Fresne de Beaucourt'un arsivlerden ¢ekip ¢ikardigindan bu
yana, bu yazann hayatinu biliyoruz.63 144045 arasinda Pé-
ronne kentinde darugsman, belediye meclisi iiyesi, jiiri liyesi,
yargig olan adamurmuz: daha kariyerinin baginda, ‘vekiliharg
Jean Froment'n ailesiyle bir kavgaya girismis olarak buluyo-
ruz. Bu kavga davalara yansiyacaktir. Daha sonra, bu kez ve-
kiliharg, d’Escouchy'nin pegini birakmayacak ve sahtekarlik
ile cinayet (“exces et attemptat”) nedeniyle dava agacaksir. Yar-
gic d'Escouchy de kendi hesabina, diigmaninin dul kansina
kargi cadilik takibatina girigsecek, ona bir tuzak kuracaktr;
fakat kadin, d'Escouchy'yi sorugturmasim adli makamlara

62 1. Mirot, Les d'Orgemont, leur origine, leur fortune etc., Champion, 1913; P.
Champion, Frangois Villon, sa vie et son temps, Chapsion, 1913, 11, s. 230
vd.

63 Mathieu d'Escouchy, Chrenique, yay. G. du Fresne de Beaucourt, 1833-
64, 3 cilt, 1, s. IV-XXXIIIL
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teslim etmek zorunda birakan bir emirname clde etmigtir.
Olay Paris Parlamentosuna gelmis ve d'Escouchy ilk kez ha-
pishaneyle tanigmustir. Bir keresinde savag esiri, digerlerinde
de cinayet nedeniyle olmak iizere, onu ¢ogu keresinde pran-
gaya vurulmus olarak, alt1 kere hapishanede gorecegiz. Fron-
ment'in ogullarindan biri, onu bir ¢arpigmada yaralar. Taraf-
larin ikisi de, digerine saldirmas: i¢in haydut tutar. Bu uzun
kavga nihayet belgelerde yer almaz olunca, ortaya bagka ci-
nayetler ¢ikar. Yargig bir kegis tarafindan yaralanmig, bunun
arkasindan yeni yakinmalar gelmistir. D'Escouchy, 1461'de
Nesles kentine tagirur, cinayet islediginden kugkulaniliyora
benzemektedir. Ama bu durum onun kariyerinde ilerlemesi-
ni engellemez: kahya, Ribemont yargici, Saint-Quentin'de kral
vekiliharci olur; artik soylu da yapilmugtir. 1465'te Montlhéry'-
de kral hesabina Cesur Charles'a kars1 garpigir ve burada esir
diiger. Bagka bir askeri seferde sakat kalir ve evlenir, ama bu
onun sakin bir hayata baglamasina neden olmaz. Sahte resmi
miihiir yapimindan sanuk olarak ortaya gikar ve “hirsiz ve ka-
til” olarak Paris'e sevkedilir; Compiégneli bir yargicla kav-
gasindan 6tiirii igkenceye ugrar, iist mahkemeye bagvurmas:
engellenir, mahkam olur, beraat eder, sonra gene mahkam
olur ve bunlar, bu kin ve infaz kariyeri belgelerde kaybolana
kadar siirer gider.

Bu dénemin iginde yagadign giivensizlik ve kaynagma
hakkinda bir fikir sahibi olabilmek igin, Villon'un Vasiyetna-
mem adl eserinde zikrettigi veya hedef aldig kisilerin, Pier-
re Champion tarafindan yapilan derlemede yer alan 6zellik-
lerini okumak® veya Tuetey'nin Journal d'un bourgeois de Pa-
ris'ye (Parisli Bir Burjuvarun Giinliigii) yaptig1 serhlere bak-
mak gerekir. Bunlar, sonu bir tiirlii gelmeyen davalar, kotii-
liikkler, kavgalar ve infazlardan bagka birgey degillerdir. Ve
burada sz konusu olanlar, adli, dinsel veya diger belgeler-

64 P.Champion, op. cit,, 2 cilt.
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den gkartilan, rastlanti eseri ele alinan hayat hikayeleridir.
Bir cinayetler ve katliamlar derlemesi olan, Jacques du Clercq-
inki veya Metzli bir burjuva olan Vigneuilleslii Philippe'in
Giinliik'ii gibi kronikler 5 bize onlarin ¢ag1 hakkinda herhal-
de daha da karartilmig bir goriintii sunmaktadirlar; af belge-
leri i¢in de ayn1 durum s6z konusudur, giinkii bunlarin ko-
nusu cinayetlerdir. Fakat herhangi bir kiginin hayat hikayesi
bile, en karanhk anlatilan teyid ediyora benzemektedir.

Kétii bir diinya s6z konusudur. Kin ve siddet hiikiim
siirmekte, adaletsizlik ortaliga egemen olmaktadir. Ve diin-
yanin scna erecegi giin yaklasmaktadir. Ama insanlik dine
gesmemektedir; Kilise miicadele etmekte, vaizler ve sairler
yakinmakta ve insanlari dine ¢agirmaktadirlar, ama bosuna.

65 Pd i Michelant, Bd. XXIV, 1852



Ikinci Ayirim

Daha Iyi Bir Hayata Duyulan Ozlem

Her dénem daha iyi bir diinyaya 6zlem duyar. Simdiki
zaman ne kadar karanhk ve kangiksa, bu istek o kadar derin-
lesir. Orta Cagin sona ermeye yiiz tuttugu siralarda, hayat ko-
yu bir melankoliye gémiilmiigtiir. R6nesansin tiim tarihi bo-
yunca sesi duyulan yagsama sevinci, kendi giiciine giivenme,
acaba XV. yiizyil Fransiz-Burgonya aleminde de isitilmekte
midirler? Bu dénem, buralarda énceki donemlerden daha mu
mutsuz olmugtur? Bazen bunun boyle oldugunu diigiinme
egilimine kapiliyoruz. Eger tarihgiler, sairler, vaazlar, dinsel
eserler ve resmi belgeler gibi geleneksel kaynaklara bakila-
cak olursa, kin, kavga, kétiiliik, tamah, kabalik ve sefaletten
bagka birsey bulmak miimkiin degildir. Bu durumda, bu dé-
nemin gurur, gaddarhk ve Olgiisiizliikten bagka bir seving
kaynag taruyip tarumadigini, herhangi bir yerde sakin yaga-
ma sevincinin var olup olmadigini sormak megru hale gel-
mektedir. Her dénemin, mutlulugundan ¢ok gektigi aalara
iligkin izler biraktigi dogrudur. Hi¢ de makul olmayan bir
kaniya gore, insanlara atfedilen seving ve huzur toplami bir
donemden digerine degismez. Ve zaten Orta Cagin sevingli
yaninun 1giklan yansimaktadir; bu seving halk tiirkiilerinde,
miizikte, huzurlu manzara resimlerinde ve portrelerde gorii-
len ciddi figiirlerde yasamaya devam etmektedir.
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Fakat XV. yiizyilda, hayat agtk¢a 6vmenin ne moda, ne
de iyi bir konugma tarzi oldugunu séylemek miimkiindiir.
Bu hayatin yalmzca aalarin ve umutsuzluklanr zikretmek
uygun diismekteydi. Diinya sonuna dogru giderken, diinye-
vi olan hergey de yozlagmaktaydi. Rénesans déneminden
XVIIL yilizyila kadar artarak ilerleyecek olan iyimserlik, bu
siralarda Fransiz zihniyetine heniiz yabancydi. Kendi do-
nemlerinden umut ve memnuniyetle ilk bahsedenler kimler-
dir? Bunlar ne sairler, ne ilahiyat diigiiniirleri, ne devlet
adamlan olup, okumuglar ve hiimanistlerdir. Antik bilgeligi
yeniden bulan bu insanlar, bundan &tiirti zamanlanna ilig-
kin olarak seving gighklar atmiglardir: bu, entelektiiel bir za-
ferdir. Ulrich von Hutten'in iyi bilinen “O saeculum! O lite-
rae! Juvat vivere!” (Ey diinya, ey edebiyat, yasamak ne kadar
seving verici birgey!) nidasi insandan ¢ok, okumugsun heye-
canunu ifade etmektedir. XVI. yiizyilin bagina iligkin olarak, o
donemin miikemmelligini dile getiren gok sayida évgii zik-
redilebilir; ama bunlann neredeyse tamami yalnizca zihinsel
alanun yeniden dogusuna atifta bulunmakta, genel anlamda
birer yasama sevincinin dile getirilmesi olmamaktadirlar.
Zaten hiimanistin iyimserligi, dinsel kokenli bir tavir olan,
diinyay: kiiglimsemeye yénelik eski tutum nedeniyle yumu-
gamug durumdadir. Bir hiimanistin hayat kargisindaki tutu-
munu, Hutten'in fazlasiyla zikredilen sézlerinden ok, Eras-
mus'un 1517'ye dogru yazdig) mektuplar ortaya koymakta-
dir. Erasmus, 1517 yilinin baginda Wolfgang Fabricius Capi-
to'ya,! “hem 51 yagima girdigimden yeteri kadar yaglandig-
mu disiindGglimden, hem de Hiristiyan inanciun, imanina
dort elle sanlanlara daha mutlu bir hayat umudu vermesin-
den otiirii bir insanin bu hayatta tamah edebilecegi higbir
miikemmel veya ¢ok hog birgey bulamadigim igin, hayata

1 Allen, no 541, Anvers, 26 Subat 1516-17; krg. n° 542, n°® 566, n° 662, n°
967.
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Syle dort elle sarilmig degilim” diye yazmaktadir. “Bununla
birlikte su an igin, sadece yakin bir gelecek iginde bir cins al-
tin ¢agin dogumunu gorebilmek tizere, bir siire boyunca ye-
niden geng olmayi isterdim”. Daha sonra, Avrupa hiikiim-
darlan arasinda hiikiim siirmekte olan uyumu ve onlann ba-
rig arzusunu -bang, Erasmus igin ¢ok degerliydi- tasvir et-
mektedir: “Hergey, yalruzca iyi adetlerin ve Hiristiyan ima-
niin degil, ayn1 zamanda saf ve gergek? edebiyat ile gok
glizel disiplinlerin de yeniden dogup gelisecekleri konusun-
daki umudumu teyid ediyor”. Bundan, hiikiimdarlann ko-
rumalan sayesinde gelisme olacagim kastettigini anlaywuz.
“Sanki bir igaret verilmiggesine, her yerde birden iinlii dahi-
lerin uyanip dikilmelerinden ve edebiyat ihya etmek iizere
birlikte ¢caligmalarindan anlagildig iizere, bunlan (hiikiim-
darlarin) iman duyularina borgluyuz” (ad restituendas optimas
literas).

Iste, Ronesans ve hiimanizmaya egemen olan XVI. yiiz-
yil iyimserliginin katigiksiz bir digavurumu. Bu iyimserlik,
genelde bu dénemin karakteristik bir 6zelligi olduguna ina-
nilan su tagkin yagsama sevincinden ¢ok farkhdir. Erasmus'-
un yasama sevinglerine iliskin degerlendirmesi, utanggag, bi-
raz olgilii ve herseyden 6nce entellektiieldir. Ama bu, XV.
yiizyilda ltalya harig higbir zaman duyulmarmug bir sestir.
1400'ler civarinda Fransa'da ve Burgonya hanedamna bagh
topraklarda, yazarlar hald hayattan yakinmay: is edinmis
durumdaydilar. Ve dikkat gekici (ama benzersiz degil: 6rne-
gin Byronculuk) birsey olarak, bu yazarlar sosyete hayatiyla
ne kadar iligkideyseler, mizaglar1 o kadar karanliklagmaktay-
di. Déneme 6zgii bu melankoliyi en fazla diga vuran kisiler,
manastirda yagamak veya kendini aragtrmaya adamak tize-
re bu diinyadan el etek gekenlerden ¢ok, saray kronikgi ve
sairleridir. Yiiksek kiiltiire sahip olmayan, akhin verdigi

2 Germanae,burada yalnizca Alman kadinlar anlarmina gelebilir.
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zevklerden tad almayan bu kigiler, diinyanin kétiiye gitme-
sine aglamakta ve adalet ile barigtan umutlarin1 kesmekte-
dirler.

Hi¢ kimse, bunlann kaybedilmesine Eustache Desc-
hamps kadar iiziilmemigtir.

Temps de doleur et de temtacion,

Aages de plour, d’envie et de tourment,

Temps de langour et de dampnacion,

Aages meneur pres du definement,

Temps plains d’orreur qui tout fait faussement,
Aages menteur, plain d’or gueil de d’envie,
Temps sanz honeur et sanz vray jugement,
Aage en tristour qui abrege la vie. 3

Act ve giinah zamanlart,

“S0zyagt, haset ve karigiklik caglars,

« Okiintii ve ldnetlenme zamanlan,

Sona gotiiren caglar,

Herseyi sahte hale getiren dehget dolu zamanlar,
Gurur ve haset dolu, yalanc: caglar,

Serefsiz ve gercek adaletten yoksun zamanlar,
Hayat: kisaltan hiiziinlii ¢ag.

Eustache Deschamps, bu ton dahilinde, ayru tema iize-
rinde gegitlemeler olan bir diizine kadar donuk ve monoton
balad yazmugtr. Soylu gevrelerinde herhalde melankoliye
genel bir yatkinlik egemendi; aksi takdirde bu siirlerin bu

3 Eustache Deschamps, Biitiin Fserleri, yay. De Queux de Saint-Hilaire ve
6. Raynaud, 1878-1913, 11 dilt, n° 31 (I, s. 113); bkz,, n° 85, 126, 152, 162,
176, 248, 366, 375, 386, 400, 933, 936, 1195, 1196, 1207, 1213, 1239, 1240
vs.; Chastellain, I, s. 9, 27, IV, 51, 56, V1, 206, 208, 219, 295; Alain Char-
tier, Fserlen, yay., A Duchesne, Paris, 1617, s. 262; Alanus de Rupe,
Semo, 11, 5. 313.
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kadar tutulmalarinu agiklamak giiglegecektir.

Toute léesse deffaut,
Tous coeurs ont prins par assaut
Tristesse et merencolie 4

Tiim sevingler yokedildi,
Biitiin kalpler iggdl edildi,
Hiiziin ve melankoli tarafindan.

Deschamps'dan iig geyrek yiizy1l sonra, Jean Meschinot
hala ayru tarzda aglagmaktadur.

O miserable et trés dolente vie!..

La geurre avons, mortalité, famine;

Le froid, le chaud, le jour, la nuit nous mine;
Puces, cirons et tant d’autre vermine

Nous guerroyent, bref, misére domine
Nozmechans corps, dont le vivre est trés court.

Ey sefil ve ¢ok hiiziinlii hayat!

Savag, oliim, aglik ¢ekiyoruz;

Soguk, sicak bizi gece giindiiz tiiketiyor;
Bitler, kurtlar ve daha bir siirii hagerat
Bize savag agmiglar, soziin kisast sefalet,
Cok kisa omrii olan bedenlerimize egemen.

O da herseyin kotii gittiginden emindir: artik adalet
diye birsey kalmamstir, giigliiler zayiflar1 sémiirmekte ve
zayiflar da birbirlerini sémiirmektedirler. Tutuldugu hasta-
Ik hastahgindan 6tiirii intiharin egigine geldigini iddia et-
mekte ve kendini su ifadelerle tasvir etmektedir:

4 Deschamps, no562,1V, s. 18.
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Et je, le prouvre escrivain,
Au coeur triste, faible et vain,
Voyant de chascun le dueil,
Soucy me tient en sa main;
Toujoursles larmes a I'oeil,
Rien fors mourir je ne vueil 3

Ve ben, fakir yazar,

Kalbi hiiziinlii, zayif ve bog,

Herkesi matem halinde gordiigiimde,
Kayg1 alir beni pengesine;

Gozlerim hep yas dolu,

Olmekten bagka birgey istemem.

Soylularin ruh hallerine iligkin olarak bilebiidigimiz
hergey, kara diisiincelere dalma konusundaki su duygusal
ihtiyaca taruklik etmektedir. Hemen herkes sefaletten bagka
birsey gérmedigini, bundan da beterini bekledigini ve gim-
diye kadarki hayatim bir daha yagamak istemeyecegini bil-
dirmektedir. Burgonya diiklerinin kronikgisi Georges Chas-
tellain, kendini “Ben, karanliklar ile kalin yakinma sislerinin
bulustugu yerde dogmus olan acil bir adamim” diye tanim-
lamaktadir.6 Ardih olan sair ve Yavuz Charlesan kronikgisi
Olivier de la Marche, “La Marche ¢ok aa ¢ekti” lafim1 kendi-
ne siar edinmistir; hayatin tadiru aci bulmaktadir ve portre-
si, bu dénem ¢ehrelerine 6zgii olan aglamakh ifadesiyle bizi
etkilemektedir.”

Higkimse, lyi Philippe kadar diinyevi gururla dolu ve
baganyla taglanmug bir hayat yasamiga benzememektedir.

5 A. dc la Borderie, Jean Meschinot, savie et scs auvres, Bibl. de I'¢cole des
Charles, LVI, 1895, s. 277, 280, 305, 310, 312, 622 vs.

6 Chastellain, I, s. 10, Prologue, krg. Complainte de Fortune, VI, s. 334.

7 LaMardhe, [, s. 186, IV, s. LXXXIX; H. Stein, Etude sur Olivier de la Marc-
he, historien, poele et diplomate, Briiksel, 1888.
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Ama bu sanin altinda da, yiizyilin cesaret kinkhg saklanm-
sa benzemektedir. Omegin, bir yagindaki oglunun 6liimiinii
haber aldiginda g6yle haykirmigtir: “Eger tann bana bu ka-
dar geng 6lmeyi nasip etseydi, kendimi mutlu sayardim”.8

Sanki zihnin ciddi bir faaliyetinin aciyla belirlenmesi
sartmiggasina, melankoli kelimesinin bu dénemde ayni1 anda
hiiziin, derin ve kayg: veren diisiince ve fantezi anlamlanna
geldigini igaret etmek gerekir. Bir haber aldiktan sonra dii-
stincelere dalan Philippe d'Artevelde'e iligkin olarak, Frois-
sart sunlan yazmughr: “bir siire diigiindiikten (merencoliet)
sonra, Fransa kralinin habercisine cevap vermeye karar ver-
di”. Ve Deschamps, hayal giiciinii asacak kadar ¢irkin bir-
seyden soz ederken, “higbir sanatgl onu resmedecek kadar
hayal giiciine (merencolieux) sahip degildir’ demistir.®

Bu hayal kirikhgina ugrayanlann, bu yarah insanlarin
kotiimserlikleri dinsel bir 6ge igeriyor olmakla birlikte, bu
pek onemli bir boyutta degildir. Bunlarin melankolilerinde,
kuskusuz diinyanin kagirulmaz sonunun beklenmesi vardir.
Bu bekleyis zihinlere, dilenci tarikatlanrun vaazlan tarafin-
dan yeni bir gii¢ ve yeni bir renkle naksedilmigtir. Cagin
hiiznii ve kader degisiklikleri ile siirekli savaglar da zaten bu
fikri giiglendirmek igin is bagindadirlar. XVII. yiizyiin son
yillan esnasinda, biiyiik kopustan bu yana kimsenin cennete
girmedigine dair bir halk inanci varmiga benzemektedir.10
Ancak, saray insanlannin ¢ogu tarafindan ifade edilen bu
moral ¢okiintiiniin dinle fazla bir iligkisi yoktur. Ep fazlasin-
dan, dinsel fikirlerin bu cesaret kirilmasi tabanu iizerine biraz
renk serptikleri sSylenebilir.

8 Monstrelet, IV, 430.

9 Froissart, yay. Luce, X, 275; Deschamps, no 810 (IV, s. 327); krs. Les Qu-
inzes Joyes de mariage, s. 54 (quinte Joy); Le livre messire Geo ffroi de Charny,
Romania, XXVI, 1897, s. 399.

10 Joannis de Varennis responsiones ad capitula accusationum, vs., bl. 17, zikr.,
Gerson, Opera, 1, s. 920.



Orta Cagin Giinbatimi 55

Hayat: karartma arzusu, ashinda gergek bir dinsel esinin
¢ok uzagindadir. Deschamps, diinyanin ¢ocuklagmus bir ihti-
yar oldugunu sdylemektedir; bu yash baglangigta masum-
dur, sonra uzun bir siire boyunca adil, erdemli ve cesur ol-
mugtur.

Or est laches, chetis et molz,
Vieulx, convoiteus et mal parlant:
Je ne voy que foles et folz. ..

La fin s’approche en vérité. ..
Tout vamal... 11

Gevgek, hastalikli ve zayi fiz,

Yagli, tamahkir ve kotii dilliyiz:

Kadinl erkekli delilerden bagkasim gormiiyorum...
Sonumuz gergekten yaklagtyor...

Hergey kitiiye gidiyor...

S6z konusu olan yalmzca hayattan bikkinlik olmayip,
ayru zamanda hayatin kendinden ve kaginilmaz sikintilarin-
dan duyulan korkudur da. Deschamps'n siirleri, hayata y6-
nelik ¢apsiz sitemlerle doludur. Cocugu olmayanlar mutlu-
durlar, qinkii kiigiikler bagns ¢agns ve pislikten, sikinti ve
kaygidan bagka birsey vermezler; onlara elbise, ayakkab: al-
mak, onlan doyurmak gerekir. Her zaman diigme ve yara-
lanma tehlikesiyle karg: karsiyadirlar. Bir hastaliga yakalarnur
ve oliirler; veya eger biiyiiyebilirlerse, kéti yola sapar ve
hapse girerler. Yalnuzca kayg ve iiziintii verirler; endiseleri-
mizi, gabalanmizi ve egitimleri igin katlandigimiz maliyetle-
ri telafi edecek hicbir seving vermezler. Ecig biiciig ocuklara
sahip olmaktan daha biiyiik bir felaket var midir. Sair, bu
gocuklar igin tek bir merhametli stz bile etmez, ¢linkii bigimi

11 Deschamps, n° 95, I, s. 203.
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bozuk insanin kétii oldugunu sdyler ve bu konuda Kutsal
Kitaba atfta bulunur. Bekéarlar mutludurlar, ¢iinkii eger bir
adamun kétii bir kans: varsa, hayati bir cehennem olur; ve
eger iyi bir kansi varsa, her zaman onu kaybedecegi endige-
siyle yagar. Bagka bir ifadeyle, mutsuzluk kadar sevingten de
korkulmaktadir. Sair, ihtiyarlikta yalmzca kétiiliikler ve bik-
kinlklar, ruhun ve bedenin aglanas: ¢6kiisii, giiliingliik, tat-
sizhik gérmektedir. Kadinlarda otuz, erkeklerde elli yaglann-
da olmak iizere, yaghlik erken gelir ve her iki cins i¢in 6miir
altmug yildir.12 Iste Dante'nin Convivio adl1 kitabinda dingin
bir idealizm iginde tasvir ettigi, yaslinin saygidegerliginin
uzagindayiz.13

Daha saf ve daha yiiksek bir gilekesligin ifade edilme-
sinde bile, ger¢ek imandan ¢ok hayata karg1 duyulan kaygiy:
bulmaktayiz. Elegtirilecek higbir yaru bulunmayan, ilahiya-
tin 15181 Jean Gerson, kizkardeglerini evlilikten vazgecirmek
tizere bir inceleme yazdiginda, kamtlarinin arasina evlilik
durumuna bagh olan mutsuzluklarin uzun bir listesini de
koymustur. Koca, ayyas, miisrif veya cimri olabilir. Eger iyi
ve diiriistse; kétii bir hasat, hayvanlarin 6lmesi veya bir sel
baskim onu mallarindan edebilir. Gebe kalmak ne biiyiik
felakettir! Kag tane kadin dogururken Slmiistiir! Cocugunu
emziren anne, ne rahat ne de huzur goriir. Cocuklar bigimsiz
veya soz dinlemez olabilirler; koca &lebilir ve dulunu kayga-
lar ve fakirlik i¢inde birakabilir.14

Insani sefaletin yol aghg derin bir cesaret kinkhg: iste,
ani ve gocukga bir nese veya korlemesine sevingler yerlerini
diigiinceye biraktiklaninda, insanlann ruhunu dolduran duy-

12 Deschamps, Le miroir du mariage, IX, s. 25, 69, 81, n° 1004 (V, s. 259); I, s.
183-7; 111, 5.99; VII, s. 3, IX, s. 209 vs.

13 Convivio, kit. IV, baghk 27, 28.

14 Discours de l'excellence de virginité, Gerson, Opera, 111, s. 382; krs. Dionysi-
us Cartusianus, De vanitate mundi; Opera omnia, cara et labore monachorum
sacr. ord. cart., Manstrolii-Tornad, 1896-1913, 41 cilt, XXXIX, s. 472.
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gu budur. Oyleyse her dénemin arzuladig: su giizellikler
alemi nerededir?

Her zaman ideal hayata giden ii¢ yol olmugtur. Once
diinyadan elini etegini cekmek. Bu durumda, miikemmellik
hayatin ve zamarun 6tesinde yer almakta ve bu siifli diinya-
run seylerine yonelik her ilgi, vaadedilmis mutlulugu gecik-
tirmekten bagka birsey yapmamaktadir. Biitiin biiyiik uygar-
biklar bu yolu izlemiglerdir. Hiristiyanlik, diinyadan el etek
¢ekme idealini kigisel ve toplumsal miikemmelligin temeli
olarak zihinlere Sylesine bir yerlestirmistir ki; diinyanin bi-
lingli bir gekilde iyilestirilmesi ve miikemmellegtirilmesine
yonelik olan ikinci yolu izlemek ¢ok uzun siire miimkiin ol-
mamugtir. Orta Cag bu ikinci yolu, ancak sdyle bir ucundan
taruyabilmistir. Bu ¢agin insanlan, diinyay: ancak olabildigi
kadar iyi veya kotii olarak goriiyorlard:: hepsi de tann tara-
findan ihdas edildiginden, biitiin kurumlar iyiydi; fakat in-
sanlarin giinahkarhg: diinyay: sefalet iginde tutuyordu. Si-
yasal ve toplumsal kurumlarnn iyilestirilmelerine ve 1slah
edilmeleri yoniinde bir ¢aba goésterilmesine dair fikir ortaya
akmarmusti. Kendi yolunda yapabileceginin en iyisini yap-
mak, diinyaya yararh olabilecek tek erdemdi ve zaten bura-
da da gergek amag, 6te diinyaydi. Yeni bir toplumsal bigim
yaratildiginda bile, bu 6ncelikle iyi eski yasarun ihya edilme-
si veya kotiiye kullarumlanmun teléfisi olarak ele ahnmaktay-
di. Fransiz monargisinin Aziz Louis'den itibaren giristigi ve
Burgonya diiklerinin kendi devletlerinde siirdiirdiikleri bii-
yiik yasama faaliyeti de dahil, yeni bir organizmanin bilingli
bir gekilde ihdasi nadir bir olaydir. Hem Fransizlar, hem de
Burgonyalilar, bu yasama faaliyetiyle daha etkin bir toplum-
sal diizenin ve bigimlerin gelisiminin tamamlanmadiginin
bilincine ancak g6ylesine bir varabilmiglerdir. Onlerinde hig-
bir kesin siyasal gelecek yoktur; fermanlarini hergeyden on-
ce iktidarlanmun kullanimi ve kamunun yararina gorev yap-
malan nedeniyle gikartmakta ve gene aymi nedenlerle bir da-
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nigsma meclisi olugturmaktadirlar.

Genel karamsarliga, diinyaya iligkin isleri iyilestirme
konusunda kararh ve genel bir séylemin yoklugundan daha
fazla katkida bulunan birsey olmamigstir. Eger bu siifli diin-
yada higbir iyilesme umudu yoksa, seylerin daha iyi bir dii-
zen iginde olmasina 6zlem duyan ve ashnda bu diinyay:
ondan vazgecemeyecek kadar ¢ok seven insan, dogal olarak
umutsuzluga diiser. Diinyanin bilingli bir seklide iyilegtiril-
mesi arzusuyla birlikte, hayat kargisindaki korkunun yerini
cesaret ve umuda birakacag yeni bir d6nem baglayacaktr.
Gergekte, bu kavrayis ilk kez XVIIL yiizyilda ortaya qkrrus-
tir. Rénesans, hayati enerjik bir gekilde kabul ediginin kay-
naklann bagka tatmin alanlannda bulmugtur. XVIIL yiizyil,
insanun ve toplumun miikemmellestirilebilécekleri diigiince-
sini merkezi bir dogma diizeyine gikartmgtir; izleyen yiizyl,
bu gocukga inanc1 kaybedecek, ama bu inangtan kaynaklan-
muis olan cesaret ve iyimserligi koruyacaktr.

Daha giizel bir diinyaya gétiiren tigiincii yol, ii¢ yolun
en kolay ve sahtesi olan diig yoludur. Madem ki gergek bu
kadar koétii, diinyadan vazgegmek bu kadar zordur, o halde
fantezi aleminde yagayahm, gergegitilkiiselin cogkusu i¢inde
unutahm. Sarhos edici kagamagin gergeklemesi igin basit bir
ayarlama yeterlidir: bir diis gegmigine, bu ge¢misin kahra-
manhigina ve erdemine veya dogada yagsama sevincine yo-
neltilen bir bakig. Antik ¢agdan bu yana edebi kiiltiiriin tii-
mii, yalnizca kahraman, bilge ve ¢oban, hayati temalanmn
iizerine dayandinlmugtir. Orta Cag, Ronesant, XVIIL ve XIX.
yiizyillar, ancak eski havalar iizerinde gegitlemeler yapmg-
lardur.

Fakat daha giizel bir hayata dogru bu iigiincii yol yal-
nuzca edebiyatin mu igidir? Hig kugkusuz bundan daha fazla
birgeydir. Toplumsal hayatin hem bigimini, hem de tabaruru
ilgilendirmektedir ve uygarlik ne kadar ilkelse, bu ilgi o ka-
dar giiglii hale gelmektedir.
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Bu geemis miikemmellik diigii, hayatt ve bigimlerini
soylulaghrmakta, onlan giizelliklerle doldurmakta, hayati
bir sanat eseri haline getirmektedir. Hayat, tipki soylu bir
ayin olarak diizenlenmigtir. Fakat bu yasama sanatinin, an-
cak seckin bir tabaka tarafindan yerine getirilebilecek kogul-
lan vardir. Kahramaru veya bilgeyi taklid etmek herkesin
hara degildir; hayata epik veya ¢oban hayatina ait bir renk
katmarnun bedeli yiiksektir. Boylece bu giizellik diigii, onun
kokiinde yer alan bir giinahmiggasina, yalrizca aristokrasiye
ait olma kusurunu tagimaktadir. Bu durumda, Orta Cag sonu
uygarhgm buradan itibaren ele almanin uygun diigtiigii bir
bakas agisina gelmis bulunuyoruz: Aristokratik hayatin, ideal
bigimler, bir g6valye romantizmi aracihgyla giizellegtirilme-
si; Yuvarlak Masa'mn siislerinin altina gizlenen diinya.

Ronesansin karakteristigi sayilan bu giizellikler icindeki
hayat arzusu, Italyan quattrocento'sundan (XV. yiizyil) ok
daha eskidir. Bagka yerlerde odugu gibi bu yiizyil italya'sin-
da da, Orta Cag ile R6nesans arasindaki ayinm hatti fazlasiyla
vurgulu bir sekilde gizilmigtir. Floransalilann benimsedikleri
hayat: giizellestirme konulan, Orta Cag konularindan bagka-
lan degillerdir: Lorenzo de Medici, hala tipki Yavuz Charles
gibi sovalyelik idealini hayatin en soylu bigimi olarak selamla-
maktadir ve barbarca ihtisamlarina ragmen, Burgonya diikle-
rinde bir bakima model alacag kigileri bulmaktadur. talya
yeni giizellik ufuklan kegfetmigtir; hayat yeni bir ton iizerin-
dediizene sokmustur, fakat hayat1 bir sanat diizeyine yiikselt-
me ve burada tutma gabasi Ronesansa 6zgii sayihyor olmakla
birlikte, onun icad ettigibirsey olmamgtir.

Orta Cagin sonlannda hala ilke olarak, tann ile diinya
arasindaki tercihten bagka birsey yoktu: diinyevi tad ve gii-
zellikleri y a tam reddetmek, ya da bunlan, ruhunu tehlikeye
sokarak cesurca kabul etmek. Giizellik giinahin damgasini
tagimaktaydi. Ondan tam bir giivenlik iginde yararlanabil-
mek igin, onu dinin hizmetine sokarak kutsallaghrmak ge-
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rekmekteydi. Konunun kutsal niteligi, resimde veya minya-
tiirde tehlikeli olabilecek yanlar: iptal etmekteydi.

Fakat g6valye sporlar1 veya saray modalan aracbgiyla
bedene tapma; gurur ve mertebe ile sana duyulan istek; ag-
kin tadlan; biitiin bunlar yiiceltmek ve soylulaghrmak nasil
miimkiin olacakt? Bu alanda, gegmis gtizellik diigii, biitiin
bu seyleri eski ve fantastik bir idealin parlakhgiyla kusatmak
sorunlu hale gelmekteydi. Ve iste bu, XIIL yiizyil Fransiz §6-
valye kiiltiiriinii RGnesansa baglayan 6zelliktir.

Fransa ve Burgonya'da oldugu kadar Floransa'daki Orta
Cag sonlarinin aristokrathayatinin tiimii de, bir diisiin temsili-
ni gosteri halinde sunma yéniinde bir ¢abadir. Hep ayn1 diis;
kahraman ve bilge, s6valye ve geng kiz, basit ve memnun ¢o-
ban diigii s6z konusudur. Fransa ve Burgonya bu diigii eski
zevke hitap eder sekilde oynamaktadirlar; Floransa ise, ayni
tema iizerinde yeni ve daha giizel bir oyun icad etmigtir.

Soylularin ve hiikiimdarlarin hayat, en yiiksek ifade nok-
tasina ulagacak kadar siislenmigtir: bunlarin eylemleri adeta
simgesel bir bigim tistlenmiglerdir ve dinsel amagh oyunlann
diizeyine yiikselmeye yonelmislerdir. Hayatin dogum, evlilik,
oliim gibi olaylar, giizel ve yiice bigimlerle gercevelenmisgler-
dir. Zaten bu egilim de, sadece Orta Cagn tipik bir 6zelligi de-
gildir; uygarhgin daha ilkel asgamalarinda da rastlanilmakta-
dir; ona Cin veya Bizans tarz1 da denilebilir. Ve bu egilint,
Giineg-kralin taruklik edecegi iizere, Orta Cagla birlikte 6lme-
yecektir.

Saray, bu estetizmin en iyi seferber edildigi aland1. Bur-
gonya diiklerinin, saraylarinin gosterigine iligkin hergeye ne
denli 6nem verdikleri bilinmektedir. Chastellain, en dikkat
edilen konunun, savaglardaki sandan sonra saray hayatinin
gidisat1 oldugunu s6ylemektedir; bu saray hayatimn siirdii-
riilmesi ve kurallar1 ¢ok énemlidir.!5 Yavuz Charles'in téren

15 Chastellain, V, s. 364.
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nazin Olivier de la Marche, Ingiltere kral IV. Edward'in iste-
gi lizerine, térenlerin ve muageret kurallarimin 6rnegi olan
Burgonya saraymun durumunu inceleyen eserini yazmug-
tir.16 Habsburglar bu protokolii miras almuglar ve fspanya ile
¢ok yakin zamanlara kadar siirecegi Avusturya'ya miras bi-
rakmuglardir. Burgonya sarayi, gelmis ge¢mis en diizenli sa-
ray olma iiniine sahiptir.l” Siddetle diizen ve kuraldan yana
olan ve kendinden sonraya yalnizca diizensizlik birakan
Yavuz Charles, 6zellikle bir ihtisam tutkunu olmugtur. Hii-
kiimdann halkin sikayetlerini dinledigi ve onlara adalet sag-
ladigana iligkin su eski yanilsama, onun tarafindan parlak ve
saygin bir sekilde canlandinlmigtir. Haftada iki veya iig ke-
re, yemekten sonra halki kabul etmekte ve burada herkes
ona yaklagarak sikdyet dilekgesini verebilmekteydi. Sarayin
biitiin soylular: bu kabulde hazir bulunmak zorundaydilar
ve hig kimse bu igten uzak kalmanin tehlikesini géze alamu-
yordu. Soylular, diikiin koltuguna giden yolun iki kenarin-
da mertebelerine goére oturuyorlardi. Diikiin ayaklarinin di-
bine iki dilekge nazin, kabul toreni nazin ve dilekgeleri oku-
yan ve onlan prensin emirlerine gore havale eden bir katip
diz ¢okmiiglerdi. Parmakliklarin arkasinda, salonun gevre-
sinde sarayin daha alt mertebedeki kisileri ayakta durmak-
taydilar. Chastellain, “bu muhtegem ve kutlanasi birgey” de-
mekte, ama bagka hi¢birhiikiimdann sarayinda gérmedigini
sOyledigi bu kabullerin yaran konusundaki kugkularimi da
dile getirmektedir.18

Yavuz Charles'a gore, eglencelerin de gosterisli ve t6-
rensel bir bicime biiriinmeleri gerekiyordu. “Giiniin belli bir
béliimiinii ciddi iglere ayirma adetine sahipti ve birbirlerine

16 LaMarche, IV, s. LXIV.

17 Christine de Pisan, Giuvres poétiques, yay. M. Roy, 1886-1896, 3 cilt, I, s.
251, n° 38; Leo pon Roz mital's Reise, yay. Schmeller, c. VII, 1849, s. 24,
149.

18 LaMarche,lV, s. 4 vd,; Chastellain, V, s. 370.
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kangan oyunlar ve kahkahalarla birlikte, soylulanna usta bir
hatip gibi sdylevler ¢ekmekle egleniyordu. Ve bu amagla
yiiksek bir koltuga oturuyor, soylular da devlet isleri gori-
siiliirken ondan defalarca firga yedikleri yerde duruyorlardi.
Ve o, hepsinin iizerindeki hiikiimdar ve sef olarak, diger
hepsinden ¢ok daha zengin ve ihtisgamh bir kiyafette oluyor-
du”.1? Bu bilingli sanat, kat1 ve gocukga bigimlerine ragmen,
tamamen Ronesans zihniyetinin iginde yer almaktadir. Chas-
tellain'in “benzersiz geyleri itibariyle bakilma ve goriilme ko-
nusundaki yiiksek kalplilik” dedigi sey, Burckhardt'a gére
Ronesans insanirun en karakteristik 6zelligidir.

Konagin hiyerarsik diizenlemesi, mutfaga iliskin konu-
larda Pantagruel'e uygun bir goriiniim kazanmaktadir.

Adeta bir ayin diizeninde cereyan eden Yavuz Charles™-
in yemekleri, hizmet etmek igin kogturan ekmek nazin, et
kesen yamaklar, igki nazin ve ahgqlarla birlikte, ihtigamh ti-
yatro temsillerine benzemekteydiler. Saray halki, onarh grup-
lar halinde ayn ayn odalarda yiyordu, onlara da efendiye
yapilan hizmet ve muamelenin aynus: yapilmakta; hergey ko-
num ve mertebeyi 6zenle gozoniine alan bir diizene goére ce-
reyan etmekteydi. Yemeklerini yedikten sonra, hili masada
olan diikii, “ona gan olsun” diye selimlamaya geliyorlard1.2?
Mutfakta (Dijon'daki diikahk sarayindan geriye kalmusg olan,
yedi devasa ocag bulunan muazzam mutfag: bir hayal ede-
lim), ahgibag1 ocakla tabaklhik arasinda yiiksek bir kerevette
oturmustur; buradan mutfagin tiimiinii gozetim altinda tuta-
bilmektedir. Elinde, iki amagla kullandig1 biiyiik bir tahta
kagik tutmaktadir; bu kagikla gorba ve soslarin tadina bak-
makta ve yamaklan is yapmalar igin kovalamakta ve gerek-
tiginde dovmektedir. Ahgibag, ilk kara mantarlarin gkt
veya ilk taze ringann geldigi giinler gibi nadir bazi durum-

19 Chastellain, V, 868.
20 LaMarche, IV, Estat de la maison, s. 34 vd.
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larda, elinde bir megale oldugu halde bizzat servis yap-
maktadir.

Bize bunlan anlatan sarayhya gore, bunlar saygiyla ve
bir cins skolastik bilgiyle soz ettigi kutsal sirlardir. Okuyu-
culannin kargisina, zor ¢oziilebilir 6ncelik ve adab1 muageret
kurallan gikartmakta ve bunlan ¢ok bilgince bir sekilde ¢6z-
mektedir. Efendinin yemeginde neden ahgibagi bulunur da,
“mutfak emini” bulunmaz? Ahgibagi atamasinda hangi yol
izlenir? Ahgibag1 yokken ona kim vekalet eder? Hateur (ki-
zartma ustas1) mii, yoksa potagier (gorba ustas1) mi? Buna bil-
gece su cevabi verir: “Hiikiimdann sarayindaki ahgibagilik
makam bog oldugunda, saray kdhyalan, mutfak eminlerini
ve mutfakta hizmet eden herkesi teker teker ¢aginrlar; ve
onlann yeminle onayladiklan ve torensel bir sekilde belirle-
dikleri oylanyla ahgbag: atarur”. fkinci soruya da su cevab
vermektedir: “Ne biri, ne de digeri, vekil segimle belirlene-
cektir”. “Neden ekmek ve icki nazirlan, et kesicilerden ve
ahqlardan daha iist mertebededirler?” sorusuna ise, “glinkii
onlann igi ekmek ve sarapla ilgilidir ki, bunlarin kutsanmusg
olmalan onlara kutsal bir nitelik vermektedir.”2!

Goriildiigii lizere, burada saray adabx ile din sorunlan
arasinda gergek bir bag vardir. Fakat bu 6ncelik ve siyaset
sorunlan, bunun diginda belli bir ayinsel diizlem iizerinde
yer almaktadirlar ve onlara verilen olaganiistii 6nemin agik-
lamas: da bu noktada ortaya gikmaktadir. Bazen bigim o ka-
dar 6ncelikli olmaktadir ki, igin kendi 6neminin gézden kag-
masina neden olmaktadir. Omegin Crécy carpigmasindan
once dort Fransiz govalyesi Ingiliz hatlann kesfe gider. On-
lardan haber almakta sabirsizlanan kral, tarlalar boyunca
onlan kargilamak iizere at kogturur ve onlan goriir gormez
durur. Sovalyeler, savagqlan yara yara krala ulagirlar; o da
“haberler nedir senyérler?” diye sorar. Sovalyeler tek kelime

21 Ihnd,s. 34, 20, 51, 31.
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etmeden birbirlerine bakip dururlar, glinkii higbiri arkadag-
larindan 6nce konugmak istemez. Sonunda birbirlerine,
“senyor, krala siz soyleyiniz, ben sizden &nce konugmam”
derler. Bu sekilde bir siire tartigirlar, giinkii higbiri “geref ge-
regi” ilk konugmak istemez; sonunda kral iglerinden birine
cevap vermesini emreder.2

Iste, bicimin giizelliginden &tiirii amacin gézden kaybe-
dildigi bagka bir 6rnek. Paris'te “gézcii sévalye” olan messi-
re Gaultier Rallart, 1516 yilinda, kent igindeki devriye gezisi-
ni, 6niinde kalin nefeslilerle negeli havalar galan ii¢ veya
dort miizisyen olmadan yapmazds; bu da halkin, polis gefi
kétiiliik yapma durumunda olanlan gelisinden haberdar
ediyor demesine yol agmaktaydi.23

Bu tek bagina bir 6rmek degildir. Evreux piskoposu Jean
Balue, 1465'te borular, trampetler ve “ve gece g6zetim goérevi
yapanlarin yaninda tagimalarimin ddet olmadig” diger mii-
zik aletleri egliginde gece devriyesine gkmaktadir.24 Daraga-
anda bile mertebeye bagh seref dikkate alinmaktaydi. Orne-
gin Ahirlar Nazin Saint-Pol igin, daragaci bolca zambak ¢ige-
giyle siislenmigti; lizerinde diz ¢oktiigii yastk ve gozlerine
baglanacak mendil al kadifedendiler ve cellat daha nce hig-
kimseyi infaz etmemigti, ama bu, soylu kurban igin oldukga
kugkulu bir ayricalikt.2?

Giintimiizde kiigiik burjuva bir goriintim almug olan ki-
barlik yariginin kurallarinin tamami XV. yiizyihin saray haya-
tiun iginde gelistirilmigtir. Bir iiste ait olan yeri ona sunma-
mak ayipt1. Burgonya diikleri, kuzenleri olan Fransa kralla-
rina saygida kusur etmezlerdi. Korkusuz Jean, Fransiz hane-
danindan olan gelini Michelle de France'a her zaman derin
bir saygi gostermistir; ona Madame diye hitap etmekte,

22 Froissart, III, s. 172.

23 Journal d’un bourgeois, parag. 210, s. 105.
24 Chroniquescandaleuse, I, 53.

25 Molinet, I, s. 184; Basin, II, 376.
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6niinde diz ¢kmekte ve ona hizmet etmeyi istedigini bildir-
mekte, ama o da bunu kabul edemeyecegini sGylemekte-
dir.26 lyi Philippe, kuzeni Fransa veliahdimin babas: kralla
yaptg bir kavgadan sonra Brabant'a sigindigin1 6grenince,
hemen Deventer kugatmasini kaldirmig (oysa bu, Frizya'nin
fethinin ilk adim1 olan bir harekattir) ve kraliyet ailesinden
konugunu agirlamak iizere aceleyle Briiksel'e donmiigtiir.
Kargilagma an1 yaklagtikga, bu ikisinden hangisinin digerine
daha 6nce saygilanm sunacag konusunda gergek bir yarsg
baglamugtir. Philippe, atini gatlatircasina siirmekte ve veliah-
ta kendini kargilamaya ¢ikmamasi igin rica eden haberciler
yollamaktadir. Philippe, yolunu degistirecegine ve veliahdin
kendini bulamayacag kadar uzaklara gidecegine yemin et-
mektedir, ¢linkii veliahdin onu kargilamasi, diik igin biitiin
herkesin ebediyete kadar yiiziine vuracag: bir ayip ve gii-
liing bir durum olacaktir. Iyi Philippe, her zamanki térenleri
yaptirmadan Briiksel'e girer, hizla atindan iner ve veliahdin
yarunda diiges oldugu halde, dairesinden ¢ikarak geref avlu-
sunda kollanini agmug bir halde kendine dogru geldigini go-
riir. Yagh diik hemen sapkasinu ¢ikartir, diz ¢6ker, sonra tek-
rar yirir. Diiges, veliahdin adim atmasina engel olur; veli-
aht diz ¢6kmesini dnlemek i¢in diikiin bagini tutar ve onu
yerden kaldirmak igin boguna ugragir. Chastellain, ikisinin
de duygulanup agladiklarini ve onlarla birlikte biitiin hazir
bulunanlann da g&z yag: doktiiklerini sdylemektedir. Ileride
soyunun en gaddar diisman olacak olan bu veliahdin tiim
ikameti boyunca, diik kendini agagilamis; kendini ve oglunu
“cok kotii insanlar” olarak nitelemis, altmig yagina ragmen
aglamug ve tiim topraklarini veliahda sunmugtur.?’ “Biiyii-
giiniin 6niinde kendini agagilayan kigi, kendine karg gerefi-

26 Aliénor de Poitiers, Is honneurs de la cour, yay. L.a Carne de Sainte-
Palaye, Mémoires sur |’ancienne chevalerie, 1781, 11, s. 201.

27 Chastellain, IIl, s. 196-212, 290, 292, 308; IV, s. 412-4, 428; Aliénord e Poi-
tiers, s. 209, 212.



66 Daha lyi Bir Hayata Duyulan Ozlem

ni artiran ve gogaltan kisidir ve boylece iyilik onun yiiziine
yansir”. Chastellair, Charolais kontunun, yemeklerden énce
Ingiltere kraligesi Marguerite ve kiigiik ogluyla ayr tasta el-
lerini yrikamay1 tevazu geregi nasil inatla reddettigini anlat-
tiktan sonra bu sonuca varmaktadir. Soylular biitiin giin bu-
nu konugmuglardur; olay Iyi Philippe'in yargisina sunulmus,
o da iki saraylyy, biri Charles'in hareketini, digeri de tersini
savunsun diye goérevlendirmistir. O siralarda feodal geref
duygusu, heniiz bu gibi seyleri ilging, giizel ve dgretici kila-
mayacak kadar gligliiydii. Birinin 6niine gegmeyi reddetme
tartismas geyrek saat, hatta daha fazla siirmekteydi.28 insan
ne kadar reddederse, o kadar deger kazamyordu. Elinin
Optilmesi olasi bir kisi, bu sereften kaginmak igin elini sakla-
maktaydi. Omegin Ispanya kraligesi, geng arsidiik Yakigikh
Philippe'e boyle yapmustir; Philippe biraz beklemis ve firsat
ciktiginda, kraligenin elini yakalamis ve Spmiistiir. Fakat bu
sefer, ciddi Ispanya saray halki giilmesini tutamamugtir.?
Biitiin sevgi gosterileri 6zenle diizene sokulmuglardir.
Adab1 muageret kurallar, hangi sarayh harumlann ellerini
uzatabileceklerini ve hangi hanimin bir erkege bu samimiyet
gostergesi aracihigiyla onu cesaretlendirecek bir isaret génde-
rebilecegini 6zenli bir sekilde belirtmektedirler. Bu isaret
gonderme hakka (“hucher”), Burgonya sarayirun tiim kuralla-
rinu tasvir eden Aliéonor de Poitiers adli yasl nedime agisin-
dan teknik bir sorundur.®0 Bir konugun aynlmasina gereksiz
bir 1srarla karg1 ¢ikalmaktadir. XI. Louis'in kansi, birkag giin-
liigiine Burgonya diikii Philippe'in konugudur; kral, kansi-
nin hangi giin dénecegini belirlemigtir; ama diik, kralige ve
maiyetinin krali kizdirmaktan korkmalarina ragmen, gitme-

28 Aliénor de Poitiers, s. 210; Chastellain, [V, s. 312; Juvénal des Ursins, s.
405; La Marche, I, s. 278; Froissart, I, s. 16,22, vs.

29 Molinet, V, s. 194, 192,

30 Aliénor de Poitiers, s. 190; Deschamps, IX, s. 109.
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lerine raz1 olmamaktadir.3!

Goethe, “Es gibt kein dusseres zeichen der Hoflichkeit, das
nicht einen tiefen sittlichen Grund hdtte” (Derin bir manevi te-
meli olmayan kibarligin, digsal bir isareti olamaz) demisgtir.
Emerson ise, kibarlig1 “tohuma kagmis erdem” olarak tanim-
lamugtir. XV. yiizyillda kibarhigin etik degerinden haberdar
olundugunu séylemek abartih olacaktir; ama estetik degeri-
nin hissedildigi kesindir, bu da samimi sevgi gésterilerinden
kuru uygar yasam formalitelerine gegisi isaret etmektedir.

Hayatin bu ¢okga siislenmesi, dogal olarak &zellikle hii-
kiimdar saraylaninda gelisim gosteriyordu, ¢linkii buralarda
bu ise gereken zaman ve mekéan bulunmaktaydi. Ancak ayru
bigimsel tutku ortasiniflarada yayilms ve toplumun iist kiire-
lerinde kullanilmaz hale geldikten sonra buralarda varligim
siirdiirmeye devam etmigtir. Bir konugun bir yemekten bir
daha almasi i¢in 1srar edilmesi veya ziyaret siiresini uzatmasi
igin 1srar edilmesi veya 6ne ge¢menin reddi gibi adetler, yiik-
sek burjuva ¢evrelerinde hemen tamamen kaybolmuglardir;
fakat XV. yiizyilda ayn1 zamanda alay konusu olmalanna rag-
men, bunlara biiyiik bir dikkatle uyulmaktaydi. Kibarhgin
giizel ve uzun gosterimlerinin en uzun tiyatrosu, 6zellikle kili-
seydi. Oncelikle bags toreni sirasinda. Kimse, sadakasini su-
nagn tizerine ilk birakan kigi olmak istememektedir.

— Passez. - Non Feray. - Or avant!
Certes si ferez, ma cousine.

- Non feray. - Huchez ma voisine,
Quelle doit mieux devant offrir...
— Vous ne le devriez souffrir,

Dist la voisine n'appartient

A moy: offrez qu'a vous ne tient
Que li prestres ne se delivre.3?2

31 Qhastellain, V, s. 27-33.
32 Oeschamps, IX, Le miroir de mariage, s. 109-110.
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- Geginiz. - Ben yapamam. - One geliniz!
Kuzenim herhalde siz yaparsimz.

- Ben yapamam. - Komgumu ¢agiriniz,
O sizden dnce bagis yapabilir...

— Ona ac1 gektirmemelisiniz

Der komgu kadin; bana diigmez

Yalmz kendiniz igin bagis yapimz

Rahibin bekledigi budur.

Nihayet, mertebesi en yiiksek kisi 6ne gegtiginde, “ba-
ns”a, yani Agnus Dei duasindan sonra 6pmenin moda oldu-
gu tahtadan, giimiisten veya fildiginden kiigiik tekere yak-
lagmamnn siras1 geldiginde (bu moda, eskiden agizdan veri-
len bang 6piiciigiiniin yerine ge¢migtir), aym tartigma yeni-
den baglamaktayd1.33 ik pen kisi olmarun kibarca redleri
arasinda, “bang” elden ele gegerek, ayinin uzunca bir siire
kesintiye ugramasina neden oluyordu.

Respondre doit la jeune fame:

— Prenez, je ne prendray pas, dame.
— Si ferez, prenez, douce amie.

— Certes, je ne prendray mie;

L'en me tendroit pour une sote.

— Baillez damoiselle Marote.

— Non feray, [hesuscr it m'en gart!
Portez a ma dame Ermangart.

— Dame,prenez. - Saincte Marie.
Portez la paix a la baillie.

— Non, maisala gouverneresse.“

33 Laborde iginde, “Banig” derlemesi, II, n°® 43, 45, 75, 126, 140, 5293.

34 Deschamps, ibid., s. 300; bkz, VII, s. 156, 1462 numarah balad; Molinet,
V, s. 195; Les cent nouvelles nouvelles, yay. Th. Wright, II, s. 123; krs. Les
quinze [ayes de mariage, s. 185.
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Geng kadn cevap vermek zorunda kald:
- Alimz hamim, ben almayacagim.
— Evet siz alimz tath dostum.

- Kesinlikle almayacagim;

Insanlar beni deli sayarlar.

— Gegirin onu kiigiik hanim Marote.
- Yapamam, Isa bana yasaklryor.
Ermangart hanima veriniz.

— Almz hanim. Kutsal Meryem,
Baris't kdhyanin karisina veriniz.

- Hayr valinin karisina.

Frangois de Paule gibi bir ermis bile, bu adetlere uyma-
nun &devi oldugunu diigiiniiyordu35 ve aziz ilan edildigi
toplantirun taruklar1 onun bu tutumunu biiyiik bir tevazu
gostergesi saymiglardi, bu da, bu bigimlere baglanmis olan
etik diiglincenin tamamen kaybolmadigini karnitlamaktadir.
Bunlann, insanlann kilisede birbirlerine ¢ok kibarca sunduk-
lan bu ayn1 6ncelik igin verilen giddetli ve inatg1 kavgalann
z1dd1 olduklan diisiiniilecek olursa, bu formaliteler daha da
carpia bir anlam kazanmaktadirlar.36 Bu heniiz gok canh bir
sekilde hissedilmekte olan bir soyluluk ve burjuvazi gururu-
nun takdire sayan yumugamasiydi.

Dinsel ayinler, biitiin bu iltifatlarla birlikte bir halk dan-
st havasina biiriinmektedir, ¢iinkii kilise ¢ikisinda da ayni
kibarlik yangi bir daha ortaya gkmaktadir. Ust mertebeden
birini sagina almak, bir gegitten veya dar bir sokaktan geger-
ken onu 6ne gegirmek gerekmektedir. Eve vanldiginda, ya-
ninda bulunan herkesi igmeye davet etmek (bu adet, bugiin
Ispanya'da hala gegerlidir) gerekir; davet edenin yaninda

35 Tours'da azizlegtirme oturumu, Acta Sanctorum, Nisan, c. I, s. 152.
36 Brotanyadaki oncelik kavgalan hakkinda bkz, H. du Halgouét,
M#moires de la société d histoire et d’archéologie de Bretague, IV, 1923.
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bulunanlar bunu kibarca reddetmektedirler; bu durumda,
onlan itirazlarina ragmen yolun agzina kadar ugurlamak
uygun diigmektedir.3”

Bu beyhude kibarlik bigimleri duygulandinadirlar, ¢iin-
kii bunlar araciligiyla gururu ve 6fkesini dizginlemeye ¢al-
san vahsi ve siddete yatkinhgini dizginlemeye ¢alisan bir ku-
saktan kaynaklanmaktadirlar.

Dogustan gelen kabalik, kibarlik cilasirun altindan ¢ogu
zaman siritmaktadir. Liege temsilcisi olan Bavyera diikii Jo-
hannes, Parisin konugudur, soylulanin onun onuruna ver-
dikleri golenler esnasinda, oyunda ardi ardina kazanur.
Prenslerden biri sonunda kendini tutamaz ve haykinr: “Bu
da ne bi¢im papazmig ha! Ne yani, biitiin paramz iitecek
mi?” Bavyera diikii Johannes buna g6yle devam verir: “Ben
bir papaz degilim ve pararuza hig ihtiyacim yok”. Ve paray1
alarak odaya sagar, “insanlarin ¢ogu onun bu cémertligine
hayran olur”.38 Hue de Lanoy, diikiin 6niinde diz ¢okerek
kendinden yakinan birine demir eldiveniyle vurur; Bar kar-
dinali, kralin 6niinde bir muhbiri yalanlar ve onun képek ol-
dugunu sdyler.3?

Bigimcilik duygusu o kadar biiyiiktiir ki, adab1 muage-
ret konusundaki her hata, 6ldiiriicii bir saldin gibi yarala-
maktadir. Kendini kargilamaya biiyiik bir tantana iginde ge-
len Paris cellad1 Capeluche'ii, sanki soylu bir senyérmiigcesi-
ne selamlamig olmas: ve elini tutmasi, Korkusuz Jean igin si-
linemeyecek bir ayip olmustur; bu ayib1 ancak celladin &lii-
mii temizleyebilirdi.4? lyi Philippe, VI. Charles'in 1380'de tag
giymesi onuruna verilen ziyafette, iilkenin en yiiksek soylu-

37 Deschamps, IX, s. 111-114.

38 Jean de Stavelot, Chronique, yay. Borgnet, 1861, s. 96.

39 Pierre de Fenin, s. 607; Journal d'un bourgeois, s. 9.

40 Juvénal des Ursins, s. 543 ve Thomas Basin, [, s. 31. Le Journal d’un bour-
geois, s. 110 6liim cezasina bagka bir neden gostermektedir; Le Livre des
trahisons, yay. Kervyn de Lettenbove, II, s. 138'de de ayri neden goste-
rilmektedir. ’
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lannin en kidemlisi olarak, kral ile Anjou diikiiniin arasinda
olmasi gereken yerini kuvvet kullanarak almigtir. Zaten dii-
kiin maiyeti, bagrigarak ve tehdidler savurarak uyugmazhg:
¢6zme isine soyunmustur bile; ama kral Burgonyalilarin ta-
lebini kabul ederek onlan yatigtirmugtir.4! Ordugahlarin cid-
di hayat: iginde bile, bigimselligin digina hi¢ gikilmamakta-
dir. Ingiltere krali, L'lsle Adam'in kargisina “gri beyaz” bir
kiyafetle gikmig olmasindan alinmigtir.42 Bir Ingiliz komu-
tan, kugatma altindaki Sens kentinden gelen bir parlamento
iiyesini trag olmasi igin geri géndermigtir.43

Burgonya sarayindaki ihtisamh diizen, o ¢ag insanlari-
nin agziun suyunu akitmaktadir,#4 ama bu diizen esas ola-
rak Fransa sarayinda hiikiim siiren diizensizlik ve karigiklik
karsisinda anlam kazanmaktadir. Deschamps, baladlarinin
¢ogunda saray hayatinin sefaletinden yakinmaktadir ve si-
kayetleri yalnizca, bildik sarayi kii¢iimseme temas: lizerinde
yapilan gesitlemelerden ibaret degillerdir. K&tii sofra ve ké-
tii konut; siirekli gliriiltii ve diizensizlik; kavga ve kiifiir; k:s-
kanglhk ve hakaret; saray bir giinah gukuru ve cehennemin
kapisidir.4> Kralliga duyulan kutsal saygiya ve biiyiik tdren-
lerin gérkemli diizenine ragmen, dekor bazen en ciddi du-
rumlarda bile foyasin1 utanilacak bir sekilde ortaya gikart-
maktadir. VI. Charles'in 1422'de Saint-Denis'de yapilan cena-
ze téreninde, manastinn kegigleri ile Paris “henouars” (tuz
vergisi toplayialan) loncasi arasinda, kralin tabutunu tagima
konusunda biiyiik bir kavga ¢ikmustir, iki taraf da bunun
kendi hakki oldugunu iddia etmekte, tabut gekistirilmekte

41 Rel. de Saint-Denis, s. 30; Juvénal des Ursins, s. 341.

42 Pierre de Fenin, s. 606; Monstrelet, IV, s. 9.

43 Pierre de Fenin, s. 604.

44 Christine de Pisan, s. 606; Chastellain, V, s. 364 vd.; Rozmital’s reise, s.
24, 149.

45 Deschamps, [, n° 80, 114, 118, II, n°® 256, 366, IV, n° 800, 803, V, n° 1018,
1024, 1029, VII, n° 253, X, n° 13, 14.
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ve neredeyse ellerine gegirecek hale gelmektedirler, fakat
Bedford diikii uyusmazhig yargiya aktanr “ve beden topra-
ga verilir”.46 Aym durum, 1461'de VII. Charles'in cenaze t&-
reninde tekrarlanmigtir. Saint-Denis yolu tizerindeki Croix
de Fiens'e geldiklerinde, tuz vergisi toplayicilan, manastnn
kesisleriyle giristikleri bir agi1z dalagindan 6tiirii, eger para
verilmezse kralin naagini daha ileri gétiirmeyeceklerini bildi-
rirler. Tabutu yolun ortasina birakarlar ve kafile bir siire dur-
mak zorunda kalir. Tam Saint-Denis burjuvalan tabutu tag:-
ma igini yiiklenmeye hazir olduklanni bildirmiglerken, Bag-
seyis henouarlara kendi cebinden para 6demeyi vaadeder.
Kafile yeniden yola koyulur, fakat hedefine aksam sekizde
vanir. Gomiilmeden sonra, tabut konusunda bu kez bizzat
Bagseyis ile kesisler arasinda bir gatigma cikar.47 Bir torende
kullanilan egyalann kime ait olacagi konusundaki bu kavga-
lar, o zamanun adetleri arasindaymsa benzemektedir: resmi
formaliteleri ¢ignemek de bir formalite haline gelmekteydi.8

Krallann hayatina iligkin 6nemli olaylarn halka yansi-
tilmasi adeti XIV. Louis donemine kadar siirmiistiir. Bu ko-
nudaki tutum, bazen en ciddi durumlarda bile, disiplinin
acinacak bir sekilde kaydedilmesine yol agabiliyordu. 1380'-
deki tag giyme ziyafetlerinde, seyircilerin, konuklarin ve hiz-
metkarlarin meydana getirdigi kalabalik o kadar biiyiik ol-
mugtu ki, Ahirlar Nazin ile maregal de Sancerre, at iizerinde
servis yapmak zorunda kalmuglardi® Ingiltere krah VI
Henry, 1431'de Paris'te Fransa kral ilan edildiginde, halk,
seyretmek, birgeyler araklamak ve tikinmak igin, ziyafetin
verilecegi sarayin biiyiik salonunda kendine gafaktan itiba-

46 XV.yy'a ait anonim bilgi, in Journal de l'inst. hist.,, IV, s. 353; krg. Juvénal
des Ursins, s. 369, Religieux de Saint-Denis, VI, s. 492.

47 Jean Chartier, Hist. de Charles VII, yay. D. Godefroy, 1661, s. 318.

48 Fransa veliahtirun Brétanya diikii olarak 1332'de Rennes'e girisi, in, Th.
Godefroy, Le cérémonial frangois, 1649, s. 619.

49 Rel. de Saint-Denis, I, 32.
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ren bir yol agmugtir. Parlamento ve {iniversite tiyeleri, tiiccar
kahyasi ve lonca gorevlileri, yemek salonuna ¢ok zor ulaga-
bilmigler, yerlerini her tiirden zenaatkarin iggal ettigini gor-
miisler ve bunlan buradan uzaklagtirmak igin boguna ugrag-
muglardir: “iglerinden birini ikisini kaldirinca, bunlarin yeri-
ne bagka bir taraftan altis1 yedisi oturuyordu”.50 XL Louis'*-
nin 1461'deki tag giyme téreninde, Reims katedralinin kapi-
lannu ¢ok erkenden kapatmak ve igeriye oturulacak yer sayi-
sindan daha fazla insan almamak iizere muhafiz yerlestirme
tedbirliligi gosterilmistir. Buna ragmen seyirciler kralin tag
giyecegi sunagn cevresine 8yle bir yigilmuglardir ki, bagpis-
koposa yardim eden yiiksek kilise gérevlileri ancak kipirda-
yabilecek kadar yer bulabilmisler ve hanedan prensleri otur-
duklan onur koltuklarinda neredeyse bogulmuglardir.5!
Paris kilisesi, piskoposun Sens bagpikoposluguna bagh
olmasina (1622'ye kadar) pek kolayca razi olmuyordu. Met-
ropolite, onun otoritesine bagh olmak istenilmedigi her yol-
dan duyurulmustu ve papanin bu konuda lehte karar ver-
mesi istenilmisti. Sens bagpiskoposu, 2 Subat 1492'de Paris'-
in Notre-Dame kilisesinde, kralin da bulundugu bir pazar
ayini diizenler. Daha kral kiliseden ayrilmamustir ki, bagpis-
kopos kutsamay: yapip, hag oniinde oldugu halde cekilir.
Arkalannda biiyiik bir grup olan iki piskoposluk kurulu
iiyesi, tagiyrarun ellerinin pargalanmasina yol agarak, hagin
zarar gormesine neden olurlar ve bir kangikhik yaratirlar; bu
kangikhik esnasinda metropolitin hizmetkdnnin saglan yolu-
nur. Piskopos ortalif yatigtirmaya galsurken, “lhuillier (pis-
koposluk kurulu dekaru) tek kelime etmeden onun yanina
gelmis, dirsegiyle karniru diirtmiis, digerleri papalik sapka-
siu ve kordonlarini kopartmuglardir”. Oteki kurul tiyesi,
“boyuna kiifiir ederek, parmagin suratina sokarak, kolunu

50 Journal d'un bourgeois, s. 277.
51 Thomas Basin, II, 5. 9.
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biikerek” bagpiskoposu izlemektedir” ve “eger (bagpisko-
pos) elini 6ne koymasaydi, onlarin suratina vuracakt”. Bu-
nun arkasindan, oniig y1l siiren bir dava gelmigtir.52

Tutkulu ve siddetli, kati ve ayn1 zamanda merhametli,
diinyaya karg1 cesareti kirilmig, ama onun ¢ok renkli giizelli-
gine ag olan bu cagin zihniyeti, kati bir bi¢imcilikten vazgeg-
memigtir. Duygularin uzlagimsal bigimlerin kati gergevesi
icinde zaptedilmeleri gerekiyordu; toplumsal hayat hi¢ de-
gilse bu sekilde diizene sokuluyordu. Boylece, hayatin olay-
lan giizel gosteriler haline geliyordu; ac1 ve seving, patetik
ve tiyatrovari bir sekilde giydirilmis ve makyajlanmigti. Duy-
gulan basit ve dogal sekilde ifade etmenin araglarindan yok-
sun kalinmaktaydi. Duygu, o ¢agin can attg su yiiksek ifa-
de derecesine ancak estetik temsil aracligiyla ulasabiliyor-
du.

Ozellikle, dogum, evlilik ve 6liim gercevesinde olmak
iizere, bu bigimciligin bu amagla ihdas edildigini sylemeyi
elbette istemiyoruz. Adetler ve torenler, ilkel inang ve tapini-
dan kaynaklanmuglardir. Fakat onlar1 ortaya gikartan ilk
fikir, uzun zamandan beri ortaliktan yokolmugtu ve yerine
yeni bir estetik deger ge¢misti.

Duygularin bu sahnelenmesi, en etkileyici bigimine ce-
naze térenlerinde biiriinmekteydi. Burada, acinin gérkemli
ve torensel bir abartiyla disavurumunun niinde sinirsiz bir
alan agilmaktaydi. Bu abartihi ac1 gosterimi, muhtesem saray
s6lenlerinde ortaya gikan abartili sevincin kargilig olmaktay-
di. Matem kiyafetlerinin i¢ karartici unsurlarini, hiikiimdar
cenazelerine eslik eden torenlerin gosterisini tasvir edecek
degiliz. Bunlar Orta Cagin sonlarina 6zgii degillerdir; krallik
yoénetimleri bunlar1 giintimiize kadar korumuglardir ve bur-
juva cenaze arabasi da onlan siirdiirmektedir. Hiikiimdar

52 A. Renaudet, Préréforme et humanisme & Paris, s. 11, dava kesitlerinden
hareketle.
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dliince, sarayin, yonetici ve yargiglarn, loncalann ve halkin
biiriindiigii siyah rengin meydana getirdigi izlenim, hig kus-
kusuz kent hayatinin olagandaki rengarenkligiyle olan zith-
& giiclendirmekteydi. Korkusuz Jean'in cenaze téreni, agik-
¢a gliglii bir izlenim yaratma amacina y6nelik olarak diizen-
lenmis ve zaten bu amacin iginde belli bir siyasal niyet de
eksik olmamustir. lyi Philippe'in maiyeti, Fransa ve Ingiltere
krallanyla bulugmaya giderken iki bin siyah pazibent tak-
mustir ve uglan siyah ipekten olan yedi aune (bir aune: 120
amn.) uzunlugunda flama ve sancaklar tasimaktadir, bunlarin
hepsinin iizerine altin yaldizla armalar iglenmistir. Diikiin
téren koltuklan ve arabasi, bu vesileyle siyaha boyanmuglar-
dur.53 lyi Philippe, Troyes'daki térensel bulugsmada, Fransa
ve Ingiltere kraligelerine at iizerinde refakat etmekte, yere
kadar uzanan siyah bir manto giymektedir.> Bu bulugma-
dan epeyi sonralan bile, diik ve maiyeti ortaliga yalnizca
matem kiyafetleriyle gikmiglardir.3

Bazen parlak bir renk, siyahla zithk yaratarak, onun et-
kisini artinyordu. Omegin kralige de dahil tiim saray halki
siyahlar giyinmigken, Fransa krah kirmizi bir matem kiyafeti
giymisti.’® Ve 1393 yilinda, Parisliler, Nisan ayinda siirgiin-
de 6lmiis olan Ermenistan krali Leon de Lusignan'in bembe-
yaz cenaze renklerini goriince ok sagirmiglardi.>’

Bu siyahin ¢ogu zaman derin ve gergek bir aaiy1 gizledi-
ginden kugku yoktur. Oliim kargisinda duyulan dehget, ak-
rabalik duygusu, senyére baghlik; biitiin bunlar bir hiikiim-
dann Sliimiiniin gergekten duygulandina bir olay haline
gelmesine katkida bulunuyorlardi. Omegin Korkusuz Jean'-
in katledilmesinde oldugu gibi, eger gururlu bir ailenin sere-

53 De Laborde, L£s dues de Bourgogne,1,s. 172, 177.
54 Livredes trahisons, s. 156.

55 Chastellain, I, s. 188.

56 Aliénor de Poitiers, [ eshommesdela cour, s. 254.
57 Rel. de Saint-Denis, II, s. 114.
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fi s6z konusuysa ve intikam alinmasi ortaya kutsal bir 6dev
olarak gikiyorsa; gosteris, goniildeki acnin 6lgiisiinde olu-
yordu. Chastellain, bu &liimiin nasil estetik bir bigimde ilan
edildigini hatirginashkla anlatmaktadir. Torensel hitabetinin
agir ve ayak siiriiyen tarzi iginde, Gand'da bulunan Tournai
bagpiskoposunun geng diike korkung haberi bildirmek igin
gektigi uzun bir nutku, Philippe'in ve kansi Michelle de
France'in yiice yakinmalarini uydurmaktadir. Fakat anlatisi-
nin 6zii kugku digidir: geng diikiin ugradig sinir krizi, kan-
sininbayilmasi, saray halkinin ne yapacagru bilememesi, kent
halkinin aglagmasi; kisacasi, haberin kargisinda ortaya gikan
miithig ve agin bir ac1.58 Chastellain'in bagka bir anlatisi, ger-
ceklik isaretleri tagimaktadir. Bu anlat, Iyi Philippe'nin
1467'deki 6liimii kargisinda Yavuz Charles'in duydugu aa-
nin Sykiisiidiir. Bu olayin haberi alininca gegirilen sarsint
daha az siddetli olmugtur: adeta tekrar gocuklagmig olan
yash diik, uzun zamandan beri gii¢ kaybetmekteydi, ogluyla
olan iligkileri son yillar esnasinda iyice resmilegmisti; Gylesi-
ne ki, Chastellainin dedigine gére, Charlesn babasiun
Slim yataginin yani baginda agladigirun, higkirdigirun, elle-
rini biikiip durdugunun, kendini yerlere attgirun goriilmesi
saskinhik yaratti ve Charles iiziintiisii iginde “hig¢bir kurala
aldirmiyordu. Oylesine ki, herkes onun &lgiisiiz aasindan
biiyiilendi.” Diikiin 6ldiigii Bruges kentinde “her tiirden in-
sanin agladigini ve haykirdigini igitmek ve iiziintii ile yakin-
malarini duymak insanda merhamet duygusu uyandinyor-
du”.

Bu anlatilarda, acimin giiriiltiilii bir sekilde digsa vuru-
munu begenen ve onaylayan ruhban zihniyetiyle, o0 déneme
6zgli derin duygusalliga diisen paylan belirlemek giigtiir.

58 Chastellain, I, s. 49, V, s. 240; krg., La Marche, I, 201; Monstrelet, III, s.
358; Lefevre de Saint-Remy, I, s. 380.
59 Chastellain, V, s. 228; krs., IV, 210.
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Bunlann iginde kuskusuz giiglii bir ilkel unsur varligin stir-
diirmdstiir: aglayial kadinlar tarafindan stilize edilen ve o
donemde mezar heykellerine biiyiik bir duygululuk katan
“aglayan matemli” heykeli tarafindan sanatkarane bir gekil-
de temsil edilen 6liime ag1t, uygarhgin eski birer unsurudur.

Bu ilkel ayinselligin, duygululugun ve bigimselligin bir-
ligi, bir liimiin haber verilmesinden duyulan biiyiik kaygi-
da da ortaya gikmaktaydi. Gebe olan Charolais kontesinden
babasirun Sliimii gizlenmistir; hasta olan lyi Philippe'e ona
¢ok uzak kisilerin 6liimleri bile s6ylenmemistir, Sylesine ki,
Adolphe de Cléves karisinin matemini tutamamugtir. Diik,
sansolye Nicolas Rolin'in 6ldiigii kulagina galininca, kendini
ziyarete gelmis olan Tournai piskoposuna sansélyenin 6ldii-
giiniin dogru olup olmadigiru sorar. “Efendimiz” der pisko-
pos, “aslinda 61dii, glinkii yasl ve bitkindir ve uzun siire ya-
sayamaz”. “Dea” diye haykirir diik, “onu sormuyorum, ger-
gekten 6ldii ve gitti mi onu soruyorum”. Piskopos cevap ve-
rir: “Ah efendim, 6lmedi ama bir yanina felg indi, bu yiizden
6lii sayilabilir”. Diik kizar: “Vechy merveilles (yerel bir nida)!
Oliip 5lmedigini bana agik¢a sdyleyiniz”. Bunun iizerine pis-
kopos sonunda baklay1 agzindan gikartir: “Evet hakikaten
efendimiz, gergekten 6ldii”.80- Oliimii bildirmenin bu ilging
bigimi, bir hastay1 korumaktan ok eski batil itikat izlerini ta-
simakta degil midir? Bu bigim, kendine kétii haberler ulagt-
nldiginda giydigi elbiseyi bir daha giymeyen, o sirada bindi-
gi ata bir daha binmeyen ve hatta yeni dogmus oglunun 6lii-
miinii 5grendigi Loches ormanuin bir bsliimiinii kestirten XI.
Louis'inkine benzeyen bir zihin halini ortaya koymaktadir.6!
Kral XI. Louis, 25 May1s 1483'te, “Bay sansclye, size mektup-
lar vs. igin tegekkiir ederim, fakat artik bu cins seyleri bana
bunlan getirenle bir daha yollamamanizi rica ederim, ¢iinkii

60 Ihid, 111, s. 296; IV, s. 213, 216.
A1 Chromique scandaleuse, interpol., s. 332
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onu son gordiigiimden bu yana yiizii korkung degismig ve
sizi temin ederim ki beni gok korkuttu; ve elveda”62 bigimin-
de bir mektup yazmgtir.

I¢inde saklanan barbarliklar her ne olursa olsun, cenaze
adetlerinin uygarlagtinncr bir degeri vardir: aaya bigim ve
ritm vermekte, onu giizellestirmekte ve yiiceltmektedirler.
Gergek hayati trajedi kiiresine tagimakta ve onu bu kiirenin
icinde bir oyun haline getirmektedirler. Ilkel uygarhklarda,
ornegin Irlanda'da, cenaze ayinleriyle dliimden siirsel yakin-
malar bir biitlin meydana getirmektedirler. Burgonya sara-
yindaki bir matemde de ayni sey s6z konusu olmugtur: eger
agit bicimindeki siirle olan baglantis1 hesaba katilmayacak
olursa, bunu anlamak miimkiin degildir. Mertebe ne kadar
yiikselirse, matemin o kadar kahramanca olmasi gerekir.
Fransa kraligesi, kocasinin éliimiiniin kendine haber verildi-
gi odada biitiin bir y1l boyunca nébet tutmugtur. Prensesler
icin odadan hi¢ ¢ikmama siiresi alt haftadir. Madame de
Charolais, Isabelle de Bourbon'a babasinin dliimiinii haber
verdiginde, prenses énce Couwenberg satosundaki cenaze
ayinine katilmug, sonra bir rahibe 6nliigii, baghg: ve bir man-
to giymis halde, yastiklarla beslenmis bir durumda, odasin-
daki yataginda alti hafta kalmugtir. Odaya ve odaya girilen
genis sofaya siyahlar ortiilmiigtiir; dosemeye biiyiik bir si-
yah kumag konulmugtur. Soylu hanimlar, kocalan éliince al-
t1 ay; anne ve babalan igin dokuz giin yatakta kalmaktadir-
lar; ikinci durumda, alti haftay1 tamamlamak igin geri kalan
siire boyunca, yatagin kargisindaki biiyiik siyah hahmn iize-
rinde oturmaktadirlar. Agabeyin &liimiinde odada alt hafta
kalinmakta, ama bu siire yatakta gegirilmemektedir.63

Bu muhtesem dekorun altinda, duygular kolayhkla yok-
olma egilimine girmekte; patetik matem konumu, sahnenin

62 Lettres de Louis XI, X, s. 110.
63 Aliénor de Poitiers, Les hommes..., s. 254-56.
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arkasinda kaybolmaktadir. Gésteris ile gercek hayat arasin-
da safca bir ayiim yapilmaktadir. Aslinda torenlere kutsal
sirlar olarak saygi gosteren nedime Aliénor de Poitiers'nin
yazilarinda bu durum agikga ortaya gikmaktadur. [sabelle de
Bourbon'un muhtegem matemini tasvir ettikten sonra, sunla-
n eklemektedir: “Madam 6zel dairesine gekildiginde artik
hig yatmamakta ve tek bir odada kalmamaktadir”. Oda keli-
mesi burada, bir daireyi siislemekte kullanulmig olan hah,
yorgan, Ortii gibi tiim dégseme unsurlarini ifade etmektedir;
yani 6zel bir amagla diizenlenmis bir gosteris odasini kastet-
mektedir.5? Aliénor daha ileride gdyle demektedir: “kocanin
iki y11 boyunca matem kuyafeti giymesi gerekir, hi¢ degilse
yeniden evlenmeyenler boyle yapmalidir”. Ve yiiksek mer-
tebedeki kisiler, prensler yeniden evlenmekte epeyi hizlidir-
lar; IV. Henri'nin regit olmamasi nedeniyle Fransa naibi olan
Bedford diikii, yalrzca beg ay sonra evlenmisgtir.

Matemden sonra, lohusa odas: giizel bir téren ve hiye-
rarsik ayinm firsat sunmaktadir. Bu alandaki renkler belirli-
dir. XV. yiizyilda, yesil kraligelerin ve prenseslerin ayrncali-
gdur, oysa daha 6nceki donemlerde bunlarin ayncalikh ren-
gi beyazdi. Kontesler bile “yesil oda”ya hak sahibi degiller-
dir. Ortiilerin ve pikelerin malzemesi, kiirkleri ve rengi 6n-
ceden bellidir. Biifenin iizerinde, biiyiik giimiis samdanlarin
iginde siirekli olarak balmumu yakilmaktadir; ¢iinkii odanin
perdeleri ancak onbes giin gectikten sonra agilabilmektedir.
Ancak en dikkat gekici seyler, krahnin cenaze térenindeki
araba gibi bog kalan siislii lohusa yataklaridir. Geng anne,
ocagin oniinde yer alan bir dogekte istirahat etmekte ve
Marie de Bourgogne adini tagiyan bebek de, ¢ocuk odasin-
daki besiginde yatmaktadir; fakat annesinin odasinda yesil
perdelerle sanatkarane bir gekilde bezenmis iki biiyiik yatak,
gocugun odasinda da iizerine yegil ve mor kumaglar ortiil-

64 Bkz., M. Graves, Deux inventaires de la Maison d'Orléans, 1926, s. 26
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miis iki yatak yer almakta ve odanin genig sofasinda da kip-
karmizi bir canfesle kaplanmug biiyiik bir yatak bulunmakta-
dir; bunlar vaftiz téreninde kullanilacaklardir.6> Bu “siislii
oda”, eskiden Utrecht halki tarafindan Korkusuz Jean'a ar-
magan edilmigti; bu yiizden ad1 “Utrecht odas1” olmugtur.
Aynu estetik kaygy, giindelik hayatta da hiikiim siirmek-
teydi: kat bir kumasg, renk ve kiirk hiyerarsisi, hem siruflan
farklilaghnyor, hem de sayginhik duygusunu muhafaza edi-
yor ve yiiceltiyordu. Bu estetik olma ihtiyac, kagrulmaz té-
renlerin gosterisi zorunlu kildigr dogum, evlilik ve Gliimden
kaynaklanan tumturakli seving ve acilarla sirurlh degildi. Her
etik olay, istekle giizel bir dekorla kugsatilmaktaydi. Bu este-
tik anlayisy, azizlerin cile ve tevazulan sayesinde hissedilen
gorevini yerine getirme durumunda, tpki Agnés Sorelin
“giinahlanndan ¢ok giizel bir gekilde tévbe etmesinde”®6 ol-
dugu gibi, giinahkann pismanhginda da gériilmektedir.
Toplumsal hayatin her iligkisinin kendi tislubu vardur.
Mahrem iligkiler, gizli tutulmak yerine, sergilenmekte ve bir
cins kamusal gosteri haline doniigmektedirler. XV. yiizyil ha-
yat1 iginde, dostlugun da 6zenle yogrulmus kendi bigimleri
vardir. Halk ve soyluluk nezdinde revagta olan eski silah ve
kan kardesliginin®” yani sira, mignon kelimesi tarafindan ifa-
de edilen duygusal bir dostluk bi¢imi daha vardir. Hiikiim-
dann mignon'u, XVIL yiizyll boyunca ve XVIL yiizyihn bir
kismu siiresince devam edecek olan bir kurumdur. Ingiltere
krah I. James ile Robert Carr veya George Villiersnin, Wil-
lem d'Orange’la bu sonuncunun tahttan gekilmesi sirasinda
V. Carlos arasinda bu cins iligkiler vardir. Krallarin Gecesi ad-
I1 oyunda, diikiin Cesario'ya karg1 olan duygulann: anlaya-
bilmemiz igin, akiimizda bu dostluk bigiminin olmas: gere-

65 Aliénor de Poitiers, s. 217-245; Laborde, I1, 267; Inventaire de 1420.

66 Monstrelet'nin ardili, 1449 (Chastellain, V, 367).

67 Bkz., Petit-Dutaillis, Documents nouveaux sur les mceurs populaires, vs.,
s. 4; La Camne de Sainte-Palaye, Mémoires..., I, 272.
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kir. Bu duygu, o ¢ag insanlanna Sarayh Agki'min bir paraleli
olarak goéziikmiistiir. Chastellain, “eger harum yoksa, mig-
non var” demektedir.8 Ancak bu iligkileri Eski Yunan tarz:
dostluga benzeten higbir ima bulunmamaktadir. Crimen ne-
fandum'u (oglancilik) siddetle kinayan bir ¢agda, mignon ilig-
kisinden bahsederkenki serbestlik, her tiirlii kugkuyu orta-
dan kaldirmalidir. Bernhardin da Siena, hemgehrilerine 6r-
nek olarak, oglancihgin hig bilinmedigi Fransa ve Alman-
ya'y1 vermektedir.6? Ingiltere kral II. Richard'la Robert de
Vere arasinda oldugu gibi, yalruzca nefret edilen tek bir hii-
kiimdar, resmi g6zdesiyle bu cins bir iligki kurmug olmasin-
dan 6tiirli kinanmaktadir.”? Gozde ile efendisi arasindaki
iligkiler genelde kugku digidir ve zaten gézde de konumun-
dan otiira 6viinmektedir. Commines, XI. Louis tarafindan
farkedilme onuruna nasil erdigini, hep kral gibi giyindigini
anlatmaktadir.”! Ciinkii bu kiyafet aymihg), bu iligkilerin dig
igaretidir. Ciinkii kralin her zaman resmi bir mignon'u var-
dir, bu mignon onunla ayni kiyafetleri giyer ve resmi kabul-
lerde kral ona yaslanur.”? Bazen aym yagta, ama farkli merte-
beden iki dost, aym gekilde giyinir, ayn1 odada, hatta ayr
yatakta yatar. Bu aynlmaz ikilinin dostlugu, geng Gaston de
Foix ile gayrimegru kardesi arasinda, Louis d'Orléans ile Pi-
erre de Craon arasinda, geng Cleves diikiiyle Jacques de La-
laing arasinda da olmugtur. Prenseslerin de, kendileriyle ay-
nu kayafetleri giyen ve mignonne ad1 verilen samimi bir dost-
lan vardur.

68 Chastellain, Le pas de la mort, V1, 61.

69 Hefele, Der h. Bernhardin v. Siena etc...., s. 42. Fransa'da oglanalik taki-
baty, Jacques du Clercq, II, s. 272, 282, 337, 338; III, 15.

70 Thomas Walsingham, Historia Anglicana, 11, s. 148, 1864. Fransa krah I11.

Henri'nin mignon'lariyla sapik iligki kurdugundan kugku yoktur, ama

bu XVL yy.in sonundadir.

Philippe de Commines, Mémoires, yay. B. de Mandrot, 1901-3, 2 cilt, I, s.

316.

72 LaMarche, I, s. 425; Molinet, II, s. 29, 280; Chastellain, IV, 41.
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Gaddar gergekligi goriiniisteki bir uyum altinda gizle-
yen bu stilize edilmis giizel bigimler, biiyiik yagama sanat-
nin iginde yer almaktaydilar, ama asil sanatin iginde bir iz bi-
rakmamiglardir. Harika tevazu ve digergdmhk aldatmaca-
styla birlikte kibarlik bigimleri; sayginliktan ve ayin gibi cid-
diye alinan kurallariyla sarayin gosterisi ve adab1 muagereti;
diigiinlerin ve lohusa odalannin negeli siislemeleri; biitiin bu
glizellikler, sanat ve edebiyatta dolaysiz bir iz birakmadan
kaybolmuglardir. Fakat XV. yiizyilda moda alemi veya eger
Sylesi tercih edilirse, kiyafet diinyas, sanat diinyasina sandi-
gimizdan daha fazla temas etmektedir. Bunun nedeni, yal-
nuzca savag kiyafetlerinde miicevher ve iglenmis madde kul-
lanumu1 bollugunun kiyafete dolaysiz bir el sanati unsuru kat-
mas! degil, ayn1 zamanda moda ve sanatin ortak 6zsel 6zel-
liklerine sahip olmalaridir: tarz ve ritm. Orta Cagin sonu, bu-
gun tag giyme torenlerinin ancak zayif bir fikir verebildikleri
bir tarzi, kiyafet aracbgyla siirekli olarak ifade etmigtir.
Giindelik hayatin i¢inde, kiirklerin ve renklerin, baghklann
ve gapkalarin farklilagmasi; mertebelerin kati hiyerarsisini,
gururlu sayginliklar, seving veya aci1 durumlarnny, tath dost-
luk veya agk iligkilerini vurgulu hale getiriyordu.

Ortak hayatin biitiin iligkilerinin herbirinin, olabildigin-
ce diga vurulan, yogrulmug kendi estetikleri vardir. Bunlar
giizellikten ve ahlaktan yana zenginlestikleri 6lgiide, diga
vurumlan da saf sanata yaklagiyordu. Kibarlik, muagreet ku-
rallary, ifade giizelliklerini ancak hayatin kendinde, kiyafette
ve gosteriste bulabilirlerdi. Ancak matem, mezar anitlar ara-
abgiyla uzun 6miirlii ve giiglii bir sanat bigimi yaratmugtir;
bu sanatin dinle eklemlegmesi, onun uygarlagtiriaa degerini
yiikseltmistir.

Fakat gene de, estetik anlayiginin en zengin gelisimi ha-
yatin su {i¢ alaninda meydana gelmigtir: cesaret, seref ve agk.



Ugiincii Ayirim

Hiyerarsik Toplum Kavrayisi

XVIIL. ytizyihn sonlanna ve romantizm ¢aginin baglan-
nadogru, Orta Cag tarihi bir ilgi ve hayranlk alaru haline gel-
meye bagladiginda, kegfedilen ilk sey, dogmakta olan ro-
mantizmin Orta Cagla 6zdeslestirme egiliminde oldugu §6-
valyelik olmugtur. Her yerde yalnizca 1siltih bir debdebe go-
riilliiyordu ve ne kadar paradoksal goziikse de, boyle yapan-
lar bir bakima hakliydilar. Daha derinlemesine bir inceleme,
govalyeligin bu dénemin kiiltiiriiniin dallanndan yalnizca
biri oldugunu ve siyasal ile ekonomik gelismenin biiyiik 6l-
¢lide onun diginda gergeklestigini bize 6gretmistir. Saf feo-
dalite ve gdvalyeligin serpilme gag1, daha XIII yiizyilda sona
ermektedir; bunun arkasindan gelen donem, 6zerk kentlerin
ve hiikiimdarlann ¢ag1 olmus; bu donemde devlet ile toplu-
mun egemen unsury, hiikiimdarlann parasal giiciinii destek-
leyen burjuvazinin ticari giicii olmugtur. Pek de haksiz yere
olmamak iizere, bakiglanmmuzi, kanatlan zaten hemen her
yerde az ¢ok hirpalanmig olan soyluluktan daha ok Gand,
Lyon ve Augsburg'a, dogmakta olan kapitalizm ile yeni siya-
sal bigimlere yoneltmeye alisigizdir. Tarih aragtirmalan da ro-
mantizmden bu yana demokratiklesmiglerdir. Ancak gene de,
Orta Cag: siyasal-ekonomik veghesi altinda gormeye ahgik
olan bir kigi, XV. yiizyil kronikleri ve edebiyatinin soyluluga
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ve sovalyelige, bizim o doneme iligkin kavrayisimizdakinden
daha fazla yer verdiklerinigoriince sagirmaktan geri kalmaya-
caktir. Bu orantisizigin nedeni, govalye tarzi hayatin bigimle-
rinin toplumun tiimii {izerindeki egemenliklerini, soylulugun
toplumsal bir organizma olarak oncelikli anlamini kaybetme-
sinden sonra daha uzun bir siire devam ettirmig olmalandir.
XV. yiizy1l zihniyeti i¢inde, soyluluk toplumsal bir unsur ola-
rak, hala tartigilmaz bir gekilde ilk yere sahiptir; o dsnem in-
sanlan soylulugun degerini abartirlarken, burjuvazininkini
de kiigiimsemiglerdir. O donemin insanlari, toplumsal gelig-
menin gergek siiriikleyici gliglerinin, savagq bir soylulugun
hayat ve eylemlerinin diginda yer aldiginu gérmemektedirler.
Bu durumda, hatarun bizzat XV. yiizyildan kaynaklandigiru
ve elegtirel zihniyeti olmayan romantizmin XV. yiizyihn kana-
atine katildig1, ama bu arada modern araghrmalarin Orta Cag
hayatirun gergek iligkilerini ortayakoyduklanileri stiriilebilir.
Siyasal ve ekonomik hayata iligkin olarak bu dogrudur, fakat
bir dénemin uygarhiginin taninmasi konusunda, o gagin in-
sanlarinin iginde yagadiklan yanilsamanin da bir gergeklik de-
geri vardir. S6valyelik hayatin iizerideki bir cila olsa bile, tari-
hin bu hayat1 bu cilanin parlakhigina biiriinmiis olarak gérme-
simutlaka gereklidir.

Fakat g6valyelik bundan daha fazla birgeydir. Toplumun
“tabakalar” halinde béliindiigii kavrayg, her cins ilahiyat ve
siyaset ideolojisinin damarlanna kadar niifuz etmekteydi. Bu
yalnizca, ruhban, soyluluk ve iigiincii tabakadan meydana
gelen lig tabakayla sinurh degildi. “Tabaka” kavramunin daha
biiyiik ve daha genis bir kapsami vardir. Genelde her gruplas-
ma, her ilev, her meslek bir “tabaka” olmaktadir. Oylesine ki,
li¢ tabakaya boliinmiis toplumun yanina, bir tane de onikiye
boliinmiigii konulabilir.! Clinkii konum, durum (“estat”), ta-

1 Deschamps, II, s. 226; krg., A. Pollard, The evolution of parliament, 1920, s.
58-80.
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bakadir (“ordo”); burada kargimiza, bunun tann tarafindan is-
tenilmis bir diizen oldugu fikri gkmaktadir. “Estat” (konum,
durum) ve “ordo” (tabaka) kelimeleri, Orta Cagda, bize fazla-
siyla benzemez goziiken ¢ok sayida insani biraradaliga uygu-
lanmaktayd: krallik konumlan ve ayn1 zamanda meslek ko-
numlan, evlilik ve bekaret durumlari, giinah durumu; dort
“beden ve ag1z durumu” denildiginde, saraydaki ekmekgiler,
sarapalar, et kesiciler ve ahgilar anlagilmaktayd. Ruhban ta-
bakalan ise, papazlar, diyakozlar, diyakoz muavinleri vb. ol-
maktaydi. Aynca manastir tabakalar (tarikat) ve s6valye taba-
kalan (tarikat) da bulunmaktaydi. Orta Cag diisiincesinde,
“durum” veya “tabaka” kavramu, bu gruplarin herbirinin tan-
nsal bir kurumu temsil etmesi; Yaradilig'in organizmasi igin-
de, gok katlan ve melekler hiyerarsisinin giicii kadar gergek ve
saygiya deger bir unsur olmasi dogrultusunda, bir biitiinliik
arzetmekteydi.

Devlete ve topluma iligkin olarak olusturulan benzersiz
ve yiice imgenin icinde, her tabakaya, hissedilen yararina go-
re degil de, parlakligina ve kutsallik derecesine gore bir islev
yiiklenmekteydi. Boylece, ideal imgeden higbir gekilde vaz-
gegmneksizin, ruhbarun yozlasmasindan, sovalyelik erdemleri-
nin gerilemesinden yakinmak miimkiindii: insanlarin giinah-
lan idealin gerceklesmesini engelleyebilir; ama bu ideal, top-
lumsal diigiincenin temeli ve yonii olarak kalmaya devam
eder. Orta Cagin kendi toplumuna iligkin imgesi, dinamik de-
gil statiktir.

lyi Philippe ile Yavuz Charles'in resmi tarihgileri olan ve
zengin eseri o donemi en iyi yansitanlardan biri olan Chastel-
lain, kendi gaginin toplumunu degisik bir agidan gérmektedir.
Flandre ¢adirlarinda yetigen bu adam, burjuvazinin parlak ge-
lisimine de taruk olmaktayds; ama Burgonya sarayinin parilti-
sindan kérlesmig olarak, devletin igindeki tiim gii¢ kaynaginin
govalye cesaret ve erdemi oldugunu diigiinmekteydi.

Tann, halki caligsin, toprag islesin, yagamak igin o re-
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kenleri ticaret araciigyla saglasin diye yaratmigtir; ruhbar
iman isi igin, ama soylulugu erdemi gelistirsin ve adaleti ko-
rusun diye, yaptiklariyla ve &detleriyle herkese 6rnek olsun
diye yaratmugtir. Chastellain, devletin en yiiksek goérevlerini
soyluluga layik gormektedir: Kiliseyi korumak, yasay: giig-
lendirmek, halk: baskiya kargi savunmak, kamusal refahu siir-
diirmek, siddet ve tiranhkla miicadele etmek, bang: pekistir-
mek. Hakikat, cesaret, ahlaklilik ve cémertlik soylu siufa 6z-
gii niteliklerdir. Ve bu tumturakh methiyeci, Fransa soylulu-
gunun bu ideal goriintiiye tamamen denk diigtiigiinii sOyle-
mektedir.2 Eserinin tiimii itibariyle, Chastellain'in kendi d&-
neminin olaylanm kendine ait aristokratik kavrayigin yarul-
samas! i¢inde gordiigii ortaya gckmaktadr.

Burjuvazinin 6neminin anlagilmamas, tiglincii tabakay:
kavrarken kullarulan modelin heniiz hicbir gekilde diizeltil-
memis ve olmasi gereken hale getirilmemis olmasindan kay-
naklaniyordu. Bu burjuva tipi, takvimlerdeki minyatiirlerde
veya yil boyu yapilan ¢aligmalan temsil eden kabartmalarda
yer alan, agir calisan rengber, becerikli zenaatkir ve faal tiic-
car kadar basit ve aynntidan uzakt. Soyluyu geride birakan
giiclii kent hemsehtrisi figiirii, bu ayrnintidan kaqrularak tem-
sil edilen tiplerin arasinda kendine yer bulamadig gibi, bir
loncanin ve bu loncanin serbestiyet {ilkiisiiniin militan tem-
silcisi tipi de kendine buralarda yer bulamyordu. Ugiincii
tabaka kavrami iginde, burjuvalar ile iggiler birbirlerinden
aynlmanuglardi ve bu durum Fransiz Devrimi'ne kadar sii-
recektir. Fakir koylii imgesiyle, bolluk iginde3 ve aylak bur-
juva imgesi birbirinin ziddiydi. Ote yandan bu iigiincii taba-
ka, gergek ekonomik ve siyasal igleviyle uyum iginde olan

2 Chastellain, Le miroer des mobles hommes en France, VI, s. 204; Expositions
sur vérité mal prise, V1, s. 416; L'entrée du roy Loys en nouveau régne, VIIL, s.
10.

3 Froissart, XIII, s. 22; Jean Germain, Liber de virtutibus..., s. 108; Molinet,
I, s. 83, 111, s. 100.
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higbir taruma da sahip degildi. Ogiisten tarikatindan bir ke-
sisten gelen 1412 tarihli 1slahat programu teklifi, Fransa'da
soylu olmayan herkesin bir zenaat veya tanm dalinda gahs-
masini, aksi takdirde lilkeden kovulmasini ciddi ciddi 6neri-
yordu.4

Boylece, siyasal konularda etik ve safiyane yanilsamala-
ra yatkin Chastellain gibi birinin, en yiiksek nitelikleri soylu-
luga, diigiik ve kolelere layik 6zellikleri de iiglincii tabakaya
atfetmesi anlagilir hale gelmektedir. “Kralligin tiimiinii mey-
dana getiren ligiincii gruba gelirsek, bu, iyi kentlerin, tiiccar-
lann ve iftgilerin tabakasidir ki, bunlann hakkinda digerle-
rininki gibi uzun sunumlar yazmaya gerek yoktur, ¢iinkii
kendiliginden agikir oldugu iizere, bu tabaka yiiksek iglere
yetenekli degildir, giinkii kolelik (serflik) diizeyindedir”. Bu
tabakamn &zellikleri, igini hevesle yapmak ve tevazu, krala
itaat ve senyodrlerin hoguna gidecek sekilde yumugak bagh
olmaktir.3

Bu garip kavrayis, burjuvazinin gelecekteki 6zgiirltigii-
niin ve giiciiniin énceden goriilmesini engelleyerek; insanl-
gin mutlulugunun yalnizca soyluluk erdemleri sayesinde
kurulabilecegine inanan Chastellain gibi kimselerin iyimser
bir zihniyete sahip olmalanna belki de katkida bulunmus-
tur.

Chastellain, zengin kentlilere hala yalruzca “serf” adim
vermektedir.® Burjuva gerefi hakkinda en ufak bir fikri yok-
‘tur. lyi Philippe, okgulanni veya kiigiik soyluluga mensup
hizmetkarlanm zengin burjuvalardan dul kalan kadinlarla
veya onlann kizlanyla evlendirmek tizere iktidanmn kétiiye
kullanma ahgkanhgna sahipti. Bu cins birlegmeleri 6nlemek
tizere, ebeveynler kizlanini olabildigince erkenden evlendiri-
yorlards; gene ayn nedenden &tiirti, dul bir kadin kocasinin
4 Monstrelet, II, s. 241.

5 Chastellain, VII, s. 15-16.
6 Chastellain, IlI, s. 82; IV, s. 170; V, s. 279, 309.
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topraga verilmesinden iki giin sonra yeniden evlenmigtir.”
Diik, bir keresinde Lilleli zengin bir biracinin inatq itirazla-
nyla kargilagmugtir. Diik, kiz1 giivenli bir yere koydurtmus;
hakarete ugrayan baba, diikiin yarg: alaninin digina gikmak
ve olay1 Paris parlamentosuna daha kolay gétiirebilmek iize-
re, nesi varsa toplayip Tournai kentine gé¢miigtiir. Bu hare-
keti ona yalruzca kaygi ve giigliikk getirmigtir; {iziintiiden
hasta diigmiis ve diik sonunda kiz, kendine yalvarmaya ge-
len annesine geri vermis, ama hakaret ve agagilamalanru si-
ralamaktan geri kalmamigtir. Bazen efendisinin hareketlerini
onaylamadigin: belirtmekten ¢ekinmeyen Chastellain, bura-
da tamamen diikten yanadir; hakarete ugrayan baba icin
yalnuzca su s6zleri etmektedir: “su koyli biraa asisi”, “iiste-
lik gok kétii bir serf”.8 Chastellain, govalyeligin sarurun ve
talihsizliginin igi bos seyler olduklannin ortaya aiktig1 tapi-
nag anlattig1 Temple de Boccace adli eserinde, biiytiik finansér
Jacques Coeur'ii bu tapinaga ancak bu hareketinden &tiirii
oziir dileyerek kabul ederken, miithis suglar iglemis olan
Gilles de Rais'yi soylu oldugundan 6tiirii kolayhkla buyur
etmektedir.? Chastellain, Gand &nlerindeki biiyiik carpigma-
da &len burjuvalann adlann zikretmeyi gereksiz saymakta-
dir.10

Uglincii tabakaya yénelik bu kiiglimsemenin yaru sira,
bizzat govalyelik iilkiisiiniin ve soyluluga atfedilen erdemle-
rin ve gorevin hayata gegirilmelerinin iginde, halka duyulan
sevgiyle zitlagsan bir unsur bulunmaktadir. Bir yandan, Ke-
relslied adl1 Flaman siirinde veya serf atasozleri'nde (Proverbes
del vilain) dile getirildigi gibi, koyliiye karg1 kin dolu ve kii-
glimseyici bir alay; 6te yandan, savagtan ¢ok g¢eken, resmi
gorevliler tarafindan soémiiriilen, yokluklar ve sefalet icinde

7 Jacques de Clercq, II, s. 245; bkz., s. 339.
8 Chastellain, III, s. 82-89.
9 Ibid., VII, s.90 vd.

10 Ibid, 11, s. 345.
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yagayan halka kars1 duyulan merhamet.

Si fault de faim les innocens

Dont les grans loups font chacun jour ventrée,
Qui amassent a milliers et a cens

Les faulx tresors; c’est le grain, c’est le Blée,
Le sang, les os qui ont la terrearée

Des povres gens, dont leur esperit crie
Vengeance & Dieu, vé & la seignourie.11

Masumilar aghktan 6lmek zorundadir,
Koca kurtlarin her giin yutup durduklar,
Binlerle, yiizlerle toplayan
Beyhude hazineleri; taluldir, bugdaydir,
Topragt kan ve kemikleri igler
Yoksul insanlarin, ki bunlar i¢lerinden haykirirlar,
Tanr1 efendilerinden intikamlarini alsin ve onlart
ldnetlesin diye.

Herkes koéyliilerin sirtindan geginmekte; onlar da aala-
nn sabirla ¢ekmektedirler: “hiikiimdar bu konuda higbir
sey bilmiyor”. Ve bazen algak sesle homurdarup, yonetimi
koétiilerlerse: “zavalll koyunlar, zavalli gilgin halk”, senyér
onlan tek bir sozle sakinlestirir ve hizaya getirir. Yiiz Y1l Sa-
vaglan'min sonucu olarak, Fransa'nin hemen tiimiine yavag
yavag yayilmug olan askerlerin ortaligi mahvetmeleri ve gii-
vensizligin etkisi alinda, evi barki yikilan, k6tii muameleye
ugrayan, hayvanlan ¢alinan, evinden kovulan kéylii. Bu ya-
kinmalar, 1400 yih civanna kadar, Reform yanhs: yiiksek ki-
lise mensuplan tarafindan dile getirilmiglerdir: Liber de lapsu
et reparatione justitae adl eserinde Nicolas de Clemanges!?
veya 7 Kasim 1405'te Paris'te kraligenin sarayinda naiplerin

11 Deschamps, n° 113, c. 1, 5. 230.
12 N.de Clecnanges, Opera, yay. Lydius, Leiden, 1613, s. 48, Ay. IX.
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ve saray halkinin 6niinde, Vivat Rex baghg altinda verdigi
cesur ve duygulu siyasal vaazinda Gerson. “Yoksul insan,
ancak rastlanti sonucu biraz ¢avdar veya arpa ekmegi bula-
bilir; zavall1 kanis1 gebe kalarak ve ancak rastlanti sonucu
sicak olacak evde dort veya alti kiigiik ¢ocuklan olacaktr;
(bu gocuklar) ekmek isteyecekler, aghktan kudurmug gibi
bagiracaklardir. Zavalli annelerinin onlara verecek birazak
tuzlu ekmekten bagka birseyi olmayacaktir. Artik bu sefalet
sona ermelidir, ama dyle olmayacak, hergeyin pesinde olan
su yagmaailar gelecek ... hergeyi ahp gétiireceklerdir ve ‘pa-
rasin1 kim &deyecek?” diye sormak gereksiz olacaktir”.13 Be-
auvais piskoposu Jean Jouvenel, 1433 Blois ve 1439 Orléans
Etats toplantilaninda,!4 halkin sefaletini aa sézlerle sergile-
mistir. Diger tabakalann yakinmalarnin ziddi bigiminde ele
alinan ve bir tarbgma bigimine sokulan bu halkin sefaleti te-
mast, Alain Chartier'nin Quadrilage invectifindel> ve Robert
Gaguin'in Ciftci, rahip ve jandarmanin tartismas: adh ve yukar-
dakinden esinlenmis siirinde de goriilmektedir.16 Kronikgi-
ler bu temaya sikhikla donmektedirler; malzemeleri onlan
buna zorlamaktadir.? Molinet, Stradan halkin kaynag: adh bir
manzume yazmls,tlr;18 ciddi Meschinet, yiiksek mertebede-
kileri halkin i¢inde yasadig) terkedilmislik konusunda sii-
rekli uyarmaktadir:

13 Latince gevirisinde, Gerson, Opera, IV, s. 583-622; Fransizca metin 1824'
te yaymlanmugtir; sozleri zikr., D. H. Carnahan, The Ad Deum Vadit of
Jean Gerson, Uni. of Illinois, 1927, 111, n° 1, s. 13; bkz. Denifle ve Chatel-
lain, Chartularium Univ. Paris, IV, n° 1819.

14 Denifle, La désolation deséglises ... en France, Paris, 1897-99, I, 497-513.

15 Alain Charrier, CEuvres, yay. Duchesne, s. 402.

16 Rob. Gaguini Epistole et orationes, yay. L. Thausne, Paris, 1903, 2 dilt, II, s.
321, 350.

17 Froissart, XII, 4. Le Livredes trahi. s. 19, 26; Chastellain, I, s. XXX, III,
s. 525, V, s. 260, 275, 325; VII, s. 466-480; Thomas Basin, passim, dzellikle
I, s. 44, 56, 115; krs., La complainte du povre et des povres laboure-

urs de France, Monstrelet, VI, s. 176-190.
18 Les faictz et Dictz de messire Jehan Molinet, Paris, Jehan Petit, 1537, f. 87 v°.
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O Dieu, voyez du commun l'indigence,
Pourvoyez-y a toute diligence:

Las! par faim, froid, paour et misére tremble,
S'il a péché ou commis negligeance,
N'est-ce pitie des biens que l'on lui emble?
1l n’a plus plus bled pour porter au molin,
On lui oste draps de laine et de lin,

L’eaue, sans plus, lui demeure pour boire.1%

Ey tanrim, halkin yoksullugunu goriiniiz,

Hizla onun yardimina kosunuz:

Heyhat! aghktan, soguktan, fakirlikten ve sefaletten titriyor,
Eger giinah iglediyse ve ddevlerini ihmal ettiyse,

Bu, ona verilmeyen seylerden olmasin?

Artik degirmene gotili ecek hi¢ bugday: yok,

Yiinlii ve keten kumaglar: elinden alinds,

Sudan bagka igecek seyi yok.

1484 tarihli Tours Etats toplantis: vesilesiyle krala sunu-
lan bir defterde yer alan bu yakinma, siyasal bir uyan niteli-
gi kazanmaktadir.2? Ancak, halka duyulan merhamet, kalip-
lagmug ve olumsuz yapisimi korumaktadir: higbir program
icermemekte, higbir toplumsal 1slahat arzusu tagimamakta-
dir.

Bu tema, La Bruyére'de, Fénélon'da ve XVIIIL yiizyila
kadar bir¢ok yazarda aynen karsimiza gikmaktadir, 6rnegin
“insanlann dostu” Mirabeau markisinin yakinmalan, isyaru
haber veriyor olsalar da, zikrettiklerimizden daha fazlasim
icermemektedirler.

Beklenecegi tizere, sovalyelik idealinin gecikmeli yan-

19 Ballade 19, A. de la Borderie, Jean Meschinot, Sa vie et ses euuvres, LVI,
1895, 5. 296; kry., Les lunettes des princes, ibid., s. 607, 613.

20 Masselin, Journal des Etats Généraux de France tenus & Tours en 1484, yay.
A. Bernier, s. 672.
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daglan, bu merhamet gosterilerinde koro halinde konugmak-
tadirlar; zaten zayiflani korumak govalyelik ddevleri arasin-
da degil midir?

Gergek soylulugun erdem soylulugu oldugu ve sonugta
biitiin insanlarin esit olduklanna dair fikirler de, ayru sekil-
de sarayh idealine 6zgii olup, ayn gekilde kahplagmus ve te-
oriktirler. Bu iki kavrayigin tarihsel anlami bazen abartilmug-
tir. Gergek soylulugun goniil soylulugu oldugu fikri, Rone-
sansin bir zaferi olarak kabul edilmistir; bu konuda Pogge'-
nin De Nobilitate adl1 eserinde ifade ettigi diigiince zikredil-
migtir. Esitlikgiligin ilk igaretini John Ball'n devrimci ciimle-
sinde bulmak insanlarin hosuna gitmektedir: “Adem ¢apa
sallar ve Havva kumas dokurken, kim soyluydu?”. Ve soy-
lulugun titremesi gerektigine inanilmaktadir.

Bu iki kavram, uzun zamandan beri sarayh edebiyati-
nin ortak noktalanindandi, tipki Eski Rejim salonlannun bag
konularindan olmalan gibi. Goniil soylulugu fikri, troubado-
ur (Orta Cagda Giiney Fransa'da gezgin sair) siirinden ve sa-
rayh agkinin yiiceltilmesinden ¢ikmust. Higbir toplumsal
amac olmayan manevi bir kabul olarak kalmaktaydi.

Dont vient a tous souveraine noblesce?
Du gentil cuer, paré de nobles mours.
... Nulz n’est villains se du cuer ne lui muet.2!

Bir hiikiimdara soyluluk nereden gelir?
Soylu davramglarla bezenmis soylu bir kalpten.
... Hig kimse kalbinden deilse, kble degildir.

Esitlik fikri, Kilise babalan tarafindan Ciceron ve Sene-

21 Deschamps, VI, n° 1140, s. 67. Insanlann esitligi ve gonii! soylulugu
fikri, Decameron'daki ilk hikiyenin dérdiincii giiniinde, Ghismonda'un
babasi Tancrede'ye séyledigi s6zlerin iginde ifade edilmigtir.
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ca'dan alinmugtir. Biiyiik Gregorius, Orta Cagin baglarinda
su sozl etmigtir: ‘Omnes namque homines natura aequales
sumus’. Bu sz biitiin tonlardan tekrarlanmig, ama bu tekrar-
lar varolan esitsizligi azaltma yoniinde higbir isarette bulun-
mamuglardir. Ciinkii Orta Cag insaru igin, bu fikir gelecekte-
ki olanaksiz bir esitligi degil de, 6liimdeki gok yakin egitligi
hedef-lemekteydi. Bunu Eustache Deschamps'da, bu diinya-
daki adaletsizligi telafi etmek iizere olugturulan 6liim dansi-
run temsilisiyle dolaysiz iligki iginde buluyoruz. Bizzat
Adem, ardillanna seslenmektedir:

Enfans, enfanks de moy, Adam, venuz,
Qui apres Dieu suis peres premerain
Crée de lui, tous estes descenduz
Naturelment de ma coste et d’Evain;

Vo mere fut. Comment est I'un villain

Et I'autre prant le nom de gentillesce

De vous freres? Dont vient tele noblesce?
Je ne le scay, se ce n'est des vertus,

Et les villains de tout vice qui blesce:
Vous estes tous d’ une pel revestus.

Quant Dieu me fist de la bone ou je fus,
Homme mortel, faible, pesant et vain,

Eve de moy, il nous créa tous nuz,

Mais I'esperit nous inspira a plain

Perpétuel, puis eusmes soif et faim,

Labour, dolour, et enfans en tristesce;

Pour nos pechiez, enfantent a destresce

Toutes femmes; vilment estes conguz.

Dont vient ce nom: vilain, qui les cuers blesce?
Vous estes tous d’une pel revestuz.



94

Orta Cagan Giinbatimi

Les roys puissans, les contes et les dus,

Li gouverneur du peuple et souverain,
Quant ilz naissent, de quoy sont ilz vestuz?
D’une orde pel.

... Prince, pensez, sanz avoir en desdain
Les povres gens, que le mort tient le frain.2

Cocuklar, benim, Adem’in gocuklan,

Tanridan sonraki ilk babamin (¢ocuklari)

Hepiniz onun yarath§1 Adem’den geldiniz
Dogal olarak benim kaburgamdan ve Havva'dan;
O sizin anneniz oldu. Biri nas serf,

Ve digeri soylu adim alir

Siz kardegken? Bu soyluluk nereden geliyor?
Erdemden degilse ben bagkasim: bilmem,

Ve biitiin kusurlara sahip serfler

Hepiniz aym deriyle kaphsimz.

Tanribeni oldugum yerde camurdan yaptiginda,
Oliimlii, zayf, yavas ve yararsiz insan olarak,
Havva'y1 ve beni giplak yaratt.

Fakat ruh bize tam ilham verdi,

Siirekli olarak, sonra susadik ve aciktik,

i§imiz, acilarimiz, hiiziinlii cocuklarimiz oldu;
Giinahlarumzin bedeli olarak dogurur ac1 iginde
Her kadmn; kolece gebe kalarak.

Bu ad nereden gelir: kalpleri pargalayan serf adi1?
Hepiniz aym deriyle kaphisiniz.

Giiglii krallar, kontlar ve diikler,
Halkin yoneticisi ve hiikiimdari,
Dogduklarinda neyle kaphdirlar?

22 Deschamps, VI, s. 124, n° 1176.
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Kirli bir deriyle.
... Prensler, kiigiimsemeksizin diigiiniin,
- Oliimiin dizginledigi fakir insanlar.

Sovalyelik idealinin heyecanli yandaslari, soyluluga
“koylii saydiklan1 bu kisilerin bazan daha cesur giktiklari-
n1”23 ggretmek amaciyla, iste bu fikirlere uygun olarak kéy-
lit kahramanlarin eylemlerini bazen 6ne gikartmaktadirlar.

Clinkii biitiin bu fikirlerin temeli sudur: soyluluk, sa-
rayl idealine sadik kalarak, diinyay: ayakta tutma ve saflas-
tirma yetenegine sahiptir. Soylularin hayati ve erdemi, za-
manun feldketlerinin ilaadirlar; Kilisenin ve Kralligin refahi
ve huzuru, adaletin yerine gelmesi bunlara bagrmhdirlar.24
Cok soylu ve ¢ok miikemmel sovalyelik tabakasi, halki koru-
mak, savunmak, bars iginde tutmak tizere yaratilmugtir;
ciinkii savagin afetlerine genelde en fazla halk maruz kal-
maktadir.25 Gecikmis govalyelik tilkiisiiniin en biiyiik tem-
sildlerinden biri olan Boucicautnun hayatinda sunlar1 oku-
yoruz: tannsal ve insani yasalann kurdugu diizeni ayakta
tutmak iizere, iki payanda gibi: olmak tizere, Tanrinin irade-
siyle iki gey yaratilmigtir; diinya bunlarsiz bir kangikliktan
ibaret olur; bu iki payanda, “birbirlerine ¢ok uygun diisen
sovalyelik ve bilim”dir.26 Bilim, iman ve govalyelik; Philippe
de Vitry'nin Chapel des fleurs'iindeki ii¢ zambaktir; bunlar iig
tabakay: temsil ederler; soyluluk diger ikisini korumakla
édevlidir.?’

Sovalyelik ile bilime taninan saygidegerligin esit olmasi,

23 Molinet, II, s. 104-107; Jean le Maire des Belges, Les Chansons de Namur,
1507.

24 Chastellain, Le miroir des nobles..., VI, s. 203, 211, 214.

25 Le Jouvencel, yay. C. Faure ve L.. Lecestre, 1887-89, 2 cilt, I, s. 13.

26 Livredes faicts du mareschal de Boucicant, Petitot, VI, s. 375.

27 Philippe de Vitri, La chapel des fleurs de lis (1335), yay. A. Piaget, Roma-
nia, XXVII, 1898, s. 80 vd.
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doktor iinvanina govalyeninkiyle ayru haklann verilmesi
egiliminde ifadesini bulmaktadir?® ve bu egilim, sarayl ide-
aline atfedilen ¢ok biiyiik etik degeri kanitlamaktadir. Bir
yandan biiyiik bir cesaret, 6te yandan da genis gaph bilgi
onurlandirilmaktadir; béylece daha yiiksek bir hayata yonel-
menin iki bigimi kutsanmaktadir. Fakat bu ikisinden, goval-
yelik ideali daha genig kapsamhdur, giinkii etik degerin di-
sinda, zihinlerin tizerinde ¢ok biiyiik bir etki yaratan bir es-
tetik degerler gesitliligi icermektedir.

28 Bu konuda bkz.: La Carne de Sainte-Palaye, Mémoires..., II, s. 94-96.



Dérdiincii Ayirim

Sovalyelik Fikri

Orta Cag diisiincesi, genelde dinsel kavramlarla dolup
tagmaktadir. Daha dar bir kiirede olmak iizere, saray ve $6-
valyelik gercevelerinde yasayanlar da, ayru sekilde g6valye-
lik tilkiistiniin damgasimi tagimaktadirlar. Bu kavrayis, din
alaruru bile istila etmektedir: melek aziz Michel'in (Mikail)
kahramanligi, “higbir zaman agilamayan ilk govalye yigitligi
ve kahramanhg1”yds; “yeryiizii ordusu ve insani g6valyelik”
olarak, tannrun tahtinin gevresindeki melekler korosunun
bir taklidi olan gévalyelik, aziz Michel'den kaynaklanmgtir.1
Ispanyol gairi Juan Manuel, g6valyeligi, vaftiz ve evlilik gibi
bir kutsama olarak géstermektedir.2

Soyluluga yiiklenen bu yiiksek beklenti somut bir bigim
almug mudir? Bu sinufin 6devlerine iligkin, belirgin siyasal fi-
kirlere gotiirmekte midir? Evet; bu fikirler, krallarin birligi
izerinde temellenen evrensel barig, Kudiis'iin fethi ve Tiirk-
lerin siiriilmesidir. Hig yorulmaksizin proje iiréten biri olan
Philippe de Mézieres, Templiers ve Hospitaliers gibi askeri
tarikatlann eski giiciinii agan yeni bir gévalye tarikatinun dii-
stinii kurarken Yaglt Hacimin Riiyast adh eserinde, yakin bir

1 Molinet, I, 3. 16-17. \
2 Ellibro del cavallero et del escudero (XV. yy. bag1), yay., Grafenberg, Roma-
nische Forschungen, VII, 1893, s. 453.
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gelecekte diinyanin mutlulugunu saglamaya yonelik bir
plan tasarlamigtr. Geng Fransa krali —-bu eser, talihsiz VI
Charles'a heniiz ¢ok umut baglanmigken, 1388'e dogru yazil-
mustir—, kendi kadar geng ve eski kavgalardan onun kadar
sorumsuz Richard'la kolayca bang yapacaktir. Bu ikisi, bu
bang hakkinda kisisel olarak goriigmek, onu haber veren ha-
rika ifgalan birbirlerine anlatmak; gériigmeler ruhbana, hu-
kukgulara veya ordu komutanlanna birakilsa bile engel ¢ik-
masina mani olmak tizere agagilik qikarlardan vazgegmek
zorundadir. Bu durumda, Fransa kralinin birkag sinur kenti-
ni ve birkag satoyu Ingiltere'ye birakmasi gerekir. Bang ant-
lagmasi imzalanur imzalanmaz, Hagh seferi hazirhgina girigi-
lecektir. Her yerde eski kavgalar ve diigmanliklar yatisacak-
tir; iilkelerin tiranca yonetimleri 1slah olacaktir. Eger vaazlar
Tatarlar, Tiirkleri, Yahudileri ve Araplar1 Hiristiyan yapma-
ya yetmezse, genel bir ruhani meclis, Hiristiyan aleminin
hiikiimdarlarini savaga davet edecektir.3 Bu 6nemli projeler,
Meézieres'in geng Louis d'Orléans'la Paris'teki Celestinler ma-
nastirindaki samimi goriigmelerinde de tarhgilmigsa benze-
mektedirler. Orléans diikii de barig ve Hagh seferi diigti kur-
makta, ama bunlarin igine pratik ve amaca yonelik siyasal
fikirleri de katmaktayd1.4

Sovalyelik iizerinde temellenen bir topluma iliskin bu
yanilsama, gergekle ilging bir sekilde gelismekteydi. XIV. ve
XV. ylizyihn iinlii Fransiz kronikgileri olan Froissart, Mons-
trelet, d'Escouchy, Chastellain, La Marche, Molinet'den her-
hangi birini ele alahm. Bunlarn hepsi de, Commines ve Tho-
mas Basin harig, s6valyelik erdemini ve ganl savaggilik ey-
lemini yiiceltmek amaciyla yazdiklan konusunda yiice bir
iislupla bize giivence vererek baglamaktadir.5 Ancak, gene

3 N.Jorga, Philippede Mézieres, s. 469.

4 L.C,s.506.

5 Froissart, I, s. 2-3; Monstrelet, I, s. 2; dEscouchy, I, s. 1; Chastellain, “prolo-
guen”,II,s.116;x1V, s.266; LaMarche, I, s. 187; Molinet, I, 5. 17; 11, 5. 54.
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higbiri s6ziinii sonuna kadar tutamamakta, bu konuda en
bagarihsi gene Chastellain olmaktadir. $ovalyelik destaninin
ges ve fazla romans: iiriinii olan Méliador adl siirin yazan
Froissart, iilkiisel kahramanliklar ve “biiyiik silahli bagar-
lar” tarafindan doldurulmus bir zihniyete sahiptir, fakat bir
gazetecininki gibi olan kaleminden, ihanetler, gaddarliklar,
tamahkarhklar ve iktidarin kétiiye kullanimindan bagka bir-
sey akmamaktadir. Molinet, s6valyeligi yiiceltme amacini
stirekli unutmakta ve diipediiz olaylan anlatmaktadir (tum-
turakh usliibu bir yana); bastan kendine yiikledigi soylu cila-
y1 ¢ekme gorevini yerine getirmek tizere, bu anlatiy1 arada
sirada kesintiye ugratmaktadir.

So6valyelik kavrami, bu yazarlann yiizeysel zihniyetleri
igin, ¢aglannun olaylariu onun sayesinde agikladiklan sihirli
bir anahtar meydana getirmekteydi.Aslinda, onlann zamani-
nun savaglan, tipki o dénemin siyaseti gibi, agin sekilsiz ve
goriinlige gore tutarsizdi. Savag, genis bir alana yayilan so-
yutlanmus itis kakiglarin kroniklesmis bir haliydi; diplomasi
ise, bir yandan ¢ok genel geleneksel fikirlerin, 6te yandan so-
yutlanmug ve igreng ¢ikarlara yonelik karmakangik bir huku-
ki sorunlar yumaginun egemenligi altinda olan, karmagik ve
eksikleri ¢ok bir aragti. Gergek bir toplumsal gelismeyi farke-
decek durumda olmayan tarih, sévalyelik iilkiisti kurgusun-
dan yararlaniyordu. Bu kurgu sayesinde, diinyay: giizel bir
hiikiimdarhk serefi ve sarayl erdemi imgesine indirgiyor ve
diizen yanilsamas1 yaratiyordu. Bu tarihsel kistas, 6rnegin
bir Thukidides'in yargisiyla kiyaslandiginda, ayannin diigiik
kaldig1 goriilmektedir. Bu sekilde kavranan tarih, giizel si-
lahh garpigmalarin ve tumturakh térenlerin sergilenmesi ha-
line indirgeniyordu. Bu agidan bakildiginda, en iyi tarihgiler
kimler olacaktir? Froissart, bunlarin komutanlarla haberciler
oldugunu diigiinmektedir; nitekim bunlar bu soylu eylemle-
rin tarugdirlar ve olaylan resmen yargilamak zorundadirlar;
bu kimseler, gan ve geref konularinda uzmandirlar ve bu iki
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sey bizzat tarihin konularnidir.6

Altin Pésteki sovalye tarikat kurallan, govalyece garpig-
malarin anlatlmasini emretmekteydi; Altn Posteki ldkaph
Lefevre de Saint-Rémy ve haberci Berry, tarihgi silahh haber-
ci tipleridir.

Sovalyelik kavrayigi, hayat tilkiisii olarak gok 6zel bir ni-
telige sahiptir. Ozii itibariyle, kahramanlik fantezi veheyecan-
lanndan kaynaklanan, ama etik bir tilkii gériintiisii kazanan
estetik bir tilkiidiir. Orta Cag diisiincesi ona soylu bir yeri,
ancak onu din ve erdemle akraba kilarak verebilirdi. Fakat g6~
valyelik bu etik iglevi hi¢bir zaman yerine getirecek durumda
olmayacaktir; diinyevi kokeni bunu engellemektedir. Ciinkii
bu iilkiiniin 6zii, glizellik derecesine kadar yiikseltilmis gu-
rurdur. Chastellain, “Hiikiimdarlarin garu, gururu ve biiyiik
tehlikelere atlmaya baghdir; biitiin bagat giigler, gurur deni-
len dar bir konuda bulugmaktadirlar”? derken, bunu iyi anla-
diginu belli etmektedir. Stilize edilen ve yticeltilen gurur, $6-
valyece hayatin kutbu olan gerefe can vermigtir. Taine, “qkar
orta ve alt siniflarin toplumsal iligkilerinin baghca nedeniy-
ken, aristokrasinin asil giidiisii gururdur” demektedir:8 “Ote
yandan, insanin derin duygularinin iginde, diiriistliige, vatan-
severlige ve vicdana doniigmeye ondan daha yatkin olaru yok-
tur, ¢linkii gururlu insan kendine saygi duymak zorundadir
ve bunu elde etmek i¢in de, buna layik olmaya ugrasmakta-
dir”. Hig kugkusuz, Taine'in aristokrasiyi glizellestirmeye bir
egilimi vardir; gergekte ise, soyluluk tarihi her yerde arsiz bir
bencillikle birlikte gaddar gururun goriintiistinii sunmakta-
dir. Ancak bu sézler, aristokratik bir {ilkiiniin iyi bir tanum
olarak kalmaktadirlar. Bunlar, Burckhardt'in R6nesans déne-
mindeki seref duygusuna iligkin yargisina benzemektedirler.

6 Lefevre de Saint-Rémy, II, s. 249; Froissart, I, s. 1; krg. Fransa ve ingiltm
silahly habercilerinin tartigmasi, yay. L. Pannier ve P. Meyer, 1887, s. 1.

7 Chastellain, V,s. 443.

8 Les origines de la France c

poraine, Le Révolution, 1, s. 190.
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Burckhardt, vicdan ile bencilligin bu garip karigiminin birgok
kusura gebe oldugunu ve agin yarulgilara yol agabilecegini
s6ylemektedir; fakat bir insanda soylu ve saf olarak kalmug
herseyin oradan destek alabilecegini ve yeni gliclerle donana-
bilecegini de eklemektedir.

Kigisel san arzusu, Burckhardt tarafindan Rénesans in-
saninun karakteristik 6zelligi olarak kabul edilmigtir.10 Orta
Gagda ltalya disindaki bolgelerdeki hayat harekete gegiren
san ve gerefin ziddina, Italyan zihniyetinin Dante'den beri,
antik modeller gergevesinde 6zlem duydugu bir san ve seref
duygusunu koymaktadir. Bu bakig bana, Burckhardt'in Orta
Gag ile Ronesansi, Bah Avrupa ile Italya'y1 ayiran mesafeyi
abarttg1 noktalarindan biri olarak goziikmektedir. R6nesans
insaruna 6zgii bu san ve geref aghig, 6zii itibariyle, daha eski
bir dénemin govalyelik tutkusudur; Fransiz kokenlidir; feo-
dal duygudan yoksun ve antik diigiince tarafindan agilanmusg,
cap1 genislemis siuflann gerefidir. Daha sonraki kugaklar ta-
rafindan takdir edilme y6niindeki tutkulu istek, quattrocento
déneminin iyi zihinlerine oldugu gibi, XII. yiizyilin sarayh
sovalyesine ve XIV. yiizyihn sert komutanlarina da yabanci
degildir. Froissart'a gére, Otuzlar Carpigmasindan (27 Mart
1351) énce, messire Robert de Beaumanoir ile Ingiliz komuta-
ru Robert Bamborough arasinda imzalanan anlagma, bu so-
nuncusunun su sdzleriyle bitmektedir: “ve bdylece bunun ge-
lecekte salonlarda ve saraylarda, kent meydanlaninda ve diin-
yarun her yerinde konusulmasim saglayacak sekilde davra-
nacagiz”.11 Chastellain tamamen Orta Cag zihniyetinde ol-
masina ragmen, sovalyelik iilkiisiine saygisindan 6tiirii sun-
lan soylediginde, Rénesans zihniyetini de dile getirmis ol-
maktan geri kalmamaktadir:

9 Die Kultur der Renaissance in Italien, II, s. 155.
10 L.C, I s 152-165.
11 Froissart, IV, s. 112, burada Bembro, Brembo veya Brandebourch olarak
gegen adin ash Bamborogh'tur.
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Honneur semont toute noble nature
D’aimer tout ce qui noble est en son estre,
Noblesse aussi y adjoint sa droiture.12

Seref her soylu tabiati ileri gotiiriir
Soylu olan hergeyi sevmek onun varolugundadr,
Soyluluk da onu dogruluguna katar.

Bagka bir yerde ise, serefin Yahudiler ve Paganlar igin
daha degerli oldugunu, giinkii Hiristiyanlarin gerefi goksel
bir 8diil umudu iginde dinden almalarina kargilik, Yahudile-
rin ve Paganlann bunu kendi igin ve diinyevi bir 6vgii igin
aradiklarin s6ylemektedir.13

Froissart daha o tarihlerde, san ve geref kazanmak ve
ayni1 zamanda —ne korkung bir ¢ocukmug- kariyer yapmak
i¢in, dinsel veya ahlaki amagtan arinmig kahramanhg, dog-
rudan dogruya kahraman olmay tavsiye etmekteydi.14

San ve geref arayis1, Orta Cag unsurlanyla Rénesans un-
surlarinin, iginde birbirlerine kangtiklar1 kahraman tapirusi-
na ayrilmaz bir gekilde baghdir. S6valye hayat: bir takliddir:
Arthur dizisi kahramanlar: veya antik kahramanlar ayinm-
s1z bir gekilde taklid edilmektedirler. Omegin Biiyiik Isken-
der, sarayhh romaninin gigek agmasindan beri g6valyelik kii-
resinin igine dahil edilmigtir. Antik dénem, hald Yuvarlak
Masa'nin biiyiilii ilkesiyle kansmaktadir. Kral René, siirle-
rinden birinde, Lancelot, Caesar, Davut, Herakleitos, Paris,
Trollus'un yan yana duran ve hepsinin de iizerinde kendi ar-
mas1 bulunan mezarlarini gérdiigiinii anlatmugtir.15 $6valye-
ligin kokeninin de Romal oldugu séylenmektedir. “Ve §6-.

12 Le dit de vérité, Chastellain, VI, s 221.

13 Le livre de la paix, Chastellain, VII, s. 362.

14 Froissart, I, s. 3.

15 Le cuer d'amours épris, (Euvres du roi René, yay. De Quatre barbes, An-
gers, 1845, 4 cilt, III, s. 112.
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valyeligin disiplinini, tipki eskiden Romalilarin yaptiklan gi-
bi, siki tutuyordu” -Séz konusu kisi, Ingiltere kral V. Henry'-
dir-.16 Klasisizm boyut kazandikga, Antikite konusundaki
imgeyi bir miktar diizeltmigtir. Quinte-Curce'yi Yavuz Char-
les igin geviren Portekizli Vasco de Lucene, tipki Jacob van
Maerlant'in bir buguk yiizyil 6nce yaptig: gibi, diger tarihgi-
lerin onun 6ykiisiinii bozduklarn yalanlardan arinmig ashna
uygun bir Biiyiik Iskender sundugunu ilan etmistir.1” Fakat,
hiikiimdara izlenecek bir érnek sunma arzusu da bu gergek-
ligi saglama niyetinden geri kalmamaktadir ve eskilerin par-
lak eylemlerine yetisme ve onlari agma konusunda Charles
kadar bilingli bir istek tagiyan gok az prens vardir. Charles
daha ¢ocuklugunda, Gauvain ve Lancelotnun kahramanhk
eylemlerinin hikayelerini kendine okutturmustur; daha son-
ra da Antik kahramanlan tercih eder olmugtur. Yatmadan
once bir veya iki saat boyunca, “haultes histoires de Rommeu
(Roma'dan Yiice Oykiiler) okurtturmaktayd1.!8 Caesar, Han-
nibal ve Biiyiik Iskender'e kars1 vurgulu bir tercihi vardir,
“bunlar gibi olmak ve onlar1 gegmek” istiyordu.l Biitiin
cagdaglan, onun bu amagh taklitgiliginin onun tiim davra-
nuglann belirledigini farketmiglerdir. Commines, “biiytik bir
san arzuluyordu, bu da onun savaglarinin en biiyiik nedeni
oluyordu ve 6liimlerinden sonra da kendilerinden stz edilen
bu begendigi eski hiikiimdarlara benzemeyi gok istiyordu”20
diye yazmugtir. Chastellain ise, onun bu biiyiik eylemleri ve
antik tarzdaki kahramanca hareketleri uygulamaya sokugu-
nu ilk kez, onun 1467'de Malines'e diik olarak girisi sirasinda
gormiigtiir. Diik, bir isyam cezalandiracaktir; olay formalite-
lere uygun bir sekilde goriilmiis ve yargilanmigtir. Elebaglar-

16 Lefévre de Saint-Rémy, II, s. 68.

17 Doutrepont, s. 183.

18 LaMarche, I, s. 216, 334.

19 Ph.Wielant, Antiquités de Flandre, yay., De Smet, s. 56.

20 Commines, I, s. 390; Doutrepont, s. 185'teki anekdota bkz.
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dan biri 6liime, digeri miiebbet siirgiine mahkim edilmigtir.
Diik, garginin ortasina kurulan daragacinin kargisina otur-
mustur; tam suglu diz ¢6kmiis ve celladin kilic1 gekilmigken,
o zamana kadar niyetini gizlemis o an Charles, “Durunuz!
Goziindeki bezi gikariniz ve ayaga kalksin!” diye haykirmg-
tir.

Chastellain, “Ve o anda, kalbinin gelecek igin ve benzer-
siz eylemlerde san ve iin kazanmasina yetecek kadar yiice
oldugunu gérdiim” demektedir.2!

Yavuz Charles'in drnegi, Ronesans zihniyetinin, eskile-
rin modcline uygun olarak hayatin giizelligine 6zlemin ko-
kiiniin nasil g6valyelik idealinin iginde yer aldigin iyi bir ge-
kilde gostermektedir. Eger Yavuz Charles ile dsnemdag: bir
ftalyan kargilaghnlacak olursa, aralanndaki tek farkin oku-
madan ve zevkten kaynaklandig: goriilecektir. Chrales, kla-
sikleri hala gevirilerinden okuyordu ve sevdigi bigimler 1511-
til1 bir gotigin iginde yer almaktaydilar.

Sovalyelik unsuruyla Rénesans unsuru, dokuz kahra-
man tapimisinda da aynlmaz bir gekilde birbirlerine baghdur-
lar. Ugii Pagan, iigii Yahudi, tigii de Hiristiyan olan dokuz
kahramandan meydana gelen bu grup, ilk kez 1312'ye dog-
ru, Jacques de Longuyon'un Voeux du paon'unda ortaya qik-
mugtir22 Kahramanlann segimi, gdvalye romamyla siki bir
baglantiy1 agik etmektedir: Hektor, Caesar, Biiyiik Iskender,
Yosuha, Davut, Judas, Arthur, Charlemagne ve Godefroid
ve Bouillon. Eustache Deschamps, bu fikri ustas1 Guillaume
de Marchaut'dan miras almig ve siirlerinden bir kismuru
dokuz kahramana ayirmigtr.23 Orta Cagda ¢ok giiglii olan
simetri ihtiyacina boyun egerek, dokuz kahramana dokuz

21 Chastellain, V, s. 316-19.

22 P.Meyer, Bull. de la Soc. des anciens textes frangois, 1883, s. 45-55; siir igin
bkz., Histoire littéraire de la France, XXXVI, 1927.

23 Deschamps, n° 12, 93, 207, 239, 362, 403, 432, 652, I, s. 86, 199; I, s. 29,
69, X, s. XXXV, LLXVI vd.
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kadin kahraman dizisini ekleyen muhtemelen odur. Justin™
den ve diger yazarlardan oldukga garip bir kadin kahraman
grubu derlenmigtir. Bunlan arasinda Penthesilea, Tomris,
Semiramis bulunmaktadir. Ve Deschamps bunlarin adlarin
taninmaz hale getirmekten hi¢ utanmamigtir. Bu durum, bu
fikrin basan kazanmasini engellememistir ve erkek ile kadin
kahramanlan, Le Jouvencel gibi ileri tarihli eserlerde bulmak-
taydi. Bunlar halilarda temsil edilmektedirler ve onlara arma
uydurulmaktadir. Ingiltere krali VI. Henry, 1431'de Paris'e
girerken, bunlann hepsi eksiksiz bir gekilde onun 6niinde
yer almigtir.24

Bu temsilin ne kadar popiiler oldugu, teyidini parodide
bulmaktadir.Molinet, giizel s6z etme yetenegini dokuz “obur-
luk kahramani”nun iizerinde denemistir.25 I. Frangois hala,
kahramanlardan birini canlandirmak igin arada sirada antik
tarzda giyinmekteydi.26

Deschamps daha uzaga gitmistir. Antik kahramanlar ta-
prusiu dogmakta olan askeri vatanseverlikle birlestirmis ve
o ¢agda yagayan bir Fransizi, Bertrand du Guesclin'i onuncu
kahraman olarak eklemistir.’ Bu fikir basar1 kazanmigstir:
Louis d'Orléans, Coucy satosunun biiyiik salonuna, cesur
ahurlar nazinmn heykelini onuncu kahraman olarak diktir-

24 Journal d’un bourgeois, s. 274. Haarlem kenti kurallarini igeren birgok
yazmada 9 kahramana iligkin 9 kitalik bir giir yer almaktadir; bkz,
benim, Rechtsbronnen van Haarlem, s. XLVI vd. Cervantes onlara “todos
los nueve de la fama” demektedir, Don Quijote, 1, c. 5. Ingiltere'de, “nine
worthies” ad1 altinda dnlerini XVIL yy'a kadar siirdiirmiiglerdir, bkz.,
John Coke, The debates between the Heraldes; yay. L. Pannier ve P. Meyer,
Le débat des hérauts d’armes, s. 108, parag. 171; R. Burton, The Anatomy of
Melancholy, 111, s. 173, Londra, 1886. Thomas Heywood, “The examplary
lroes and memorable acts of Nine, the most worthy women of teh world” diye
yazmugtir; burada dizi kralige Elizabeth’le sona ermektedir.

Molinet, Faictz et dictz, f. 151 v°.

La Curne de Sainte-Palaye, I1, s. 88.

Deschamps, n°® 206, 239; 1, s. 27, 69; n° 312; II, s. 324; Le Lay dutres bon
Consstable B. du Guesclin.

NE ]



106 Orta Cagin Ginbatimi

mistir.28 Orléans diikiiniin Du Guesclin'in anisin1 onurlan-
dirmakta nedenleri vardi: bu kigi, vaftiz téreninde onu tut-
mus ve kiigiik eline bir kilig vermigti. Onuncu kadin kahra-
man olarak Jeanne d'Arc beklenmigtir. Nitekim XV. yiizyil
ona bu mertebeyi vermistir. Du Guesclin'in hismen torunu
olan ve Jeanne d'Arc'n silah arkadaglan arasinda kardegleri
bulunan Louis de Laval, satosunun papazi Sébastien Mame-
rot'ya, dokuz kahramanin 6ykiisiinii yazmasi ve'bunlara Du
Guesclin ile Jeanne d'Arc'1 eklemesi emrini vermigtir. Ancak,
Mamerot'nun eserinin bize ulagan yazmasinda bu iki ad yer
almamaktadir,?® ve Jeanne d'Arc'a iligkin olarak, bu fikrin
bagariya ulaghgin kanitlayan herhangi birgey yoktur. Fran-
sa'da XV. yiizyilda dogan ulusal kahramanlar tapirusi, nce
babacan ve temkinli Breton'un kigisine baglanmustr. Jean-
ne'in yaninda veya kargisinda garpigms olan he' tiirden ge-
neraller, o ¢ag insanlarinin goéziinde, Domrémyli kiigiik koy-
li kizindan daha biiyiik ve daha saygin bir yere sahip ol-
muglardur. Insanlann gogu, ondan héla heyecan ve sayg: duy-
madan, yalnizca ilging birgey olarak s6z etmektedir. Fransa'-
ya sadakatini kanitlamak igin gerektiginde Burgonyal duy-
gulann bir kenara birakmasini bilen Chastellain, VII. Char-
les'in 6liimii hakkinda bir “..tystére” (bir cins tiyatro oyunu)
yazmgtir. Bu oyunda kralin hizmetinde Ingilizlerle garpis-
mus biitiin komutanlar, bir kahramanlar galerisindeki gibi
ortaya ¢ikmakta ve baganlarini anlatan bir kita sylemekte-
dirler. Burada kargimiza Danimarkaly, Jean de Bueil, Xaintra-
illes, Le Hire ve daha az iinlii digerleri glkmaktad1r.3° Ama
Bakire'yi bunlann arasinda aramak boguna olacaktr.
Burgonya diikleri, hazinelerinde kahramanlardan kal-
ma ¢ok sayida kutsal emanet saklamaktaydilar: aziz Geor-

28 S.Luce, La France pendant la guerrede cent Ans, s. 231; Du Guesclin onun-
cu kahramandur.

29 M. Lecourt, Romania, c. XXXVII, 1908, s. 529-539.

30 La Mort du roy Charles VII, Chastellain, VI, s. 440.
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ges'un armah kilici, “messire Bertran du Claiquin”e (Du Gu-
esclin) ait bir kilig, Garin de Loherain'e ait bir yabandomuzu
digi, Aziz Louis'nin ¢ocukken ders gordiigii dua kitab1.31 $6-
valyece fantezi ile dinsel hayalgiicii burada nasil da birleg-
mektedirler! Bir adim daha atildiginda, papa X. Leon tarafin-
dan kutsal bir emanet olarak kabul edilen, Titus Livus'un
kolu karsimiza gtkmaktadir.32

Orta Cagin sonundaki bu kahramanlar tapinusi, edebi bi-
¢imini, miikemmel g6valyelerin hayat hikdyelerinde bulmug-
tur. Bunlar baze.,, Gilles de Trazegnies gibi efsane kisileridir;
ancak en ilgingleri, Boucicaut gibi o ¢agin insanlanidir. Halk
arasinda maresal Boucicaut olarak adlandirilan Jean le Me-
ingre, iilkesine ¢okiintii zamanlarinda hizmet etmistir. Jean
de Nevers'le birlikte, 1396'da Fransi1z ordusunun Tiirkleri Av-
rupa'dan kovmaya gittigi, ama sultan Bayezid tarafindan yo-
kedildigi Nigbolu'da bulunmusgtur. 1415'te Azincourt garpis-
masinda yeniden esir diigmiis ve alt yillik tutsakliktan sonra
Slmiigtiir. Daha 1409'da, hayranlarindan biri, maceralanni
¢ok kesin kaynaklara dayanarak yazmigtr; ama amaci gag-
das tarihin bir sahifesini olugturmak degil de, miikemmel §6-
valyelerin bir gériintiisiinii vermek olmugtur.33 Bu hareketli
hayatin gergekleri, iilkiisel kahramanhk goriintiileri alinda
kaybolmaktadirlar. Nigbolu'da ugranilan miithig felaket, Livre
de faicts'de kendine ancak soluk bir yer bulabilmektedir. Bou-

31 Laborde, II, s. 242, n° 4091; s. 138, n° 242, id., s. 146, n° 3343, s. 260, n°
4220, s. 266, n° 4225. Ispanya veraset savag: sirasinda Belgika'da devlet
komiseri olan Jean van Den Berg tarafindan ele gegirilen dua kitabs,
simdi Leiden Universitesi kitaphigindadir. Fransa, Ingiltere ve Italya'da,
Tristan'in, Danimarkah Ogier'nin, demirci Wieland'in kiliglan bulun-
maktadir; bkz., H. Jenkinson, “The Jewels lost in Wash”, Historv, VIII,
1923, 5. 161; J. Loth, “L'e’pée de Tristan”, Comptes rendus de I’ Acad. des
inscr. et Belles-lettres, 1923, s. 117; G. Rotondi, Archivio Storico Lombardo,
XLIX, 1923.

32 Burckhardt, op. cit., I, 10, 5. 246.

33 Lelivredes faicts du mareschal Boucicaut, yay. Petitot, c. VI, VIL
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cicaut, kanaatkar, miimin ve buna kargilik sarayh nezaketine
sahip ve okumus g6valye tipi olarak sunulmugtur. S6valyeye
ozgli olan zenginligi kiiglimseme; miilkiinii ne eksiltmeyi,
ne de artirmay: higbir zaman istememis olan Boucicautnun
babasi tarafindan su sekilde ifade edilmistir: Eger ¢ocuklann
namuslu ve cesurlarsa, yeteri kadar (miilkleri) var demekdtir;
ve eger layik degillerse, onlara bu kadar servet birakmak k6-
tii olacaktir.3* Boucicaut'nun imaninin piiriten bir yani var-
dir. Erken kalkmakta ve lig saatini ibadete ayirmaktadir. Ne
kadar acelesi veya isi olsa da, giinde iki kere, diz ¢okerek
missa dinlemektedir. Cumalan siyahlar giyinmekte; pazarla-
1 ve bayram giinleri yayan olarak bir hac ziyareti yapmakta,
azizlerin hayat oykiilerini veya “Romal veyahut diger kah-
ramanlann” hayat hikayelerini dinlemekte veyahut dini ko-
nularda sohbet etmektedir. Kanaatkardir, az konugur ve
eger konugursa, tanndan, azizlerden, erdemden ve govalye-
likten soz eder. Hizmetkarlanin1 edepli ve imanh olmaya
abigtirmug ve onlari kiifiir etmekten vazgegirmigtir.35 Kadina
sayginin atesli taraftarlannndandir ve kadirun savunulmasi
icin “beyaz kadin armal1 yesil kalkan” tarikatm kurmus, bu
yiizden Christine de Pisan tarafindan dviilmiigtiir.3 Fransa
krah VI Charles'n naibi olarak bulundugu Cenova'-da kar-
silagtig1 iki hamimin reveranslarina kibarca kargilik vermistir.
Seyisi ona, “Efendim, bu kadar sayg: gosterdiginiz bu iki
kadin kimdir?” diye sormusgtur. “Bilmiyorum Haguenin” ce-
vabin alan seyis, “efendimiz, bunlar herkesin kadinidirlar”
deyince, Boucicaut, “Herkesin kadinlari;; Haguenin, soylu
bir hanima selam vermeyi 1skalamaktansa, on fahige kiza se-
lam vermeyi tercih ederim” demigtir.37 Sian “ne isterseniz”-
dir ve bu bir giara uygun diistiigii tizere, amagh bir esrara

34 Ibid, VI, 379.

35 Ibid., VII, 214, 185, 200, 201.

36 Christine de Pisan, Le débat des deux amants, Oeuvres poétiques, II, 96.
37 Antoine de la Salle, La Salade, ay. III, Paris, M. Le Noir, 1521, f° 4 v°.
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biininmiigtiir. Acaba bu, iradesini harumina armagan ettigi
anlamina mu gelmektedir, yoksa burada hayattan genel bir
vazgegme mi gormek gerekir? Ama bu ikinci tutumu, bu ka-
dar geg bir tarihte beklememek uygun olacakdr.

ldeal g6valyeye atfedilen iman, kanaatkarhik ve sadakat
duygulan iste bunlardir. Gergek Boucicautnun bu imgeye
her zaman denk diigmemesi kimi gagirair? Onun sinifinda
fazlasiyla yaygin olan siddet ve tamahkarhk, bu soylunun
da her zaman yabanalik gektigi seyler olmamuglardir.38

Omek govalye bazen bagka bir tipten olmaktadir. Jean
de Brueil'in biyografik romani Le Jouvencel, Boucicautnun
hayatindan yaklagik yarm yiizyil sonra yazilmgtir ve bu da,
kavrayis farkiru kismen agiklamaktadir. Jean de Bueil, Jean-
ne d'Arcin sancag altinda garpigmis bir komutand: ve daha
sonra Praguerie isyanuna ve “kamu mal1” savagina katilmusg,
1474'te 6lmugtiir. Kralin géziinden diistiikten sonra, 1465'te
hizmetkirlanndan tigiine hayatirun bir hikayesini yazmalar-
nu telkin etmistir.39 Tarihsel bir bigimin romansi bir tabani
orttiigii Boucicaut'nun hayatinun tersine; Le Jouvencel, kurgu
gorantiisiiniin altinda, giiglii bir gergekgiligi gizlemektedir.
En azindan birinci boliimiinde, ¢linkii eserin geri kalaninda,
yazarlar yalin bir romantizmin i¢inde bogulmuslardir. Ese-
rin bu boliimlerinde, 6rnegin kirsal yasam anlatilarinun agin-
mus gergevesi iginde olmak tlizere, Fransiz birliklerinin 1444'-
te Isvigre topraklarindaki korkung harekatlar: ile Baleli kéy-
lilerin Thermopolis'tekine benzeyen bir kadere ugradiklar,
Birse nehri iizerindeki Saint-Jacques'taki garpisma yer al-
maktadur.

Ama buna kargilik birinci boliimde, Le Jouvencel bize o
donemin savagina iligkin Gylesine yalin ve giiglii bir tablo
surunaktadir ki, bunun bir benzerini o devrin edebiyatinda

38 Lelivredes cent ballades, yay. G. Raynaud, s. V.
39 Le Jouvencel, yay. C. Favbre ve Lecestre, 1887-1889.
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bulmaya ¢aligmak boguna bir gayret olacaktir. Bu eserin iig
yazan da, efendilerinin onun silah arkadagi olmasina rag-
men, Jeanne d'Arc' es gegmektedir; yazarlar yalmzca efendi-
lerinin bagarilarini yiiceltmekle yetinmektedirler. Ama acaba
Jean de Bueil onlara askerlik hayatina iligkin gergege ne den-
li sadikane bir gekilde anlatmigtir? Bu anlatida daha sonra,
homurdanan ve kil silahgér (mousquetaire: aslinda mousquet
denilen tiifek tagiyan asker, ama Alexandre Dumas Fere'in
eserinin Tiirkgeye Ug Silahgérler olarak gevrilmis olmasin-
dan otiirii, boyle kargilamak zorundayiz) tipini yaratacak
olan su Fransiz zihniyeti kendini haber vermektedir. Séval-
yelige yonelik niyet, ancak kitabin basinda ortaya ¢ikmakta-
dur. Eser, bu bsliimde gengleri, silahlan bu yazilanlardan 6g-
renmeye tegvik etmekte ve onlar1 gurur, haset ve tamaha
karg1 uyarmaktadir. Boucicaut'nun hayatinda buldugumuz
iman unsuru kadar, agk unsuru da Le Jovencel'in birinci bolii-
miinde goziikmemektedirler. Bu bolimde okuduklanmz,
savagin on agtig1 sefaletler, yokluklar, sikintilar ve aghk ile
tehlikelere gogiis germe cesaretidir. Bir senydr birligini top-
lar; ¢ogu nalsiz ve hepsi siska yalruzca onbes at vardir. Her
birine iki adam bindirir; bu adamlarin hemen hepsi sakat ve
ecig biiciigtiir. Komutanin elbiselerini yamamak igin, diis-
mandan ¢amagir ¢alinmaktadir. Tarlalarda siirdiiriilen bir
gece harekatini okurken, kendimizi gergekten gece havasi ve
sessizlikle kusatilmug olarak hissediyoruz.40 Le Jouvencel'de,
sovalye tipinin yerine ulusal asker tipi gecmektedir: kahra-
man, iyi Fransizlar olsunlar diye esirleri sahvermektedir.
Seref kazanan Le Jouvencel, macera igindeki 6zgiir hayatiu
hasretle aramaktadr.

Bu gergekgi s6valye tipi, tamamen Fransizlara 6zgii bir
tiretimdir. Daha kdhne, daha tumturakh ve feodal bigimlere
daha fazla bagh olan Burgonya edebiyati bu tipi liretemezdi.

40 Le Jouvencel, 1, s. 25.
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Burgonyah kahraman Jacques de Lalaing, Jovencel'in yanin-
da eski ¢agdan kalma bir merak unsuru gibi durmaktadir.
Bu Burgonyali kahraman, tipk: Gilles de Trazegnies gibi, es-
ki gezgin sovalye kalibina uygun bir sekilde tiretilmistir. Bu
kahramanin bagarilarini anlatan kitap, gergek savaglardan
¢ok romansi turnuvalarla doludur.4!

Savagq cesareti, simdiye kadar higbir yerde Jouvencel'in
su pasajinda oldugu kadar basit ve anlagilir bir sekilde ifade
edilmemistir.42 “Savag negeli birgeydir... Savasta (savagcilar)
birbirlerini ¢ok severler. Kavgasinun iyi gittigini ve kaninin
iyi garpisma sagladigini goriince, insanin goézii yagarir. Dos-
tunun, yardimcimizin emrini yerine iyi getirmek igin bedeni-
ni bu kadar cesurca sunmasi, insanin kalbine bir huzur sa-
car. Ve sonrainsan onunla olmaya veya yasamaya ve onu asla
terketmemeye hazir hale gelir. Bundan 6yle bir tad alirur ki,
denemeyen bilmez. Bunu yapan insan oliimden korkar mu?
Asla; o kadar huzurlu ve sevinglidir ki, nerede oldugunu bil-
mez. Gergekten higbir seyden korkmaz”.

Bu sozler, bir XV. yiizyil sovalyesi kadar, modern bir
asker tarafindan da yazilabilirlerdi. Bunlarin Orta Caga 6zgii
hicbir yanlan yoktur. Savag¢i cesaretini agik etmektedirler:
tehlike halinde kendini diigiinmeme; arkadagin cesaretinden
duygulanma; sadakat ve fedakarligin kolayca gosterilmesi.
Bu ilkel gilekeslik, s6valyelik idealinin, erkeksi miikemmelli-
gin soylu gosterimine kadar; eski Yunanlilarin Kalokagat-
hia’sinda ifade edildigi bigimiyle giizelliklerden meydana
gelen bir hayata kadar yiikseldigi temeldir. Bu ideal, yiizyil-
lar boyunca bir enerji kaynag olarak ve ayn1 zamanda arka-
sinda koskoca bir bencillik ve siddet aleminin gizlendigi
maske olarak kalacaktr.

41 Le livre des fais du bon chevalier Messire |acques Lalaing, op. cit.
42. Ibid 11, s. 20.



Besinci Ayirim

Kahramanlik ve Agk Diisii

Sovalyelik iilkiisiiniin 1srarla siirdiiriildiigii her yerde,
bu iilkiintin igerdigi cilekeslik unsuru giderek 6nem kazan-
mugtir. Bu iilkii, Hagh seferleri sirasinda manastir hayatina
duyulan 6zlemle birleserek, Templierlerinki gibi askeri ve
dinsel tarikatlara can vermistir. Gezgin s6valye, fakir ve
diinyevi baglardan arinmig olmalidir. William James, her
tiirlii maddiyattan yoksun bu soylu idealinin, “hayatin aske-
ri ve aristokratik algilanigina gergekten degilse bile, duygu-
sal olarak hiikmettigini sdylemektedir. “Asker kigisinde, her
tiirlii kostekten kurtulmusg insani ululuyoruz. Bu kisi, haya-
tindan bagka birgeye sahip degildir ve eger dava gerektirirse
bunu da tehlikeye atmaya her an hazirdir; ideal y6nlere dog-
ru ySnelmis tam zgiirliigiin temsilcisidir”.1

Bu durumda, so6valyelik {ilkiistiniin etik unsurlarla
—-merhamet, sadakat, adalet- iligkisini yapay ve yiizeysel say-
mak haksizlik olacaktir. Ancak gévalyeligi, ashnda koklerini
aralarinda buldugu seyler olmasina ragmen, giizelliklerle do-
lu bir hayat kavrayisina yiikseltenler ne bu duygulardir, ne
de erkeksi cesarettir; bu fikirler ve 6zlemler biitiiniine heya-
tin sicakligini veren, agk olmustur.

1 W. James, The varieties of religious experience, Gifford lectures, 1901-2,
Londra, 1903, s. 318.
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Sovalyelik iilkiistiniin karakteristikleri olan, gilekesligin,
cesurane fedakarhk zihniyetinin erotik bir tabanlari vardir;
hatta belki de bunlar, zaptedilmis arzularin etik digavurum-
lanndan ibarettirler. Agka bir bigim ve bir tarz verme ihtiya-
anin yalnizca edebiyat ve plastik sanatlar aracihigiyla degil,
aym zamanda bizzat hayatin iginde, saray gevresindeki soh-
betler, sosyete oyunlar ve sporlar araciligiyla da tatmin edil-
digini hatirlayalim. Ask burada da yiice ve romanst ifadesini
bulmaktadir. Demek ki, hayat bazi bigimleri edebiyattan
6diing ahyorsa da, edebiyat hergeyini hayatin iginden sagla-
maktadir. Agkin s6valyece karakteri, edebiyatin degil, haya-
tin icinde dogmustur. Sovalye ile sevgilisi temasini, gergek
hayatin iligkileri saglamugtir.

Sovalye ve soylu hanim, agk ugruna kahramanlk; iste
bunlar her yerde ve her zaman ortaya ¢ikacak olan romansi
motiflerdir. Bu, tensel arzunun dolaysiz bir sekilde kendini
feda etmeye doniismesi demektir ve bu feda etme etik alana
mensupmuga benzemektedir. Insanin kigisinin tiimiinti bu
sekilde terketmesi, cesaretini sevilen kadina gosterme, bir
tehlikeye atilma, ac1 gekme ve giiglii olma iradesinden —yeni-
yetmelige 6zgii 6zlemler— dogmaktadir. Her ikisi de olanak-
siza benzeyen, arzunun ifadesi ve tatmini, daha yiice birgey
haline déniismektedirl:r: agkla girisilen kahramanlik eyle-
mi. Oliim bu durumda, arzunun tamamina ermesinin tek al-
ternatifi haline gelmekte ve béylece kurtulus her haliikarda
saglanmaktadir.

Fakat, kalbi dolduran bu kahramanhk diisii geliserek
ilerleyecektir. Basit olan ilk tema ¢abuk agilmugtir; tutku; ac1
¢ekme ve vazgegme diisiine daha giiglii renkler dayatmakta-
dir: kahramanca eylem, kadin1 acil bir tehlikeden kurtarma-
ya yonelecek ve bu gekilde, ilkel fikre yeni bir giidiileyici ek-
lenecektir. Sovalyelik-agk siirinin esas motifi, genelde baki-
renin geng kahraman tarafindan kurtanlgi olacaktir. Saldir-
garun bazen bir ejderha olmasinin pek bir énemi yoktur: ero-
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tik neden burada gizlenmis durumdadir.

Bundan elli yil 6ncesinin kargilagtirmali mitolojisinin,
bakirenin kurtarilmasina iligkin bu temay: agiklamak igin me-
teorolojik olaylara bagvurmas: gagirticaadir, oysa bu temamun
ilham kaynag bizzat hayatin igindedir. Sik tekrarlardan 6tii-
rii aginan bu tema bazen terkedilecek, ama 6megin romansi
filmlerdeki kovboy gibi yeni tipler yaratarak, yeniden ortaya
cikacaktr.

Orta Cag, bu kligeleri genglere 6zgii bir yatigmazlik igin-
de geligtirmigtir. Omegin, lirik siir gibi daha yiiksek edebi
tiirlerde agk arzusu daha incelmis, daha sade veya daha ma-
nevi, ama buna kargilik daha tahrik edici bir bigim kazarr-
ken; roman sinirsiz bir sekilde genglesmekte ve ayru macera-
y1 tekrarlayip durmasina ragmen, bize adeta anlagilmaz ge-
len bir gekiciligi siirdiirmektedir. Geg tarihli sévalye roman-
lar1 olan, Froissartin Méliador'unun veya Perceforestnin XV.
yiizyilda goktan anakronik hale geldiklerini diigiinme egili-
mindeyiz. Fakat bunlar o dénemde, tipki bugtinkii agk ro-
manlannin da igine diismedikleri gibi, hi¢ de anakronizmaya
diigmiis degillerdi. Ancak burada s6z konusu olan, kelime-
nin dar anlamindaki edebiyat degil de, uygulamal sanattir.
Tiirli canlandiran ve yenileyen, erotik hayal giicii i¢in 6rnek-
ler bulma ihtiyacidir. Bu 6rnekler, Rénesans doneminde
Frangois de la Noue, XVI. yiizyihn ikinci yansinda, Amadis
romanlarinin kendi kugaginda bir “bag donmesi zihniyetine”
yolagtiklarinu —ki bu kusak, bir de iistelik hiimanizmanin et-
kilerini tanimugtir- s6ylediginde, 1400 yihmn dengesi pek ye-
rinde olmayan kugaginin romansi tiirii kabul etme yetenegi-
nin ne kadar biiyiik oldugunu hayal edebiliriz.

Romans: agkin yarattig1 sarhogluk, kendini yalnizca oku-
ma biciminde sunmamal, 6zellikle gosteriye doniigmeliydi.
Bu oyun iki bi¢ime biiriinebilirdi: dramatik temsil ve spor.
Spor, Orta Cagda ¢ok daha 6nemli olmugtur. Dram, o d6-
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nemlerde heniiz yalruzca kutsalllk malzemesini igleyebil-
mekteydi; agk macerasi bu alanda bir istisna olarak kalmak-
taydi. Bunun tersine, Orta Cag sporu ve 6zellikle turnuva, en
yiiksek dereceden ve bizatihi dramatikti ve bunun diginda
yiiksek bir erotizm dozu igermekteydi. Spor, her yerde ve her
zaman su iki unsuru ortak kilmigtir: drama ve agk. Fakat
modern sporlar adeta tamamen eski Yunan sadeligine geri
donmiiglerken, Orta Cag sonunun turnuvasi, zengin siisle-
meleri ve sahneye konulug tarziyla bizzat dramin iglevini ye-
rine getirebilirdi.

XV. yiizyil, aristokrasinin duygusal ve entellektiiel ha-
yatirun bir sosyete oyunu haline gelme egilimine girdigi su
gerileme donemlerinden biridir. Gergeklik, siddetli, kat1 ve
gaddardur; insanlar kendilerini sovalyelik tilkiisii diigiine in-;
dirgemektedirler. Lancelotun maskesi takilmaktadir: bu
muazzam bir aldatmacadir ve buna ancak biraz alay katarak
tahammiil edilebilir. XV. yiizyihn tim gévalyelik kiiltiirii,
duygusallik ile alay arasindaki kararsiz bir dengedir. Seref,
sadakat ve agka iligkin s6valyece kavrayiglar ¢ok biiyiik bir
dddiyetle ele ahnmaktadirlar, ama bu saygin katihk arada
sirada bir giiliis halinde gevsemektedir. Ancak bilingli paro-
di yalruzca italya'da, Pulci'nin Morgante'si ve Boiardo'nun
Orlando Innamorato'sunda tiste gelecektir. Ve ayn g6valyelik
duygusu alan kazanmaktadir, giinkii Ariosto'yla birlikte cid-
diyetin ve giiliigiin 6tesine gegerek, bu duygunun en klasik
ifadesini buldugu bir duruluk kiiresine yiikseliyoruz.

1400 yillan civaninda Fransiz toplumundaki s6valyelik
tilkiisiiniin ciddiyetinden kim kugku duyabilir? Omek $6-
valye tipi olan soylu Boucicaut'daki romansi taban hala ¢ok
saglamdir. Geng kalplerde soylu gsévalyece macera arzusunu
uyandiran geyin agk oldugu séylenmektedir. Soylu, hanimi-
na eski Sarayl agki kurallarina gére hizmet etmektedir: “Bir
tek kadinun agki igin herkese hizmet ediyor, herkesi onurlan-
dinyordu. Haniminin 6niindeki konugmasi nazik, kibar ve
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kaygiliyd1” 2

Boucicautnun edebi tutumuyla kariyerinin gaddar ger-
cekligi arasinda, bizim igin hemen hemen anlagilmaz bir zit-
Ik bulunmaktadir. Bu eylem adami, zamaninin siyasetinin
en 6nlerinde yer almaktadir. 1388'de Philippe d'Artois, onun
ordu komutanu ve Cresecque adindaki birinden meydana
gelen iig silah arkadasiyla birlikte Dogu'ya ilk yolculuguna
¢ikmug ve sarayh agkini savundugu le livre des cent ballades
adli siirini zaman 6ldiirmek iizere yazmgtir.3 Bundan yedi
yil sonra, geng Nevers diikiiniin (ileride Korkusuz Jean ola-
cak) lalas: olarak, sultan Bayezid'e karg1 diizenlenen Hagh
seferine katilmigtir. Bu cesurane bir maceradur; iig arkadagini
kaybettigi Nigbolu feldketinin taug1 olmug ve Fransiz soylu-
lugunun kaymaginin yokediligini gérmiistiir. Bu durumda,
onun govalyelik yanilsamalanini gézden gegirmesi beklen-
mez miydi? Fakat hi¢ de 6yle olmamugtir. Zuliim goren ka-
dinlan savunmak tizere “escu verd a la dama blanche” (Be-
yaz Kadin Armal Yesil Kalkan) tarikatin1 kurmus ve béylece
ciddi agk ile ugan agk arasindaki edebi tartigmada, 1400 y1h-
na dogru sarayh gevrelerinin tutkuyla yer aldiklan tartisma-
da taraf olmugtur.

Tutkusal igeriginden bogaltilmis biitiin romans: bigimler
gibi, sarayh agkinin edebiyattaki ve hayattaki bu temsili, bize
bazen yavan ve giiliing gelmektedir. Ifadesini iyice yogrul-
mus dizelerde ve gorkemli turnuvalarda bulan tutku sén-
miigtiir; ancak birkag dahice eserde yagamaktadir. Fakat sa-
nat eseri olarak diigiik diizeyden olan biitiin bu eserlerin, ha-
yatin stisii ve duygu ifadesi olarak biiyiik bir anlamlan ol-
mugtur; bu 6nemi anlamak igin, onu harekete gegiren tutku-
yu kavramak gerekir. Agk siirlerini ve turnuva tasvirlerini
okudugumuzda, eger giilen veya somurtan goézleri akhmiza

2 Lelivre des faicts, s. 398.
3 Yay., G. Raynaud, 1905.
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getirmezsek, tarihsel aynntilar ne isimize yararlar; yiizyillar
boyunca soniik kaldiktan sonra, bunlar bir giin, onlardan
sonra devam eden edebiyatin tiimiinden daha 6nemli hale
gelmiglerdir.

Bugtin, bu toplumsal bigimlerin tutkusal anlamlann,
ancak bir rastlanti sayesinde kapi araligindan goérebiliyoruz.
Yazan bilinmeyen Le voeu de Héron siirinde, Jean de Beau-
mont, kendinden s6valyece bir ¢arpisma and1 beklenirken,
kendini goyle ifade etmektedir:

Quant sommes @s tavernes, de ces fors vins buvant,
Et ces dames delés qui nous vont regardant,

A ces gorgues polies, ces coliés tirant,

Chil oeil resplendissent de biauté souriant,

Nature sous semont D ‘avoir coeur désirant.

... Adonc conquerrons-nous Yaumont et Agoulant*
Et li autre conquierrent Olivier et Rollant.

Mais, quant sommes as camps sus nos destriers courans,
Nos escus @ no col et nos lansses baissans,

Et la froidure grande nous va tout engelant,

Li membres nous effondrent, et derriére et devant,
Et nos ennemis sont envers nous approchant,
Adonc vorriémes estre en un chelier si grant

Que jamais ne fussions véu tant ne quant.”>

Meyhanede su sert garaplardan igerken,
Ve su hamimlar bize bakarak gegerlerken,
Su beyaz gerdanlan ve kalgalarini orten korseleriyle,
Su il 151l giliimseyen gozleri giizellikle parildarken,
Doga bizim gonliimiizii arzulu kimg.
... Oyleyse Yaumont ve Arroulant’s elde edelim

4 Aspremont'un romarurun iki kahramaru.

5 Les oaux du héron, dize 354-371, Soc. des bibliophiles de Mons, n° 8,
18%9.
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Ve bagkalar1 Olivier'yle Rollant1 elde etsinler.

Fakat kampta atlarimizin iistiinde gittigimizde,
Kalkanlarimiz boynumuzda ve mizraklarimizi indirdigimizde,
Ve biiyiik soguk bizi dondurdugunda,

Organlarimiz nden ve arkadan dokiildiigiinde,

Ve bagkanlarimz bize yaklagtiklarinda,

Gok biiyiik bir sarap mahzeninde olmay: isteriz

Boylece kimse tarafindan gériilmemeyi.

Yavuz Charles'n kampindan, Philippe de Croy sdyle
seslenmektedir: “Heyhat, bize bakacak, bizi daha iyisini yap-
mak {izere yiireklendirecek haimlar neredeler?”.6

Turnuvanin erotik unsuru, gévalyenin hanumurun pege-
sini veya kiyafetinden bir parcay1 yarunda tagima adetinde
acikga ortaya gikmaktadir. Kadinlar, ¢arpigmanin atesi igin-
de, siislerini birbiri ardina atmaktadirlar; turnuva bittiginde
ise baglan agik ve kollan giplak hale gelmektedirler.” Bu,
XIIL. ytizyihin ikinci yansina ait Des trois chevaliers del chainse
adli bir halk siirinde igneleyici bir sekilde ifade edilmigtir.8
Bir harumun, soylu comertlikle dolu, ama ¢arpigmaya pek
egilimli olmayan bir kocas1 vardir. Bu hanim, kendine hiz-
met eden ii¢ s6valyeye, iglerinden biri yapilacak turnuvada
zirh giymeden bunu silah muhafazasi olarak tagisin diye, ki-
yafetinden bir parga olan chainse'ini génderir. {lk iki sovalye
bunu kabul etmez. Fakir olan tiglinciisti, chainse'i tutkuyla
kabul eder ve turnuvada tasir. Agir yaralanir ve chainse yirt-
Ir, kanla lekelenir. Cesaretinin kargihgin alan g6valye, hani-
mundan bir 6diil ister: chainse'i ona gonderir ve turnuvanin
kapanus ziyafetinde elbisesinin tistiine giymesini talep eder.

6 Chimay kontunun Chastellain'e mektubu, Oeuvres, VIII, s. 266; aynca
bkz., Commines, yay. Calmette, I, s. 59.

7  Perceforest, in Quatrebarbes, Oeuvres du roi René, II, s. XCIV.

8 Des trois chevaliers et del chainse par Jakes de Baisieux, yay., Scheler,
Trouveres Belges, 1, 1876, s. 162.
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Harmum, kanh chainse'i sevgiyle oper ve giyer. Ziyafete kati-
lanlann ¢ogu onu ayiplar, kocas: utang iginde kalir ve trouba-
dour (saz gairi) sonunda bize sorar: “fki agiktan hangisi, dige-
ri igin daha biiyiik fedakarlikta bulundu?”.

Turnuvalan kusatan tutku atmosferi, Kilisenin bu cins
spora karg husumetini agiklamaktaydi. Bu sporlar bazen,
Saint-Denisli din adam1 (Religieux de Saint-Denis) ve onun
izinden giden Jean Juvénal des Ursins'in 1389 turnuvasina
iligkin olarak tamikhk ettikleri gibi, agsikar zinalara yol ag-
maktaydilar.? Kilise adaleti, bu sporlari uzun zamandan beri
yasaklamugt:: baglapgigta ¢arpigma idmaru olmalan igin ih-
dar. edilen bu sporlar, dayarulmaz hale gelen suiistimallere
yol agmaktaydilar.l0 Ahlakgilar onlar1 agagihyordu; hiima-
nistler de. Petrarca, “Ciceron ve Scipion'un turnuvaya katil-
diklanini nerede okuyoruz?”!l diye soruyordu. Ve Parisli
burjuva, tinlii bir turnuvaya iligkin olarak, “bilmem hangi
qlginca girisimle savag alanina giktilar” demektedir.12

Buna kargilik, soyluluk turnuvalara ve diiellolara ¢ok
6nem vermekteydi. Eski 4det, tnlii bir ¢carpigmanin yapildi-
g yere tas dikilmesini gerektirmekteydi. Saint-Omer yak-
nundaki “haa hag”, Saint-Pol'iin gayrimesru oglu ile bir Is-
panyol sovalyesi arasinda, iinlii La Pélérine'in silahl gegidi
sirasinda yapilan garpigmay: hatirlatmaktaydi. Bundan ya- ‘
nm yiizyil sonra, Bayard bir turnuva éncesinde buraya hac-
ca gitmigtir.13 Fontaine des Pleurs'deki (Aglama Cesmesi) si-

9 Rel. de Saint-Denis, I, s. 594 vd.; Juvénal des Ursins, s. 379.

10 Digerleri arasinda, 1215 tarihli Latran ruhani meclisi tarafindan savu-
nulmustur; 1279'da papa III. Nikolaus yeniden savunmustur; bkz., Ray-
naldus, Annales ecclesiastici, III, 1279, XVI-XX; Dionysii Cartusiani,
Opera, c. XXXVI, s. 206. Diinyevi iktidardan kaynaklanan korumalar ¢ok
siktir. Bir turnuvada 6lenlere kilise yardimirun reddi adeti, Kilise'nin bu
carpigmalarda gizli bir geklide yer alan pagan unsurdan kaygsini (ki bu
kayg: temelsiz degildir) agik etmektedir.

11 Deschamps, I, s. 222, n° 108, 1, 223, n° 109.

12 Journal d’un bourgeois de Paris, s. 56, 59.

13 LaMarche, 1,s. 119, 144; d'Esceuchy, I, s. 245-247; Molinet, III, s. 238.
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lahli gegit esnasinda kullamilan dekorlar ve kiyafetler, téren-
den sonra resmi bir gekilde Notre Dame de Boulogne kilise-
sine gotiiriilmiig ve igeri asilmiglardir.14

Orta Cag turnuva ve diiellolar, eski Yunan atletizminden
veya modern sporlardan ¢ok daha basittirler. Aristokratik
gurur, agk ve sanat bu oyunlar garpic1 kilmaktadir. Agin siis-
lii, ihtisamla gevrelenmis ve kahramanhk fantezisiyle dolu
olan turnuvalar, arzulann ve diislerin dramatik temsili, eyle-
me sokulmalaridir. Askeri kariyer ve saray hayat, agikane
kahramanlik duygulan igin pek bir firsat sunmamaktaydilar,
ama ruhlar bunlarla doluylu, bunlan yasamak isteniyordu
ve ihtigamli turnuva aracihigiyla daha giizel bir hayat yarat-
hiyordu. Gergek cesaret unsuru, sévalyece turnuvada kugku-
suz pentatlonda oldugundan daha az 6nemli degildir. Zaten,
biraz 6nce soziinii ettigimiz erotik karakter, kanh bir siddet
talep etmekteydi. Turnuva, onu harekete gegiren nedenler
itibariyle, eski Hindu destanlarindaki ¢arpismalara ¢ok ben-
zemektedir: Mahabbdrata'da da, ana disiince kadin ugruna
garpigmadir.

Turnuvalar, Yuvarlak Masa'daki bigim altnda sahneye
konulmaktaydilar, yani bir peri masaliun g¢ocuksu fantezisi-
ne sahiplerdi; devler ve ciicelerle kargilagilan kurgusal mace-
ralar, sarayl agkinin duygusalligina baglanmaktaydi. Bir
XV. yiizy1l silahli gegit téreni, hayali bir romans1 macerarun
tizerinde temellendirilmigtir. Dekor duygulandiria bir ad ta-
simaktadir. Aglama Cegmesi, Charlemagne Agaa. Cesme bu
amagla yapilmigtir.1 Tiim bir yil boyunca, her ayin ilk giinii,
adsiz bir g6valye ¢esmenin 6niinde bir ¢adir kuracak, bunun
iginde bir hanim oturacaktir (elbette kendi degil, temsili); ha-
nimun elinde ti kalkan tasiyan bir tekboynuz olacaktr. Kal-
kana degen her govalye, gegit toreninin “bagliklar”1 altnda

14 Chastellain, VIII, s. 238.
15 LaMarche, I, 292.
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aciklanan kogullarda olmak iizere, bir carpigmaya katilmay:
tistlenmektedir.1 Kalkanlara at iistiinde dokunmak gerek-
mektedir: sovalyeler bu is i¢in hazirlanmig atlan her zaman
bulacaklardir.

“Ejderharun Elkoymasi” o6rneginde, dért g6valye bir
kavgakta durmaktadir; hi¢bir hanim, yaninda onun igin iki
muzrag) kiran bir govalye olmadigi halde bu yoldan gege-
mez; yoksa bir geyini rehin birakmak zorundadir.1” Cocukla-
nn hala oynadiklan rehin alma oyunu, Aglama Cesmesinin
bagliklanndan birinin taniklik ettigi tizere, bu eski agk oyu-
nunun bir kalintisidir: carpigmada yere dusgiiriilen kisi,
anahtara sahip hanimi bulana kadar, kilitli bir altin bilezik
tagimak zorundadir. Hanim onu, kendine hizmet etmesi ko-
suluyla kurtaracaktir. Bagka bir seferinde, bir dev bir cliceyi
hapiste tutmaktadir, yakinda altin bir agag ve “gizli adadan
bir harum” bulunmaktadir. Veyahut “diinyanin en biiyiik
san perukasiru takmig giizel dev bir kadina kéle ve hizmet-
kir soylu govalye” s6z konusudur.18 Sévalye hep meghul bi-
ridir; “beyaz g6valye”dir, “le chevalier mesconnu”diir (meghul
sovalye), pelerinli sévalyedir; bazen roman kahraman ola-
rak ortaya gikar ve kugulu g6valye adim alir veya Lancelot,
Tristan veyahut Palamades'in silahlarini kuganmig olur.1?

Cogu zaman, eylemin tiimiiniin {stiine bir melankoli
ortiisti cekilmigtir: Aglama Cesmesi ad1 ¢ok anlamhdir. Kal-
kanlar; beyaz, mor ve siyahtirlar, iizerlerinde beyaz gozyas-
lan vardir; bu kalkanlara “ Aglayan hanim”a duyulan acima-
dan 6tiirii dokunulur. Kral René'nin Ingiltere kraligesi olan
kizirun yola gikisi nedeniyle diizenledigi “Ejderhanin elkoy-
mast” oyununda, kral René, siyah ortiileri olan siyah bir atin
tizerinde, elinde siyah bir mizrak ve iizerinde giimiigi goz-

16 Lelivredes faicts..., VII, s. 188 vd.

17 Oeuvres duroiRené, 1, s. LXXV.

18 La Marche, III, s. 123; Molinet, V, 18.

19 La Marche, II, 118, 121, 122, 133, 341; Chastellain, I, 256, VII, 217, 246.
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yaslan olan kumdan bir kalkan oldugu halde, siyahlara bii-
riinmiig olarak ortaya ¢ikmigtr. Charlemagne agaandaki
kalkanlar, kara veya altin sans1 gozyaglanyla siislii, siyah ve
mor renklidirler.20 Oyunun tonu her zaman bu kadar karan-
hk degildir: Kral René, Saumur'de “negeli kadin muhafiz”in
tahta satosunda, karisi, kiz1 ve ikinci kansi olacak olan Jean-
ne de Lavalle kirk giin siiren bir eglence diizenlemigtir. Bu
eglence, iste bu Jeanne de Laval i¢in ve gizlice hazirlanmgtir.
Sato bu amagla inga edilmis, boyanms ve kirmizi, beyaz ku-
maglar gerilmigtir. Diizenledigi “Coban kizin silahh gegi-
di”"ndeki dekor kirsaldir; hamumlar ve g6valyeler, degnek ve
kavallan olan ¢obanlardir, hersey altin ve giimiis kakmah
gridendir.2!

20 La Marche, II, 171, I, 285; Ocuvres du roi René, I, s. LXXXV.
21 Oeuvres..., 1, s. LXXXVL 11, s. 57.



Altina Ayinm

Sovalye Tarikatlar1 ve Yeminler

Soylulugun cesaret ve sadakat diisiinii ifade etmesinin
tek araa turnuva degildi; onun kadar 6nemli olan bir bagka-
sina, g6valye tarikatlarina da sahipti. Bunlarin kokleri, tipki
turnuvalar ve govalyelerin kilig¢ kuganma téreninkiler gibi,
uzak gegmigin kutsal ayinleri iginde yer almaktadirlar. $6-
valye ilan edilen birinin omuzuna kiligla ii¢ kere vurma uy-
gulamasi, bir erigkinlige gecis ayinidir; yani geng savaggiya
silah verilmesi torenine etik ve toplumsal bir kapsam eklen-
mis olmaktadir. Turnuva da ¢ok eskidir ve baglangicinda kut-
sal bir anlama sahip olmugtur. Sévalye tarikatiru, vahgi top-
lumlardaki “arkadaghk orgiitleri“nden ayirmak miimkiin
degildir.

Fakat bu tezi burada, ancak kamtlardan yoksun bir ge-
kilde sunabiliyoruz: sosyolojik bir hipotezi desteklemek de-
gil de, gelismesinin zirvesindeki haliyle govalyeligin fikirleri-
nin 6nemini goézler oniine sermek ve bu 6nemliligin iginde
yer alan, kimsenin inkdr edemeyecegi baz1 ilkel unsurlan
aqga qkartmak s6z konusudur.

Hiristiyanlik unsurunun kugkusuz biiyiik bir yeri var-
dir: tarikatlan1 ve yeminleri Orta Cag kurumlan olarak dii-
glinmek miimkiindiir. Ancak, bu Hiristiyanlik unsuru burada
ikincil ve gecikmelidir; bunu, tiim diinyadan paralel ctnolo-
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jik olaylan zikrederek gostermek miimkiindiir.

Manastir ideali ile feodal tilkiiniin birbirlerine niifuz et-
melerinden dogan Kutsal Topraklarin ii¢ biiyiik tarikat ile
tic Ispanyol tarikati, kisa bir siire iginde biiyiik siyasal ve
ekonomik kurum niteligi kazanmiglardir. Templierler ve
Saint-Jean govalyelerinin Kutsal Topraklarda faal kaldiklar
stirece, sovalyelik gergek bir siyasal ve toplumsal iglev gor-
miigtiir. Fakat bunlarin dinsel ve g6valyelik unsurlan, siya-
sal ve mali 6nemlerinin kargisinda silinmiglerdir. Aristokra-
tik kliip, oyun ve federasyon kavramu; baglangiglan daha
yeni tarihlerde olan tarikatlarda yeniden ortaya gikmaktadir.

Cok sayida olan govalye tarikatlan, XIV. ve XV. yiizyil-
larda siyasal ve toplumsal 6nemlerini kaybederek, soylu
oyunlar1 haline doniigmiislerdir. Dile getirdikleri 6zlemler,
yliksek bir etik ve siyasal idealizm alaru i¢inde kalmay stir-
diirmiigerdir, ama bunlar diig, yarulsama ve beyhude proje-
lerden ibarettirler. Su dikkat gekici idealist Philippe de Mé-
ziéres, doneminin sikintilann yeni bir gdvalye tarikatiun,
Isamin 1zdirab: tarikatimin kurulmasiyla gidermeyi diisle-
mektedir.! Ug tabaka da burada yer alacaktir (ashnda, Hagh
seferlerinin {ig biiyiik tarikat1 soylu olmayanlarla zaten igbir-
ligi yapmugt). Soyluluk, iistad1 azamlan ve govalyeleri, ruh-
ban, patrigi ve onun kurul iiyelerini saglayacaklardir; burju-
valar da birader, gifti ve hizmetkar olacaklardir. isa'un Iz-
dirabi tarikat1 boylece, Tiirklerle miicadele igin biitiin siufla-
rin bir birligi olacaktir. Manastira girenlerin ettikleri ti¢ ye-
min —fakirlik, itaat, nefse egemen olma- degistirilmis ve ik-
lim ile gekicilik gibi nedenlerden 6tiirii, iiglincii yeminin ye-
rine evlilikte sadakat getirilmigtir. Philippe de Mézieres bun-
lara bir dordiinciisiinii, kigisel miikemmellik yeminini, sum-
mum perfecto'yu eklemistir. Milita passionis Jhesu Christi'yi
(Isa'min Izdirab: $6valyeleri) yayma gorevini “Tannnin dort

1 N.]Jorga, Phil. de Mézieres, s. 348.
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habercisi ile sovalyelige” vermistir (bunlann arasinda {inlii
Othe de Granson da vardir); bunlar “tipk1 dért incil yazan
gibi, gesitli iilke ve kralliklara giderek, ad1 gegen kutsal $0-
valye tarikatiu vaaz edecek ve soyleyeceklerdir”.

“Tarikat” (ordre, ordo) kelimesinin hala dinsel bir anlam1
vardir; bazen onun yerine ve yalnizca dinsel tarikatlarla si-
rurh olmak tizere, din (religion, religio) kelimesi kullanilmak-
tadir. Olivier de la Marche, bir Portekizliden “Avys dininden
sovalye” diye s6z etmistir.2 Chastellain, Altin Posteki tarika-
tina “din” adim1 vermekte ve ondan kutsal bir sirmus gibi s6z
etmektedir.3 Zaten bu tarikatin kurallari, Kilise kavrayis igin-
de diizenlenmiglerdir; bunlar, missa ayinine ve cenaze toren-
lerine 6nemli bir ser vermektedirler; kilise koltuklarinda tip-
ka katedral kurulu iiyeleri gibi oturmaktadirlar.

Demek ki, tarikat iiyelerinin birbirlerine kutsal bir bagla
baglandiklanr hissetmelerinde sagilacak birgey yoktur. Kral
II. Jean'in Yild1z $6valyeleri, miimkiin oldugunca bagka tari-
katlara girmemek zorundadirlar Geng Philippe de Bour-
gogne, Bedford diikiiniin 1srarla teklif ettigi Corapbag tari-
katina katilma gerefini, ingiltere kraliyla ebediyen birlegtigi
duygusunu tagimamak igin reddetmigtir.5 Ve daha sonra,
Yavuz Charles bu tarikata girmeyi kabul edince, XI. Louis
onu, Fransa kralinin rizasin1 almadan Ingiltere'yle anlasma
yapmay1 yasaklayan Péronne antlagmasim1 bozmakla itham
etmistir.6

Bu kutsallik havalarina ragmen, XIV. ve XV. yiizyillarin
hiikkiimdar gevreleri, sovalye tarikatlannin halk tarafindan
beyhude eglenceler olarak kabul edildigi duygusuna sahip
olmuglardir. Bu ytizden, tarikatlann yiice ve 6nemli bir

La Marche, I, 109.

Chastellain, Ii, 7; IV, 233, krs., 269, VI, 154.
Lucd'Archéry, Spicilegium, 111, s. 730'da, tarikat kurallan.
Chastellain, [I, 10.

Chrunique scandaleuse, 1, 236.

ANk WN



126 Orta Gagin Gunbatimi

amaglarinin oldugu siklikla tekrarlanmaktadir. Sair Mic-
hault Taillevent, soylu Philippe de Bourgogne'un Altin Pés-
tekiyi su nedenle kurdugunu s6ylemektedir.

“Non point pour jeu ne pour esbatement,
Mais a la fin que soit attribuée
Loenge a Dieu trestout premiérement,7

Higbir sekilde oyun veya eglence igin degil de,
Ama sonunda diiziilsiin,

Methiyeler en bagta tanniya

Ve iyilere, san ve biiyiik iin gelsin diye.

Aynu sekilde, Guillaume Fillastre Altin Posteki tizerine
bir kitap yazmis ve bunun baglangi¢ béliimiinde, bu tarika-
tin ylice anlamini ve onun boguna bir ig olmadigin goster-
mek igin bu eseri kaleme aldigim bildirmigtir. Yavuz Char-
les'a hitap ederek, “Babaniz, séylendigi gibi, bu tarikati bo-
suna kurmamigtir’ demektedir.8

Iyi Philippe'in arzuladig iizere Altin Pésteki tarikatim
bas yere ¢ikartmak istenirse, onun soylu amacini vurgula-
mak gerekir. Clinkii gdvalye tarikati kurmak, XIV. yiizyihn
ortasindan itibaren moda haline gelmigtir. Her hiikiimdar,
her yiiksek aristokrat, kendi tarikatina sahip olmak istiyor-
du. Boucicautnun kendininkini kurdugunu gormiistiik.
Kral Jean, 1351'de Nostre-Dame de la Noble Maison S6val-
yeleri tarikatini kurmustur; bu tarikat arma isareti nedeniy-
le, genellikle Yildiz tarikati s6valyeleri olarak anilmigtir. La
Noble Maison'un, Saint-Denis yakinlarindaki Saint-Ouen'da
bir “table d’oneur”ii (seref masasi) vardir, térensel giinlerde
bunun etrafinda en cesur iig hiikiimdar, ii¢ toprak sahibi soy-
lu ve ii¢ s6valye adayr oturmaktadir. Pierre de Lusignan,

7 Doutrepont, s. 154, Le songe de la toison d or.
8 Fillastre, Le premier volume de la toison d‘or, Paris, 1515, varak 2.
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Kilig tarikatim1 kurmustur. Bu tarikat, iiyelerinin lekesiz bir
hayat siirmelerini emretmektedir; tarikatin amblemi, bakla-
lan bir S olugturan (Silence: sessizlik anlamina gelmektedir)
bir zincirin ucunda sallaniyordu. Sonra Amédée de Savoie,
Annonciade'1; Louis de Bourbon, Altin kalkan ve le Char-
don'u; Enguerrand de Coucy, amblemi ters dénmiis bir tag
olan (giinkii imparatorluk tacini istemig, ama elde edeme-
migtir) tarikati; Louis d'Orléans'n Kirpi'si; Hollande-
Hainaut'nun, o dénemin ¢ok sayidaki portresinde goriilebi-
len T bigimli hag ve zil bigimli amblemiyle Saint-Antoine ta-
rikati sirayla kurulmusglardir.?

Bazen, 6nemli bir olayin anisina bir tarikat kurulmakta-
dir. Omegin Louis de Bourbon, Ingiliz askeri hapishanesinden
geri dontistinii boyle kutlamigtir. Bazi durumlarda ise, 6rne-
gin oklann Burgonya'ya yoneltmis olan Orléans'in Kirpi tari-
katinda oldugu gibi, siyasal bir amag hedeflenmektedir. Veya
dinsel karakter oncelik kazanmaktadir: 6rnegin Franche-
Comté'dekiSaint-Georges tarikaty, Philibert de Miolans Dogu'
dan bu azize ait bazi kutsal emanetlerle dondiigiinde kurul-
mustur.

Bir tarikatin, iiyelerinin birbirlerini kargilikh olarak koru-
duklan bir loncadan ibaret oldugu da olmaktadir: 1416'da Bar
diikaligy soylulan tarafindan kurulan Tazi tarikat1 béyledir.

Altin Pésteki'yi birinci siraya oturtan olgu, Burgonya
hanedarurun zenginligi olmustur. Tarikati kugatan ihtisgam
ile begeni kazanan simgenin de bunda herhalde katkilan ol-
mugtur. Altn Posteki, baglangigta herhalde Argonotlarin al-
tin péstekisini temsil ediyordu. Jason'un macerasi, Froissart'-
1n bir giirinde bir gobana séylettigi gibiydi.1? Fakat Jason'un
kahramanliginda bir kusur vardi: yeminine ihanet etmisti ve

9 Boudcaut, I, 304; Jorga, s. 83, 463; Romania, XXVI, s. 395, 306; Desc-
hamps, X1, 28; Oeuvres..., 1, s. XI, Monstrelet, V, 449.
10 Froissart, Poésies, yay. A. Scheler, 1870-72, 3 cilt, II, 341.
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bu, Burgonyallann Fransa'ya karg: olan siyasetlerine yone-
lik imalarin konusuydu. Omegin Alain Chartier'nin gu dize-
lerinde oldugu gibi:

A Dieu et aux gens detestable
Est menterie et trahison,

Pour ce n'est point mis & la table
Despreux I'image de Jason,

Qui pour emporter la toison

De Calcos se vveult par jurer:
Larrecin ne se peult celer.11

Tanrive insanlar igin nefret kaynagidir
Yalan ve ihanet,

Bu nedenle konulmugtur cesaret masasina, -
Jason un resmi,

Postekiyi getirmek igin

Kolkos'tan, imandan ¢ikan:

Hirsizlik gizli kalmaz.

Chalén'un alim piskoposu ve tarikat sévalyesi Jean Ger-
main, Philippe'e, Gédéon'un ¢ig toplamak igin yere serdigi
bir péstekinin bulundugunu bildirmigtir.12 Bu mutlu bir iga-
ret olmustur, ¢linkii Gédéon'un postekisi, Bakire Meryem'in
gebe kalmasinin en anlaml simgelerinden biriydi. Boylece
Kitab1 Mukaddes kahramarn, Altin Péstekinin piri olma ko-
nusunda, pagan kahramani golgede birakmugtir ve Jacques
de Clerq de, lyi Philippe'in Jason'u bilhassa reddettigini id-
dia edebilmistir. Clinkii demektedir, Jason yeminini tutma-
mugtir.13 Yavuz Charles'a methiye yazanlardan biri, tarikata

11 Alain Chartier, La ballade des fougeres, s. 718.

12 Juges, 6.

13 La Marche, IV, s. 164; Jacques de Clercq, II, 6; aynca bkz., Michaut Talle-
vent, Le songe de la toison dor.
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“Gedeonis signa” adim vermektedir,!4 fakat kronikgi Theodo-
ricus Pauli ve bagkalan “Vellus Jasonis” demeyi siirdiirmek-
tedirler. Tarikat sansolyeliginde Jean Germain'in ardili olan
piskopos Guillaume Fillastre, &ncelini agmug ve kutsal kitap-
larda dort yeni posteki bulmugstur: biri Yakup'unki, biri
Moab krali Mesa'munki, biri Job'unki ve biri de Davut'unki.l5
Bunlann dért ana erdemi temsil ettiklerini s§ylemis ve alt
postekinin herbirine bir kitap tahsis etmeye girismistir. Bu,
kantann topunu kagrmaktr; Fillastre, Yakup'un “lekeli ve
damgali koyunlan”m bir pésteki olarak kabul ederek, onla-
nn adaleti temsil ettiklerini ileri siirmiistiir.1® Aslinda Kitab
Mukaddes'in Latincesindeki “vellus” kelimelerinin hepsini,
anlam ayinmi yapmadan almaktan bagka birsey yapmamig-
tir. Allegori yapma istegi onun sonunda buralara getirmisti.
Fikri baganya ulasmigsa benzememektedir.

Biitiin s6valye tarikatlarinin ortak bir uygulamas: zikre-
dilmeyi haketmektedir, giinkii bu kuruluglarin ilkel ve kutsal
bir oyun olan koékensel karakterlerini agiga ¢ikartmaktadir.
Komutanlar, haberciler ve bagimh askerler, simgesel adlar
ta;umaktadirlar. Altin Posteki tarikatinda komutanin ad: Al-
tin Posteki'dir. Haberciler iilke adlar1 tagimaktadirlar: Charo-
lais, Zelanda. Bagimh askerlerin birincisi, Iyi Philippe'in amb-
lemi olan ¢akmakh tiifekten 6tiirii, Tiifek adinu tagimaktadr.-
Digerleri ise Montréal gibi romans: karakterli, Persévérance
gibi (Sebat) ahlaki veya Humble Requeste (Miitevazi Dilek),
Doulce Pensée (Yumugak Diigiince), Léal Poursuite (Yasal
Takip) gibi (bu son iigii Roman de la Rose'dan alinmigtir) sim-
gesel adlar almaktadirlar. Ingiltere'de bugiin hala tarikat ko-
mutanlan (Garter, Noroy), bir bagimh asker (Kizil Ejderha)

14 Liber Kurolewdos, dize 88.

15 Yaradihg, 30, 32; 4 Kral (2), 3, 5; Job, 31, 20; Psaume, 71, 6 (Resmi yayin,
72, 6: Vulgate'nin “vellus” kelimesini kullandig yerde “nigras”.

16 Guillaume Fillostre, . second volume de la toison d’or, Paris, 1516, varak
1,2
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bulunmaktadir. lskogya'da bir komutan (Lyon: Arslan), bir
bagimh asker (Licorne: Tekboynuz) vardir vb. Biiyiik bay-
ramlarda, sarapla islatilan bagmh askerler, tarikatin tistad:
azami tarafindan térensel olarak vaftiz edilmekte veya mer-
tebeleri yiikseltilerek adlan degistirilmektedir.1”

Tarikatin zorunlu kildig1 yeminler, 36valyenin bir kah-
ramanlik eylemine girismeye and igtiginde ettigi bireysel ye-
minin sabit ve kollektif bigiminden bagka birsey degillerdir.
Sovalyelik {ilkiisiiniin temelleri iste burada ortaya gikmakta-
dirlar. Barbarlik karakteri yeminlerde o kadar agikardir ki,
sovalyelik, turnuva ve tarikatlan ilkel 6rflere baglayan iligki-
den kugku duymak olanaksiz hale gelmektedir. Paralellerini
eski Hind'in wratam'inda, Yahudilerde ve daha da agik ola-
rak izlanda sagalarindaki Iskandinav 6rflerinde buldugu-
muz, eski ayinlerin kalintilanyla kars1 kargiyayiz.

Etnolojik bakis agisin1 burada da bir yana birakiyor ve
yalnizca, Orta Cag sonlarinin ruhani hayati iginde yeminlere
ne deger atfedilmesi gerektigi sorunuyla ilgileniyoruz. $6-
valye yemininin dinsel ve etik bir anlamu olabilir; bu da onu
dinsel yeminle ayni tabana getirir; ama g6valye yemini ro-
manst ve agki nitelikte de olabilir; ve mihayet bu yeminin bir
sarayli eglencesi halinde yozlagmasi da miimkiindiir. Bu iig
karakter, gene fiilen mevcut ve birbirlerine baglanms du-
rumdadir; yemin, hayatin ciddi bir iilkiiye adanmasidur; ay-
n1 zamanda, cesaret, agk ve devlet gikariyla biraz dalga ge-
cen bir alaydir. Oyun unsuru daha giiglii hale geldiginde,
yeminler saray solenlerine parlaklik ve 151k vermekten bagka
bir ise yaramaz hale gelmiglerdir. Ancak gene de ciddi sa-
vagql girisimlere bagh kalmay: siirdiirmektedirler: III. Ed-
ward'in Fransa'da girigtigi istilalar, Iyi Philippe'in Hagh sefe-

17 La Marche, III, 201; IV, 67; Lefévre de Saint-Rémy, II, 292; Humphrey of
Gloucester'in silahli habercisi Nicolas Upton'da, bu vaftizlerden birinin
toren diizeni, De Officio militari, yay. E. Bysshe (Bisseus), Londra, 1654,
lib. 1, c. XI, 5. 19.
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ri tasansi gibi.

Turnuvalar hakkinda s6ylediklerimizi bu baglamda tek-
rarlamak zorundayiz. Eger onlan harekete gegiren tutkuyu
bulamazsak, silahh gitler bize yavan ve aginmug olarak gorii-
niirler; siiliin, balik¢ikusu, tavugkusu yeminleri i¢in de ayrn
sey gegerlidir. Bu bigimler, tipki Floransa'da Cosimo, Loren-
20, Guiliano de Medici'nin gélenleri gibi, bir giizellik diigii-
niin hayata gegirilmeleri olmuglardur.

 Turnuvalann temeli olan bu gilekeglik ile erotizm birli-
gini, sovalye yeminlerinde de bulmaktayiz. Sévalye de la

Tour Landry, kizlarina y&nelik olarak yazdig: Talimatlar kita-

binda, gengliginde Poitou'da“varolan garip bir kizhi erkekli

soylu agiklar tarikatindan s6z etmektedir. Bu agiklar Galois
ve Galoises adin1 tagimaktaydilar!8 ve “gok vahsi bir kurallar
biitiiniine” uymaktaydilar: yazlan kalin giyecekler, kiirklii
manto ve baghk giymek ve ocakta ates yakmak zorundaydilar;
buna karsilik kiglan, yalnizca kiirksiiz bir entari giymekteydi-
ler. Her taraf buz kesse bile, manto, sapka ve eldiven giyemez-
lerdi. Kigin, d6semeyi yapraklarla 6rtmekte, sémineyi dallarla
gizlemekte ve yatakta ince bir battaniyeyle 6rtiinmekteydi-
ler.19 Bu acayip sapkinlikta, agk arzusunu gilekeglik araciligiy-
la yiiceltme isteginden bagka birgey gérmek miimkiin degil-
dir. Galois ile Galoiselarn kurallarinin ayn1 zamanda ilkel bir
karakteri de vardir: bir Galoise'in kocasi, evini ve kansini ko-
nugunaikram etmek zorundadir, aksi takdirde gerefsiz sayilir.

Sovalye da la Tour Landry, birgokiiyeninsoguktan 6ldiigiinii

eklemektedir: “Bu Galois ve Galoiselarn ¢ogu bu durumdan

otiirii 8ldiiyse de, agk sehidi oldu”.20

18 “Galer” fiilinden, sevinmek.

19 Deschamps, baladini Yaprak adh agk tarikatina yollarken, muhtemelen
bu tarikata atifta bulunuyor, n° 767, IV, s. 262,, bkz. 763 “Royne sur fleurs
en vertu demourant, Galoys, Dannoy, Mornay, Pierre ensement De Tremoil-
le... vont louant ... vostre bien qui est grant” vs.

20 Le livre du chevalier de la Tour Landry, yay., A. de Montaiglon, Paris, 1854,
5. 241 vd.
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Sovalye yeminlerinin barbar karakterini gosteren bagka
Srnekler de verilebilir. Tarihsel degeri pek olmayan Le Voeu du
Héron anlatisi, Robert d'Artois'nin kral ve soylular1 Fransa'ya
kars1 savaga girigmeye tegvik ettigi siralardaki Ill. Edward'in
sarayin tasvir etmektedir. Salisbury kontu, ziyafet sirasinda
hanuminin ayaklarinin dibine oturmustur. Yemin etme sirasi
kendine geldiginde, hanimdan parmagini sag goziine koyma-
sinu ister. O da s6zle hareketi birlegtirerek, “ikisi de lazum” der.
Kont “Giizelim, iyice kapand1m1?” diye sorar ve “Evet, kesin-
likle” cevabini alir. )

Adonc, dist de la bouche, de ceur le pensement

Et je veu et prometh a Dieu omnipotent,

Et & sa douche meére que de beauté resplent,

Qu'il n'iert jamais ouver pour oré, ne pour vent,
Pour mal, ne pour martire, ne pour encombrement,
Si seray dedans Franche, oit il a bonne gent,

Et si aray le fu bouté entiérement

Et serai combattu a grant efforchement

Contre les gens Philype, qui tant a hardement,

... Or, aviegne qu'aviegne, car il n'est autrement.
A doncosta son doit la puchelle au cors gent,

Et li ies clos demeure, si que virent la gent.?!

Kalbin diigiincesini agizdan soyledi

Ve herseye kadir tanriya yemin eder ve soz veririm,
Ve onun giizelligi iiltil: tath annesine,

Firtina veya yagmurdan agimayacagmna,

Feldket, iskence veya engelden Otiirii,

Halki iyiolan Fransa'da oldugum siirece,
Tamamen yanmadiim siirece,

Biiyiik gayretle carpisacagim

21 Veeu du Héron, yay. Soc. des bibl. de Mons, s. 17.
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Philippe’in ¢ok cesur adamlarina kargt.

... Zaten olacak olur, bagkast olmaz.

Bunun iizerine soylu bakire parmagni gekti,
Insanlarin gordiikleri iizere g6zii kapal kald.

Bu edebi motifin gergek bir tabaru yok degildir; Frois-
sart, ettikleri yemini gergeklestirmek ve Fransa'da parlak bir
eylem yapana kadar tek gozle gormek iizere, bir gozlerini
bezle kapatan Ingilizler gérdiigiinti anlatmaktadir.22 Barbar
bir ge¢migin vahgeti, Le voeu de Héron'da ifadesini bulmakta-
dir: Jehan de Faukemont, kral Edward'a hizmet ederken, ne
manastir, ne sunak, ne gebe kadin, ne gocuk, ne akraba, ne
dost, higbir seyi goziiniin gérmeyecegine yemin etmistir.
Kralige Philippe de Hainaut, kraldan da bir yemin etmesini
istemigtir ve bu ¢agn dehget doludur.

Kendilerine zaten her yerde sihirli bir gii¢ atfedilen sag
ve sakal, Orta Cagin sonuna ait bu yeminlerde 6nemli bir yol
oynamaktadirlar. Avignon'da hapsedilmis olan papa XIIL
Benedictus, 6zgiirliigiine kavugmadan trag olmayacagina ye-
min etmistir.23 1568 gibi ileri bir tarihte bile, korkung korsan
Lumey, Egmont kontunun intikamini alincaya kadar aym
sey lizerine yemin etmigtir.

fnsanlar yemin araciigiyla, genelde séz verilen bir ey-
lem igin bir giidiileyici olacak bir yoksunlugu kendilerine
dayatmaktadirlar. Bu yoksunluk, sikhikla gidadan baglamak-
tadir. Philippe de Mézieres tarafindan “isa'mn Izdirabi S6-
valyeleri” arasina ilk kabul edilen g6valye, yemek ve igmek
icin hig oturmamusg olan bir Polonyali'ydi.24 Bertrand de Gu-
esclin, kendini boyle yoksunluklara sokmaya ¢ok egilimliy-

22 Froissart, I, 124.

23 Rel. de Saint-Denis, III, s. 72. Harold Harfagri, kendine Norveg'in tiimi-
nii fethetmeden saglanni kestirmeyecegine soz vermistir, Haraldarsaga
Harfagra, cap. 4; bkz. Voluspa, 33.

24 Jorga,76.
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di. Bir Ingiliz onu tahrik eder; du Guesclin de, ona meydan
okuyan garpigmada yeninceye kadar, Teslis'in gerefine yal-
nizca i gorba (saraba batinlmig ekmek) yiyecegine yemin
eder. Bagka bir seferinde, Montcontour'u almadan et yeme-
yecegine ve soyunmayacagina yemin etmigtir. Ve hatta, Ingi-
lizlerle bir ¢carpigmaya girmeden once higbir sey yememeye
yemin etmigtir.25

Bir XIV. ytizyil aristokratinin, orucun temelinde yer
alan biiyiisel anlamun bilincinde olmasi elbette beklenemez.
Bu biiyiisel anlami, verilen soziin igareti olarak pranga tagi-
ma uygulamasinda da buluyoruz. “Aylakliktan kurtulmak
(isteyerek), bu sayede iyi bir iin ve hizmetkan oldugumuz
ok giizel hanimin liitfunu kazanmak” isteyen Jean da Bour-
bon ve 16 s6valye ve seyis, 1 Ocak 1415'te kendileriyle “yayan
ve sonuna kadar” ¢arpigmaya hazir 16 bagka govalye bulun-
caya kadar, iki y1l boyunca her pazar giinii, sol bacaklann-
dan mertebeye gore altin veya giimiigten mahkim prangasi
tagimaya yemin etmiglerdir.26 Jacques de Lalaing, 1445'te An-
vers'de, Aragon sarayindan “maceraa g6valye” olarak gel-
mis, Giovanni de Bonifacio adinda Sicilyal1 bir g6valyeyle kar-
silasmustir. Bu g6valye, sol bacaginda altin bir zincirle tuttu-
rulmusg bir pranga tagimaktadir; bu, onun ¢arpigma istegini
belirten bir “el koyma”dir.?’

Petit Jehan de Saintré adli romanda, govalye Loiselench,
onu “el koyma”sindan “kurtaracak” bir g6valye bulana ka-
dar, biri bacaginda, digeri kolunda iki altin halka tagimakta-
dir.28 La Curne de Sainte-Palaye, bu ayni adetin, Tacitus'un
sozlinii ettigi Chattilerde de varoldugunu bildirmigtir.2?
Hacca giden tévbekarlarin veya sofu gilekeslerin tagidiklan
25 Claude Menard, Histoire de Bertrand du Guesclin, s. 39, 55, 410, 488; La

Curne, I, 249.
26 Douetd'Arcx, Choix de piéces inéditesrel. au regne de Charles V1,1, 370.
27 Lelivre... Lalaing, Ay. XVI vd.; Chastellain, VIII, 70.

28 Le Petit Jehan de Saintré, Ay. XLVIIL
29 Germania, cap 31; LaCurne, I, 236.
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engelleyici unsurlar, govalyelikteki “el koyma“larla ayrn
koktendirler.

lyi Philippe, 1454'te Lille'de Hagli seferine hazirlanirken,
tinlii Siiliin Yeminleri'nin (Voeux du Faisan) gergeklestigi ziya-
feti verdiginde, artik giizel bir saray siisii haline gelmis olan
eski bir adetin sonuncu uygularugina tamk olmaktayiz. Teh-
like veya biiyiik heyecan halinde yemin etme aligkanlig el-
bette kaybolmamigtir; bunun giiglii psikolojik kokleri vardir
ve ne uygarliga, ne de dinsel inanca baghdir. Fakat s6valye
yemini, hayatin dekoru mertebesine yiikseltilmig bir 6rf ola-
rak, Burgonya sarayinin muhtegem ¢ilginhig: iginde son saf-
hasina girmigtir.

Bu ritiiel ¢ok eskidir. Bir yemekte bir s6z verilmekte,
masaya getirilen ve sonra yenilen bir kiimes hayvan iizerine
yemin edilmektedir. Normanlar, ziyafetlerde sarhos oldukla-
nnda, yemin etmekte, pigirilmeden 6nce canl olarak getiri-
len bir yabandomuzunu tutarak, birbirlerinin vaatlerinin {ize-
rine gkmaya calismaktaydilar.30 Bu bigim, Burgonyalilar za-
manunda hala uygulanmaktaydr: Lille ziyafetinde bir siiliin
lizerine yemin edilmistir.3! Yeminler, tanri, Bakire Meryem,
harumlar ve kus tizerine yapilmaktaydi. Tannsallgin esas
rolii oynadigin diigiinmek pek yanlis olmaz, yeminlerin go-
gu harum ve kus iizerinedir.32 Yemin edenin kendine dayat-
tiga yoksunlukta az bir degisiklik olmugtur. Bu yoksunluklar
o6zellikle gida ve uykuya iligkindirler. Bir govalye, bir miislii-
manla déviismeden, cumartesi giinii yatakta yatmayacaktr
ve onbes giin arka arkaya ayni sehirde kalmayacaktir. Bagka
bir tanesi, Padigahin sancagini ele gecirmeden et yemeyecek-
tir. Gene bagka bir govalye yoksunluklan arttirmaktadir: zirh
giymemek, cumartesi sarap igmemek, yatakta yatmamak,

30 Heimskringla, Olafssaga Trygguasonar, cap 35; Weinhold, Altnordisches
Leben, 462.

31 LaMarche, II, 366.

32 Ibid, 5. 381-387.
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sofrada oturmamak ve kegi kilindan aba giymek. Girigilen
isin nasil yapilacag ézenle tasvir edilmektedir.33

Biitiin bunlari ciddiye almak gerekir ki Messire Philippe
Pot, Tiirklerle sag kolu giplak olarak déviigmeye yemin etti-
ginde, diik, yazili olan bu yeminde bir diizeltme yapmugtir:
“¢ok korkulan senyoriim, Messire Philippe Potnun, onun
esliginde Kutsal Topraklara giderken kolunun silahsiz olma-
sindan hoglanmadi; ama onun gerektigi gibi iyi ve yeterince
silahlanmig olmasindan memnun olacaktir”.34

Demek ki yeminlerde hala kesin bir séz ve bir tehlike
yer almaktadir. Diikiin, padigahla teke tek garpigma sézii,
genel bir heyecan yaratmgtir.35 Baz1 g6valyelerin temkinli
ve kogullu yeminler etmeleri, ciddi bir niyetin oldugunu,
ama kagacak yolun da arandigaini kanitlamaktadir.36 Baz1 ye-
minler, eskinin soluk bir tiirevi olan “Philippine” oyununa
benzemeye baglamuglardir bile.3”

Korkung Siiliin Yeminleri, belli bir alay unsurundan yok-
sun degillerdir. Robert d'Artois, burada savagmaktan pek
yana degilmis gibi temsil edilen krala, Siiliin, yani kuglann
en korkagini sunar. Edward yemin‘i edince, herkes giiler.
Jean de Beaumont, ayn1 olayda, en cémert davranacak sen-
yore hizmet etmeye yonelik kinik bir yemin eder ve biitiin
Ingiliz senyérler buna giilerler.38 Siiliin Yeminlerinin tim
parlakligina ve gorkemine ragmen, masada egemen olan
ruh halini Jennet de Rebreviettes'in yeminlerinden anlayabi-
liriz. Seferden 6nce haniminin lutfunu kazanamazsa, don-
diikten sonra yirmi bin ekiisii olan ilk kadinla “eger o ister-
se” evlenecektir3? Ancak, ayn1 Rebreviettes, “fakir seyis”

33 Ibid,1,c; d'Escouchy, 11, 166, 218.

34 DEscouchy, II, 189.

35 Doutrepont, 513.

36 Ibid, 110, 112.

37 Chastellain, III, 376.

38 Chronique de Berne (Molinier, n° 3103), in, Kervyn, Froissart, II, 531.
39 D'Escouchy, II, 220.
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olarak macera aramak ve Kuzey Afrikal miisliimanlarla Ciota
ve Granada'da d6éviigmek tizere sefere gitkmaktadir.

Boylece bikkin bir aristokrasi kendi tilkiisiine giilmekte-
dir. Kahramanlik diigiinii hayalgiiciiniin, sanatin ve zengin-
ligin biitiin olanaklaryla siisledikten sonra, hayatin nihayet-
te o kadar da giizel olmadigini diiglinmekte ve giilmektedir.



Yedinci Ayirim

Sovalyelik Ulkiisiiniin Askerlik
Sanati ve Siyasetteki Onemi!

Olgularin ve konumlarin Orta Cag sonundaki geligimi-
ni belgelerde izlemeye ¢ahisan tarihgi; gercek bir degere
sahip olmayan, toplumun bir siisiinden ibaret olarak gordii-
gl sovalyece fikirlere genelde, fazla bir nem atfetmez. Bu
caglarin tarihini yapmus olan insanlar, yani hiikiimdarlar, ki-
lise ululan veya burjuvalar, diis kuran kisiler degil de, siya-
set adamlar1 ve sogukkanli, hesapl tiiccarlar olmuglardir.
Kugkusuz; ama uygarhk tarihi, niifus ve vergi rakamlan
kadar, giizellik diisleri ve romans1 yanilsamayla da ilgilen-
mek zorundadir. Ve iistelik, ok karmagik ve ¢ok yipranmig
olan bu gévalyelik iilkiisiiniin, XV. yiizyihn siyasal tarihi
tizerinde genelde sanildigindan ¢ok daha giiglii bir etki yap-
mis olmasi da miimkiindiir.

Soylularin hayatin1 gevreleyen dekorun burjuvalann
tizerinde o denli bir gekiciligi vardi ki, firsat bulduklarinda
bunu hemen benimsiyorlardi. Van Artevelde'leri, burjuva-
liklariyla ve sadelikleriyle iftihar eden insanlar olarak diigii-
niiyoruz. Ama yaniliyoruz: Philippe van Artevelde, bir hii-

1 Bu aymnm, Revue d'Histare diplomatique, 25. yil, n° 2, 1921'de bagka bir
bigim altinda yayinlanmgtir.
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kiimdar hayati siirdiirmekteydi. “Hergiin konaginin 6niin-
de, adamlarina zil ¢aldirtarak 6glen ve aksam yemeklerini
ilan ettirmekteydi ve tipki Flandre kontunun da yaptig: gibi,
kendine giimiis kaph tabaklarla servis yaptirtiyordu”. “Bra-
bant diikleri veya Hainaut kontlan gibi kirmz: elbiseler ve
cesitli kiirkler giyiyordu”; disan gtktiginda, 6niinde, tizerin-
de ii¢ glimiis bagliktan meydana gelen amblemiyle siyah ar-
masinun yer aldig1 sancagi oldugu halde ve at sirtinda gidi-
yordu.2 VII. Charles'n finansérii, su para babasi Jacques
Coeur kadar modern goziiken biri var midir? Ama eger Jac-
ques de Lalaing'in hayat hikayesi yazarnna inanilacak olursa,
biiyiik bankaa (Jacques Coeur), gezgin sévalyenin olugtur-
dugu modas: gegmis kahraman tipine biiyiik bir ilgi duy-
mustur.3

Sovalyelik tilkiisiiniin sosyolojik 6nemini tam anlayabil-
mek igin, onu Shakespeare ve Moliére dsnemlerinden gege-
rek, simdinin gentleman'ine kadar izlemek gerekir. Fakat bi-
zim burada yapmak istedigimiz, Orta Cagin sonunda bu iil-
kiiniin gergeklik tizerideki etkisini isaret etmekle sinirhidur.
Sovalyelik bakis agisimin siyaset ve savag lizerinde belli bir
egemenligi var mudir? Hig kugkusuz evet ve bu genelde on-
lann zaranna olmaktadir. Tipki giiniimiizdeki siyasal ve as-
keri hatalann siklikla milliyetgilik ve irk gururundan kay-
naklandiklan gibi, Orta Cagn trajik hatalanmn kaynag: da,
¢ogn zaman bu iilkiiniin iginde yer almigtir. Fransa'min ya-
pabilecegi en biiyiik hata olan, hemen hemen bagimsiz bir
Burgonya'run yaratilmasinun g6valyece bir nedeni vardir: ka-
fas1 kangik biri olan kral Jean, Poitiers ¢arpigmasinda aga-
beyleri kagarken, onun yaninda iyi dayanms olan kiigiik og-
luna, bu diikaligz 1363'te bagislamstir. Aym sekilde, o gag
insanlannin zihniyetine gore, Burgonya'nin 1419'dan sonra-

2 Froiseart, X, s. 240, 243.
3 Chastellain, Le livre de faicts..., VII, s. 158-161.
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ki Fransa-karsit1 siyasetini hakh kilan fikir, sévalyelik onuru-
nun korunmasi olarak, Montereau cinayetinin intikaminin
alinmasiyd1. Hergeyin iyice hesaplanmig, hatta 6ngoriilii bir
siyasetin varhgiyla agiklanabilecegini biliyorum; ama bu,
1363'teki olayin o ¢agin insanlan igin su degere ve simgeye
sahip olmasini engellememektedir: hiikiimdar tarafindan c6-
mertge ddiillendirilen govalyece cesaret. Burgonya hizh ge-
lismesi iginde, diisiincelerin ve hesaplann bir iiriiniidiir. Fa-
kat bu Burgonya siyaseti her zaman govalyelik iilkiisiiniin
bigimlerine biiriinmiigtiir. Diiklere takilan lakaplar (Korku-
suz, Cesur, Kagmaz, bu sonuncusu Philippe'e takilmug, ama
sonradan yerine lyi ge¢mistir), saray edebiyatgilar: tarafin-
dan bilhassa uydurulan ve hiikiimdar1 bu aynu iilkiiniin ger-
cevesinin igine yerlegtirmeyi hedefleyen adlardir.4 O gagin
en biiyiik siyasal 6zlemlerinden biri, s6valyelik diisiine aynl-
maz bir sekilde bagliydi: Hagl seferi. Ciinkii bu hala Avrupa
hiikiimdarlarinin kargisindaki siyasal fikirlerin en biiyiigiine
verilen ad olmaya devam etmekteydi. Burada Hiristiyanhigin
gergek cikanyla, bu fikrin biiriindiigii bigim arasindaki zithk
benzersizdir. XIV. ve XV. yiizyillardaki Hiristiyan alemi gok
acil bir Dogu sorunuyla karg1 karsiyaydi: Edime'yi goktan
ele gegirmis (1378) ve Sirp kralligiru ortadan kaldirmmug (1389)
olan Tiirkleri piiskiirtmek. Tehlike Balkanlardaydi. Fakat,
Avrupa siyasetinin en 6nemli ve 6ncelikli gorevi, kendini
eski Hagh seferi fikrinden kurtaramamusti. Avrupa, Tiirk so-
rununun biiytik kutsal 6devin, yani Kudiis'iin kurtarilmasi
6devinin bir pargasi oldugunu, atalarin bu isi yerine getirme-
de basansiz olduklarin diigiiniiyordu.

Bu fikir sayesinde, s6valyelik tilkiisii birinci siraya geg-
migti ve 6zellikle gercek bir etkiye sahipti. Kudiis'iin kurta-
rilmasi, ancak bir iman, bir kahramanlk igi, yani s6valyelere
ait bir ig olabilirdi. Ve Tiirklerle girisilen savastaki bagarisiz-

4 Bkz. benim “L'état bourguignon...”, Moyen Age, 1930.
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lik, bir bakima Dogu sorununun tartigilmasina ve govalyelik
iilkiisiiniin 6ncelikli bir yere sahip olmasina baglanabilir. En
bagta sabirli hesaplamalara ve sabirh hazirliklara ihtiyag gos-
teren seferler, bunun tamamen tersine, beyhude veya sonu
kotilye varacak bir projenin renkleriyle bezenmis bir zihin
tagkinhiginin ortasinda tasarlanmuglardir. 1396'daki Nigbolu
feldketi, savagq bir diigmanin iizerine sanki Polonya'da veya
Litvanya'da bir avug pagani cldiirmeye gidermis gibi gitme-
nin ne kadar tehlikeli oldugunu goéstermisti. Bu projeleri
kimler tasarlamaktaydilar? Bu ise hayatini vakfeden Philip-
pe de Mézieres gibi bir hayalci; lyi Philippe gibi hesap ve
kurmazhigina ragmen, kaprisli bir politikac.

Bu durumda her kral, hila Kudiis'ii kurtarmakla gorevli
sayilmaktaydi. Ingiltere krali V. Henry 1422'de 6liim doge-
gindedir. Rouen ve Paris'in geng fatihi, Fransa'y: sefalete sii-
riikkleyen faaliyetlerinin ortasinda 6lmektedir. Hekimler ona
iki saatlik 6mrii kaldigin bildirirler; giinah ¢ikartici papaz
ve ruhban oradadir; tévbe dualar1 okunmaktadir: Benigne
fac, Domine, in bona voluntate tua sion, ut aedificentur muri Jeru-
salem.5 Bu sézlerin iizerine kral herkesin susmasin1 emreder
ve yiiksek sesle, amaarun Fransa'ya bang getirdikten sonra
Kudiis'li kurtarmaya gitmek oldugunu séyler: “Eger onu ya-
ratan Tann, onun eski zamanda yagamasina nza gostersey-
di”. Sonra dualann okunmasina yeniden baglanmasiru emre-
der ve kisa bir siire sonra 6liir.®

Hagh seferi, uzun zamandan beri olagandis1 vergilerin
toplanmas: igin bir bahane haline gelmigtir. Iyi Philippe bu
yolu genig Olgiide kullanmugtir. Ancak, onun Hagh Seferi
projesini tamamen tamahkarlk baglarinin iginde diigiinmek
de dogru olmaz.” Onun durumunda, duygular birbirine ka-

5 Ps.50,19 (51, 20)

6 Monstrelet, IV, s. 122; Pierre de Fenin, s. 363; Lefévre de Saint-Rémy, I,
s.63; Chastellain, I, s. 331.

7 D. Hintzen, Die Kruistochtplannen van Philips den Goede, Rotterdam, 1918.
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ngmugstir: ciddi gabalar ve ayn1 zamanda kendini Hiristiyanh-
gin kurtaricisi olarak dayatmak ve béylece Fransa krali ile
Ingiltere kralinin sanlariu gélgede birakmak. “Tiirkiye yol-
culugu” higbir zaman oynamadig bir koz olarak kalmistr.
Chastellain, diikiin bu projeyi ciddiye aldigin, ama biiyiik
glgliiklerin tistesinden gelemedigini kanitlamaya ugrasmak-
tadir: Hagh seferinin zaman1 gelmemistir; etkili kisiler dii-
kiin bu yasta, iilke ve hanedan igin ¢ok tehlikeli olan boyle
bir sefere girismesine raz1 degillerdir. Papa sancagin1 gon-
dermistir bile. Philippe bunu dinsel bir gekilde almug ve din-
sel bir gegitte aghrmugtir; Lille'deki ziyafette yeminler edil-
mis; Joffroy de Toisy Suriye limanlarin kesfe ¢ikms; Tour-
nai piskoposu Jean Chevrot vergi toplamaya baglamigtir bile.
Guillaume Fillastre techizatin1 hazirlamaktadir, ama gene de
seferin yapilmayacagina dair bulanik bir his vardir.8 Zaten
diikiin Lille'deki yemini tamamen kogullu olmustur: diik, eger
tannnin ona emanet ettigi tilkeler barig ve giiven iginde olur-
larsa sefere qikacaktir.?

Ote yandan, 6zenle hazirlanan ve borazanla ilan edilen,
ama hemen higbir sey ¢ikmayan askeri seferler, Hagl tilkii-
stinden bagimsiz olarak, siyasal bir reklam araci gibi kulla-
nilmiga benzemektedirler. Oregin Ingilizlerin 1383'teki
Flandre seferi; Cesur Philippe'in muhtesem donanmasiru Ec-
luse limaninda 8nceden hazir hale getirdigi 1387 tarihli Ingil-
tere seferi ve nihayet VI. Charles''n 1391'deki Italya seferi
boyle olmuslardir.

Sovalyelik kurgusunun ok 6zel bir bigimi, siddetle si-
yasal reklam kokmaktaydi: hiikiimdarlar arasinda yapilacag:
ilan edilen diiellolar asla gergeklesmiyorlardi. Siyasal uyus-
mazliklarin XV. yiizyilda nasil parti kavgalar, kisisel olaylar

8 Chastellain, III, s. 6, 10, 34, 77, 118, 119, 178, 334; IV, s. 125, 128, 171, 431,
437,541, 470; V, s. 49.
9 LaMarche, II, s. 382.
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gibi goriildiiklerini daha énce yazmigtim.10 Ornegin, “Bur-
gonyalilann kavgasi”’nda insanlar hizmetlerini sunmaktadir-
lar. Bu durumda, hiikiimdarin davay: bitirmek icin bizzat
doglismesi ¢ok dogal sayilmaktaydi. Hem ilkel bir adalet
duygusunu, hem de g6valyelik fantezisini tatmin eden bu
¢oziim, fiili durumda siklikla giindeme gelmekteydi. Hii-
kiimdarlararasi bu diiellolarin uzun hazirliklar1 okundugun-
da, insan kendine biitiin bunlann gosterise yonelik bir ¢alim
mu, yoksa hiikiimdarlarin garpismaya gergekten hevesli mi
olduklanm sormaktadir. O dénemin tarihyazicilar, bu olay:
her haliikirda ciddiye almiglardir. ingiltere kral:1 II. Richard,
1383'te, li¢ amcas1 Lancaster, York ve Gloucester diikleriyle
birlikte, Fransa kral1 VI. Charles ve amcalar1 Anjou, Burgon-
ya ve Berry diiklerini diielloya davet etmistir.!l Monstrelet,
Chronique'inin baginda, Louis d'Orléans'in Ingiltere krah IV.
Henry'ye meydan okumasina genis bir yer ayirmgtir.12 Bu
hesaplagma bigimine en ¢ok itibar eden kisi Iyi Philippe ol-
mugtur. 1425'te Gloucester diikii Humphrey'ye meydan
okur. Meydan okumasinin nedeni, “Hiristiyan kanmnin ak-
masin ve halkin kalbine iiziintii veren yokedilmeyi &nle-
mek”tir. “Bu kavga, benimkiler kadar seninkilerden de ¢ok
sayida soylu ve diger insarun 6miirlerini acinacak bir sekilde
tamamlamasina neden olacak savasa bagvurmaksizin, sade-
ce benim bedenimle sonuna erdirilsin”.13 Carpisma igin her-
sey hazirdir: pahah teghizat ile diikiin giyecegi muhtesem
kiyafet tamamdir; gadirlar, flamalar ve sancaklar imal edil-
migtir; habercilerin ve diikiin bagiml soylu askerlerinin si-
lahlan da dahil hergey, diikiin iilkelerinin arma ve amblem-
leriyle donatilmugtir: ¢akmakh tiifek ve Saint-André hag.
Diik “hem gida konusunda bogazini tutarak, hem de onun

10 Uit de voorgeschiedenis van ous nationaal besef. Tien Studién, 1.
11 Rymer, Foedera, 111, pars 3, s. 158; VII, s. 407.

12 Monstrelet, I, s. 43 vd.

13 Ibid.IV,s.319.
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nefesini kesmeye hazirlanarak” antrenman yapmaktadir.14
Hesdin'deki satosunun parkinda, hergiin tecriibeli silah ho-
calartyla idman yapmaktadir.!> Muhasebe kayitlannda, bu
hazirliklarin yol agthg harcamalar yer almaktadir ve 1460'a
gelindiginde, bu is igin yaptinilmis muhtegem cadir hala
Lille'de goriilmektedir.1® Ancak diiello asla gergeklesmemis-
tir.

Bu durum, diikiin, Saksonya diikiiyle Luxembourg yii-
zlinden ¢ikmmug olan uyusmazhg) teke tek bir diielloyla ¢6z-
meyi teklif etmesini engellememistir. Philippe altmug yagin-
dayken, Lille ziyafetinde padisahla, eger o da isterse viicut
viicuda garpigmaya yemin etmigtir.1”

Bu tutum Rénesans déneminde hald devam etmektedir.
Francesco Gonzaga, Cesare Borgia'y1 doviismeye davet et-
mistir: Biri uzun, digeri kisa iki kihayla italya'yr tirandan
kurtaracaktir. Fransa krah XII. Louis ise karigarak diielloyu
engellemis ve hersey duygulandiric1 bir uzlagmayla sona er-
migtir.18 Lizzat Charles-Quint de (V. Carlos) iki farkh za-
manda, 1526 ve 1536'da, Fransa kralina aralar.ndaki kavgaya
teke tek bir carpismayla son vermeyi nermistir.1% Ve Palati-
nat kontu Karl-Ludwig'in elbette XIV. Louis'ye degil de, Tu-
renne'e yonelik meydan okumas diziye eklenmektedir.20

Hiikiimdarlararas1 diielloya ¢ok benzeyen gergek bir

14 Pierre de Fenin, s. 626-7; Monstrelet, IV, 244; Liber de Virtutibus, s. 27.

15 Lefevre de Saint-Rémy, II, 107.

16 Laborde, I, 201 vd.

17 LaMarche, II, s. 27, 382.

18 F. van Bezold, Aus dem Briefwechsel der Markgrafin Isabella von Este-
Gonzaga, Archiv f. Kulturgesch. VIII, s. 396.

19 Granvelle'in evrak, 1, s. 360 vd.; Baumgarten, Geschichte Karls des V, 11, s.
641; Faeter, Geschichte des europiischen Staatensystems, 1492-1559, s. 307.
Ayrica bkz, Erasmus'un Nicolaus Beraldus'a 25 Mayis 1522 tarihli mek-
;‘uk;u; De ratione conscribendi epistolas, Allen n° 1284 adli incelemenin it-

af1.

20 Erdmannsdérffer, Deutsche Geschichte, 1648-1 740, 1, 595.
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diiello, 1397°'de Bourg-en-Bresse'te meydana gelmigtir. Savua
diikii Amédée'nin katline katilmakla suglanan tinli govalye
ve gair Othe de Grandson, cinayet yerinde, Vaud iilkesi
kentlerinin bag silahgorii Gérard d'Estavaye tarafindan 6ldii-
riilmiigtiir. Bu diiello biiyiik bir heyecan yaratmgtir.2!

Burgonya tacina bagh devletlerde ve ok kavgaa kuzey
Fransa'da, adli veya kendiliginden ¢ikan diiello, &rf iginde
derinlere kok salmugtir.

Diiello toplumsal basamaklarin tepesinden dibine vara-
na kadar, en miikemmel karar sayilmaktaydi. Bu kavrayigin
bizzat kendinin govalyelik tilkiisiiyle iligkisi azds, ¢linkii on-
dan ¢ok daha eskiydi. Sovalyelik, sinirlan belli bir alanda
yapilan ¢arpismay: bir moda haline getirmigtir, ama diiello
soylu gevrelerin diginda da itibar gérmiigtiir. Eger carpigma
soylular arasinda degilse, hemen o donemin kabahginin
damgasinu tagir hale gelmektedir ve govalyeler, kendi seref
kurallanna uymayan bu olay: seyretmekten daha da zevk al-
maktadirlar. 1455'te Valenciennesli iki burjuva arasinda ya-
pilan adli bir diiellonun soylular ile tarihyazicilar arasinda
yol agh@ heyecandan daha dikkat gekici birgey olamaz.22 Bu
nadir bir olayd; benzeri bir durum yiiz yildan beri ortaya
akmamugt. Valenciennesliler, diiellonun ne pahasina olursa
olsun gerceklesmesini istiyorlardy, ¢linkii eski ayncahklann
korumalan s6z konusuydu. Ama, Philippe'in yoklugunda ik-
tidara sahip olan Charolais kontu, diiello tarihini giin be giin
erteliyordu ve Jacotin Plouvier ile Mahout adlarindaki ha-
simlar, degerli d6giis horozlan gibi korunuyorlardi. Diik d6-
ner dénmez diiello tarihi belirlendi, Philippe bizzat katilmak

21 A. Piaget, Romania, XIX, 1890, Oton de Granson et ses poésies.

22 hastellain, III, 3849; La Marche, 11, 420 vd.; d'Escouchy, II, 300 vd;
Corp. éhron. Flandr., 111, . 525; Petit Dutaillis, Documents nouveaux, s. 113,
137.

Tehlikesi olmayan bir adli diello gekli konusunda bkz., Deschamps,
X s.21.
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istedi; buamagla, Bruges'den Louvain'e giderken yolunu uza-
tarak Valenciennes'den gegti. Soyluluk igindeki “silahh gegit-
ler”in tasvirinde gergegin vurgusunu vurmayi asla bileme-
yen Chastellain ve La Marche gibi kronikgiler, bu kez saglam
bir gergekgiligin biitlin renklerini vermeyi bagarmuglardir.
Chastellain, “gok giizel téren”in biitiin aynntlariru tasvir
ederken, Hagin Flaman ortaya gikmaktadir, savag alanim ve
cevresindeki oturma siralarin1 6zenle anlatmaktadir. Zavalli
kurbanlarin kendi komutanlan vardir, Talepgi Jacotin adin-
daki bu adam, bag ¢iplak, saglan kisa kesilmis oldugu halde
meydana ilk girer, surati sapsandir. Kordoba kumagindan
bir elbise giymistir. Bir kafesin arkasinda oturan diike sayg:
niganesi olarak diz ¢okiip, selamini verdikten sonra; d6giis-
giiler, siyah kumag gerilmis koltuklarinda karg: kargiya otur-
mus durumda beklerler. Senyoérler, begenilerini muriltilarla
dile getirirler, gozlerinden higbir sey kagmaz: Mahout, Incili
Sperken saranr. iki hizmetkar, dégiiggiileri tepeden trnaga
yagla ogar. Jacotin'e siiriilen yag hemen deriye niifuz eder,
ama Mahout'da béyle olmaz; acaba bu igaret hangi dogiiscii-
niin lehinedir? Dégiisciiler ellerine kiil siirerler, agizlarina
seker alirlar; bu arada onlara, tizerlerine dinsel igaretler ig-
lenmis giirz ve kalkanlar getirilir, onlar da bu igaretleri 6per-
ler. Kalkanlar, sivri yan1 agag1 gelecek bigimde tutarlar ve el-
lerinde bir “iman flamas1” tagirlar.

Boyu kisa olan Mahout, kalkanun sivri karryla kum ahp
Jacotin'in gozlerine atarak dégtisii baglatir. Bunun arkasin-
dan gilginca bir viicut viicuda kapisma baglar ve bu dogilis
Mahout'nun diigmesiyle sona erer; digeri onun iizerine atihr
ve gozlerine kum doldurur, ama Mahout hasminin parmag-
n1 diglerinin arasina kistirir. O da bagparmaklarimi Maho-
ut’nun goz qukurlarina sokar ve merhamet dileyen haykirg-
larina ragmen, kirmak igin Mahout'nun sirtina gikar. Mahout
Slmektedir ve giinah ¢ikartmasina izin verilmesini boyuna
ister. Soyle baginr: “Ey Burgonyali efendi, ben size Gand sa-
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vaginda iyi hizmet ettim! Efendimiz, Allah rizasi igin sizden
merhamet diliyorum, hayatim1 bagiglayin!” ... Chastellain'in
anlatis1 burada bitmektedir, ¢linkii yazmanin birkag yaprag:
eksiktir. Bagka kaynaklardan 6grendigimize gore, yan ol-
miig olan Mahout cellat tarafindan asilmigtir. Chastellain,
anlatisiru belki de soylu ve s6valyece diisiincelerle bitirmig-
tir? Ama La Marche'in boyle yaptigin biliyoruz. Soylulugun
burada bulunmaktan dolay1 duydugu utanci anlatmaktadir.
Iflah olmaz saray sairi, “ve Tanr1 daha sonra hergeyin kusur-
suz bir gekilde cereyan ettigi sovalyece bir diiellonun yapil-
masina izin verdi” demektedir.

Sovalyelik zihniyeti ile gergek arasindaki gatigma, en
¢ok savag esnasinda algilanabilir hale gelmektedir. Sovalye-
lik iilkiistiniin, belki de savagcgiik duygusuna bigimini ve
giiclinii vermis olmasina ragmen, bu etkisinin daha ¢ok kétii
yonde oldugu séylenebilir, clinkii estetik ugruna stratejiyi
feda edebilir. En iyi komutanlar, hatta bizzat krallar, bircok
seferinde kendilerini romansi bir maceranin tehlikelerine at-
muglardir. IIl. Edward, bir Ispanyol gemi konvoyuna kargt
girisilen sonu belirsiz bir saldirida hayatim tehlikeye atmusg-
tir.23 Yildiz tarikat govalyeleri, d6giis esnasinda dért argin-
dan daha fazla geri ¢ekilmeyeceklerine yemin etmiglerdir; ak-
si takdirde 6lecek veya teslim olacaklardir. Eger Froissart'a
inarulacak olursa, bu garip kural, daha tarikatin yeni kurul-
dugu siralarda doksandan fazla iiyesinin hayatina malol-
mugtur.24

Ingiltere krali V. Henry, 1415'teki Azincourt garpigma-
sindan 6nce Fransizlan kargilamaya gikar. Aksam olunca,
uyumasi i¢in hazirbk yapilmis olan kéyii yanhglikla iskalar.
Ote yandan kral, “6vgiiye deger seref kurallarin en fazla ko-
ruyan” kisi olarak, kesfe ¢ikan govalyelerin geri dénerken

23 Froissart, IV, 89-94.
24 [bid, IV, 127-8.
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savagql kihginda geri gekilmek zorunda kalmamalan igin,
silah donarumlarini gikartmalanni emretmistir. Simdi kendi
silahlanm kuganmug bir durumda oldugundan, geri done-
mez; geceyi oldugu yerde gegirir ve onciileri bu yeni plana
gore diizene sokar.25

Fransizlann 1382'de Flandre'daki biiyiik saldinlanndan
6nceki miizakereler sirasinda, govalyelik zihniyeti iyi strate-
jiyle stirekli zitlagmugtir. Diigmanin beklemedigi yollardan
girmeyi isteyen Clisson ve de Coucy'nin tavsiyelerine, “eger
diiz olanindan bagka yollardan gidersek, diiriist savagqlar
oldugumuzu gésteremeyiz” diye cevap verilmigtir.26

Fransizlarin 1404'te Ingiltere'nin Dartmouth kiyilanni is-
tilalan sirasinda da ayni sey olmugstur. Komutanlardan Guil-
laume du Chatel, kiyida bir gukura mevzilenmis olan Ingiliz-
leri yanlardan ele gegirmek istemektedir. Fakat sire de Jaille,
savunmacilan bir koyli birligi olarak kabul etmektedir: on-
lar igin yoldan sapmak bir utang nedeni olacaktir. Bu s6z
Chatel'i derinden yaralamigtir: “soylu bir Bréton'un yiiregin-
de kaygi olmaz; bagaridan ¢ok 6liimiin gelecegini tahmin et-
meme ragmen sansimi deneyecegim”. Aman dilemeyecegine
yemin etmis, saldirmig ve Slmiigtiir; bu arada biitiin birligi
de acimasizca yokedilmigtir.2

Flandre savag: sirasinda, herkes 6ncii giiglerin arasinda
yer almaya gabalamaktadir; artq1 takima verilen bir s6valye
buna ¢ok itiraz etmistir.28

Savaga uyarlanmug govalyelik iilkiisiini, iki veya daha
¢ok hasim arasidaki teke tek dogiislerde de buluyoruz. Bu
konudaki en belirgin 6rnek olay, 1351'de Brétanya'nin Ploer-
mel mevkiinde, Beaumanoir'in komutas: alindaki otuz Fran-
sizla bir grup Ingiliz, Alman ve Brétonun arasinda gergekle-

25 Lefevre de Saint-Rémy, I, s. 241.
26 Froissart, XI, 3.

27 Rel. de S. Denis, III, s. 175.

28 Froissart, XI, s. 24 vd.; VI, s. 156.
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sen tinlii Otuzlar Carpigmasidir. Froissart bu ¢arpismayi ¢ok
giizel bulmakta, ama anlatisinin sonunda gene de sunlan
kaydetmektedir: “bazilan bu dogiisii cok cesurca ve diger
bazilan da utanilacak bir gsekilde ve kotii yenilerek yapti-
lar”.? Fransizlarin ya da Ingilizlerin iistiinliigiinii kantlaya-
cak olan, Guy de Tremoille ile Ingiliz Peter of Courtenay ara-
sinda 1386'da yapilan diiello, son anda Fransa kral naipleri
Burgonya ve Berry diikleri tarafindan yasaklanmigtir.30 Le
Jouvencel, kahramanhigin bu sekilde sergilenmesini onayla-
madigiru ifade etmektedir; zaten daha 6nce de gordiigiimiiz
tizere, govalyelik iilkiisti yerini askeri zihniyete bu kitapta
birakmaktadir. Gene bu ayn1 romanda, Bedford diikii oniki
kisiye kars1 oniki kisilik bir ¢arpisma onerdiginde, Fransiz
komutan gbyle cevap vermektedir: “bir atasozii, girigimi
diismandan gelen higbir sey yapmamak gerekir der. Biz bu-
rada, diisman1 mevzilerinden atmak i¢in bulunuyoruz ve bu
da bize zaten yeteri kadar is ¢ikartiyor”. Ve meydan okuma
reddedilmistir. Bagka bir yerde ise, le Jouvencel, béylesine
bir girigime asla izin vermeyecegini bildirerek (ama sonunda
karann degistirmektedir), subaylanndan birine diiello yap-
ma izni vermemigtir. Bunlar yasak seylerdir. Diiello yapmak
isteyen biri, beyhude bir gan kazanmak i¢in bagka birinin ge-
refini yoketmek istemekte, ama bu arada krala ve kamu ¢-
kanna kars1 borglu oldugu hizmeti ihmal etmektedir.3! Bu,
Yeni Zamanlara ait bir sese benzemektedir. Fakat bu teke
tek garpisma aligkanhgl, Orta Cagdan sonra da siirmiigtiir.
Italya Savaglan bunun 6meklerinden birini sunmaktadir:
1501'de Bayard ile Sotomayor arasinda “Sfida di Barletta”da
yaprlan tinlii diiello. Algak Ulkeler'de Ispanya'ya kars1 veri-
len savagta da bagka 6rnekler bulunmaktadir.

29 Ihd, IV, 110, 115. Ayn tiirden bagka d6giigler, Molinier, Sources, IV, n°
3707; Molinet, IV, 294.

30 Rel. deS. Denus, I, 392.

31 Le jouvencel, 1, s. 309; 11, s. 99, 103.
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Savas taktigi, sovalyece kavrayiglan genelde arka plana
itmigtir; ancak akil her zaman galip gelememektedir. Enri-
que de Transtamare, diismaniyla ne pahasina olursa olsun
diizliikte carpigsmak istemektedir. Bu nedenle kendi istegiyle
avantajli konumunu terketmis ve Najera (veya Navarete,
1367) savagini kaybetmistir. Bir Ingiliz ordusu, 1333'te Iskog-
lara daha iyi carpismak igin ovaya inmelerini 6nermigtir.
Fransa krali Calais'yi kurtarmanun giigliigiinii farkedince, In-
gilizleri bagka bir ¢arpigma yeri se¢gmeye kibarca davet et-
migtir. Hatta Guillaume de Hainaut daha da ileri giderek, or-
dularin sayesinde kargilayabilecekleri bir koprii kurmak igin,
Fransa kralina iig giinliik ategkes 6nermistir.32 Bu zikredilen
ormeklerde, sovalyece talep bir redle karsilagmugtir; strateji
éne cikmaktadir. Iyi Philippe'te de aymi sey olmustur: ayru
giin iginde kendine tig kere teklif edilen. ¢arpismay: reddet-
mesiyle geref kaybina ugramigtir.33

Sovalyelik tilkiisii daha ciddi ¢ikarlar kargisinda gerile-
mekteyse de, savagin muhtesem dekoru igindeki yerini koru-
maktadir. Azincourt ¢arpismasindan onceki gece, karanhkta
karg1 karsiya duran iki ordu, boru galarak birbirlerini ¢arpig-
maya tahrik ediyordu ve Fransizlar bunu yeterince yapama-
diklarindan yakinmuglardur, giinkii cesaretleri daha azdir.34

Alman parali askerleri, XV. ylizyilin sonlanna dogru
Dogu kékenli davul adetini getirmiglerdir.35 Hipnotik ve
uyumsuz etkisiyle davul, sévalyelik déneminden modemn
askerlik sanatina gegisi simgelemektedir; savagin mekanizas-
yonu iginde bir unsurdur. Fakat 1400 yilina dogru, tolga te-
pelikleri ve armalar, sancaklar ve savas qigliklar, garpigma-
lara hala bireysel bir karakter ve soylulann bir sporu niteligi
vermektedirler. Hergtlin, gurur rekabetine girigmis olan sen-

32 Froissart, I, 65; IV, 49; II, 32.

33 Chastellain, II, 140.

34 Monstrelet, III, 101; Lefévre de Saint-Rémy, I, 247.
35 Froissart, II1, 187; XI, 22.
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yorlerin gigliklan duyulmaktadir. Gurur, garpigma dncesi ve
sonrasinda, el sikisma ve mertebe yiikseltme térenleri araci-
higiyla kutsallaghrnlmaktadir, diismanin mizrak flamasinin
kuyrugunu kesen govalye, toprak sahibi senyér haline gel-
mektedir.3 Yavuz Charles''n Neuss kalesi 6niinde kurdugu
tinlii kamp, bir saray eglencesini andirmaktadir: komutan-
lardan bazilan ¢adirlarini, “zevk olsun” diye, galerileri ve
bahgeleri olan gato bigiminde kurdurtmuglardir.3”

Sovalyece bakis agisi, kronikgilerin anlatilarindaki aske-
ri baganlann siniflandirilmasinda bag yere oturmaktadir. Bu
yazarlar, bir muharebe ile siradan bir ¢carpigmayi birbirinden
ayirmaya gayret etmektedirler, giinkii her doviis, san yilhk-
lannda kendi yerine oturtulmalidir. “Bugtin Mons-en-Vimeu
kargilagmasi ad1 verilen garpigma olmustur. Ve bu muharebe
adini almamugtir, glinkii taraflar tesadiifen kargilagmiglardir
ve higbir sancak agilmamigtir”.38 V. Henry, biiyiik zaferine
” Azincourt muharebesi” adin1 vermigtir; “biitiin muharebe-
ler, yakininda cereyan ettikleri kalenin adini tagimak zorun-
da olduklarindan 6tiirii.”3? Geceyi savag alaninda gegirmek,
zaferin kesin ve kabul géren igaretiydi.40

Hiikiimdann muharebedeki cesareti, bazen az veya ¢ok
bir sahtekérllga biiriinmektedir. Froissart, III. Edward'in Ca-
lais'de soylu bir Fransizla garpigma 6ykiisiinii, kuskuya diig-
memize neden olan soézlerle anlatmaktadir. “Kral burada
monsenyor Ustasse'la ve messire Ustasse da onunla ¢ok uzun
bir siire dogiistii, Oylesine ki, bunu seyretmek ¢ok keyifli ol-
du”. Sonunda Fransiz teslim olmusg ve ¢arpigsma kraln esiri-
ne verdigi bir aksam yemegiyle sona ermistir.4! Saint-Ri-

36 Chastellain, II, 374.

37 Molinet, I, 65.

Monstrelet, IV, 65.

Itnd., III; Lefevre de Saint-Rémy, I, 259.
Basin, 11, 57.

41 Froissart, [V, 80.

&8s
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quier carpigmasinda, Philippe d e Boiurgogne, muhtegem tec-
hizatini tehlike nedeniyle bagka birine giydirmigtir; fakat
kronikgiler, bunun siradan savaggilar gibi ¢arpigarak cesare-
tini daha iyi kanitlamak icin yapildigini séylemektedirler.42
Geng Berry ve Brétanya diikleri, Yavuz Charles1 kamu yara-
rina olan bir savagta izlerken, Commines'in dedigine gore
altin diigmeli ipek zirhlar giymiglerdir.43

Alt mertebeden kisiler s6z konusu oldugunda, sévalyelik
zihniyetinin ne kadar gerilerde kaldigin1 gérmek sagirhia ol-
maktadir. Soylu Chastellain, zengin biracinin kizini diikiin ok-
cusuna vermeyi reddetmesinde ve direnirken mal ile caniru
tehlikeye atmasinda ortaya gikan gu burjuva gerefini hig anla-
mamaktadir. Froissart, VI. Charles'n Philippe d'Artevelde'in
cesedine reva gordiigii muameleyi, en ufak bir sayg: kaygisi
duymadan anlatmaktadir: “ona bir an bakildiktan sonra, bura-
dankaldirildi ve bir agaca asild1. Philippe d'Arteveldedenilen
asinin sonuigtebodyle oldu”. Kral, “ona koylii diyerek” cesedi-
ne ayagiyla vurmustur.44 Froissart, soylularin 1382'de Gand
burjuvalarina kars1 gésterdikleri gaddarhik kargisinda bile, 6-
valyelige karg1 olan heyecanini korumaktadir. Jacques de Lala-
ing'in maceralarini sevgiyle anlatan Chastellain, Lalaing'e sal-
diran tek kisi olan Gandli meghul bir gencin cesur hareketini
soguk bir sekilde zikretmektedir.> La Marche, Gandli bir halk
adaminin baganlanndan s6z ederken, bu iglerin eger “iyi (do-
gumlu) bir insan” tarafindan gergeklestirilseydi nemli sayila-
caklarinisafga sdylemektedir.

Sovalyelik, askeri ilke agisindan yetersiz hale gelmigti;
taktik, uzun zamandan beri onun ilkelerine uygun olmaktan
cikmgtr. Savag, XIV. ve XV. yiizyillarda kagamak yaklagim-
lardan, sizmalardan ve akinlardan meydana gelmekteydi.

42 Chastellain, I, 260; La Marche, I, 89.

43 Commines, I, 55.

44 Ms. Chronique d’ Audenarde, in, Rel. de Saint-Denis, 1, 299.
45 Chastellain, II, 259.
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Sovalyeleri yerde yayan olarak carpigtirma adeti Ingiltere'-
den gelmis ve sbvalyelik zihniyetine zit olmasina ragmen
Fransizlar tarafindan benimsenmisti.46 1455'e dogru yazilan
ve Fransa'nin Ingiltere'ye iistiin oldugunu isleyen Débat des
hérauts d’armes deFrance et d’Angleterre'i (Fransa ve ingiltere
silahli habercilerinin tartigmasi) okudugumuzda, sovalyelik
kavramlan bize ne kadar da gocukga ve yetersiz olarak go-
ziikmektedirler. ingiliz haberci, Fransiz meslektagina Fransa
kralinin neden Ingiltere kral gibi biiyiik bir donanma kur-
madign sorar. Fransiz saf¢a cevap verir: 6ncelikle boyle bir-
seye ihtiyac1 yoktur, sonra soyluluk karada savagmay: tercih
eder, “ciinkii (denizde) tehlike ve hayat kayb: vardir ve tanr
bilir, bas dénmesi ve deniz tutmasi birgok insana ¢ok zor ge-
lir. Ote yandan (denizde) yaganmas: gereken zor hayat soy-
luluga pek uygun diigmez”.47 Fakat top, heniiz kisith bir
alanda kullaniliyor olsa da, askerlik sanatinda meydana ge-
lecek degisimleri haber vermekteydi. Ve Burgonya tarzi bez-
gin sdvalyelerin zirvesi Jacques de Lalaing'in bir top mermi-
siyle 6lmesi, acaba kaderin bir cilvesi miydi?48

Soylu savascilik mesleginin, kimsenin géziinden kagma-
yan bir finans cephesi vardir. Orta Cagin sonlarinin askeri
tarihinin her sahifesinde, énemli kigileri kurtarmalik elde et-
mek {lizere esir almarun Snemini okumaktayiz. Froissart,
sanh bir darbe indiren kiginin bundan ne kadar kazangh ¢ik-
tiginu igaret etmeyi sektirmemektedir.#? Ve dolaysiz kazang-
lann yan sira, govalyenin maas, kira ve yonetimde yer elde
etme umudu da bulunmaktaydi. Terfi herkesin umuduydu.
Eustache de Ribeumont, “terfiini isteyen fakir bir adamim”
demekteydi. Froissart, bu olaylari, “silahli hizmet yoluyla

46 Ibid., I, 28; Commines, I, 31; krg., Petit-Dutaillis, in, Lavisse, Histoire de
France, IV, cilt 2, s. 33.

47 Le débat des hérauts d’armes, bl. 86, 87, s. 33.

48 Livre des faits, in, Chastellain, VIII, s. 252 ve XIX.

49 Froissart, X1, 24.
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ilerlemek isteyenlere” 6rnek olsun diye anlatmaktadir.

Deschamps, Burgonya tacina bagh sévalyelerin, gévalye
adaylarinin ve c¢avuglarinin 6deme 6zlemini anlatan bir
balad yazmistir:

“Et quant venra le tresoier?”>0
“Hazinedar ne zaman gelecek?”.

Chastellain, diinyevi sana ulagmak isteyen kiginin “maas,
kira, y6netimde gorev veya askerlik yaparak biiyiik miktar-
da para bekleyen” bir tamahkar olmasim olagan gérmekte-
dir>! Ve soylu Boucicaut da tamahtan azade degildir.52
Commines, bir soyluyu aldig licrete gore degerlendirmekte-
dir: “yirmi ekiiliik bir beyefendi”.53

Soévalyece hayatin giiriiltiilii bir gekilde yiiceltiliginin or-
tasinda, bazen gatlak bir ses duymaktayiz. Soylulann kendi-
leri de, bu savag ve turnuva hayatirun yaldizh sefaletini ve
sahteligini ucundan gorebiliyorlardi.>* Bu durumda, XI.
Louis ve Philippe de Commines gibi, gévalyelige karg1 ancak
alaysilama ve kiiglimsemeyle yaklagan kafa yapisi 1sirgan iki
kisinin bulunmasinda gagilacak birsey yoktur. Commines'in
moderndir. Bu tasvirde ne kahramanlik olaylari, ne drama-
tik olaylar vardir, yalmzca gidis geliglerin, kugku ve kaygala-
rin hafif 1sirgan bir dille anlahmi vardir. Commines, igreng
kagis1 ve tehlikeden sonra gelen cesareti anlatmaktan zevk
aliyora benzemektedir. Seref kelimesini az kullanmakta ve
bu olguyu kagimlmaz bir kétiiliik olarak ele almaktadur.

50 Deschamps, 1V, n° 785, s. 289.

51 Chastellain, V, 217.

52 Le songe véritable, Mém. de la Soc. de I'hist de Paris, c. XVII, s. 325; Rayna-
ut, Les cent balkdes, s. LV.

53 Commines, I, 295.

54 Livre messires Geoffroi de Charny, Romania, XXVI.
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“Diiglincem odur ki, eger o gece gitmeyi isteseydi, iyi yap-
mus olurdu... Fakat kugkusuz, seref s6z konusu oldugu igin
korkaklikla itham edilmeyi hi¢ istememistir”. Kanl carpig-
malardan s6z ettiginde bile, anlatisinda govalye terminoloji-
sini aramak boguna olmaktadir.55

Sovalyelik, eger toplumsal gelisme y6niinde biiyiik de-
geri olan unsurlara sahip olmasayds, eger etik ve estetik agi-
dan gerekli olmasaydi, ytizyillar boyunca bir iilkii olarak ka-
lamazdi. Bu iilkiiniin giicii, bizatihi bu muhtegem abartma-
nin iginde yer almaktaydi. Gaddarca tutkulu olan Orta Cag
zihniyeti, ancak Kiliseninki ve gbvalyeninki olan ¢ok yiik-
seklere yerlestirimis bir tilkii sayesinde dizginlenebilirmige
benzemektedir. “Kadinlann ve erkeklerin sahip olduklar1 bu
yo6nelim siddeti olmaksizin, sofuluk ve fanatizm olmaksizin,
ne tutku ne de etkinlik olur. Amaca ulagmak igin, amacin
daha yukansini hedefleriz. Her eylem, biinyesinde belli bir
abartma hatas: tagir”.56

Fakat, bir tilkii ne kadar fazla agkin erdem gerektirirse,
toplumsal bigimcilik ile gergekler arasindaki uyumsuzluk o
kadar artar. $6valyelik, yan-dinsel igerigiyle, ancak gézlerini
en acil ihtiyaglara bile kapatabilecek ve en biiyiik yanilsama-
larla biiyiilenebilecek bir donem tarafindan yaganabilirdi.
Dogmakta olan yeni toplum, bu fazlasiyla yiiksek 6zlemlerin
terkedilmelerini istiyordu. S6valye, hala belli bir seref kavra-
muna ve kast 6nyargisina sahip olan, ama kendini artik imarun
savunucusu, zayiflann koruyucusu olarak gérmeyen XVIIL.
yiizyll Fransiz soylu beyefendisi haline gelmistir. Ve soylu
Fransiz tipi, yerini gene dogrudan g6valyeden tiireyen, ama
ihml veincelmig olan “gentleman” tipine birakmugtir.

Boylece, iilkii, ardigik doniigiimleri iginde, hayatin daha
az abartil1 bir kavranigina uygun olma egilimine girmistir.

55 Commines, I, 3642, 86, 164.
56 Emerson, Nature, Routledge, 1881, s. 230-1.



Sekizinci Ayirim

Stilize Edilmis Ask

XII. ytizyilda troubadourlar, tatmin edilmemis arzuyu
siirsel agk kavrayisinin merkezine kaydirdiklannda, Orta Cag
zihniyeti 6nemli bir dénemeci donmiistiir: agki bir 6ykii, ilk
kez olumsuz bir temel {izerinde gelismekteydi. Aslinda Anti-
kite de, agk arzular1 ve bunun yaratti) sikintilar1 terenniim
etmisgti, ama bunlan gergeklesecegi kesin bir mutlulugun
bekleme siiresi ve tegvikgisi olarak kavramigt. Pyramos ve
Thisbea veya Kaphalos ve Prokris gibi trajik anlatilann duy-
gusal “an”1, umudun bosa ¢itkmasinda degil de, zaten birleg-
mis iki agigin 6liim yiiziinden ayrilmalarindadir. Aa duygu-
suna burada yol acan unsur, tatminsizlik degil de, talihsiz-
liktir. Tatmin edilmeyen arzu, ilk kez sarayh agkinda esas te-
ma haline gelmigtir. Boylece, tensel agkla gakismasina gerek
kalmadan, her cins etik 6zlemi emebilme yetenegine sahip
erotik bir tilkii yaratilmis olmaktadir. Her tiirden 6diil umu-
dundan vazgegen kadin tapinisy, iste buradan gikmustir. Agk,
biitiin estetik ve ahlaki tamliklarin gigeklendikleri alan hali-
ne gelmektedir. Sarayh agik, agki nedeniyle erdemli ve saf
hale gelecek*ir. Agk, Vita nueva'da kutsal bir mutluluk ve
kutsal bir bilgi haline gelene kadar, lirik siirin iginde ruhani
unsur giderek 6nem kazanmugtir. Dante ve ¢agdaglarinin
Dolce stil nuovo'sunda, bir uca varilmig olmaktadir ve bu nok-
tada bir gerileme kaginilmaz olmaktadir.
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Petrarca, sarayh agk tilkiisii ile Antik modellerden yeni
gkartilmig ilham kaynaklan arasinda tereddiit etmektedir.
Lirik giir, italya'da yolunu, Petrarca'dan Lorenzo de Medici'ye
kadar, ok begenilen Antik eserlere de niifuzetmisolan dogal
tensellige dogru yeniden yoénlendirmistir. Fransa'daki ve
Fransiz zihniyetinin etkisinde kalan biitiin iilkelerdeki erotik
diisiincenin evrimi daha karmagik olmustur. Sarayh agkinin
gercevesi direnmekte, ama zihniyeti yenilenmektedir. Vita
nuova'nun ebedi uyumu, manevi hale getirilmig tutkuda bul-
masindan 6nce, Roman de la Rose sarayh agkinin eski bigimleri-
nin igine yeni fikirler dahil etmigti. Yazilmasina 1240'tan 6nce
Guillaume de Lorris tarafindan baglanan bu eser, 1280'den 6n-
ce Meung-sur-Loire’lh Jean Chopinel tarafindan tamamlan-
‘migtir. Birdénemin hayat: iizerinde bu kadar derin ve bu ka-
dar uzun siireli bir etki yaratma konusunda roman de la Ro-
se un bir benzerini bulmak zorolacaktir. Bu kitabin modasi, en
az iki ylizy1l stirmiigtiir. Eser, Orta Cagin sonundaki aristokra-
tik agk kavrayisini belirlemis; ve tistelik ansiklopedik zenginli-
ginedeniyle, egitimli laik toplumun, bilgilerinin en aydinlik
olanlanm devsirdigi hazine de olmugtur. Koskoca bir doéne-
min egemen sirufinin entellektiiel ve manevi degerlerini bir
“ars amandi“den (agk sanat1) edinmis olmasi dikkate deger bir
olgudur. Kiiltiir tilkiisti, agk tilkiisiiyle karigmaktadir, bu da
higbir d6nemin tanikolmadig1 bir kanigim meydana getirmek-
tedir. Tipki skolastigin Orta Cag zihniyetinin biitiin felsefi dii-
siinceyi birlestirme konusundaki devasa gayretini temsil et-
mesi gibi; sarayh agki teorisi de, daha az yiiksek bir alanda ol-
mak tizere, soylu hayata iligkin herseyi kucaklamak istemigtir.
Roman de la Rosesistemi tahrip etmemis, onun egilimlerini de-
gistirmis ve igerigini zenginlegtirmigtir.

Agka bir tarz vermek; torensel ifadesiyle kahramanca
ifadesi yukanda belirtilmig olan giizel bir hayata 6zlemin
yiice bir gekilde gergeklestirilisi iste boyledir. Giizellik, gu-
rur veya giicten daha fazla agki mekin tutmustur. Bu ayn
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zamanda toplumsal bir gereklilik, detlerin vahsiligi 6lgii-
siinde oncelikli hale gelen bir ihtiyagtir. Agki bir ayin diizeyi-
ne yiikseltmek gerekir. Tutkunun tagkin siddeti bunu talep
etmektedir. Heyecanlar, formaliteler ve kurallar tarafindan
gercevelenemezse, bu barbarlik demektir. Kilise, halkin ka-
baligini ve bagibozuklugunu giderme 6devine sahiptir, ama
bunun iistesinden gelmekte yetersiz kalmaktadir. Aristokra-
si, dinin emirleri disinda, kendi kiiltiiriine, yani sarayh kiil-
tiiriine sahiptir ve davranig kurallarim1 buradan devsirmek-
tedir. Edebiyat, moda ve sohbet, erotik hayati dizginlemeye,
kurala baglamaya, inceltmeye ugrasmaktadirlar. Bunu baga-
ramuyorlarsa da, en azindan goriiniiste sarayh agkiun 6lgii-
lerine uyarlanmig bir toplumsal hayat yaratmuglardir. Ger-
cekte ise, yiiksek siuflarin cinsel hayati sagiriar bir kabahk
icinde kalmaya devam etmektedir.

Orta Cagn agka iligkin kavrayiglanmn i¢inde sanki iki zat
akim vardir. Adetlerin ve edebiyatin iginde 6zgiirce sergile-
nen ug bir erdemsizlik, namuslu geginmeyi hedefleyen sika
bir bigimcilikle zitlasmaktadir. Valenciennes'de bir Ingiliz el-
¢ilik kurulunu bekleyen Burgonya diikii, “kendileri ve biitiin
adamlar igin, begenilen veya segilen Veniis'lleri ¢agirmaya
uygun hamamlan, diikiin kesesinden olmak iizere” kapat-
mustir.! Yavuz Charles'in ugkuruna sahip olmasi, bir hiikiim-
dar igin yakigiksiz bulunarak elegtirilmektedir.2 Hesdin'deki
zevk bahgesinde yer alan mekanik eglencelerden biri, muha-
sebe cetvellerinde gdyle anlatilmaktadir: “dolagan kadinlan
alttan 1slatmak icin bir makine”.3 Kral veya hiikiimdar saray-
larindaki diigiinlerde, her tiirden agik sagik saka yapilmak-
tayd: ve bu adet iki yiizyil sonra bile hala siirecekti. Frois-
sart, VI. Charles ile Bavyeral [sabeau'nun diigiinleri vesile-

1 Chastellin, IV, 165.
2 Basin, II, 224.
3 LaMarche, II, 350.
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siyle, sarayin belden agag sakalarinu tasvir etmektedir.4
Deschamps, asir1 edepsiz bir diigiin siirini Antoine de Bour-
gogne'a ithaf etmigtir.> “Soylu Jean Régnier, Burgonya diige-
si ile biitiin sarayh hanimlarin istegi iizerine, bir sehvet bala-
d1 yazmugtir” .6

Bu gibi adetler, saray hayatinin dayattigi zorlama ve
edeple tam bir zithk igindeymise benzemekteydiler. Cinsel
iligkilerde fazlasiyla utanmaz davranan ayni gevreler, sarayh
ask tilkiisiinii yiiceltiyorlardi. Acaba onlarin teorisinde bir
ikiytizliiliik mii, yoksa adetlerinde can sikicar formalitelerin
kinik bir gekilde terkedisilini mi gérmek gerekir?

Aslinda, birarada yagayan ve birbirini reddeden iki gakis-
mus uygarhk tabakasi s6z konusudur. Edebi kokenli ve olduk-
¢a yakin tarihli olan sarayl tarzinin yaninda, erotik hayatin
ilkelbigimleri tiim giiglerini korumaktaydilar, ¢linkii Orta Ca-
ginki gibi karmagik bir uygarhk, bazen zitlagan, bazen de bir-
birine kangan ¢ok sayida konunun, bigimin mirasgisiydi.

[lkel caglarin erotik siiri, hergeyden 6nce siirname'dir (epit-
halame). Nikdh ve diigiin baglangigta, cinslerin birbirlerine
yaklagmalannn en miikemmel esrar1 meydana getirdigi tek
bir kutsal ayindiler. Kilise, hemen bu ayinlere kars1 gikmug, ev-
liligin kutsallik unsurunu kutsamarun igine aktararak, esrar1
kendi tekeline almigtir. Sirmameler kutsal karakterlerini bu
ylizden kaybetmeklebirlikte, diigiinlerdeki 6nemlerini koru-
maya devam etmiglerdir.Tim kutsallik karakterini kaybeden
ve diigiinlere aktanlan ilkel esrann eklentileri, halk adetleri
arasinda serbestge gelismislerdir. Kaba bir simgecilige sahip
bu adetlere izin verilmesi kagirulmazdi. Kilise bunlari frenle-
mekten acizdi. Ne katolik disiplin, ne reformasyonun piirita-
nizmi, gerdek yataginin neredeyse herkesin géziiniin 6niinde

4 Froissart, IX, 223-236.

5 Deschamps, VII, n° 1282.

6 Pierre Champion, Histoire poétique du XVe siécle, I, s. 262; krs., D. sc-
hamps, VII, 43.
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olmasini ddetlerden kovabilmigler, bu neredeyse herkese agik
gerdek uygulamasi XVII. yiizyila kadar moda olmay siirdiir-
miuigtiir.

Bu durumda, Orta Cag uygarliginda rastlanan ve sGma-
me tiiriiyle yayginlagan edepsizlikler, cinaslar ve erotik sim-
gecilik yigimini etnolojik agidan ele almak gerekmektedir. Es-
rarlarin kalintilar;, oyun ve eglence haline déniismiiglerdir.
O donemin insanlar, elbette sarayli kurallariun disina ¢ik-
tiklan gibi bir duyguya sahip degillerdi. Buras, sarayl ku-
rallarinin gegerli olmadig bagka bir aland1.

Kronik tarzda bir erotik edebiyatin sirnameden tiiredi-
gini s6ylemek abartma olacaktir. Agik sagik masallar, kaba
glildiirti, edepsiz sarkilar, kugkusuz uzun zamandan beri ifa-
de araglar1 pek farklilasmamus bir tiir olusturmaktaydilar.
Burada belden agag allegori egemendi; her meslek bundan
nasibini aliyordu; o zamanin edebiyati, turnuvalardan, av-
dan veya miizikten alinma simgelerden yana zengindi, fakat
en fazla revagta olan, erotik seylerin din kiigina sokulmasiy-
du. Saints ve seins'in (azizler ve gogiisler) essesliligiyle oyna-
yan veya bénie ve confesser (kutsanmig ve giinah gkarmak)
kelimelerini belden asag) bir anlamda kullanan Cent nouvel-
les nouvelles'in (Yiiz Yeni Hikdye) kaba komiginden uzakla-
san erotik-kilisesel allegori, daha incelmis bir bi¢im kazan-
mugtir. Charles d'Orléans'in gevresindeki sairler, agk tiziin-
tillerini, gilekesin veya din gehidinin acilanyla 6zdeglegtir-
miglerdir. Kendilerine “tarikat hiikmii agiklar” adiru vermig-
lerdir; bu sekilde Fransisken tarikatinin yeni getirdigi kati 1s-
lahati ima etmektedirler. Charles d'Orléans séyle bir giifte
yazmugtir:

Ce sont ici les dix commandemens,
Vray Dieu d’amours.”

7 Charles d'Orléans, Poésies, 1923.
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Bunlar on emirdir
Gergek ask tanrisi.

Olmiis sevgilisine aglamaktadir:

J'ay fait I'obséque de ma dame
Dedens le moustier amoureux,
Et le service pour son dme

A chanté Penser doloreux.
Mains gierges de Soupirs pieux
Ont esté en son luminaire,
Aussi j'ay fait la tombe faire
De regrets...8

Hanmimimun (sevgilimin) cenazesini kaldirdim
Agk kilisesinde,

Ve ruhu igin yapilan dua,

Acili diigiince tarafindan soylendi.

Birgok miimin i¢ ¢ekis mumu

Onun mumluguna konuldu,

Ayni zamanda mezarini yaptirdim

Ozlemie. ..

Yiizylin sonuna ait ¢ok duygulu ve ¢ok saf bir siirde
(L’ Amant rendu cordelier de |'observance d’amour: Agk tarikati-
nin rahibi olmus agik), teselli bulamayan asik, agk sehitleri
manastinna girer. Burada, tath ve melankolik bir komigin
biitiin unsurlann birarada bulunmaktadir. Sanki erotik siir,
Hiristiyanhigin onu mahrum ettigi kutsal seylerle olan bu te-
masi ne pahasina olursa olsun saglamanin pegindeymis gibi
olmaktadir.

“Galyal zihniyeti” ile sarayh agkinin kurallar arasinda

8 [hd.,95.
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21thk bulmak ve bu zithkta, agkin dogalc1 kavransi ile ro-
mantik kavranigi arasinda karsithk gérmek hosa gitmekte-
dir. Oysa, Galya tarz1 kadar sarayl tarz1 da romantik bir kur-
gudur. Erotik diiglincenin bir kiiltiir degeri kazanabilmesi
icin stilize edilmesi gerekir. Karmagik ve zor olan gergekligi,
basitlestirilmis ve yaniltic1 bir bigim alhinda temsil etmelidir.
Galya tarzin1 meydana getiren hergey, yani fanteziye dayal
edepsizlik, agkin biitiin dogal ve toplumsal karmagikliklanm
kiigiimseme, cinsel hayatta yalana ve bencillige hoggérii,
sonsuz bir zevk kavrayisy; biitiin bunlar, gergegin yerine
daha mutlu bir hayati gegirme konusundaki insani ihtiyaa
tatminden bagka birsey yapmamaktadirlar. Burada, tipk: di-
gerinde oldugu gibi, gene daha yiice bir hayata 6zlem var-
dir, ama bu kez bu yaklagim hayvani cepheden olmaktadur.
Ama gene de bir iilkiidiir; sehvet iilkiisii.

Biitiin zamanlann gergegi, sarayl tarzinin estetikgiligi-
nin arzu ettiginden daha kétii ve daha kaba olmugtur; ama
ayn1 zamanda hatali bir gekilde gergekgilik olarak kabul edi-
len su ton bayagiligindan da daha iffetli olmustur.

Erotik siir, dolaysiz oldugu igin bir kiiltlir unsurundan
ibarettir. Sirnamenin de yaptig1 gibi, tatminin bizzat kendini
tema olarak almigsa da, tamamen kosullara baghdir. Diinye-
vi hayati giizellestirmek, 6rnekler saglamak igin; mutlulu-
gun olanakh oldugunu konu olarak almalidir; vaad, arzu, ig
sikintisi, bekleme igermelidir. Boylece agki hem major, hem
mindr tondan ele alabilecektir; onun yol agtg: iiziintiileri ol-
dugu kadar sevingleri de anlayacak ve sonsuz derecede daha
yiiksek bir estetik ve etik degere sahip olacaktr, giinkii agk
alanina geref, sadakat, cesaret ve manevi hayatin diger biitiin
unsurlarini dahil edecektir.

XIII. yiizyilin ansiklopedik zihniyetinin dindig1 cephede-
ki zaferi, Roman de la Rose olmugtur. Ask diistincesi, burada
tam ve sistematik ifadesini bulmustur. Bu tnlii siir, sosyete
hayati konusunda gergek bir doktrin, ritiiel ve efsane hazine-
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sidir. Ve gok farkl karakterden iki gairin eseri olan Roman'in
ikircik!i dogasi, onu Agk doktrininin Kitabi Mukaddesi ola-
rak daha yararh kilmigtir; iginde herkesin igine yarayacak
metinler vardur.

tki yazardan ilki olan Guillaume de Lorris, hala eski sa-
rayh tilkiisii iginde kalmugtir. Cok gekici olan plan ile konu-
nun tath ve negeli fikri ondan kaynaklanmugtir. Bu, eski diis
temasidir. Sair,bir Mayis sabahi, biilbiil ve tarlakugu sesi
dinlemek igin digan gikar. Yolu, esrarli agk bahgesine uza-
nan bir nehir boyuna diiger; bah¢e duvarinin iizerine Kin,
thanet, Akaklik, Tamah, Haset, Melankoli, fhtiyarlik, Ikiyiiz-
liiliik ve Fakirlik'in resimleri yapilmugtir; bunlar soylulugun
ziddin belirleyen niteliklerdir. Fakat Agk Oyunu'nun dostu
olan Aylak Hanim ona bahgenin kapisin agar; igeride Cogku
dansi y6netmekte, Ask Tannsi; Giizellik, Zenginlik, iyilik,
Harbilik, Kibarhk ve Seving'le dans etmektedir. Sair, Narcis-
se gesmesinin yarunda buldugu giil goncasinin seyrine dal-
mugtir, Ask tannsi ona oklarnni atar: Giizellik, Basitlik, Kibar-
1k, Arkadaglik ve Giizel-Gibi. Sair kendini Agk'in sadik ada-
mu olarak ilan eder; o da onun kalbini bir anahtarla kilitler
ve ona Agkin kurallarini, Askin sikintilanin ve iyi yanlanmn
ifga eder: Umut, Tath Diigiince, Tath Konugma, Tath Bakis.

Kibarlik'in kiz1 Hiisniikabul, onu giile yaklagsmas: igin
davet eder; ama bunun iizerine giiliin muhafizlan ortaya ¢1-
karlar: Tehlike, Kétii Konugma, Korku ve Utang. Bunlar agi-
1 kovarlar. Entrika burada baglar. Akil, agigin “gozlerini ka-
magtirmak” igin kulesinden agag iner. Agk onu teselli eder.
Veniis, ffet'e karg biitiin olanaklanni seferber eder; Harbi-
lik ve Merhamet onu Hiisniikabul'e gétiiriirler, o da onun
Gil't opmesini saglar. Ama Koétii Konusma bunu anlatir,
Kiskanglik gelir ve Giil'iin gevresine saglam bir duvar orii-
lir. Hasniikabul bir kuleye kapatilmigtir; Tehlike ile adamla-
n kapilan tutmusglardir. Guillaume de Lorris'in eseri agigin
yakinmalanyla sona ermektedir. Daha sonra Jean de Meung
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gelerek, esere ok daha anlagilir bir devam béliimii ile bir
son yazmugtir. Olayin devamu, Agk ile Sarayli erdemlerinin
Giil'iin satosuna saldirmalan ve ele gegirmeleridir; hergey,
konu dig1 sozler, miilahazalar, anlatilarin meydana getirdigi
dalgalarin iginde bogulmaktadir. Yazar, bunlann araaligy-
la eseri gergek bir ansiklopedi haline getirmistir. Ama igte
6nemli olan da budur; Jean de Meung, Orta Cagin ¢ok az iiret-
tigi beyinlerden biridir. Bu adam, &nyargisiz, kugkucu so-
gukkanl, kinik bir sekilde gaddardir; ve biitiin bunlann Gte-
sinde, ok iyi bir yazardir. Guillaume de Lorris'in hafif ve saf
idealizmi yerini, ne iistiinliik igaretlerine, ne sihirbazlara, ne
agkta sadakate, ne kadinlarin namuslu olduklanna inanan;
patolojik hale gelmis sorunlar kargisinda dikkatli ve tensel
agkin en cesur savunucusunu Veniis, Doga ve Deha'run agzin-
dan yapan bir yazarin kugskuculuguna birakrmstir. Agk, ordu-
suyla beraber yenileceginden korkunca, Harbilik veTath Ba-
kis't annesi Veniis'e génderir; o da onun gagrisini dinler ve
kumrular tarafindan gekilen arabasinin iizerinde yardima ge-
lir. Agk, ona durumunu anlatir; Veniis de kadinlarda hig ar
namus birakmayacagina yemin eder ve Agk',, ayn1 yemini er-
keklere yénelik olarak etmeye tahrik eder.

Ancak Doga, 6liime karg: ylizyillik miicadele olarak, d6-
kiimhanesinde tiirlerin korunmasiyla megguldiir. Tiim yara-
tiklarin iginde bir tek insanin emirlerine uymaktan ve tire-
mekten kagindigindan yakinmaktadir. Rakibi olan Deha,
onun emri {izerine, emirlerine uymayanlara yo6nelik olarak
formiile ettigi laneti baglatmak {izere, Ask tanrisina gider.
Ask, Deha'ya bir kaftan, bir yiiziik, bir asa ve bir piskopos
kiilahi getirtir. Veniis kahkahalarla giilerken, onun eline “kul-
lanilmamig (bakire) balmumundan” yanan bir mum koyar.
Deha, yiizsiiz bir simgeciligin en incelmis mistisizmle birleg-
tigi bir tarz icinde, afaroz sozleri soyler. Bekdret mahkam
edilmistir; cehennem, Doga ile Agk'in emirlerine uymayanla-
ra tahsis edilmistir. Digerlerine ise, Bakire'nin Oglunun
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beyaz koyunlarini ebediyen otlattig1 gigek agmig ve hig bo-
zulmayan cayirlar aynlmigtir. Deha mumunu kaleye atinca,
ates biitiin diinyay: yakar ve kuleyi ele gegirme kavgasi bag-
lar.Veniis de megalesini firlatir; Utang ve Korku kagarlar, ve
Hiisniikabul, agigin Giil'i kopartmasina izin verir.

Demek ki sekstiel motif burada da ve bilingli olarak sii-
rin tam merKezine yerlegtirilmistir ve dylesine bir esrarla ku-
satilmug, Sylesine kutsal bir karaktere biirtindiiriilmiistiir ki,
dinsel iilkiiye bundan daha biiyiik bir meydan okuma ola-
mazd1. Roman de la Rose, tamamen pagan olan egilimiyle, R6-
nesans yontinde bir ilerlemeyi temsil etmektedir. Dig bi¢imi
itibariyle tamamen Orta Caga 6zgiidiir; duygularin ve agki
durumlarin kisilegtirilmesi en ug noktasina kadar gotiiriil-
miigtiir. Roman de la Rose’un kisileri olan Hiisniikabul, Tath
Bakig, Gibi Yapan, Kétii Konugma, Tehlike, Utang, Korku,
kusur ve erdemlerin insani bi¢im altindaki temsilleridir: alle-
gori veya daha dogrusu yan ciddiye alinan mitoloji. Fakat,
bu temsiller ile Ronesansin peri ve satirleri arasindaki sinir
nereye koymak gerekir? Bunlar bagka bir kiireden alinmig-
lardir, ama simgesel degerleri aynidir ve Roman de la Rose 'un
kisileri, bazen Botticellinin fantastik siluetlerini akla getir-
mektedirler.

Ask diisii, sanatsal oldugu kadar tutkulu da olan bir bi-
¢im bulmusgtur. Allegori burada, Orta Cag hayal giiciiniin bii-
tiin isteklerini tatmin etmektedir. Bu kigilestirmeler olmaksi-
zin, akil ruhun hareketlerini anlayamazdi. Bu emsalsiz kuk-
lalann gesitli renkleri ve zarif gizgisi gerekliydiler; Tehlike,
Yeni Diigtince, K6tii Konugma gibi figiirler, bilimsel bir psi-
koloji terminolojisi gibi kullanilmaktaydilar. Ana temanin
tutkulu karakteri, okuyucunun ilgisini hi¢ dagitmadan, si-
kintiy1 6nliyor ve bilgigligi yumusatiyordu. Ciinkii, trouba-
dour’un tapininin nesnesi olarak her tiirlii saldindan koru-
nakli bir yere yerlestirdigi evli kadinin yerine, burada dogal
motifle karg1 karsiyayiz: Giil tarafindan simgelenen bekare-
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tin esrarinin meydana getirdigi tahrik, Giil'lin sanat ve sebat
sayesinde elde edilmesi.

Roman de la Rose'da agk, teoride sarayh ve soylu olarak
kalmugtir. Zevk bahgesine ancak birkag segilmig, agk araali-
giyla girebilir. Buraya girmek isteyen, kin, sadakatsizlik, al-
caklik, aggozliiliik, temahkarhk, haset, yaghlik, ikiyiizliligii
arkasinda birakmak zorundadir. Fakat sahip olmas: gereken
olumlu erdemler, iilkiiniin sarayll agkinda oldugu gibi etik
degil de, yalnizca aristokratik oldugunu gostermektedirler.
Bu erdemler sunlardir: bog zaman, zevk, nege, agk, giizellik,
samimiyet ve kibarlik. Bunlar artik, bizzat agk tarafindan ya-
ratilan nitelikler degillerdir; bunlar, arzu edilen nesneyi elde
etmenin erdemli araglaridir. Ve esere ruhunu veren sey, ar-
tik kadina gergekten veya gibi yaparak tapma degil, Jean de
Meung'de onun zayifiginin gaddarca kiiglimsenmesidir. Bu
kiigiimsemenin kokeni, bu agkin tensel olma karakterinin
icinde yer almaktadir.

Zihinler iizerindeki muazzam etkisine ragmen, Roman
de la Rose, eski agk anlayiginl tamamen yoketmeyi bagarama-
mugtir. Roman de la Rose’da vaaz edilen, bagtan gikartmarun
yiiceltilmesinin yaninda, sévalyece hayat iilkiisiiniin iginde
yer alan saf ve sadikane agkin temsili de varliginu siirdiir-
mektedir. Mitkemmel govalye agisindan, bu iki agktan hangi-
si tercihe sayandir? Fransa, Berry ve Burgonya saraylanmn
aristokratik gevrelerinin edebi kavga konulanndan birini bu
meydana getirmigtir. Soylu Boucicaut, 1388'de Dogu'ya yap-
tig1 yolculuk esnasinda, govalyece sarakatin bag savunucusu
olmug ve zamanini Livre des cent balladesh (Yiiz balad kitab)
yazmakla gegirmistir. Hafif agk ile sadakat arasindaki se¢im,
bu kitapta sarayin akill insanlariun 6niine konulmustur.

Christine de Pisan, Epistre au Dieu d’ Amour (Agk Tannsi-
na Mektup) adl kitabiyla birlikte, kavganin igine daha derin
bir inangla dalmigtir. Bu kitapta, agk tannsi, kadin onuru ve
haklarini erkeklerin vefasizliklarina ve saygisizhiklarina kar-
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s1 savunmay {istlenmigtir.? Christine de Pisan, Roman de la
Rose'u okurken kizmaktaydi. Baz: akill kigiler ona katilmug-
lardir; ancak Jean de Meung'iin eseri gene de tutkulu avu-
katlara sahip olmugtur. Bunun sonucunda ortaya bir kavga
cikmug ve savunucular ile kargitlar sirayla s6z almiglardir.10
Ve Roman de la Rose'un yandaglar: hi¢ de 6nemsiz kisiler ol-
mamuglardir. Lille kdhyas: Jean de Montrueil, okumug insan-
larin bu eseri, onu bir tapiru (paene ut colorent) haline getire-
cek kadar yiikseklere ¢ikardiklar1 ve bu kitaptansa gémlek-
lerinden vazge¢meye razi olduklar1 konusunda teminat ver-
mektedir.1!

Sirasiyla Fransa veliahdinin ve Burgonya diikiiniin ka-
tibi olan Jean de Montrueil, dostlar1 Gontier ve Pierre Col'le
bu konuda mektuplasiyor ve bagkalarini da Jean de Me-
ung'li savunmaya gagiriyordu. Zaten Fransiz hiimanizmasi-
nin ilk tohumlan da bu aym gevrede atilmigtir. Jean de
Montrueil, ¢ok sayida Ciceron tarz1 mektup yazmigtir. Tipka
dostlan Gontier ve Pierre Col gibi o da, biiyiik 1slahatgi ilahi-
yata Nicolas de Clemanges'la mektuplasmigtir. Roman de la
Rose'un savunulmasi igine ciddiyetle atilmigtir. Bu kitabin
kargitlarindan birine, “bu derin ve iinlii kitabin sirlarinin
agirhgi ve agirhginin sirrni aragtirdikga, sizin reddiniz
beni o kadar sagirtiyor” diye yazmgtir. Bu kitab: son nefesi-
ne kadar savunmustur ve ayru davaya kalemleri veya s6zle-
riyle hizmet edenler de ¢ok sayida olmuglardir.!2 Bu kavga-
da ugruna miicadele edilen geyin basit bir saray eglencesin-
den bagka birsey oldugunu kanitlayan unsur, Paris tiniversi-

9 Christine Pisan, Oeuvres Poétiques, 11, s. 1; krg., Marie-Josefe Pinet, Chris-

tine de Pisan, 1364-1436, Paris, Champion, 1927.

10 Bu dégiige iligkin onbeg inceleme Ch. F. Ward tarafindan yayinlanmg-
tir, The epistles on the Romance of the Rose and Other documents inthe Deba-
te, Univ. of Chicago, 1911.

11 Marteéne ve Durand, Amplissima Collectio,Il, col. 1421.

12 Joh. de Monasteriolo, Epistole, Marténe ve Durand, op. cit., I, s. 1409,
142], 1422
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tesi gansolyesi tinli ilahiyatgl Jean Gerson'un tartigmaya
hemen katilmig olmasidir. Pierre Col'tin onun 6nceki yazila-
rindan birine saldirmasina cevap niteliginde olan Roman de
la Rose kargiti incelemesine, kiitiiphanesinde 16 Mayis 1402
tarihini atmgtir.!3 Jean de Meung'iin kitabin tchlikeli bir sal-
gin hastalik, her tiirlii ahlaksizhigin kaynag: olarak gormek-
tedir. “Giinahkar giiliin roman1”nin zararh etkisiyle birgok
kereler miicadele etmigtir.14 Bu kitabin tek bir niishas1 olsa
ve bu da bin lira etse bile, onu satmaktansa veya yayildiginu
gormektense yakacagini séylemektedir.

Gerson, kanitlama tarzin1 bizzat miicadele ettigi kitap-
tan almustir: bu, allegorik bir bakig agisidir. Bir sabah uyandi-
ginda, kalbinin “gesitli diislincelerin tiiyleri ve kanatlan ara-
cibigiyla, bir yerden digerine (giderek), Hiristiyanhigin kutsal
sarayina kadar” ulagtigini hisseder.!> Bu sarayda, Adalet,
Vicdan ve Akillilik'a rastlar ve [ffetin, Cilgin Agik'in (Jean de
Meung) onu yeryiiziinden kovdugundan yakindigin1 duyar.
Iffet'in “iyi muhafizlan”, tam da Roman'in kétii kigileridir:
“Utang, Korku ve Tehlike”. iffet, Cilgin Agik'a bir dizi sitem-
de bulunur. “Her yerde grejua veya kiikiirt ategsinden daha
harl ateg ariyor”. “Biitiin geng kizlarin viicutlarini hig utan-
madan ve pahaliya nasil satacaklarimi ve giinah igledikleri
diiglincesine nasil kapilmayacaklarini” utanmaz acuzeler
aracihgiyla ogrettirmektedir. Evliligi ve manastir hayatiu
lanetlemektedir; hayal giiciinii tensel zevklere yoneltmekte
ve bundan beteri, Veniis'iin, Doga'min ve Akil Hanim'in ag-
zindan, cennet ve Hiristiyanligin sirlarina iligkin fikirleri ten-
sel zevk kavramlariyla kargilagtiran sézler etmektedir.

13 Fransizca 6zgiin metin E. Langlois tarafindan yayinlanmgtir, Romania,
c. XLV, 1918; Latince gevirisi, Opera, Dupin, III, 293-309. Bu geviri XV.
yy'n sonunda yapilmigtir.

14 A.Piaget, Etudes romanes dédiées a Gaston, Paris, s. 119.

15 Gerson, Opera, 111, s. 547; ibid,, Considérations sur Saint Joseph, 111, . 866:
Sermo contra luxuriem, s. 923, 925, 930, 968.
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Ve nitekim, tehlike de buradaydi. Bu etkileyici eser, ten-
selik, kiiglimseyici kinizm ve zarif simgecilik karigimiyla, zi-
hinlerde, sert ilahiyatginin goziinde bir giinah ¢ukurunu
temsil eden sehvete yonelik bir mistisizm uyandlrmaktaydl.
Gerson'un hasmi olan Pierre Col, yalnzca Cilgin Agik'in tut-
kunun degerini tartabilecegini, ¢iinkii tutkuyu tanimayanin
onu ancak bir aynada ve bir sir gibi gorebilecegini iddia
etme cesaretini g&stermistir.1® Diinyevi agk1 savunmak icin,
aziz Paulos'un Korentlilere Mektup'undaki kutsal sozleri
almig ve onun mistigin coskusundan bahsettigi terimlerle
tensel tutkudan séz etmigtir. Pierre Col, ilahiler Ilahisi'nin Fi-
ravunun kizimi methetmek igin yazildigini iddia etmekten
hicap duymamugtir. Roman de la Rose'a dil uzatanlarn, Baal'-
in 6niinde diz ¢oktiiklerini ilan etmigtir. Doga, bir kadina tek
bir erkegin yetmesini istemez ve Doga'nin Deha's1 Tanrdur.
Ve aziz Lukka'ya gore Incil'in metnini ihlal ederek kullan-
maktan ¢ekinmemigtir. Bu incilin II, 23. béliimiinii, Ro-
man’da giil olarak ifade edilen kadin cinsel organlarinin es-
kiden kutsal olduklarini kanitlamak tizere kullanmigtir. Di-
ne yaptig1 saldinlarda kendini hakh géren Coj, kitabin savu-
nuculanna ¢agnda bulunmus ve bizzat Gerson'un, bu konu-
da diger ilahiyatgilarin kaderine ugrayarak, cigin bir agkin
kucagina diisecegi kehanetinde bulunmustur.

Gerson'un saldinlar, bu iinlii eserin parlakhigim hig ka-
rartmamiglardir. Lisieux piskoposluk kurulu iiyelerinden
Estienne Legris, kendi yazdig1 Répertoire du Roman de la Rose
adh kitabi, 1444'te aris muhasebe dairesi katibine sunmus-
tur.}7 Ve XV. yiizyilin son yillarinda, Jean Molinet, roman'in
ifadelerinin atasozii gibi olduklarini séylemigtir.!8 Kendini,
kitabin ahlaki bir versiyonunu yazacak yetenekte hissetmek-

16 Gerson, La lettre de Pierre Col, in, Ward, |, c. n® 9'a gore.

17 Bibl. de 'école des Chartes, 1.X, 1899, s. 569.

18 E.Langlois, Le Roman de la Roce, Soc. des Anciens textes (rangais, 1914, ¢.
I, Girig, s. 36.
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tedir: bu versiyonda, ¢esme vaftizin simgesi haline gelirken,
ask gigliklan atan biilbiil, vaizlerin ve ilahiyatgilann sesini
temsil eder olmustur; ve bizzat Giil'iin kendi de Isa olmug-
tur. Clément Marot, eseri modernlegtirici bir sekilde elden
gecirmis ve Ronsard da, Hiisniikabul ve Sahtekarlik allego-
rik kigilerinden yararlanmgtir.1®

Kerli ferli okumuglar kavga ederlerken, aristokrasi bu
kavgada gorkemli eglencelerinin bir bahanesini bulmaktay-
d1. Boucicaut, ezilen kadinlar1 savunmayi amaglayan “beyaz
kadin armal1 yesil kalkan” tarikatimi kurmak igin gereken
tesvigi, herhalde Christine de Pisan'in ona yonelik takdirin-
de bulmugtu. Burgonya diikiiyle rekabet edememis ve tari-
kat, 14 Subat 1401'de Paris'te Artois konaginda kurulan bii-
yik “Ask saray1” tarafindan golgede birakamigtir. Yash ve
kurnaz bir diplomat olan Cesur Philippe ve Louis de Bour-
bon, krala, Paris'i perisan eden salgin hastalik sirasinda can
sikintisim1 gidermeye hizmet etsin diye bu agk sarayi kur-
masi igin ricada bulunmuglardir: “zamanin bir kismini daha
hosca gegirmek ve yeni sevingler bulabilmek igin”.20 Bu sa-
ray, “biitiin hanim ve geng kizlann gerefleri, 6viilmeleri ve
salik verilmeleri ve onlara hizmet edilmesi” igin kurulmus-
tur. Uyeler parlak adlar almiglardur: Iki kurucu ve VI. Char-
les biiyiikk Muhafiz'dirlar. Muhafizlar arasinda Korkusuz
Jean, kardesi Antoine de Brabant, oglu Philippe vardir. Pier-
re de Hauteville agk prensidir; Nazirlar, Dinleyiciler, Seref
Sovalyeleri, Danigmanlar, Hazinedar $6valyeler, Av Yoneti-
cileri, Ask Seyisleri, Dilekge Nazirlari, Katipler vardir; kisa-
casl sarayin ve yonetimin biitiin sistemi burada taklid edil-
migtir. Prenslerin ve yiiksek din gorevlilerinin yaru sira, bur-
juvalar ve alt basamaktan ruhban da vardir. Faaliyetlerin ve

19 Ronsard, Amours, n° 161.

20 A. Piaget, La cour amoureuse dite de Charles V1, Romania, XX, s. 417; X0,
s. 599; Doutrepont, s. 367.
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torenlerin diizeni 6zenle belirlenmigtir; saray daha gok bir
giizel konugma salonuna benzemektedir. Uyelere nakaratlar
verilmekte, onlar da bunlan bilinen biitiin siirsel bigimler
iginde iglemekteydiler: “tagh veya sapkal baladlar”, sarkilar,
siyasal hidivler, lirik siirler, oyun havalan vb. “Farkh fikirler
savunulsun diye, agki davalar halinde” tartigmalar yapil-
maktadir. Odiilleri hanimlar vermektedirler, siirlerde kadin
onuruna saldirmak yasaklanmigtir.

Saray'in eski soylu sadakat ilkiisiinii destekliyor olma-
s, anlagilir olmakla birlikte dikkat gekicidir. Fakat, yediyiiz
liyenin hepsi de Roman dela Rose un kargitlanndan meydana
gelmemigtir. Antoine de Brabant ile diger baz: biiyiik sen-
yoérlerin ddetlerine iligkin olarak bildiklerimiz, onlarin, kadin
onuru savunuculan olmalann pek inandinc olmaktan ¢i-
kartmaktadirlar. Uyelerden biri olan Reginault d'Azincourt,
bir tiiccann geng dulunu kagirmaya tegebbiis etmistir; her-
sey biyiik tarzda, yirmi at ve bir rahiple birlikte yapilmis-
tir.2! Diger bir iiye olan Tonnerre kontu, benzeri bir sug igle-
migtir. Ve tistelik Saray'da, Roman de la Rose kavgasinda
Christine de Pisan'a hasim olanlar da vardir: Jean de Mont-
rueil ve Pierre Col.22 Bu “saray” agikgasi toplumsal bir hogca
vakit gegirme araandan bagka birsey degildir.

21 Leroux de Lincy, Tentative derapt ... en 1405, Bibl. de I'école des Chartes, 2.
dizi, 111, 1846, 5. 316.
22 Piaget, Romania, XX, 5. 447.
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Ask Kurallar

O doénemin erotik diistince bigimlerini tanimayi, edebi-
yat araciligiyla 6greniyoruz; ama bunlari zihnimizde hayatin
kendinin igine yerlestirmemiz gerekir. O dénemde, geng
aristokratin biitiin hayatin1 dolduran koskoca bir agk kavra-
m1 ve uygulamalar: sistemi vardir. Bunlarin arasinda, daha
sonraki ytizyillarin bir yana birakacaklar1 ¢ok sayida agk
simgesi ve temsili bulunmaktadir. Roman de la Rose'un garip
mitolojisinin kisileri, Ask'in etrafinda gruplanmuglardi. Ciin-
kii Hiisniikabul, Tath Diigiince, Gibi Yapma ve digerleri, asil
edebi iiriinlerin diginda, hi¢ kuskusuz hayallerde de yaga-
muglardir. Ayn1 zamanda elbise renklerinin, gigeklerin ve
siislerin de agki anlamlar1 vardi. Bugiin bile tamamen unu-
tulmamig olan renk simgeselligi, Orta Cagin agk hayatinda
6nemli bir yere sahipti. Bu simgeselligi bilmeyenler Sicilya
adindaki bir silahli habercinin 1458'de yazdig1 ve XVI. yiiz-
yilda manzum hale getirilen Blason des Couleurs (Renkler Bil-
gisi) adli eserde bu alana girig yollarim1 bulmaktaydi.l XVI.
ylizyillda Rabelais bu eseri yerden yere vurmugtur; ama
bunu bu konuyu kiig¢iimsediginden degil, kendi de boyle bir-

1 Yay. H. Cocheris, Le Trésor des picces rares ou inédites, 1860. Cocheris, Si-
cilya'nin 6zgiin eseriyle daha ileri bir tarihte yapilan ekleme arasindaki
iligkiyi yanhg anlamgtir.
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sey yazmak istediginden yapmigtir.2 Guillaume de Machaut
sevgilisini ilk kez farkettiginde, onun beyaz bir entari ve -
tizerinde yesil bir papagan deseni olan gokmavisi bir baghk
giymesinden miithis memnun olmustur, ¢linkii yesil renk
agkin, mavi de sadakatin renkleridir. Daha sonra umudunu
kaybetmeye baslayinca, riiyasinda sevgilisinin portresini ya-
tagimn tizerinde asili olarak gormiistiir; ona sirtini gevirmis
olan hanim bu kez “yenilik anlamina gelen” yesiller giymis-
tir. Bu konuda bir sitem balad1 yazmugtir:

En lieu de bleu, dame, vous vestez vers.3
Mavi yerine, hamm, yesil giydiniz.

Yiiziiklerin, pegelerin, miicevherlerin ve agk armaganla-
nrun herbirinin kendine 6zgii islevi, kendi esrarl ibare ve
anlamlan vardir, bunlar bazen ¢ok karmagik bilmeceler halin-
de yozlagmaktadirlar. Fransa veliahti, 1414'te sancaginda al-
tindan bir K, bir kugu ve bir L tasimaktaydi, bunlar1 Casinelle
olarak okumak gerekmekteydi ve bu da, annesinin nedimele-
rindenbirinin takma adiyd1.# Bundan bir yiizyil sonra, Rabela-
is, “Saray iinliileri ve ad hamallan”yla alay edecektir, ¢iinkii
bunlar “umut”lanni bir “kiire” ile, “aci”larin (peine) “kustii-
yii”yle (penne; peine ile penne ayn1 okunur MAK.), “melanko-
li"yi “giivercin”le (ancolie) gostermektedirler.

Yalan séylemeyen kral, Agk kalesi,Ask satigi, Satilik
Ovyunlar gibi kiigiik salon oyunlar1 da vardir. Geng kiz bir
¢gicek ad1 veya bagka bir nesnenin adini verir; geng adam bu-
na uyakh bir iltifat yapmak zorundadir.

2 Oeuvres de Rabellais, yay. Abel Lefranc, 1, Gargantua, ay. X, s. 96.

3 Guillaume de Machaut, Le liore du Voir-Dit, yay. P. Paris, 1875, s. 82,
213, 214, 240,299, ¥, 313,347, 351.

4 Juvénal des Ursins, s. 496.

Gar gantua, ay. IX.

W



174

Agk Kurallan

Je vous vens la passerose.

—Belle, dire ne vous ose

Comment amours vers vous me tire,
Si L'apercevez taut sanz dire.

Size giilhatmi yolluyorum.

—Giizelim, size soylemeye ciiret edemiyorum

Agkn beni size nasil gektigini,

Ama siz bunu birsey soylenmeden farkediyorsunuz.

Ask kalesi, Roman de la Rose'un kisilerine dayah bir soru-

cevap oyunudur:

6
7

Du chastel d’amours vous demant:
Dites le premier fondement!
— Amer loyaument.

Or me nommer le mestre mur
Qui joli le font, fort et seur!
— Celer sagement.

Dites moy qui sont le crenel,
Les fenestres et li carrel!
— Regart atraiant.

Amis, nommez moy le partier.
— Dangier mauparlant.

Qui est la clef qui le puet deffermer?
— Prier courtoisement.”

Christine de Pisan, I, 187 vd.
E. Poepffner, Frage-und Antwortspiele in der Franz. Litteratur des 14 Jahrh.,
1909, s. 695, 703.
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Agk kalesinden size soruyorum:
Ik temeli soyleyiniz!
— Diiriistge sevmek.

Simdi de esas duvar1 say
Onu giizel, giiglii ve emin yapan!
— Bilgece gizli tutmak.

Soyle bana kimlerdir mazgal delikleri
Pencereler ve taglar!
— Cezbedici bakiglar.

Dostlar, bana kapicinin adini soyleyiniz
— Kotii konugan Tehlike.

Onu agacak anahtar hangisidir?
- Kibarca rica etmek.

Troubadourlar zamanindan beri, sarayh tarzi sohbetlerin
biiyiik bir boliimiinii agka iligkin ayrintih kurallar meydana
getirmekteydi. Eger deyim yerindeyse, bu, edebiyat diizeyi-
ne yiikseltilmis merak ve dedikoduydu. Louis d'Orléansin
sarayindaki yemeklerde, “hikayeler, anlatilar, baladlar” ka-
dar, “hog sorular”la da egleniliyordu.8 Bu sorular ncelikle
sairlere sorulmaktaydilar. Bir hanimlar ve senyérler toplulu-
gu bir dizi “agk ve agk maceras1 sorusu”yla birlikte Macha-
ut'ya gelmigtir.? Sair, Agk Yargist adl eserinde gu tezi savun-
mugtu: Asig Slilm tarafindan elinden alinan bir hanimn,
ag1g1 sadakatsiz olan bir hanimdan daha az yakinacak geyi
vardir. Béylece her durum, kat 6lgiitler dogrultusunda tarti-
silmaktadir. -“Yakigikli soylu bay, hangisini tercih edersiniz:

8 Chnistian de Pisan, Le dit de la Rose, dize 75, Oeuvres poétiques, I1, s. 31.
9 Marchant, Remede de Fortune, dize 3879 vd., Oeuvres, yay. Hoepffner,
1908, 11, 142.
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insanlarin haniminiz hakkinda kétii konugmalan ve sizin bu
kotdiliikleri onda bulmanizi mi, yoksa ondan koétii soz edilir-
ken sizin onda sadece iyilik bulmanizi m1?”. Fazlasiyla bi-
¢imci seref kavrayisi, buna siyle cevap verilmesini gerektiri-
yordu: “Hanimim, onun hakkinda iyi konugulmasim ve be-
nim kétii bulmamu tercih ederim”.

Eger bir hanim ilk agiginin ihanetine ugrarsa, daha sa-
dik bir ikincisini almakla kétii bir davranigta mi bulunmusg
olur? Kiskang kocasi tarafindan kati bir gekilde korunan ha-
nimini gorebilme konusundaki tiim umudunu kaybeden bir
s6valye sonunda yeni bir agka yonelebilir mi? Eger bir géval-
ye, yiiksek ¢evreden bir hanim igin sevgilisini birakirsa ve
hanim da onu kabul etmezse ve eger bundan sonra ilk sevgi-
lisini tekrar kazanmak isterse, ilk sevgilinin bunu onurlu bir-
sekilde kabul etmesi miimkiin miidiir?10

Bu ayrintil kurallar sisteminden, Martial d'Auvergne'in
Arrestz d’Amour'unda oldugu gibi, agkin durugma bigimin-
deki soru-cevaplarla ele ahnmasina gegmek icin bir adim at-
mak yeterli olmugtur.

Biitlin bu toplumsal bigimleri, ancak edebiyattaki billur-
lagmalan aracihigiyla bilebiliyoruz. Fakat bunlar gergek hayata
aittirler. Sarayh kurallan yalnizca giire hizmet etmiyorlardy;
aristokratik hayatin iginde veya en azindan sohbetlerde uygu-
lanma iddialan da vardi. O donemin hayatiny, siirin Grtiileri-
nin aliindan farketmek ¢ok giigtiir. Gergek bir agk dzenle tasvir
edildiginde bile, bu bir tilkiiye gore ve cari agk kavrayiglannin
biitiin teknik sisteminin iginde olmaktayd1. Ornegin, XIV. yiiz-
yilda yasayan yagh bir gairle girisken bir geng kiz arasindaki
agkin fazlasiyla uzun anlatisinda bu durum séz konusudur:
Guillaume de Machaut'nun Le Livre de Voir-Dit'si.1! Champag-

10 Christine de Pisan, Le Livredes trois Jugements, Oeuvres poétiques, 11, 111.

11 Le livre du Voir-Dit, op. cit.Bu anlatinin gercege dayanmadig varsayimi te-
melsizdir; ama Hanf, Zeitschr. f. Rom. Phil, XXII, s. 145'te bunu savunmug-
tur.
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ne'in soylu ailelerinden birine mensup olan onsekiz yagindaki
geng kiz, Péronelle d'Armentieres,12 ona 1362'de ilk rondosu-
nu gonderdiginde, sair 60 yaslarindadir. Geng kiz bu rondo-
sunda, kalbini hi¢ gormedigi iinlii saire sunmaktadir; ondan
manzum bir agk mektuplagsmasina girismelerini istemektedir.
Hastalikls, tek gozii kor, nikrisli zavalli sair, bunun {izerine
yamp tutusmaya baglamistir. Rondoya cevap vermis ve bir
mektup ve siir alig verigi baglamistir. Péronelle, bu edebi ilis-
kiyle iftihar etmektedir; 6nce bunu kimseden saklamamigtir.
Sairin agklarinin biitiin 6ykiistinii bir kitapta anlatmasin1 ve
mektuplagsmalarimi da buraya dahil etmesini istemektedir.
Sair bu igi zevkle listlenmigtir: “Sizin saniniz ve Gviilmeniz
igin, iyi hatirlanacak birgey yapacagim”.13 Ayrica sunlari yaz-
mustir: “Sevgilim, bu kadar ge¢ baglamamiza {iziiliiyor mu-
sunuz? (Kiz bunu daha erken nasil yapabilirdi?). Allahim
ben iiziiliyorum (onun daha fazla nedeni vardir), ama bu-
nun ¢aresi sudur: zaman ve mekanda 6yle iyi bir hayat sii-
relim ki, kaybettigimiz zamaru telafi edebilelim; ve yiiz yil
sonra da agkimuzdan iyilikle ve serefle s6z edilsin, giinkii
eger kotiiliik varsa, eger yapabilirseniz, bunu tanrnmn izniy-
le saklarsiuz”.14

Machaut'nun i¢ine mektup ve siir de ekledigi anlati, “iyi
ve serefli” bir agka uygun sayilan seyleri bize gostermektedir.
Sair gengkizdan portresini isteyip elde ettikten sonra, ona tap-
maya baglamugtir. {lk bulugmalarina, fizik rahatsizliklarindan
otiirli ok sikintil bir gekilde gitmistir; ama goriiniigliniin
geng kizi rahatsiz etmedigini goriince sevinci ¢ok biiyiik ol-
mustur. Bir kiraz agacinin altinda, Péronelle, basi yagh adamin
kucaginda oldugu halde uyumakta veya uyur gibi yapmakta-
dir. Geng kiz ona bagka liituflarda da bulunur. Saint-Denis'ye

12 Chateau-Thierry civannda bir sato.
13 Voir-Dut, mektup II, 5. 20.
14 Ibid., mektup XXVII, 5. 203.
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yapilan bir hac ziyareti ile Lendit fuann ziyaret, birkag giinii
beraber gecirmelerine firsat verir. Refakatlerinde baz kigiler
vardir. Sicaktan yorgun diigsen (Haziran ortasidir) kiigiik top-
luluk, bir 6gleden sonra, kalabalik bir kentte bir burjuvanin ko-
nugu olur, adam onlara iki yatakl bir oda verir. Yataklann bi-
rinde 6glen uykusu i¢in Péronelle'in yengesi yatrmugtir; dige-
rinde ise Péronelle'le oda hizmetgisi. Péronelle, cekingen gairi
hizmetgiyle aralarina yatmaya davet eder; (sair yatar ve) onlan
rahatsiz etme korkusuyla kipirdamaya cesaretedemez; uyan-
diklarinda Péronelle ona kendini 6pmesini emreder. Yolculu-
gun sonu yaklastik¢a, sairin iginde bulundugu goniil aasiu
farkeder ve ona, elveda demek iizere kendini uyandirmaya
gelme iznini verir. Sairin bu kogullarda bile “seref” ve “na-
mus”tan s6z etmesine ragmen, Péronelle'in kagamag olma-
yanbu anlatida ona daha neyiverebilecegini pek bilemiyoruz.
K1z, saire kalbinin altin anahtanny,!5 bu hazineyi veya ondan
geriye ne kaldiysa onu saklamast igin verir. Kitabirun ikinci bo-
liimiinii uzun mitolojik anlatilarla dolduran gaire, kader daha
fazla cémert davranmamg ve bagka mutluluklar vermemigtir.
Sonunda kiz ona, iligkilerinin artik sona ermesi gerektigini bil-
dirmigtir: herhalde evleniyordur. Fakat gair, onu hep sevme ve
onurlandirma kararini verir; 6liimlerinden sonra, tanndan,
onu ebedi sanin iginde Cok-Giizel olarak adlandirmaya de-
vam etme izni isteyecektir.16

Voir-Dit, adetler ve duygular konusunda, bize o donemin
agk edebiyatinin geri kalanindan daha ¢ok sey soylemektedir.
oncelikle, geng kizin bir rezalete neden olmadan kendine tani-
dig1 olaganiistii cinsel 6zgiirliik. Sonra, herseyin, hatta en
mahrem geylerin bile, saf bir siikainet i¢inde taniklann gozleri
6niinde cereyan etmesi: yenge, oda hizmetgisi, katip. Agiklar
kiraz agacinin alindayken, kétip bir kurnazlik diigiinmiigtiir:

15 Ibid, s. 20, 96, 146, 154, 162.
16 Ibid., s.371.
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geng kizin dudaklanna taze bir yaprak koymus, sairi de bunu
6pmeye davet etmistir. Sair bu ise girisince, katip yaprag: ¢ek-
mis ve dudaklan birbirine degmistir.17 Bu dikkate deger bir-
seydir: agk ile din 6devleri omuz omuza yiiriimektedirler.
Machaut'nun Reims piskoposluk kurulu iiyesi olmas1 ve ruh-
bana mensup bulunmas, gok kat1 bir gekilde yorumlanmama-
hdir. Piskoposluk kuruluna adam sokmaya yetecek kadar yet-
kileri olan kiigtik tarikatlar, bekar kalmay: zorunlu tutmamak-
tadirlar. Petrarca da piskoposluk kurulu iiyesiydi. Bir hac zi-
yaretinin bir agk bulugmasi haline gelmesinde sagilacak birgey
yoktur: agk maceralar igin hac ziyaretleri ¢ok tercih edilmek-
teydi ve bu arada hac da miimince gergeklestirilmekteydi.18
Iki agigamuz, daha énceki bir bulugmalaninda missa'ya birlikte
katimbglardir, sair kizin arkasina oturmusgtur.

... Quant on dist: Agnusdei,
Foyquedoy asaint Crepais,
Doucement me donna la paix,
Entre deux pilliers du moustier,
Etj’en avoie bien mestier,

Car mes cuers amoureux estoit
Troublés quant sitost se partoit.19

... Agnusdei duasi edildiinde,

AzizCrepais'ye bor¢lu oldugum iman,

O (kiz) bana paixyi tathlikla verdi,

Kilisenin ikidiregiarasinda,

Ve ona gergekten ihtiyacimvardi,

Ciinkii agik kalbim

Bu kadar gabuk gidecek olmarmizdan iiziintiiliiydii.

17 Yalitkan olarak bir yaprak kullanarak 6pme konusunda bkz., “Le grand
garde derriere str. 6“; W. Bywanck, Un poete inconnu de la société de Fran-
gois Villon, Paris, Champion, 1891, s. 27.

18 Voir-Dit, s. 143, 144.

19 Ibd.,s. 110.
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Paix, sirasiyla 6piilen yuvarlak plakadir ve bu adet, eski
agizdan 6pme uygulamasinin yerine gegmigtir. Sair burada
bize, Péronelle'in ona dudaklarini uzathgim anlatmaktadur.
Sair, bahgede dua kitabini okuyarak onu beklemektedir. Do-
kuz gtinliik ibadet dénemlerinden birinde, kiliseye giderken,
bu dokuz giinden herbirinde sevgilisi igin bir giir yazacagina
kendi kendine yemin eder; ama bu, onun dualanndaki bii-
yiik imanindan séz etmesini engellemez.20

Burada havai veya dindig: bir diigiincenin varoldugunu
diigiinmeyelim: Guillaume de Machaut, sonugta ciddi ve
saygin bir gairdir. Fakat burada, Tarento ruhani meclisinden
once, ibadet ile giindelik megguliyetlerin nasil safiyane bir
sekilde birbirlerine kangtiklarinin bir 6rmegini bulmaktayiz.
fleride bu konuya dénme firsatmiz olacaktir.

Su mektuplarda ve bu agk tasvirinde ifade edilen duy-
gu, gevsek, yavan ve biraz hastaliklidir. Duygulann ifadesi;
ince eleyip sik dokumalar, allegori ve diislerle kangmus ola-
rak kalmaya devam etmektedir. Beyaz sagh gairin mutlulu-
gunu ve Cok-Giizel'in miikemmelligini, aslinda kizin hem
onunla, hem de kendi kalbiyle oynadigru hi¢ aklina getirme-
den anlatirkenki cogkusunda tiziintii verici birgeyler vardir.

Voir-Dit’yle hemen hemen aymn siralara rastgelen ve ona
ayna tutabilecek nitelikte bagka bir kitap daha, Livre du che-
valier de la Tour Landry pour I'enseignement de ses filles?! (S6-
valye de la Tour Landry'nin kizlarinin egitimi igin (yazdig)
kitap) vardir. Bu kez yagh bir sair s6z konusu degildir; kafa
yapisi oldukga siradan bir baba s6z konu-udur; Anjoulu bir
soylu olan bu adam, genglik anilarin1 ve baz1 hikaye ile fikra-
lar1 anlatmaktadir: “pour mes filles aprandre & roumancier”. Bu-
glinkii dile, “Kizlarima agk konusundaki uygar yasam ve
kiiltiiri 6gretmek {izere” demek gerekir. Bu temkinli baba-

20 Ibid., s.70,98.
21 Lelivredu chevalier de la Tour Landry, yay. A. de Montaiglon, 1854.
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nin verdigi drnekler ve 6grettigi seylerin amaci, kizlarin ro-
mansi flortiin tehlikelerine karsi uyarmaktir. “Uzun ve dii-
siinceli bakiglan, kiigiik i¢ gekmeleri bulunan ve miithis sa-
birh ve diger insanlardan daha fazla sézii olan, iyi konugan”
insanlardan her zaman gekinin.22 Fazla hatir goniil sayan in-
sanlar olmayin. S$6valye, daha geng bir delikanliyken babasi
onu evlendirmek istedigi bir kizi1 gérmeye gotiirmiistiir. Kiz
onu ¢ok hos bir gekilde kargilamigtir. Onu sinamak igin gegit-
li konulardan konugmustur. S6z esirlere gelince, geng soylu
delikanl torensel bir iltifatta bulunmugtur: “Kiigiik harim,
bir¢ok digerindense, sizin elinize esir diismeyi tercih ederim
ve sizin hapishanenizin Ingilizlerinki kadar kati olmayacag1-
n1 diigliniiyorum. — Kiz bana, yakinlarda esir etmek isteyebi-
lecegi birine rastladig) cevabimu verdi. Bunun iizerine ona,
bu adama kétii bir hapislik mi yasatacagin1 sordum, o da ba-
na, ona kendi bedenine oldugu kadar iyi bakacagini s6yledi.
Ben de ona, bu kiginin ¢ok tath ve mutlu bir hapisligi olaca-
g sdyledim. Size ne diyecegim? Yeteri kadar iyi konusu-
yordu ve sozlerinden yeteri kadar bilgili oldugu anlagiliyor-
du ve gozleri ¢ok canli ve 1silili bakiyorlardi”. Ayrilmak
uzere izin alirlarken, kiz g6valyeye, iki veya lig kere, sanki
onu uzun zamandan beri taniyormus gibi, kendini yakinda
goérmeye gelmesini tembihlemigtir. “Ve aynldiktan sonra
efendim babam bana dedi ki: Onu gordiikten sonra hakkin-
da ne diigiiniiyorsun?-Bana fikrini s6yle”. Fakat kizin fazla-
siyla baskia cesaretlendirmeleri, geng adamin onu daha faz-
la taruma konusundaki biitiin hevesini yoketmigtir. “Efen-
dim, bana giizel ve iyiymis gibi geldi, ama ona asla gimdi ol-
dugumdan daha yakin olmay: istemem, liitfen”. Nigan ger-
ceklesmemistir ve sovalye ileride bundan pigsman olmamasi
igin nedenlere sahip oldugunu sdylemektedir.23 Hayatin

S. 245
S.

2 .
23 S.28
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i¢inden gelen ve adetlerin tilkiiyle nasil birlegtiklerini goste-
ren bu cins anlatilar, ne yazik ki ilgilendigimiz yiizyilda ok
nadirdirler. S6valye bize kendi hayati hakkinda biraz daha
aynnt: verseydi ne kadar iyi olurdu!

Bu kitabin biiyiik béliimii, genel diiglincelerden meyda-
na gelmektedir. Kizlan igin 6ncelikle iyi bir evlilik diiglemek-
tedir. Ve evliligin agkla pek fazla bir ilgisi yoktur. Kansiyla,
izin verilen agk “agkla sevme olgusu” iizerinde yapti1 uzun
“tartgma”y1 aktarmaktadir. Onun kanaati, gen¢ bir kizin
bazi durumlarda, 6megin “evlilik umuduyla”, iyi ve gerefli
bir gekilde sevebilecegi yéniindedir. Kans ise ters kanaatte-
dir. Bir geng kiz i¢in, niganlsi bile olsa, kimseye agik olma-
masi daha iyidir. Agik olmak, onu gergek imandan uzaklagt-
nr. “Cinkii birgok kimseden, gengken asik olduklannda,
kilisede olduklan zaman, fikirlerin ve melankolinin onlara
tanrinin hizmetinden ¢ok agklanmn ve bu agkin tatlanm dii-
stindiirttiiglinii soylediklerini duydum, Oylesine ki, kutsal
ibadet esnasinda, papazin sanki agklariu sunagin iizerinde
tuttugunu ve birgok bagka geyi diigiiniiyorlarmg”.24 Macha-
ut ve Péronelle bunu teyid edebilirlerdi. Fakat aslinda g6val-
ye ile sair arasinda bir kavrayig farki var midir? Ve Tour-
Landry'nin ahlakgilig ile, bu babanin kizlanmn egitimi igin,
Yiiz Yeni Hikdye'de kendilerine yer bulacak kadar edepsiz 6y-
kiiler anlatmasi nasil bagdagtirilabilir?

Sarayh agki iilkisiiniin estetik bigimleriyle nigan ve ni-
kahlarin gergekligi arasindaki iligkilerin azlig1; oyun, sohbet,
edebi zevk gibi unsurlarin incelmig agk hayatina iligkin her-
seyin icinde daha serbestge geligebilmesine neden olmugtur.
Agsk ilkiisti, giizel bir kurgu olan sadakat ve fedakarhk, evli-
lik, 6zellikle de soylularin evlilik 6ncesindeki ¢ok maddi dii-
stincelerin(in) iginde kendilerine higbir yer bulamiyorlardi.
Bu iilkii, ancak biiytileyici ve ytlice bir oyun bigimi altnda

24 S.249,2514.
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yasanabilirdi. Turnuva, bu romansi agk oyununa kahraman-
ca bi¢imini vermigtir. Kirsal hayat fikri de ona temiz agk bigi-
mini vermigtir.



Onuncu Ayirim

Kirsal Hayat Diisti

Sovalyece hayat kavrayisi, giizellik, erdem ve etkinlik
tlkiistiyle fazlaca yiikliiydii. Commines'in yaptig: gibi, ta-
mamen gergekgi bir agidan ele alinan bu iinli sovalye sinufy,
yararsiz ve sahte olarak goziikiiyordu: bir gésteris, giiliinesi
bir anakronizma. insanlan eyleme siiriikleyen ve devletler
ile topluluklarin kaderini belirleyen esas nedenlerin gévalye-
likle hicbir baglantilar1 yoktu.

Sovalyelik tilkiistiniin toplumsal yarar ¢ok zayiflamusty,
etik degerinin icine diistiigii zayifhk ise ¢ok daha fazlaydi.
Katigiksiz manevi 6zlemlerle kiyaslandiginda, bu soylu ha-
yatin tiimii giinah ve beyhudelikten ibaretti.

Ote yandan, tamamen estetik bir bakis agisindan, bu iil-
ki artik tatminkar degildi: bizzat bu toplumsal bigimlerin
giizelligi, herbir yanindan yozlagmaya ugramaktaydi. Bu $6-
valye hayati, bazen burjuvaya hala arzulanabilir olarak go-
ziikmekteydi, ama bikkinlik ve memnuniyetsizlik bizzat soy-
luluktan kaynaklanmaktaydi. Sarayh hayatina iligkin soylu
oyunu, ¢ok karigik, ¢ok sahte, cok doluydu; zorlukla yogrul-
mus olan bu yapayliklardan ¢ikmak ve sadeligi, glivenligi ve
huzuru bulmak gerekiyordu.

Bu govalye iilkiisiinden ¢ikabilmenin iki yolu bulun-
maktaydr: bunlardan biri, faal, ger¢ek hayata, modern arag-
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tirma zihniyetine; digeri ise, vazgegmeye dayanmaktayd.
Fakat bu sonuncusu, tipki Pythagoras'in Y'si gibi ikiye ayril-
maktaydr: esas yol manevi hayatinkiydi; ikincil olan yol ise,
diinyay: ve tatlarin1 katetmekteydi.

Giizel hayat arzusu o kadar biiyiiktii ki, sarayli hayati-
nin beyhudeliginin ve kabul edilemezliginin anlagildigi her-
yerde, baska bir ¢ikig noktas1 daha yumusak ve daha hafif
bir diige dogru agihyora benzemckteydi. Coban hayatina
baglanmug eski yanilsama, dogal bir mutluluk vaadi, hala
Theokritos'un zamanindaki kadar canliydi. Biiyiik kentlerin,
yalnizca mertebe ve seref elde etme konusundaki kin ve
haset dolu bir rekabetin uzagina; insam bask: altinda bira-
kan zenginligin ve gosterisin, gaddar ve tehlikeli savagin
uzagina kagmak, kavgasiz bir sekilde saglanabilirmige ben-
zemekteydi.

Basit bir hayatin 6viilmesi, Orta Cag edebiyatinin Anti-
kiteden miras aldig) bir temaydi. Bu tema, pastoralle ayn
sey degildir; ayn1 duygunun olumlu ve olumsuz ifadesiyle
kars1 kargiyayiz. Pastoralde, sarayhlarin hayatiyla olan zithk
resmedilmektedir; olumsuz ifade, aurea mediocritas'in; incele-
me yapma, bagini dinleme, ¢aligma alanina kagarak aristok-
ratik hayat iilkiistinden vazge¢menin 6viilmesidir. Ancak,
iki konu ¢ogu zaman kesismektedir. XII. yiizyilda John of
Salisbury ile Gontier Map, saray hayatinin sefaletini ele alan
incelemeleri De magis curialum'u yazmuglardir. Bu fikir XIV.
yiizy1lda Fransa'da, Le Dit de Franc Gontier'de! klasik ifadesi-
ne kavugmugtur. Bu eser, Meaux piskoposu, miizisyen ve
Petrarcanin takdirine mazhar olmus sair Philippe de Vit-
ri'nin bir giiridir.

Bu eserde pastoral ile tam bir kaynagma sz konusudur:

1 A.Piaget, XVII, 1898,s. 63.
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Soubz feuille vers, surl’herbe delitable,

Lez ru bruiant et prez clere fontairne
Trouvay fichee une borde portable;

llec mangeoit Gontier o (avec) dame Helayne
Fromage frais, laict, burre, fromaigee,
Craime, matton, pomme, nois, prune, poire,
Aulx et oignons, escaillongne froyee

Sur crouste bis, au gros sel, pour mielx boire.

Yesil yapraklarin altinda, hog otlarin iistiinde,
Siriltaly bir derenin ve berrak bir pinarin yakininda

. Taginabilir bir levha buldum;
Gontier burada Helayne hanimla yemek yiyordu
Taze peynir, siit, erimis peynir,
Kaymak, koyu siit, elma, ceviz, erik, armut,
Sarimsak ve sogan, kiyilmis yabansarimsagindan
Daha ¢ok igmek igin bol tuzlu kara ekmekten olugan.

Yemekten sonra birbirlerini “piiriizsiiz ve ¢ok sakall
agizdan ve burundan” &perler; sonra Gontier ormana agag
kesmeye giderken, Helayne hanim bulagiga girisir:

J'oy Gontien en abatant son arbre

Dieu mercier de sa vie seure:

“Ne s¢ay-dit il- que sont pillers de marbre,
Pommeaux luisans, murs vestus et paincture;
Je n'ay paour de traison tissue

Soubzbeau semblant, ne qu'empoisonné soye
En vaisseau d’or. Je n’ay la teste nue

Devant thirant, ne genoil qui s'i ploye.

Verge d’osier jamais ne me deboute,
Car jusques la ne m’esprent convoitise,
Ambicion, ne lescherie gloute.
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Labour me paist en joieuse franchise;

Moult j ame Heleyne et elle moy sans faille,
Et c’est assez. De tombel n'avons cure”.
Lors je dy: “Las! serf de cour ne vault maille,
Mais Franc Gontier vault en or jaune pure”.

Gontier’nin agacimi kestigini duyuyorum

Hayatim giivenceye alan tanriya siikiir:

“Bilmiyorum” —dedi—mermer siitunlarin ne oldugunu,
Parlak topuzluklarin, resimlerle siislenmis duvarlarin;
Gizli ihanetten korkmam

Giizel bir goriiniise aldanarak zehirlenmem

Altin kiiseden. Sapkam ¢ikartmam

Tiranin Oniinde, diz de ¢okmem.

Kapicimin sopast beni asla geri dondiirmez,

Ciinkii simdiye kadar hicbir seye tamah etmedim,
Tutku, sehvet beni hig cekmedi.

Galismak beni negeli bir ozgiirliik icinde tutuyor;
Helayne’i ¢ok seiyorum, o da beni eksiksiz (seviyor),
Vebunlar yeter. Mezardan korkmaya neden yok”.
Bendededim ki: “Heyhat! Saraykolesinin degeri yoktur,
Ama Franc Gontier saf sar1 altin degerindedir”.

Bu siir daha sonraki kusaklar i¢in de, giivenlik, bagim-

sizhik, azla yetinmeden alinan zevk, saghk, ¢aligma ve egle-
rin kavgasiz bir gekilde birbirlerini sevmelerine dayal basit
hayatin klasik iilkiisii olarak kalacaktr.

Eustache Deschamps, birgok baladinda bu siiri taklid et-

migtir; bunlardan biri onun 6megini yakindan izlemektedir:

En netornant d’une court souveraine
O j'avoie longuement séjorné,
En un bosquet, dessus une fontaine
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Trouvay Robin le franc, enchapelé,
Chapeauls de flours, avoit cilz afublé
Dessus son chief, et Marion sa drue...2.

Bir hiikiimdar sarayindan donerken
Uzun zaman ikdmet ettigim,

Bir cesmenin yukarisindaki bir agaghkta
Ozgiir Robin'i baginda tagla gordiim,
Cigekten baghklar siisliiyordu

Onun bagini ve sevgilisi Marion unkini.

Bu temay, savagcinin hayatini ve govalyeligi hicvederek

genisletmektedir: savaggininkinden daha kétii bir durumda
degildir. Savasg, hergiin yedi temel giinahi islemektedir; ta-
mahkarlik ve san kazanma tutkusu, savasin dogrudan ne-
denleridir.

... Je vueil mener d’or en avant

Estat moien, c’est mon oppinion,
Guerre laissier et vivre en labourant:
Guerre mener n'est que dampnacion.

Bundan sonra siirmek isterim
Ortalama bir hayat, budur kanaatim,
Savagt birakmak ve toprag isleyerek yasamak:
Savagt siirdiirmek ldnetlenmekten bagka birsey degildir.

Onu diielloya davet edeni lanetleyecegini veya bizzat

hanimi konusunda ¢agrildig: diielloda kendini hanimina sa-
vundurtturacagini séylemektedir. Fakat karsimiza ¢ogu za-
man diipediiz aurea mediocritas temasi gtkmaktadir:

2
3

Deschamps, n° 315,111, s. 1.
Ibid.1,s. 161, n° 65; krg., I,5.78,n°7; 5. 175,n° 75.
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Je ne requier & Dieu fors qu'il me doint

En ce monde lui servir et loer,

Vivre pour moy, cote entiére ou pourpoint,
Aucun cheval pour mon labour porter,

Et que je puisse mon estat gouverner
Moiennement, en grace, sanz envie,

Sanz trop avoir et sanz pain demander,
Car au jour d’ui est la plus seure vie4

Tanridan tek istegim

Bu diinyada ona hizmet ve dua edebileyim.
Yagayabilmem icin bir ceket veya palto,

Caligabilmen: igin bir at yeter,

Topragimu igleyebilmem igin,

Yeteri kadar, haset etmeden,

Ftazla seye sahip olmadan, kimseden ekmek istemeden,
Giinkii bugiin en giivenli hayat budur.

San ve kazang pesinde kogmak, yalnizca sefalet getirir;
fakir kigi mutludur; siikiinet iginde uzun bir hayat siirer.

... un ouvrier et uns povres chartons

Va mauvestuz, deschirez et deschaulx,

Mais en ouvrant prant en gré ses travaulx

Et liement fait son eurve fenir.

Par nuit dort bien; pour ce une telz cuers loiaulx
Voir quatre roys et leur regne fenir.

... Bir is¢i ve fakir bir arabac
Kotii, yirtik ve ince giyinmis gider,
Fakat ¢aligirken iginden zevk alir.

4 Ibd, n° 1287, 1288, 1289, VII, 5. 33; krg., n° 178, I, 5. 313.
5 Ibd., n°184,1,s. 320.
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Ve isini gerektigi gibi yapar.
Geceleri iyi uyur; ve boylece kalbi huzur iginde
Dort kralin saltanatlarinin sona erdigini gorlir.

Basit bir ig¢inin doért kralin saltanatlanni goérdiigiine
dair bu fikir, gokga tekrarlandik¢a hoguna gitmekteydi.6

Deschamps'in eserlerini yayinlayan Gaston Raynaud,
bu ilham gergevesindeki biitiin siirlerin’ (bunlarin gogu, ya-
zann en iyi giirleri arasinda yer almaktadir), sairin hayatrun
son donemlerinde,yani goérevlerinden alindig), terkedildigi,
hayal kirnkhigina ugradigi ve sonunda saray hayatimin bey-
hudeligini 6grendigi dénemde yazildiklarimi diigiinmekte-
dir8 Demek ki bir pismanlik s6z konusudur. Aslinda bir tep-
ki, bir bikkinlik belirtisi demek daha dogru olmaz mi? Soylu-
lugun bizzat kendi de, tutkular ve bolluklarla dolu hareketli
hayat i¢inde, bana gore, bir de iistelik onlarin en kaba giil-
diirti ihtiyacim1 kargilamak tizere yetenegini kullanmus olan
saray sairi Deschamps'in siirlerini istemis ve bunlardan tad
almigtir.

Saray hayatiun kiigiimsenmesi temasiun geligtirildigi
cevre, 1400 yili civanndaki Fransiz 6nhiimanizmas: gevresi-
dir. Bu gevre, biiyiik ruhani meclislerde yer alan 1slahatg
partiye siki sikiya baglidir. Onde gelen ilahiyatg: ve Kilise si-
yasetgisi Pierre d'Ailly de, Franc Gontier'ye benzeyen bir se-
kilde, tiranin portresini ve kaygilarla dolu kéle hayatiru anla-
tan bir siir yazmstir.? Nicolas de Clemanges!? ve Jean de
Montrueill! gibi benzer gekilde diisiinen yazarlar, itibar1 ya-

6 Ibid, n° 1124, 307; VI, s. 41; 11, s. 213; Lai de Franchise.

7 Ayrica bkz., ibid., n° 199, 200, 201, 258, 291, 970, 973, 1017, 1018, 1021,
1201, 1258.

8 Ibid, XI, s. 94.

9 Romania, XXVII, 1898, s. 64.

10 N. de Clemanges, Opera, 1613 basimi, Epistolae, n° 14, s. 37, n° 18, s. 72,
n° 104, . 296.

11 Joh. de Monasteriolo, Epistolae; Marténe ve Durand, op. cit., II, c. 1398.
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kinlarda iade edilmis olan Latin tarz1 mektup bigimini kul-
lanmaktadirlar. Orléans diikiiniin katibi Milanolu Ambrosi-
us de Miliis de bu ¢evreye mensuptu: Gontier Col'e, bir sa-
raylinin dostunu sarayda ¢aligmaktan vazgegirdigi bir mek-
tup yazmugtr.12 Bu mektup unutulmus, Fransizcaya gevril-
mig ve iinlii saray gairi Alain Chartier'nin eserleri arasinda,
le Curial ad1yla yer almigtir.!3 Le Curial, hiimanist Robert Ga-
guin tarafindan yeniden Latinceye gevrilmigtir.14

Charles Rochefort adinda biri, kral René'ye atfedilen
Abuzé en Court adl allegorik bir siirde ayn1 temay: iglemis-
tir.15 Jean Meschinet de &ncelleri gibi yazmugtur:

Le cour est une mer, dont sout

Vagues d’orgueil, d’envie orages. ..

Ire esmeut debats e t outrages,

Qui les nefs jettent souvent bas;

Traison y fait son personnage,

Nage (navigue) autre part pour tes ébats.16

Saray bir denizdir, (ondan) gelir
Gurur dalgalari, haset firtinalart...
Ofkeli tartigma ve kavga girpintilan,
Tekneleri cogu zaman batirir;

Thanet burada roliinii oynar,

Ayrica sizin eglenmeniz igin yiizer.

12 Ibid,, c. 1459.

13 Alain Chartier, Oeuvres, yay. Duchesne, 1617, s. 391.

14 Bkz. Thuasne, I, s. 37; 11, s. 202.

15 Oeuvres du roi René, yay. Quatrebarbes, IV,s. 73; krg., Thuasne, II, s. 204;
aynca bkz. E. Droz'un kisa tanitim yazisy, Introduction a I’ Abuz “‘en court,
collection des livres & gravures imprimés & Lyon au XVe siecle, c. II. Kral
René'ye atfedilmesine kargi bkz., V. Chichmaref'in Romania'daki maka-
lesi, c. LV, Nisan 1929, s. 218 vd.

16 Meschinot, 1522 baskisi, varak 94, La Borderie tarafindan, Bibl., de l'école
des Chartes, LVI, 1895, s. 313.
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Eski tema, XVI. ylizyilda hala tim cazibesini korumak-
taydi.l”

Giivenlik, huzur,bagimsizlik: doganin ortasinda yetin-
gen ve galismaya dayal bir varolusun saray hayatina tercih
edilmesine neden olan iyilikler bunlardir. Fakat iilkii bunla-
ra indirgendiginde, olumsuz olarak kalmaktadir. Ciinkii so-
nugta pesinden kosulan gey, calisma ve basitligin sagladig
sevingten ¢ok, doga agkidir.

Pastoral, en tam anlamu itibariyle, bir edebi tiirden daha
fazla birgeydir. Bir hayat1 1slah etme ihtiyacidir. S6z konusu
olan yalnizca ¢obanlarin hayatin1 ve onlann masum zevkleri-
ni tasvir etmek degil, gercekte olmasa bile en azindan diig
olarak bu hayat taklid etmektir. Kirsal hayat iilkiisii, zihinle-
ri surayl agkinin zorlamalarindan, allegorinin yavanhgindan
ve ayni zamanda bayag) gergeklikten kurtaracak olan ilagtir.
Doganin masum zevklerinin ortasindaki sade ve kc ‘ay agk:
Robin ve Marion'un, Gontier ve Hélayne'in paylarina 1iiigen
sey buymusa benzemektedir. Bunlar bu diinyarun mutlulan,
haset edilen kisilerdi: fazlasiyla kiiglimsenen koylii de artik
bir tilkii haline geliyordu.

Sona ermekte olan Orta Cag, o kadar derinlemesine aris-
tokratik ve yanilsama kargisinda o kadar korunaksizdi ki, do-
gal hayat kargisinda duyulan heyecan onu saglam bir gercek-
cilige degil de, ancak sarayh adetlerinin uygulamada yogrul-
mus bir siislenmesiyle sinirlanmaya goétiirebilirdi. XV. yiizyil
soylulugu, ¢oban roliinii oynamigtir, ama bu bir oyundan iba-
rettir. Bundan iig ylizyil sonra Marie-Antoinette Trianon'da
inek sagdiginda ve yayikta tereyag dovdiigiinde, bu dogal
hayat tilkiisii goktan fizyokratlarin tiim ciddiyetine biiriinmiig
olacaktir: Doga ve galisma, heniiz uyuklamakta olmaklabirlik-
te coktan o dénemin tavirlari haline gelmislerdir. Bunun tizeri-
ne bir yiizyil daha eklendiginde, kirsal hayat ciddi bir toplum-

17 Bkz. Thuasne, I. c., s. 205.
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sal 6zlemolacaktir: 1870 yillar: civarinin Rus gengligi, onlarin
hayatiru yagamak i¢in koyliilerin arasina gidecektir. Ve bunun
dasonunda bir yanilsamadanibaretoldugu goriilecektir.

Hakiki kirsal hayat ile gergeklik arasindaki gegisi temsil
eden siirsel bir bigim vardr: bu, bir sovalye ile bir ¢oban kiz1
arasindaki kolay macerayi terenniim eden pastourelle'di. Do-
laysiz erotizm, burada taze, zarif bir bi¢im bulabiliyordu ve
bu bigim onu bayagiliklann iizerine ¢ikartiyor ve ayru za-
manda dogalin gekiciligini de koruyordu. Asil pastoralde,
agik kendini bir ¢oban olarak hayal etmekte ve her temas
gergeklikle birlikte kaybedilmektedir. Sadece sarayl agkinin
unsurlan dogal hayat cercevesine aktarilmugtir: kaval sesi ve
kus otiigleriyle dolu, giinesli bir manzara, burada agk acilan
ve arzulan da ayni tathliktadur.

Pastoral ne kadar yapay olsa da, seven ruhu doganin
glzellikleriyle temasa gegirtmekte; bdylece doga duygusu-
nun ifadesinin geligtigi bir tiir haline gelmektedir. Baglangig-
ta, dogal giizelliklerin tasvirinden daha ¢ok; giinesin, yazin,
golgenin, taze suyun, gigeklerin ve kuglarin verdikleri zevkle
ilgilenmigtir. Gozlemci ve resim ancak ikinci sirada yer al-
maktadirlar; ana amag agk diigiidiir. Dogal hayat siiri, kirsal
tasvirlerin gekici gergekligini bir yan tirlin olarak vermekte-
dir. Bu agdan, Christine de Pisan'in Le dit de la Pastoure adli
siiri bu tiirtin baglangia olmaktadir.

“Gobanhk” bir kez sarayh iilkiisii olarak kabul edildik-
ten sonra, maskeli bir balo haline gelmektedir. Hergey, bu
dogal hayat kiyafetine biiriinmektedir. Pastoral fantezisi, $6-
valyece romantizmin fantezisiyle kanigmaktadir. Boylece bir
turnuva, bir ¢oban tiirkiisii bi¢imi almaktadir: kral René, si-
lahh gegidini goban kiyafetiyle yaptirtmaktadir.

O ¢ag yagayanlar, bu kirsal temsilleri hala samimi ola-
rak gormektedirler. Chastellain, Merveilles du Monde'unda
(Diinyanin Harikalan) kral René'nin gobanahk oynadigini
zikretmektedir.
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J'ay un roi de Cécille

Vu devenir berger

Et sa femme gentille

De ce mesme mestier,
Portant la pannetiere,

La houlette et chappeau,
Logeans sur la bruyere
Aupres de leur troupeau.18

Bir Sicilya kralimin
Gordiim ¢oban oldugunu
Ve soylu karisinin

Ayni meslegi tuttugunu,
Coban heybesi tastyarak,
Sopa ve sapka,

Gayirlara uzanarak
Siiriilerinin yaninda.

Bir bagka seferinde de, ¢ok fazla karalamaya yénelik si-
yasal bir hiciv, pastoral bi¢imini alacaktir. Su pastoralet adin-
daki goban siirinden daha garip bir eser olamaz.19 Burgonya
yanlisi olan yazar, bu harika ¢oban kihigina girmie araandan,
Louis d'Orléans'in katledilmesini anlatmak ve Korkusuz
Jean'n masum oldugunu séylemek igin yararlanmaktadir.
Léonet ve Tristifer, Korkusuz Jean ile Louis d'Orléans'in ¢o-
bans: takma adlandir. Diigman diikler, gigekler ve kir dans-

18 Recollection des Merveilles, Chastellain, VI, s. 200; krg., Froissart'in bir gii-
rinde tasvir edilen Saint-Inglevert dogiisleri, XIV, s. 406.

19 Le Pastoralet, yay. Kervyn de Lettenhove, II, s. 573. Pastoralet'nin, Arios-
to'nun koruyucusu kardinal Ippolito d'Este’yi Albertino Boschetti fesadi
olayinda (1506) savunmak iizere kaleme aldig: kur siirinde bir paraleli
vardir. Kardinalin davas), Korkusuz Jean'inkinden birazak daha iyidir
ve Ariosto'nun tutumu da, Pastoralet'nin mechul yazannunkinden birazi-
cik daha sevimlidir. Bkz.,, G. Bertoni, Orlando Furioso e la rinascenza a Fer-

- rara, Modena, 1919, s. 42, 247.



Orta Cagin Giinbatimi 195

lanyla dolu bir gevre iginde temsil edilmektedirler. Bizzat
Azincourt ¢arpigmasi da, kirsal bir kiyafet degisikligine ug-
ramugtir.20

Saray eglencelerinde kirsal unsur higbir zaman eksik ol-
marngtir. Bu unsur, yemekaras: adi altinda ziyafetlerin par-
lakhgiru artiran maskeli eglencelere harika bir gekilde uyu-
yor; ustelik siyasal allegoriye de kolayca uyum saghyordu.
Kirsal kavrayis burada, hiikiimdarin bir ¢oban ve halkin da
onun siirtisii olduguna dair Kitab1 Mukaddes kokenli fikirle
buluguyordu. Meschinot, Les lunettes des princes adh siirinde
sOyle demektedir:

Seigneur, tu es de Dieu bergier;
Garde ses bestes loyariment,

Mets les en champ ou en ver gier,
Mais ne les perds aucunement;
Pour ta peine auras bon paiement
En bien le gardant, et se non,

A male heure regus ce nom.21

Efendimiz, sen tanrimin ¢obanisin;

Bu hayvanlan diiriistge giit,

Onlan tarlaya veya meyva bahgesine sal,
Ama onlan asla kaybetme;

Zahmetinin 6diilii iyi olacaktir

Onlan iyi giiderek, eger boyle olmazsa,
Bu adi kitii bir saatte almigsindir.

Bu tiirden fikirler sahneye konulur konulmaz, asil pas-
toralin goriiniimiine biiriinmiiglerdir. 1468'de Bruges'de Ya-
vuz Charles ile Marguerite d'York'un diigiin eglencelerinde

20 S.215.
21 Meschinot, “Les Lunettes des princes”, La Borderie, |, c. ?, s. 606.
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“eskiden uzak iilkelerin koyunlann giitmiis olan soylu ka-
din gobanlar1 yiicelten bir “yemekaras1” olmugtur.Z2 1493'te
Valenciennes'de diizenlenen bir oyun, Avusturyali Margue-
rite'in Fransadan déniigtinii kutlamakta ve iilkenin savagin
afetlerinden sonra toparlanmasini “tamamen ¢oban tarzin-
da” gostermekteydi.?3 Kirsal kurgu, arpigmalann ortasinda
bile kendine yer bulmaktadir. Yavuz Charles'in Granson'a
firlattig tas giillelere “erkek ve disi goban” ad1 verilmigtir.
Fransizlann Flamanlan kiigiimseyerek, savagtan hig anlama-
yan ¢obanlar olan ilan etmeleri iizerine, Philippe de Raveste-
in, sefere hepsi de goban kiyafeti giymis, sopa ve heybe tagi-
yan yirmi dért soyluyla katilmugtir.24

Dinsel tiyatro oyunlarinda Beytlam (Bethleem) ¢obanla-
rnnin temsili, adeta kaginilmaz bir gekilde kirsal motiflerle
birlesmekteydi; fakat burada ele alinan konunun kutsal ka-
rakteri, agki imalar1 engelliyordu ve ¢obanlann yamnda digi
¢obanlar bulunmuyordu.25

Kursal hayat iilkiisii, tipki Roman de la Rose igin de oldu-
gu gibi edebi bir kavga konusu olmugtur. Orta Cag sonunun
yogrulmus, fazlasiyla zengin aristokratik hayati, dogal orta-
ma sadik kalan sadelik, hakikat ve agk iilkiisiine ok az ben-
zemekteydi.Altin ¢agin sadelik tipi olan Franc Gontier tema-
s1 tizerinde gok sayida gegitleme yapilmugtir. Bunlann herbi-
ri, Gontier'nin ¢imen iizerinde, golgede, Hélayne harumla bir-
likte yedigi, peynir, tereyag, kaymak, elma, sogan, kara ek-
mekten olugan yemegi, oduncunun negeyle galigmasiru, 6z-
gurliigii, kaygisizhg arzu ettigini ilan etmekteydi:

22 La Marche, III, s. 135, 137; krs., Molinet, Recollection des merveilles sur
I'emprisonnement de Maximilien de Bruges, “Les moutons detenterent, en
son parc le bergier”, Faictz et dictz, V. 208 v°.

23 Molinet, IV, 389.

24 Ibid, 1,s.190,194; 111, s. 138; krs., Juvénal des Ursins, s. 382.

25 Bkz, P. Champion, op. cit,, I, s. 173.
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Mon pain est bon; ne faut que nulz me veste;
L ‘eaue est saine qu'a boire sui enclin,
Je ne doubte ne tirant ne venin.26

Ekmegim iyidir; giyecek seyim olmasa da;
Su sagliklidir, eilerek icilecek yerde,
Iginde zehir oldugundan korkum yok.

Bazen bu roliin bir yana birakildig1 da olmaktadir. Ro-
bin ile Marion'un hayatin1 ve doga igindeki hayatin sadeligi-
ni terenniim eden ayn1 Estache Deschamps, sarayin “su hay-
van gibi adamlarin aleti” olan gayda sesiyle dans etmesini
kinamaktadir.?’ Fakat bu hayat diigiiniin maskesini diigtire-
bilmek i¢gin bir Villon‘un kugkuculugu gerekmistir. Les Cont-
re diz de Franc Gontier ad siirinde, bu tilkiisellestirilmis koy-
liiniin kaygisizhgimun, “¢ok yavan” soganli yemeginin ve ya-
bangiillerinin altindaxi agkinin kargisina; iyi 1sinan, sarap ve
yumugak bir yatagi olan, “iyi dosenmis” bir odada agkin
zevklerinin tadini gikartan ‘yagh piskoposluk kurulu iiyesi-
nin rahathigini koymaktadir. Franc Gontier'nin kara ekmegi-
ne ve suyuna gelince:

Tous les oyseaulx d'ici en Babiloine
A tel escot une seule journée
Ne me tendroient, non une matinée.28

Buradan Babil’e kadar biitiin kuglarin
Biitiin giin boyunca yedikleri bu yemek
Beni bir sabah boyunca tutmaz.

26 Deschamps I, s. 213; Lay de Franchise; krg., Christine de Pisan, Le did de
la Pastoure; Le Pastarolet; kral René ve Jehanneton, Martial d'Auvergne,
kral VII. Charles'in bekgileri vb.

27 Deschamps, n°® 923; krg., X1, 322.

28 Villon, yay. Longnon, s. 83.
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Oliim Diigiincesi

Higbir donem, Orta Cagin sonunda oldugu kadar 6liim
fikrine bu kadar vurgu ve tumturak yiiklememigtir. Memento
mori gagnsi, hayatin her an1 boyunca ¢inlamaktadir. Denis le
Chartreux, soyluyu su terimlerle tegvik etmektedir: “ve yataga
girdiginde sunu diigiiniir: tipki yatagina kendi yattiga gibi, ki-
sabir siire sonra bagkalan tarafnidan mezara konulacaktr”.! .

Din, insanlann zihnine her zaman 6liim fikrini sabit bir
sekilde iglemigti; ama daha 6nceki dénemlerin miimince in-
celemeleri, diinyadan zaten ¢ekilmis olanlara ulagamiyordu.
Dilenci tarikatlanyla birlikte, halka yonelik vaazlarn gap:
genisledi; bu arada azarlamalar, bir fuga motifinin inatghg
i¢inde hayatin biitiinii boyunca titresim yapan ig karartia bir
koro halinde biiyiidiiler. Orta Cagin sonuna dogru, vaizin
sozlerine yeni bir temsil bigimi, toplumun tiim katmanlanna
niifuz eden tahta iizerine oyma eklenmigtir. Vaaz ve goriin-
tiiden meydana gelen bu iki ifade bigimi, kitlelere hitap eder-
ken, Sliimiin temsiline ancak basit, dolaysiz ve kolayca kav-
ranabilen bir bicim verebilmekteydi. Eski kegiglerin 6lim
tizerindeki derin diigiinceleri, bu tarihlerde ¢ok ilkel bir go-
riintii halinde yogunlagmuglardir. Bu goriintii, liime iligkin

1 Directorium vitae nobilium, Dionysii, Opera, c. XXXVII, s. 550; ¢. XXXVIII,
s. 358.
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fikirlerin biiyiik biituniinden yalnizca tek bir unsuru muha-
faza etmektedir: yokolabilirlik, gegicilik kavrami. Sona er-
mekte olan Orta Cag, 6liimii bir tek bu goriintiisii itibariyle
gormiise benzemektedir. Diinyevi ihtisamin iglemez hale ge-
lecegine iliskin ebedi yakinmarun iginde, ii¢ temay: birbirin-
den ayirmak miimkiindiir. Bunlardan birincisi su soruyla
ifade edilmektedir: “Diinyay: bir giin tinleriyle doldurmug
olanlar neredeler?”. ikincisi, insan giizelliginin korkung yo-
kolugunun seyrine iligkin motiftir. Nihayet iigiinciisii, 6liim
dans1 motifidir: peginden her yastan ve mertebeden insanla-
n siiriikleyen 6liim.

Son ikisiyle kiyaslandiginda, bu temalarin birincisi hafif
ve liziintiilii yakinmalardan ibaretti. Bu tema antik kokenliy-
di ve islam ile hiristiyan alemlerine yayilmigt1. Bu tema eski
Yunan paganbgindan kaynaklanmaktadir; Kilise babalar:
onu bilmektedirler; Hafiz'da goriilmektedir; Byron da bu te-
may1 hald kullanacaktr.2 Orta Cagin sonunda ok moda
olan bu temaya, 1140'lara dogru Clunyli kegis Bernard de
Morlay'nin altilgtilii agir siirlerinde rastlanacaktir.

Est ubi gloria nunc Babylonia? nunc ubi dirus
Nabugodonosor, et Darii vigor, illeque Cyrus?..
Nunc ubi Regulus, aut ubi Romulus, aut ubi Remus?
Stat rosa pristina nomine, nomina nud tenemus.3

Samimz gimdi nerede Babil? Simdi nerede korkung

2 Don Juan, I, 76-80; kr., C. H. Becker, Ubi Sunt qui ante nos in mundo
fuere, Mémoire dédié & Ernst Kuhn, 7, 11, 1916, s. 87-105; Anglia'run eki, 28,
1917, s. 362.

3 Bernardi Morlanensis, De contemptu mundi, yay. Th. Wright, The Anglo-
Latin satirical poets and epigrammatists of the twelfth Century, Rerum Britta-
nicarum medii aevi scriptores, Londra, 1872, 2 cilt, c. II, s. 37 (bu yayin-
da 3. dizede “orbita viribus inscita” ibaresi vardir ve bunun higbir anlam
yoktur. Dizenin anlamini ve uyagiru geri getiren “incita” diizeltmesini
bana Berlin'den Hans Paret saglamgtir).
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Nabukodonosor ve giiglii Darius ve iinlii Kiros?
Simdi Regulus nerede veya Romulus veya Romus?
Eskinin giilii bir addan bagka birsey degil, bize sadece
adlar kald1.

Ayn tema, kisa olmalarina ragmen altislgiilii siirin mo-
notonlugunu koruyan dizelerde héala goériilmektedir, yani
XIIIL yiizyil Fransisken siirinde. Cur mundus militat sub vana
gloria adin1 tagiyan dizelerin sahibi, muhtemelen Jacopone di
Todi'dir (Joculator Domini). Bu giirden bir boliim:

Dic ubi Salomon, olim tam nobilis

Vel Sampson ubi est, dux invincibilis,
Et pulcher Absalon, vultu mirabilis,
Aut dulcis Jonathas, multum amabilis.4

Soyle, bir zamanlar okadarsoyluolan Siileyman nerede,
Veya yenilmez komutan Samson,

Ve harika gehresi olan yakisikli Absalon,

Veya en sevimli (insan), tath Jonathas.

Bu ayn1 motif, Deschamps tarafindan siirlerinde gegitli
kereler, Gerson tarafindan bir vaazda ve Denis le Chartreux
tarafindan da De Quator hominum novissimis adl1 incelemesin-
de kullanilmugtir. Chastellain bu temayi, Le Miroir de Mort>

4 Eskiden Bernard de Clairvaux'ya atfedilmigti; bazi elegtirmenler tarafin-
dan Gautier Map'in eserleri arasina konulmustur; bkz, H. L. Daniel,
The saurus hymnologicus, Leipzig, 1841-1856, 1V, s. 288.

5 Deschamps, III, n® 330, 345, 368, 399; Gerson, “Sermo III ide defunctis”
Opera, 111, s. 1568; Dion Cart., “De quator hominum novissimis”, Opera, Ill,
c. XLI, s. 511; Chastellain, VI, s. 52, buradaki giir “Le pas de la Mort” Oni-
miin adimi) baghgin tagimaktadir. Ay metnin iginde “Miroir de
Mort” (Oliim aynasi) adinu almigtir. Pierre Michaut, “Pas de la Mort”
(Oliimiin adimi) adh bir siir yazmgtir, yay. Jules Petit. Burada, Dame
Mort'un (Oliim Harum) durdugu Aglama Cesmesinin yarundaki silahh
bir gegit s6z konusudur (Pas: hem adim, hem gegit. MAK.)
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(Oliim Aynasi) adli uzun giirinde geligtirmigtir.

Villon bu temaya, Ballade des Dames du temps jadis'inde
(Eski zaman hanimlan balady), su iyi bilinen nakaratla, yeni
bir tatli melankoli vurgusu vurabilmistir.

Mais ot sont les neiges d’antan?6
Ama eskinin karlari nerede?

Buna Ballade des seigneurs du temps jadis'inde (Eski zama-
run beyleri baladi) biraz alaysilama katacaktrr. Bu siirde,
kendi zamarurun krallari, papalan ve hiikiimdarlarinin ara-
sina sunu da katmaktadir:

Hélas! et le bon roy d’Espaigne
Duguel je ne scay pas le nom.”

Heyhat! ve iyi Ispanya kralt
Adimt bilmedigim.

Babacan sarayh Olivier de la Marche, Parement et triom-
pae des dames (Harumlann siisti ve zaferi) adh siirinde, kendi
zamarunda 6lmiig hiikiimdarlann arkasindan aglamak igin
eski temay: kullandiginda, bu laubalilik serbestligini kendi-
ne tarurmugtir.

Insanlann giizellik ve sganindan geriye ne kalmaktadir?
Bir any, bir ad. Fakat bu diigiincenin melankolisi, dehget ihti-
yaaru tatmine yetmemektedir. Bu dénem, aym1 zamanda
yok olabilmenin, cesedin giiriimesinin somut temsilini de
gozlerinin 6niinde tutacaktir.

Orta Cag cilekesleri, kiil olma ve yer kurtlan diigiince-

6 Villon, s. 33.
7 Ibd.,s. 34.
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sinden hoglanmiglardir: Diinyanin kiigiimsenmesine iligkin
dinsel incelemelerde, bedenin giirlimesinin dehgeti zevkle
yer almaktadir. Fakat yazarlar, aynntilan inceltmeye daha
sonra giriseceklerdir. XIV. yiizyilin sonlanna dogru, plastik
sanatlar bu temay: ellerine gegirmiglerdir. Nitekim 1400'lere
dogru, heykel ve resim, bu konunun iglenmesi igin gereken
gergekgi ifade araglanmi elde etmiglerdir. Bununla birlikte,
motif Kilise edebiyatindan popililer edebiyata gecmistir. Me-
zarlar, XVI. yiizyiin sonlarina kadar, qiplak ve ¢iiriimiig, el
ve ayaklan katlagmig, ag1zlan agik, i¢ organlan kurtlar tara-
findan yenilmis cesetlerin korkung girkin goriintiileriyle be-
zenecektir. Hayal giicti, gliriimenin topraga doniistiigiinti ve
¢icek verecegini hayal etmek igin bir ¢aba sarfetmeden, bu
dehset verici seylerden hoglanmaktadir.

Oliimiin diinyevi yanina bu kadar giiglii bir sekilde bag-
lanan diigiince gergekten miimince midir? Yoksa agin bir
nefse diigkiinliik kargisindaki bir tepki midir? Acaba bu do-
nemi ve cesaret kirkligini kateden korku mudur? Oliime
iliskin diigiincelerin ifadesinde biitiin duygular mevcuttur.

Hayat korkusu, sikinti ve ac1 onun iginde birbirlerine
bagh olduklanndan 6tiirii giizellik ve mutluluktan vazgeg-
mek: bu duygunun budist ifadesiyle Orta Cagdaki huristiyan-
ca ifadesi arasinda olagantiistii bir benzerlik vardir. Aym yag-
lilik, hastalik ve 6liim kaygisi; ayn giiriime renkleri. Giizelli-
ginin ytizeysel yanlarin1 gosteren Odon de Cluny, bunun
gaddar bir ¢6ziimlemesini yapmaktadir: “Bedenin giizeligi,
tamamen derinin igindedir. Nitekim, eger insanlar Beotia va-
sag1 gibi nesnelerin iglerini gorebilme yetenegine sahip olsa-
lards, kadinlan goriince mideleri kalkardy: bu kadiun ¢eki-
cilgi, migde tortusu, kan, viicut sivisi, safradan bagka birgey
degildir. Burun deliklerinin iginde, bogazda, midede sakla-
nanlar1 bir diisiiniin: her yerde pislik... Kusmuk veya giibre-
ye parmagimizin ucuyla bile dokunmaktan igrenen bizler,
bok guvalini kollarimuizin arasina almay: nasil arzu edebili-
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riz?”8

Diinyay: kiiglimseyen ebedi nakarat, basta III. Innocen-
tius'unki olmak tizere ¢ok sayida incelemede kendine yer
bulmustur. III. Innocentius'un, ancak Orta Cagin sonuna dog-
ru genis bir yayilma alaruna kavusabilen incelemesinin adi
De contempto mundi'dir. Saint Pierre tahtina oturan, ¢ok sayi-
da diinyevi ig ve gikara karisan bu giiglii devlet adamunin
gengliginde su satirlari yazmis olmasi sagirtict degil midir:
“Concipit mulier cum immunditia et fetore, parit cum tristia et do-
lora, nutrit cum angustia et labore, custodit cum instantia et tir1o-
re”.% Kadin, pis ve saf olmayan bir sekilde gebe kalmakta,
hiiziin ve aa iginde dogurmakta, kayg: ve gabayla doyur-
makta, inat ve korkuyla beklemektedir. “Quis unquam vel
unicam diem totam duxit in sua delectatione jucundam... quem
denique visus vel auditus vel aliquis ictus non offennderit?”.10
“Kim, zevkinin iginde tek bir giinii tamamen hos bir sekilde
gegirebilmistir... en azindan bir bakigin veya bir sesin veya-
hut baz siirtiinmelerin ona saldirmadig (bir gekilde)?”.

Hig kuskusuz biitiin bunlann iginde, bu giizelligin ken-
dinden kugku duyulmadan giizelligin yok«. 1asina taham-
miil edemeyen materyalist bir zihniyet varolmugtur. Ve eger
plastik sanatlarda degilse bile, en azindan edebiyatta en gok
kadin giizelliginin yokolmasina iiziiliinmektedir. Oliimii dii-
siinmeye yonelik miimince ¢agrilar ile genglikten yararlan-
maya yonelik dindis1 ¢agrilar, bu konuda adeta birbirlerine
kangmaktadirlar. ’

Avignon'daki Celestinler manastrinda, Devrim Once-
sinde bir tablo bulunmaktaydi. Gelenek, bu tabloyu bizzat

8 Odon de Cluny, Collationum, lib. III, Migne, c. CXXXIII, s. 556. Temanin
ve gelisiminin 6regi Jean Chrysostome, “Sur les femmes et la beauté”,
Opera, yay. B. de Montfaucon, Paris, 1735, c. XII, s. 523'tiir.

9 I Lnnocentius, de contemptu mundi sive de miseria conditionis humanae lib-
ritres, Migne, c. CCXVII, s. 702.

10 Ibid,s.713.
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kral René'ye atfetmekteydi. Tablo, ayakta duran, bir kefene
sarilmug, muhtegem bir bagh# olan, i¢ organlan kurtlar tara-
findan kemirilen bir kadin viicudunu temsil etmekteydi.
Tablonun altindaki yazit su s6zlerle baglamaktaydu:

Une fois fus sur toute femme belle

Mais par la mort suis devenue telle.

Ma chair estoit tres belle, fraische et tendre;
Or est-elle toute tournée en cendre.

Mon corps estoit trés plaisant et trés gent,
Je me souloye souvent vestir de soye;

Or en droict fault que toute nue soye.
Fourrée estoit de gris et menu vair,

En grant palais me logeois & mon vueil;
Or suis logiée en ce petit cercueil.

Ma chambre estoit de beaux tapis ornée;
Or est d’aranges ma fosse environnée.11

Bir zamanlar biitiin kadinlarin en giizeliydim
Fakat 6liince boyle oldum.

Tenim ¢ok giizeldi,taze ve yumugak;
Oysa tamamen kiil oldu.

Viicudum ¢ok hog ve giizeldi,

Siklikla ipekli elbiseler giyerdim;

Oysa simdi girilgiplagim.

Samur kiirkler giyerdim,

Biiyiik bir sarayda gonliimce yasardim;
Oysa simdi bu kiigiik tabutun icindeyim.
Yatak odam giizel halilarla bezenmigti;
Oysa simdi mezarim Griimcekler sards.

11 Oeuvres du Roi René, 1, s. CI. 5. ve 8. dizelerden sonra bir dize eksiktir.
“Menu vair“le muhtemelen “mangé des vers” cinsinden birgeyler uyak
tutturuyordu.
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Burada memento mori hala egemendir. Yerini, Olivier de
la Marche'in Parement et triomphe des dames adl siirinin izle-
yen dizelerindeki, gekiciliginin kayboldugunu farkeden ka-
dirun ¢ok diinyevi yakinmalanna birakmaktadur:

Ces dolx regards, ces yeulx faiz pour plaisance,
Pensez y bien, ils perdront leur clarté,

Nez et sourcilz, la bouche d’éloquence

Se pourriront...

Se vous vivez le droit cours de nature

Dont LX ans est pour ung bien grant nombre,
Vostre beauté changera en laydure,

Vostre santé en maladie obscure,

Et ne ferez en ce monde qu’encombre.

Se fille avec, vous luy serez ung ombre,

Celle sera requise et demandée,

Et de chascun la mere habandonnée.12

Bu tath bakiglar, bu zevk igin yapilmig gozler,
Unutma ki, 1siklarim kaybedecekler,

Burun ve kaglar, giizel konugan agiz
Ciiriiyecekler...

Eger dogal omriiniizii yasarsaniz,

Ki altrmg yil iyi bir siiredir,

Giizelliginiz girkinlige doniigecektir,
Saghgimz karanlik bir hastaliga,

Ve bu diinyada ancak sikint: yaratacaksimz.
Eger kizimiz varsa, onun golgesi olacaksimz,
Talepgiolacak ve arayacak,

Ve boylece anne herkes tarafindan terkedilecek.

12 Olivier de la Marche, La Parement et triumple des dames, Paris, Michel Le
Noir, 1520.
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Villon'un Les Regrets de la belle Heaulmiere'inde (Giizel
Heaulmire'in hayiflanmalan), biitiin miimince ve ahlaki
egilimler yokolmugtur. Yagh sarayh kadin, bu siirde, gengli-
gindeki dayanilmaz cazibesini bedeninin {iziintii verici ¢6-
kiintiistiyle kiyaslamaktadur.

Qu’es devenu ce front poly,

Ces cheveulx blons, sourcils voultiz,
Grant entoeil, le regart joly,

dont prenoie les plus subtilz;

Ce beau nez droit, grant ne petiz,
Ces petites joinctes oreilles,

Menton fourchu, cler vis traictiz

Et ces belles levres vermeilles?

Le front ridé les cheveux gris,
Les sourcils cheuz, les yeuls estains...13

Ne oldu bu piiriizsiiz alin,

Bu sar1 saglar, kioir kivir kaglar,

Genig gozarasi, giizel bakig,

Onlarla ¢ok sahaneydim;

Bu ne biiyiik ne de kiigiik giizel diiz burun,
Bu kafaya bitigik kiigiik kulaklar,

lyi bigimli gene

Ve bu giizel kirmizi dudaklar?

Kirigik alin, beyaz saglar,
Diigiik gozkapaklan, feri solmug gozler...

Bedenin &liimden sorna ¢6ziilmesinin yarattigi korkung
dehget, Azize Rose de Viterbe gibi bazi azizlerin cesetlerinin

13 Villon, Testament, dize 453 vd., s. 39.
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bozulmazhigina .atfedilen ok biiyiik 6nemin sonucu gibidir.
Bakire Meryem'in bedenini giiriimekten kurtaran Goge Yiik-
seltilmesi, liituflarin en biiyiigii olarak kabul edilmekteydi.14

Kendini bedeni diisiinmekten alakoyamayan maddeci
bir zihniyet, bazi cesetlere gosterilen biiyiik 6zende kendini
diga vurmaktadir. Onemli 6liilerin yiizlerini, 6liimden he-
men sonra, gémiilme giintine kadar meydana gelecek bozul-
may: goriilmez kilmak iizere fircayla boyama adeti vardi.15
Yarg karan belli olmadan 6nce hapishanede 6len Turlupin-
ler (Kaba gaka yapanlar) mezhebinden sapkin bir vaizin ce-
sedi, canl1 bir sapkinla birlikte yakilmadan 6nce, onbeg giin
kiregte bekletilmistir.1® Genel bir yayginhiga sahip bir adete
gore, eger 6nemli bir adam evinden uzakta éliirse, ceset par-
calanyor, et kemiklerinden ayrilana kadar haglaniyordu; ke-
mikler bir kasaya konulduktan sonra, térenle gomiilecekleri
yere gonderiliyorlardi; bu arada i¢ organlar ve etler bulun-
duklan yerde gémiiliiyorlardi. Bu adet XI. ve XIII yiizyillar-
da ¢ok revagtaydi; piskoposlara ve ¢ok sayida krala uygu-
lanmugtir.'7 Papa VIIL Bonifacius, “detestandae feritatis abu-
sus, quem ex quodam more hor ribli nonulli fidilis improvide prose-
quuntur”, yani “bazi miiminlerin korkung bir sekilde ve dii-
siincesizce uyguladiklarn igreng vahsilikteki bir suiistimal”
olan bu aligkanligh 1299 ve 1300'de resmen yasaklamigtir.
AIV. yiizyilda Bonifacius'un ardillan baz istisnalar tarumig-
lardir ve adet XV. yiizyilda Fransa'daki Ingilizler arasinda

14 Molinet, Faictz et dictz, U. 4, U 42 v.

15 Pierre de Luxembourg'un aziz ilin edilme toplantisi, 1390, Acta sancto-
rum, Temmuz, I, s. 502. Ingiltere krallan ile yakinlannin cesetlerini I u-
satan balmumunun siirekli yenilenmesini kargilagtinimiz, Rymers, Foede-
ra, VII, 361, 433; 11I, 149, 168 vs.

16 Les Grandes Chroniques de France, yay., Paulin Paris, 1836-38, 6 qilt, VL, s.
34

17 Bkz. Dietrich Schafer'in genis incelemesi, “Mittelalterlicher Brauch bei
der Uberfithrung von Leichen”, Sutzungsherichte der preussichen Akade-
mie des Wissenschaften, 1920, s. 478-498.
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hald uygulanmaktadir. Azincourt garpigmasinda &len York
diikii Edward'in, Suffolk kontu Michel de la Pole'un cesetle-
rine bu usul uygulanmigtir.18 bizzat V. Henry'nin, kentin Je-
anne d'Arc tarafindan kurtariligi sirasinda Orléans'da 6len
William Glasdale'in, 1435'te Saint-Denis kugatmasi sirasinda
olen John Fastolfe'un bir yegeninin cesetlerine de ayru sey
yapilmgtir.1?

Oliim kigisi, yiizyillardan bu yana plastik veya edebi
temsillerde gesitli bigimlere biiriinmigtiir: yere devrilmis in-
san yigininun iizerinden gegen mahger athis1 olmus; Piza'daki
Campo Santo'da yarasa kanath bir cadaloz olarak gosteril-
mig; elinde orag veya ok ve yay olan, bazen 6kiiz arabasin-
da veya bir 6kiiz veya inege binmis olarak gosterilen bir is-
kelet olmugtur.20

XIV. yiizyilda, acayip bir kelime olan “macabre” veya bas-
langigta telaffuz edildigi haliyle “macabré” (6liimsel, Gliime
iligkin) gikmugtir. Sair Le Fevre, 1376'da “Je fis de Macabré la
dance” (6lim dansi yaptim) diyecektir. ok tarhgmah etimo-
lojisi her ne olursa olsun,?! bu kelime 6zel bir addir. “Danse
macabré” (Olim dansi) terimi daha sonralan tiiretilecektir.
Bu tiiretilmis sifat, bizim agimuzdan Sylesine karakteristik bir
niiansa sahiptir ki, Orta Cagin sonuncu yiizyillanndaki 6liime

18 Lefevre de Saint-Rémy, I, s. 260, burada Oxford kelimesinin yerine Suf-
folk konulmahdir.

19 Juvénal desUrsins, s. 567; Journal d’un bour geois, s. 257,307, 671.

20 Bu knuda bkz., Konrad Burdach, Der Ackermann aus Bohmen, s. 243-249
(Vom Mittellalter zur Reformation, III, 1, 1917). A. de Laborde, Origine
de la représentation de la mort chevauchant un boeuf, 1923, s. 100-113'te, bu
temsilin kaynag olarak Pierre Michaut'nun kérlerin dansi giirini goste-
rirken yarulmaktadir, giinkii 1323 tarihli Amiens Misselinde (La Hage
krallik kiitiiphanesi) ve yaklagik 1400'lere tarihlenen Ackermann'da
zaten vardir.

21 Bu konuda bol bir yazin vardir. Ozellikle bkz., G. Huet “Notes d'histoi-
re littéraire, I1I, le Moyen Age, XX, 1918, s. 148.
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bakigi bu kelimeyle niteleyebiliyoruz. Sonuncu kalintilaring
koy mezar kitabelerinde buldugumuz bu “macabre” 6liim kav-
rays1, Orta Cagin sonunda biitiin bir dénemin diisiincesinin
ifadesi olmusgtur. Oliimiin temsiline, sanrih ve fantastik olan
yeni bir unsur, miithig hayalet korkularindan kaynaklanan
bir titreme eklenmigtir. Egemen dinsel diigiince, bu unsuru
ahlakilegtirmis, onu memento mori haline doniigtiirmiis, ama
bu temsilin hayalet karakteri tarafindan iiretilen dehseti ha-
tirlatma 6zelligini memnuniyetle kullanmigtir.

Oliim dansinin etrafinda, tipki onun gibi ah}ak korkulu-
gu ve ahlaka davet olarak kullanilabilen baz: bitisik kavram-
lar toplanmugtr. Oncelik, en eski tarihli kaleme alinmasi
1280’ler 8ncesinde olan Dit des trois morts et des trois vifs'e (Ug
6lii ve iig canlirun oyunu) aittir.22 Ug geng soylu, aniden iig
korkung 6liiye rastlar. Oliiler onlara geg mis sanlarini anlatir
ve li¢ canhy: yakinda gergeklegecek olan sonlar1 konusunda
uyanrlar. Bu temanin en eski temsili, Piza'daki duygulandi-
na Campo Santo freskosundadir. Berry diikiiniin 1408'de
yaptirthg), Paris'teki Innocents kilisesinin ctimle kapisindaki
oymalar, ayru konuyu temsil etmekteydiler; bunlar bugiin
yokolmuglardir. Minyatiir ve tahta oyma baskilar, bu temay:
kamusal alana da sokmuglardir. Duvar resimleri de bu ko-
nuyu bolca kullanmuglardir. Ug 6lii ile {i¢ canhmn temsil
edilmesi, bedenin giirlimesine iligkin korkung goriintii ile
6lim dansiru birlegtiren halka olmaktadir: 6liim kargisinda
esitlik Bu tema, tipki 6lim dansi. temas: gibi, Fransa'dan
kaynaklanmuga benzemektedir. Acaba resimden mi, yoksa
sahne temsillerinden mi kaynaklanmigtir. XV. yiizyil resmi-
nin motiflerinin dramatik temsillerden alindigini kabul eden
Emile Male'in tezinin, biitiinii itibariyle e]e§tirilere direne-
medigi bilinmektedir. Ancak, 6liim dans: konusunda bir is-

2 Yay. S, Glixelli, Paris, 1914. Bu konuda bkz., E. Male, L'art Religicux & la
fin du Moyen Age, 11, La Mort.



210 Olim Dustincesi

tisna yapilabilirdi; nitekim bu konuda sahne temsili plastik
sanatlan oncelemigtir. Her haliikarda, 6liim dansi temasi res-
medildigi veya tahtaya oyuldugu kadar, oynanmugtir da.
Burgonya diikii, 1449'da Bruges'deki konaginda 6liim dansi-
1 temsil ettirmigtir.23 Bu temsilden bir fikir edinmemek ne
miimkiin: renkler, hareketler, oyuncularin iizerine diigiirii-
len 151k ve golgelerin etkisi! Bu temsil, 6liim dansinun zihin-
lerde yarattig1 derin korkuyu, Guyot Marchant ve Holbein'in
tahta oymalarindan daha iyi anlayabilmemizi saglayacaktr.

Parisli yayina Guyot Marchant'in 1485'te, La Danse Ma-
cabrémin ilk baskisin siisledigi graviirler, biiyiik bir olasilik-
la bu temsillerin en_tinliisiinden, 6zellikle de 1424'ten beri
Paris'teki Innocents mezarliginin galerisindeki duvarlan
kaplayarundan alinmugtir. Marchant tarafindan basilan dize-
ler, bu duvar resimlerinin altinda yazilmuslardir; belki de
bunlarin kékeni, Jean Le Fevre'in kayip siiriydi, ki o da oriji-
nal bir Latince metni izlemigtir. Her ne olursa olsun, Inno-
cents mezarliginda yer alan ve XVII. yiizyilda tahrip edilen
Oliim Danst, Orta Cagin tarudig1 en popiiler temsildir. Binler-
ce insan, bu mezarligin meydana getirdigi ve &liimsel bulug-
ma yerinde, resimlere bakar ve herbiri bir atasoziiyle biten
kitalar1 okurken, esitlik¢i liim diigiincesi kargisinda teselli
bulmakta veya sonunu hayal ederek titremekteydi.

Yagh dans hocasinin tumturakl rehberligi alanda, arka-
sindan papay1, imparatoru, soyluyu, giindelikgi isclyi, kesisi,
cocugy, deliyi, tim meslekleri, tiim tabakalar siiriikleyen bu
maymun sinitmal &liim, burada tam yerindeydi. '

1485 tarihli tahta oyma baskilar, kugkusuz bize bu iinlii
freskoya iligkin olarak ancak soluk bir izlenim vermektedir-
ler, clinkii kiyafetlerin kanitladig1 iizere, onun sadik kopya-
lan1 degillerdir. Innocents mezarhgindaki 6liim dansi'mn ya-
rattig1 etki hakkinda az ¢ok dogru bir fikir edinebilmek igin,

23 Laborde, II, 1, 393.
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eserin bitmemigliginin hayalet karakterini vurguladig: Chai-
se-Dieu kilisesindeki duvar resimlerine bakmak daha dogru
olacaktir.?4 .

Canlilar1 aramak tizere kirk kere gelen dansgi, baglan-
gicta Oliim degil, 6lidiir. Altta yazili katalar, erkeklerin veya
kadinlarin séz konusu olmasina gére, bu kisiyi “erkek veya
kadin 8li” olarak adlandirmaktadirlar. Bu bir Oliim dansi
degil, Sliiler dansidir. Ve dans eden heniiz bir iskelet degil
de, etleri dokiilmemis, karn1 oyuk ve ¢okiik bir cesettir. Bii-
yiik dansg1, ancak 1500 yihna dogru, Holbein'in graviiriin-
den tanidigimuz iskelet haline gelecektir. Bu aradaki siirede,
canh insanin bulanik benzeri olan 6lii'niin yerine, faal, birey-
sel insan hayatlarin1 yokeden Oliim gegmistir. “Yo so la muer-
te cierta a toda criaturas”, XV. yiizy1l sonunun etkileyici Ispan-
yol sliim dansi boyle baglamaktadir.25 Daha 6nceki dansla-
nn dansgisy, hala bizzat canlinin kendidir, yakin bir gelecek-
te kendi kisisinin dehget verici ikizi olacagx halindedir. Bazi-
lannin idda ettikleri gibi ayn1 mertebeye ve sayginliga sahip
bir 6lii degildir, aynada gordiigii goriintiidiir. Dehget verici
gorintii, seyirciye “sizin kendiniz” demekteydi ve &liim
dansina biitiin korkutucu giiciinii veren'bu olmaktaydi.

Kral René'nin ve kans: Isabellein Angers kilisesindeki
mezar anitlannin kubbesini siisleyen freskoda, aslinda altin
bir tahta oturmus ve ayagiyla din adamu kiilahlann, kitaplari,
taglar, diinya kiirelerini iten su uzun paltolu iskelet tarafin-
dan héla kralin bizzat kendi temsil edilmekteydi. Kafa, salla-
nan bir tact tutmaya ugragan kuru bir ele yaslanmigtir.26

24 Male tarafindan birkag yeniden iiretim, I, c, ve Gazette des beaux-arts,
1918, Nisan-Haziran, s. 167. Huet'nin aragtirmalar, orijinal konunun bir
oliler dansi oldugu varsayimini gegersiz kilmiglardir, I, c.; Goethe bu

_ konuyu, Totentanzinda bilingsizce ele almigtir.

25 Eskiden ok daha eski sayilmaktaydi, ama bu yanhsti (1350'ye dogru);

bkz., G. Ticknorr, Geschichte der schonen Literatur in Spanien, 1, 5. 77; 1I, s.

598. Grober, Grundriss, II, I. bl. s. 1189; I, 2. bl. 428.
26 Oeuvres du Rot René, |, 5. CLII
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Oliim dansy, baglangigta yalnizca erkekleri temsil etmek-
teydi. Diinyevi seylerin bogunahgimin hatirlatlmasina top-
lumsal bir esitlik dersi ekleniyordu ve bu niyet, esyanin tabiat
geregi erkekleri 6ne gikartiyordu. Oliiler dans: yalnizca bir
imana davet olmayip, ayni zamanda toplumsal bir hicivdi de:
ona eslik eden dizeler, belli bir alaysilamadan yoksun degiller-
di. Yayinladig eserin bagarisi, Guyot Marchant'da bir kadinlar
Oliim Dans1 yayinlama fikrini uyandirmug ve Martial d'Au-
vergne de bunun dizelerini yazmakla gérevlendirilmigtir. Re-
simleri yapan adi bilinmeyen graviircii, birinci yayinin mode-
line yetisememistir; onun yaptig dans resminde 6zgiin olan
yegane sey, kafatasinn tizerinde birkag kadin sag telinin ugus-
tugu cok ¢irkin iskelet figiirii olmugtur. Metinde, tensel unsur
ve glirlimeye doniigen giizellik temasi yeniden ortaya ctkmak-
tadirlar. Bagka tiirliisii olabilir miydi? Kirk tane kadin meslegi
veya sayginlig1 bulunamiyordu; kralige, soylu kadin, bagrahi-
be, rahibe, tiiccar kadin ile eldekiler tiiketilmig oluyordu. Geri
kalani tamamlamak iizere, kadin hayatinin gesitli dsnemleri-
ne bagvurulmustur: bakire, sevilen kiz, nisanli, geng gelin, ge-
be kadin. Ve yeniden kayip seving ve gegip giden giizellik tize-
rine yakinmalar, memento mori'nin tonunu vurgulu hale getir-
mekteydiler.

Oliimiin dehget verici temsilinde bir goriintii eksik kal-
maktaydr: lim saatininki. Oliim kaygisim1 zihinlere daha
canh bir gekilde naksetmek iizere, Lazarus'u hatirlatmaktan
dahaiyisiyapilamazdi: halk inarugina gére, Lazarushortladik-
tan sonra, siirekli olarak deneyini daha 6énce yaptig bir 6liim
dehgetiiginde yagamistir. Ve eger dogru yasayan kaygilanmak
zorundaysa, giinahkar ne yapmalidir?27

Can gekisme, sonuncu dért sonun, insanin stirekli aklin-
da tutmas: gereken Quatuor hominum novissima'nin birincisiy-
di; digerleri ise, 6liim,yarg1 ve cennet veya cehennemdi. So-

27 Chastellain, Le pas de la mort, VI, s. 59.
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nuncu dort son fikrine yakindan bagh olan Ars moriendi, XV.
yiizyilda dogmus, tipki 6liim dans: gibi matbaa ve tahta oyma
bask: sayesinde genis Slgekte yayilmugtir. Seytanin Slmekte
olan kisiyi cagirdig1 ve kigkirttigi beg giinahi ele almaktadir:
dinin hakikatlerinden kusku duymak, giinahlar {izerine
" umutsuzluk, diinyada sahip olunan seylere baghlik, acilarin-
dan umutsuzluk ve erdemlerinden gururlanma. Her bir giina-
ha ¢agnda, bir melek seytanin tuzaklarin1 defetmekte ve 61-
mekte olani teselli etmektedir. Can gekigmenin tasviri, siklikla
ele alinan ve 6rnegi dinsel edebiyattan saglanan bir konuy-
du?

Chastellain, Miroir de Mort'da?? (Oliim Aynas1), séziinii
ettigimiz biitiin motifleri biraraya getirmistir. Ise, s6zii tumtu-
rakh bir sekilde uzatmasinin i¢inde bile amacin1 kaybetmeyen
duygulandina bir anlatiyla baglamaktadir. Sairin 6lmekte
olan sevgilisi, kirik bir sesle gunlan s6ylemek tizere onu gagr-
mshr:

Mon amy, regardez ma face.
Voyezque fait dolante mort
Etnel'oubliezdésormais;
C’est celle qu 'aimiez si fort;
Etce corps vostre, viletort,
Vous perderez pour un jamais;
Ce sera puant entremais
Alaterreetalavermine:
Duremort toute beauté fine.

Dostum, cehreme bakiniz.
Duygusuz 6liimiin yaptiklarini goriiniiz

28 Bkz. lIl Innocentius, op. at., 11, c. 42;Denis le Chartreux, De IV hominum
noossimss, ¢ XL, s. 496.
29 Oewores, VI, s 49, bkz. yukarnda.
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Vebunlariartik unutmayimz;

Bu, ¢oksevdiginizin (yiizii) diir,

Ve bu agagilik bedenimizi,

Bir daha higbulmamak iizere kaybedeceksiniz,
Ciinkii bir arayemek olacak

Topraga ve hagerelere:

Kat1 6liim her giizelligibitirir.

Yazar bunun iizerine bir Oliim Aynast yazmigtir. Once ko-
nuyu incelemektedir: diinyarun ululan nerededirler; ve bu isi
sozii gok uzatarak, bilgiglik taslayarak yapmaktadir ve Vil-
lon'un hafif melankolisine benzer birgsey goriilmemektedir.
Daha sonra 6liim dansinin bir cins ilk taslag: gelmektedir, ama
burada da hayal giicii zayiftir. Nihayet Ars Moriendi gelmekte-
dir. Sair, can gekismeyi sdyle tasvir etmektedir:

Iln’amembre ne facture

Qui ne sente sa pourreture;
Avant quel'esperit soit hors, -

Le coeur quiveult crevier au corps
Haulce et souléve la poitrine

Qui seveult joindre a son eschine.
—Lafaceest tainte et apalie,

Et les yeux treillésen lateste.
Laparolle luy est faillie,
Carlalangue au palais se lie,

Les pouls tressault ey sy halette.

Lesosdesjoindent a tous lez;
Iln'anerfqu’arompre ne tende.30

30 Ayn yer, s. 60.
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Nebirongani, ne bir seklikald

Giiriime kokmayan;

Ruh digar1 gtkmadan once,

Bedenin iginde olmak isteyen yiirek
Yiikselir ve g6gsii kaldirir

Omurgasina ulagmak isteyen.
—Qehrenin rengikagnug ve sararmigtir,
Ve gozler kafanin icine saklanmugtir.
Sesihafiflemistir,

Giinkii dili damagina yapismaktadr,
Nabzi titremekte ve o da soluk soluga kalmaktadir.

Kemikler her yerde birbirinden ayrilmigtir;
Biitiinsinirleri kopacak kadar gerilmigtir.

Villon biitiin bu gizgileri, ¢ok daha duygulandiria1 bir
yanim-kitada yogunlastirmigtir. Ancak bu iki ele ahigin ortak
birmodelioldugu anlagilmaktadir.

Lamort le fait frémir, pallir,

Le nez courber, lesvaines tendre,
Le col enfler, la chair mollir,
Joinctes et nerfs croistre et estendre.

Oliim onu tiiketiyor, sarartiyor,

Burnunu diigiiriiyor, damarlarim geriyor,
Boynunu gisiriyor, etini yumugatiyor,
Eklemlerini ve sinirlerini biiyiitiiyor ve yaytyor.

Ve sonra, biitiin bu tasvirlerde gizli bir gekilde yer alan
temsil fikir gelmektedir:

“Corps femenin, qui tant es tendre,
Poly, souef, si precieux,
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Tefauldra il cez maulx attendre?
Oui, ou tout vif aller es cieulx .31

“Gok yumugakolankadin viicudu,
Piiriizsiiz, tath, cokdegerli,

Bu beldlari bekliyor muydun?

Evet, goklere tamamen canli gtkmaliydin”.

Oliim goriintiileri, higbir yerde Paris'teki Innocents me-
zarhginda oldugu kadar hatirlatic1 bir gekilde biraraya getiril-
memiglerdir. Zihin burada, éliimiin biitiin iskencelerini tamli-
g1 icinde tatmaktaydi. Hergsey buraya, donemin ¢ok canli bir
sekilde tatt@ kutsal dehgeti vermek icin katkida bulunmak-
taydu. Kilisenin adlarina ithaf edildigi azizlerin, Isa'nin yerine
katledilen su Masumlarin bizzat kendileri, acinacak gehadetle-
ri araaligiyla, Orta Cagin sonunun zevk aldig1 gaddar sefkat
ile kanh sevgiyi uyandiriyorlardi. Ve Masumlara sayg goster-
me, tam da XV. yiizyllda énem kazanmugtr. Masumlara ait
bazi kutsal emanetler bulunmaktaydi. XI. Louis kiliseye, kris-
tal bir muhafaza iginde “eksiksiz bir masum” vermistir.32 Bu
mezarlik, diger biitiin ebedi istirahat yerlerine tercih edilmek-
teydi. Bir Paris piskoposu, gomiilme olanag: bulamadig bu
mezarhgin topragindan aldirtarak kendi mezar gukuruna
doktiirtmiigtiir.33

Zengini fakiri, buraya alt alta iist liste gomiilmekteydi,
ama bu uzun bir siire i¢in degildi, ¢iinkii yirmi yerlesim yeri-
nin buraya 6lii gmme hakki oldugu igin, epeyi kisa bir zaman
gestikten sonra kemikler gikartiiyor, mezar taglan da satih-
yordu. Bir cesetin toprakta, dokuz giin iginde kemiklerine ka-
dar ayngtigina inanihyordu.34 Bu siirenin sonunda, kafataslan
31 Villon, Testament, XLI, dize 321-28, s. 33.

32 P. Champion, Villon, 1, s. 303.
33 Maile, s. 389.

34 Lerouxde Lincy, Livredes légendes, s. 95.
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vekemikler, mezarlig ii¢ yandan ¢evreleyen duvarlar boyun-
ca yer alan kemikliklere yerlestiriliyorlardi; bakislara agik bu
kemikler, herkese bir esitlik dersi veriyorlardi. Soylu Boucica-
ut ve bagka kisiler, bu “giizel mezarlar”in ingai igin para ver-
mislerdi.3> Buraya gémiilmek isteyen Berry diikii, kilisenin
climle kapisinun iizerine, ig 6lii ile ii¢ canh temsilini oydurt-
mustu. Mezar simgelerinin bu gosterimi, XVI. yiizyilda biiyiik
bir Oliim heykeliyle tamamlanmigtir. Bugiin Louvre'da olan
bu heykel, bu 6liimsel kolleksiyondan geriye kalan tek parca-
dir.

Zatenbuyer, XV. yiizyl Parislileri igin, 1789'un krallik sa-
raymun yasl bir 6nbelirtisiydi. Siirekli gmme ve kemik ¢1-
kartmalara ragmen, burasi halkin gezinti alaru ve bulugsma ye-
riydi. Burada, mezarliklarin yaninda kiigiik diikkéanlar ile
kemerlerin altinda fahigeler bulunmaktaydi. Hatta, kilisenin
yan duvarlarindan birinin igine kendini ordiirerek girmis
miinzevibirkadinbile vardi. Bazen bir dilenci kesis, kendi biz-
zat Orta Cag tarzinda simgesel bir vaaz olan bu yere vaaz ver-
meye gelmekteydi. Ellerinde mum bulunan ¢ocuklarin katil-
diga (Parisliburjuva 12.500 kisi olduklarini s6ylemektedir) bir
dinsel gegit toreni burada diizenlenmis, ¢ocuklar bir Masum'u
zaferhavasiiginde Notre-Dame'a kadar gotiirmiis ve buradan
mezarhigageri getirmiglerdir. Burada bayram tarihleri bile dii-
zenlenmekteydi. Korkung olan aligkanhk haline geldigiigin.

Oliiniin somut bir gériintiisiinii verme istegi, dolaysiz bir
temsile uygun olmayan herseyin feda edilmesine yol agmak-
taydi. Bylece, 6liiniin yalruzca en kaba yanlan zihinlere nak-
golmaktaydilar. Bu 6liimsel goriintiiniin iginde, sefkat ve te-
selli eksik kalmaktaydi Oliimiin bu gehresi, sonugta gok
bencildi. Insanlari aglatan, sevdiklerinin kayb: degil, belalarin
en korkuncu sayilan 6liim kaygisi olmaktaydi. Teselli verici
6lim, aalann sona ermesi, istenilen dinlenmeye kavugma, ta-

35 Lelwredes farits.., 11, s. 184.
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mamlanan veya yarim kalan goreve dair higbir diigiince yok-
tu; higbir tath ani, higbir huzur, higbir “divine depth of sorrow”
yoktu.

Aradabir daha vurgulu bir duygu olmaktayds; 6rnegin
oliimiin giftciye su hitabinda oldugu gibi:

Laboureur quien soing et painne
Avezvescu tout vostre temps,
Morir fault, c’est chose certainne,
Reculler n"y vault ne contens.
Demort devez estre contens

Carde grand soussyvous delivre. ..

Ciftci, emek ve zahmetle

Yagarken biitiin zamanmn,

Olmek gerekli, bu kesindir,

Direnmenin anlam yoktur.

Olmekten memnun olmalistmz

Ciinkii sizi biiyiik kaygilardan kurtariyor...

Fakat ciftgi, bazen sona ermesini temenni ettigi hayatiun
bitmesine yanmaktadir.

Martial d'Auvergne'in kadinlarin 6liim dansinda, 6lmiig
kiictik bir kiz annesine géyle der: bebegimi, minicik kemikleri-
mi, giizel entarimi iyi sakla. Fakat boylesine duygulandina
vurgular nadirdir. O donemin edebiyati biiyiik tarzin agir ka-
tihg1 icinde, gocugu ¢ok az tanimugtir.

Antoine de la Salle, le Récon fort de Madame de Fresne36 adli
eserinde, oglu Slen bir anneyi teselli etmeye kalkigthginda,
rehin alinan bir ocugun daha da gaddarca olan 6liimiinii ona
anlatmaktan daha iyi bir yol bulamamugtir. Acisini yenmesine
yardimar olmak iizere, ona diinya malina baglanmamasim

36 Yay.]. Neve, Paris, 1903.
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onermekten bagka birsey yapamamaktadir. Ama, kefenin ku-~
ruyabilmesi igin annesine artik aglamamasini rica etmek tize-
regerigelen 6lmiis cocuga iligkin halk masalinin bir versiyonu
olan kiiglik bir anlat1 eklemistir. Burada, memento mori'lerde
cok farkli tonlarda tekrarlananindan ¢ok daha derin bir duygu
ifade edilmektedir. Bu dénemin halk masal ve siirleri, edebi-
yatin hemen hig bilmedigi duygular muhafaza etmis degiller
midir?

Orta Cag sonunun ruhban diigiincesi, Sliime iligkin ola-
rakancakikiug nokta bilmekteydi: diinyevi seylerin kisaligin-
dan yakinma, ruhun kurtulusuna sevinme. Bu ikisinin arasin-
daki biitiin duygular ifade edilmeden kalmaktaydilar. Duy-
gu, cirkin ve tehditkar 6liimiin gergekgi temsilinin iginde tag-
lagmaktaydi.



Onikinci Ayinm

Goruntiilerde Billurlasan Dinsel
Diistiince

Oliimii, ona bigim vererek anlatma, Orta Cagin sonunun
karakteristigi olan goriintiiler halindeki diigiincenin bu billur-
lagmasinin bir 6rnegini saglamaktadir. Diigiince, bizatihiligi
iginde, somut temsiller aramaktadir; altin kiilge, sikkeler halin-
de aynntlagmaktadir. Bu dénem, kutsal olan hergeyi temsil
etme, dinsel seyleri cizgileri ¢ok belirgin bir graviir gibi zihne
naksolacak belli bir bigim iginde anlatma konusunda emredici
bir ihtiyag duymaktadir. Maddi temsile yonelik bu egilim, din-
sel diigiinceyi agin digsallagma, maddenin iginde donma tehli-
kesiyle karg1 kargiya birakmaktadir.

Orta Cag huristiyanhgiun hayat, biitiin digavurumlan iti-
bariyle, dinsel temsillerden yana agir1 doygundur. Ne kadar s1-
radan olsa da, higbir sey veya eylem yoktur ki, imanla iligkisi
kurulmaya calisilmasin. Fakat bu agin doygunluk atmosferi
icinde, dinsel gerilim, agkin diisiince, yiice olana dogru atthm
her zaman mevcut olamazlardi. Bunlarin eksikligi, dinsel bi-
linci tegvik etmeye y6nelik olan hergeyin dindis1 biradahklar
halinde yozlagmasina, 6te diinyay: hedefledigini iddia eden
maddiyatgiliklara garpmasina neden olmaktaydi. Henry Su-
son gibi gapl bir mistikte bile, yiicenin bazen giilling olana
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temas ettigi goriilmektedir. Bu mistik, Bakire Meryem'e olan
miimince baglihgindan &tiirii biitiin kadinlara sayg: gosterdi-
ginde ve fakir bir kadina yol vermek igin camurlann iginde yii-
rildiiglinde yiicedir. Dindig1 agkin adetlerine uydugunda ve
yeni yilile bir mayisi, Ebedi Bilgelik olan niganhsina bir tag ve
bir siir sunarak kutladiginda da yiicedir. Fakat geri kalan hak-
kinda ne diigiinmeli? Sofrada, elmanin dortte {iglinii teslisin
serefine ve sonuncu geyregi de, sevgili evladi Isa'ya yemesi
i¢in bir elma veren goksel Ana'min agkina yemektedir ve bu so-
nuncu geyregi kabuguyla birlikte yemektedir, ¢linkii kiigiik
gocukalr elmalanm soymazlar. Gocuk Isa'nin meyva yiyeme-
yecek kadar kiigiik oldugu Noel sonrasinda, Suson bu sonun-
cu geyregi yememekte, ogluna vermesi igin Meryem'e sun-
maktadir. Igkisini, Isa'nin bes yarasi adina bes yudumda ig-
mektedir, ¢iinkii Isa'nin bedeninden kan ve su akmaktadr.!
Iste, hayatin ug sinirlarina kadar gétiiriilmiis bir sekilde kut-
sallagtinlmasu.

XV. yiizy1l dindarlig1, onu harekete gegiren duygu derin-
liginden bagimsiz bir sekilde ve dig bigimleri itibariyle ele alin-
diginda, filizlenmeler ve urlar halinde ¢ogaliyora benzemek-
tedir. Dinsel uygulama ve yorumlardaki miktarsal artig, bu
durumun nitelikte bir azalmayla birlikte gerceklestigini gdren
ilahiyatglann icine korku salmaktadir. XV. yiizyildakiislahat-
qilik, dinsizlikten veya yeni uygulamalann batil yanindan ok,
imarun asin yiiklenmesiyle miicadele etmigtir. Tannsal bir
hoggoriilii affediciligin igaretleri giderek artmaktaydi: dinsel
alana dahil edilen eylemlerin yan sira, her bir yandan kutsa-
malar figkirmaktayds; kutsal emanetlerden muskalara gegil-
mekteydi; duanin giicii tespihte simgelegtirilmekteydi; ilging

1 Heinrich Seuse, Leben, yay. Biblmeyer, Deutsche Schriften, 1907, s. 24,
25. IV. Edwardin lanetli ruhu, ayni zamanda Teslis'in serefine, cellattan
kafasi ug darbede kopartmasini isteyen tutkulu bir hiimanist olan
Worcester kontu John Tiptoft'un tutumunu kargilagtinmiz. C. Scofield,
Edward IV, 1, s. 547.
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azizler galerisi hergiin hayat ve renkten yana zenginlegmek-
teydi. Ashnda ilahiyat, din alanina alinarak kutsallagtinlan ey-
lemlerle “sacramentalia”y1 birbirlerinden ayirmaya ugragiyor-
du, ama halkin bunlari karigtirmasini engelleyecek bir arag var
miyd1? Gerson, Auxerre'de, kilise ve manastirlarda Arahk
ayinda kutlanan Deliler Bayraminin Meryem Ananin lekesiz
bir sekilde gebe kalis1 bayramu kadar kutsal oldugunu iddia
eden bir adama rastladigim anlatmaktadir.? Nicolas de Cle-
manges, diizmece nitelikte olduklarini bildirdigi yeni kavram-
larin ihdas edilmesine ve kutlanmasina kars: bir inceleme yaz-
mugtir. Auxerre piskoposunun bayram giinlerinin gogunun
takvimden silmesini onaylamaktadir.3 Pierre d'Ailly, De Re for-
matione* adl1 kitabinda, kilise, bayram, aziz sayisinin siirekli
artirilmasina, heykel ve resim bolluguna, dinsel ayinlerin agin
uzunluguna, ibadetin i¢ine diizmece metinlerin yeni ilahi ve
dualarin dahil edilmesine; yortu arefelerinin, dualann, orugla-
rin ve yoksunluklarin artirilmasina karg1 ¢ikmaktadir. Bakire
Meryem'e yonelik sayg torenlerinde, her bir noktada ayn bir
ibadet diiznlemeye bir egilim vardir. Bakire Meryem'e, onun
cektigi yedi aciya, kizkardegleri Maria Jacobi ve Maria Salo-
me'ye, Bakire Meryem tapirusi iginde yer alan kutlamalar bii-
tiiniine, melek Cebrail'e, Isa'nmin soy zincirini meydana getiren
biitiin meleklere yonelik dinsel inarugin serefine diizenlenmis
6zel missalar vardir; Kilise daha sonra bunlan ilga edecektir.”
[sanin sirtinda hag tagiyarak gegtigi yol, bes yaras: gibi tapiru
unsurlarinin, Aksam duas igin ¢an kullanuminin hepsi Orta
Cagin sonunda ortaya gikmugtir. D'Ailly, asin miktarda dinsel
tarikat var ve bu durum uygulamalarin gesitlenmesine, herbi-
rinin kendi usuliinii dayatmaya kalkigmasina ve rekabete yol

2 Gerson, Opera, III, 509.

3 Nic. de Clemanges, De novis festivitatibus non instituendis, Opera, yay.
Lydius Lugd. Bat., 1612, s. 151, 159.

4 Gerson, Opera, II, 5. 911.

5 Actasanctorum, Nisan, c. I, s. 149.
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agtyor demektir. Ozellikle, toplumsal yararlarindan kugku
duydugu dilenci tarikatlarin faaliyetlerini sinirlandirmak is-
temektedir: bu tarikatlann hareket bigimi, miskinhanelere,
hastanelere ve dilencilik hak ve iinvaninin gergekten uygun
diigtiigii hakiki yoksullara zarar vermektedir.t Bagislama
belgesinin pesinden kogarken, onu yalanlariyla kirleten ve
giiliing hale getirenler Kilise'den atilsinlar.” Gerekli kaynak-
lan olmadig: halde, siirekli kadin manastini kurulmaktadir:
bunun sonu ne olacak?

Gonildiigi lizere Pierre d'Ailly, miktarin artmasinin
meydana getirdigi beldya kars1 gikmaktadir. Giinah bagisla-
ma belgelerinin yayilmas: bir yana birakilirsa, bu uygulama-
lann kutsal karakterinden kugku duymamakta, ama gilginca
¢ogalmalanndan yakinmaktadir; Kilise'yi aynntilann ve 6z-
giilliiklerin agin bollugu altinda bogulmus olarak gérmekte-
dir. Alain de la Roche, yeni kurdugu Tespih Kardeslik Orgii-
tii'nii yaymaya bagladiginda kargilagtigi muhalefet, bu kuru-
mun zihniyetinden ¢ok yeniligine karg: olmustur. Muhalif-
ler, bu kadar biiyiik bir dua cemaatinin giicline itimat ede-
cek olan halkin, hitkmedilmis ¢ileleri, katedral rahiplerinin
de dinsel kurallar geregi yapmalar1 gereken dualarini ihmal
edeceklerini s6yleyerek kargi gikiyorlardi. Ky ve mahalle kili-
seleri bogalacakt. Ciinkii Kardeslik Orgiitii yalmzca Fran-
sisken ve Dominikenlerin kiliselerinde toplanmaktaydi. Bu
bulugmalardan parti miicadeleleri ve fesatlar kaynaklan-
maktaydi. Ve nihayet su elestiri yapilmaktaydi: Kardeglik 6r-
giiti, riiyalan, ipe sapa gelmez seyleri, nine masallarin hari-
ka ifgalar olarak yutturmaktadir.?

Higbir otoritenin sinirlamak igin miidahale etmedigi du-
rumlarda, dinsel kurallar adeta mekanik bir sekilde gogalma

6 Ac alus pauperibus et miserabilibus, quibus convenit Jus et veris titulus men-
dicand.

7 Quiecclesian suis mendaciis maculant et eam irrishilem reddunt.

8 Alanus Redivius, yay.]. Coppenstcin, 1642, 5. 77.
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egilimine giriyorlardi: Aziz Masumlar'in her hafta anilmalan
buna bir dmektir. Masumlarn katledilmelerini anma giinii
olan 28 Aralik bir feldket giinii sayllmaktaydi. Bu inang, so-
nuncu Masumlar't Anma Térenine rastlayan giiniin, izleyen
yilin tiimi boyunca ugursuz sayilmasinin baglangia olmug
ve bu adet XV. yiizyllda biiyiik bir yayginhk kazanmustir.
Tipki anma giiniiniin kendi gibi sadece “Masumlar” ad1 ve-
rilen bu giinde, kimse bir ige girismemekte, kimse yolculuga
¢ikmamaktaydi. XI. Louis, bu adete hig sektirmeden uymak-
taydi. Ingiltere krali IV. Edward'in tag giyme toreni tekrar
edilmigtir, ¢iinkii bir pazar giiniine rastgelmistir ve 6nceki
yilin 28 Aralig) da pazara rastlamugtir. Lorrain diikii René, 17
Ekim 1476'da bir carpismadan vazge¢mek zorunda kalmug-
tir, giinkii hizmetindeki Alman paral askerleri “Masumlar
glinii“nde ¢arpigmayi reddetmislerdir.?

Jean Gerson, biitiin batil itikatlara ve Gzellikle de buna
iligkin bir inceleme yazmigtir.10 Bu dinsel temsillerin serpil-
mesinin Kilise i¢cin meydana getirdigi tehlikeyi agik¢a goren
ilk kisilerdendir.Bu inanglarin psikolojik temelini tahmin et-
migtir. Ona gore bu inanglar, ex sola hominum phantasitatione
et melancholica imaginatione'den (yalmzca insamn fanteziler
ve melankoliler iireten hayalgiiciinden) ¢ikmaktadirlar; yani
beyindeki bir zedelenmenin yol agtig bir hayalgiicii hastal-
gidir ve sonugta seytani ilhamlardan kaynaklanmaktadir.
boylece Seytan'in pay1 da olugturulmus olmaktadir.

Sonsuz, siirekli olarak sonlu'ya indirgenmekte; esrar
atomlar halinde ufalanmaktadir. Her kutsal esrara, tipki de-

9 Chastellain, V, 27; Commines, I, 310; Le Jouvencel, I, 82; Jean Lud, in, De-
utsche Geschichtsbldtter, XV, 248; Journal d’un bourgeois, 384; Paston, Lett-
res, 11, 18; H. Ramsan, Lancaster and York, 11, 275; Play of sir John Oldcastle,
II, 2 vb. Bkz. benim, “Onnoozele kinderen als ongeluksdag” (Lanetli
gun sayilan masumlar giini), Tien Studien.

10 Contra superstitionem praesertium Innocentium, Gerson, Opera, I, 203. Ger-
son‘a iligkin olarak krs., L. Connoly, John Gerson, Reformer and Mystic,
Louvain Uni,, 1928.
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niz kabuklanrun bir geminin gévdesine yapistklan gibi,
onu gerileten bir ek inang.tabakas: ilave olmaktadir. Isa'nin
eti ve karuna iligkin inang bile, maddi batil itikatlar halinde
zayflamaktadir: Ornegin missa ayinine katlinan giin kor
olunmayacagina veya beyin kanamasi gegirilmeyecegine ve
‘missa'ya katihnan siire boyunca ihtiyarlamlmadigina inarul-
maktadir.ll

Kilise, tanrirun yeryiiziine ¢ok sik indirilmemesini go-
zetmek zorundadir. Petrus, Yuhanna ve Yakup'un Isa'min
sliimiinden sonra dirilmesi esnasinda, onu tipki simdi gok-
yiiziinde yaptklan gibi apagik gérdiiklerini iddia etmenin
bir sapkinhik oldugunu ilin etmektedir.2 Ve eger Jeanne
d'Arch taklid eden kadinlardan biri, bizzat Tanrimn kendini,
uzun bir beyaz entari ve kirmuzi bir manto giymis olarak
gordiigiinii iddia ettiyse, bu tam bir kutsala saldiridir.13 Fa-
kat Kilise popiiler hayalgiiciine dylesine zengin bir malzeme
sunmaktaydi ki, halk da bu durum kargisinda ilahiyatin em-
rettigi ince ayinmlan yapamamakta mazur olmaktayda.

Gerson bile, miicadele ettigi kétiiliigtin i¢ine diigmekten
kurtulamamugtir. Beyhude meraklara kargi sesini yiikselt-
mektel4 ve dogay1 en derin sirlan itibariyle zorlayan aragtir-
ma zihniyetini hedef almaktadir. Fakat bizzat kendi de, he-
defini gagirmmus bir merakla, kutsal geylerin en kiigiik 6zellik-
lerini bile 6zenle kegfe gckmaktadir. Aziz Yusuf'a karg: duy-
dugu 6zel dinsel saygy, bu azize y6nelik tapiniy1 yayma gay-
reti, onu bu azize iligkin hergeye merakh hale getirmektedir.
Yusufun evlilik hayatrun biitiin ayrnntlanm desmektedir:

11 Gerson, Quaedam argumentatio adversus eos qui publice velunt dogmatiza-
re..., Opera, 11, 8. 521-22.

12 Johannis de Varennis, Responsiones..., Gerson, I, s. 909.

13 Journal d'un bourgevis, s. 259. Metinde, “Une hucque vermeille par desso-
ulz” (altindan) yazilidir, ama herhalde “par dessus” (uistiinden) olarak
okumak gerekir.

14 Contra vanam curiositatem, Opera, 1, 86.
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iffetini, yagini, Bakire Meryem'in gebeliginden haberdar ol-
ma bigimini. Sanatin Yusuf'un kigiligini karikatiirlegtirme teh-
didine kizmaktadir: Deschamps'in yakindigs yagh vurdum-
duymaz ve Melchior Broederlam'in gizgilerini saptadig1 Yu-
suf. Hayir demektedir Gerson, Yusuf daha elli yaginda bile
degildi.1> Bagka bir yerde de Vaftizci Yahya'nin viicut yapisi
hakkindaki spekiilasyonlarin iginde kaybolmaktadir: semen
igitur materiale ex qua corpus compaginandum erat, nec durum
nimis nec rursus fluidum abundintius fuit.16 Unlii popiiler vaiz
Olivier Maillard, dinleyicilerine “giizel bir ilahiyat sorusuy-
la” ziyafet cekme adetine sahipti; Srnegin Bakire Meryem
gebe kalirken buna faal bir gekilde katilmig muyd: ve gergek-
ten Tannnun Annesi olarak adlandirilabilir miydi; veyahut
Isa eger dirilmeseydi bedeni yok olur muydu?!? Meryem
Ananun cinsel iliski olmaksizin gebe kalmasi iizerindeki
uyusmazhik, bize pek 6gretici gelmeyen bir teolojik ve cenin-
sel diisiinceler kangimuna yol agmaktaydi. Fakat agirbagh
bilginler, delillendirmelerinin 6nemine o kadar inanmglard:
ki, sorunu halkin 6niinde kurduklar1 kiirsiilere tagimaktan
cekinmiyorlard1.18 Eger ciddi kigilerin akli bile bu kadar sa-
_parsa, zgiilliiklerin siirekli gelismesi nedeniyle, kutsal sey-
lerin genis bir alanda, iginden ancak derin diisiinceler aracihi-
gyla gkilabilecek bir bayagilik halinde erimelerinde sagila-
cak bir yan yoktur.

Tanrirun giindelik hayat iginde ele alinmasindaki sami-
milik, bir yandan derin ve saf¢asina bir imanin igaretidir; Gte
yandan da, sonsuzlukla olan zilmi temasin kurulamadig her
seferinde saygisizlig1 getirmektedir. Safgasina merak bile, -

15 Considérations sur Saint Joseph, II, s. 842-68. Josephina, IV, s. 753; Sermo de
natalitate beatae Virginis, I, s. 1351; IV, s. 729, 731, 732,735, 736.

16 De distinctione verarum visionum a falsis, Opera, 1, 50.

17 C. Sohimidt, “Der prediger Olivier Maillard”, Zeitschr. f. hist. Theolo-
gie, 1856, s. 501.

18 Bkz., Thuasne, I, s. 72 vd.
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kutsala saygisizhga gotiirmektedir. [sa'nin kamyla etinin
sarap ve ekmege doniismesinin meydana getirdigi, esrarla-
nn en derini de bu tehlikeyle karg1 kargiyadir. Bu esrar, bu-
giin oldugu gibi Orta Cagda da, katolik imaninin i¢inde din-
sel heyecanin merkezi noktasini meydana getirmekteydi. Fa-
kat Orta Cagda, kutsal seylerin ele alinmasindaki ciiret, bu-:
giin bile tamamen dindis: olarak goziikebilecek sozlere ulag-
tirmaktayd. Bir yolcu attan iner ve bir kdy kilisesine “geger-
ken Tanny:1 gormek iizere” girer. Esek sirinda mayasiz ayin
ekmegini gotiiren papaz igin, “Esek sirtinda bir Tanr1” denil-
mistir.!? Olim dégegindeki bir kadin, “6liimiin geldigini
hissetmis ve yakigikli efendi Tanr1'y: getirtmig”tir.20 “Tanry:
gormek” mayasiz ayin ekmeginin yiikselmesini ifade eden
giindelik terimdir.2! Bizatihi saygisizlik ifadesi olmayan bu
dil ahgkanhklar, esrann anlamu eksik kaldigi anda hemen
bu hale gelebilirler. Su atasoziine gegmek igin bir adim ye-
terlidir: “Yagl1 bir adam olan Tannrun yapmasina izin veri-
niz"2 veya Froissart'n su sozlerine: “ve ellerini kavugtura-
rak, Tann olan yiice adama dua etti”.23 [ste “Tann” terimi-
nin mayasiz ayin ekmegine uygulanmasinin inanci zedele-
yebilmesine iligkin bir 6rmek: Coutances piskoposu, Saint-
Denis'te missa ayini yapmaktadir. Goge yiikselme boliimiine
gelindiginde, Kilisenin iginde dolagmakta olan Paris tiiccar
kahyas1 Hugues Aubriot'ya sayg1 durusunda olmasimn ge-
rektigi hatirlatilir. Fakat sert bir adam olan Hugues, Sarayda
oturan bir piskoposun tanrisina inanmadi cevabinu verir.24
Kutsal seylerle olan igli dighhik ve onlar1 somut bir gekilde

19 Les cent nouvelles, 11, s. 75 vd., 122 vd.

20 Le livre du chevalier de la Tour Landry, s. 56.

21 Ibid,s. 257; “Missa’yr duyabilseler veya tanrnyi gorebilselerdi.”

22 Joseph Morawski, Proverbes francais dans les classiques frangais du Moyen
Age, Pans, Champion, 192.

23 Froiseart, V, s. 24.

24 Laborde, II, 264, n 4238, 1420 Envanteri; ibid; I, s. 10, n® 77, Ayn: hey-
kelagin sz konusu olacagy Yavuz Charles Fnoanteri. Amiens belediye
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temsil etme istegi, hicbir alaysilama niyeti olmamasina rag-
men, bize saygisizlik olarak goziiken anlatimlara gotiirmek-
teydi. Bakire Meryem'in, Teslis'in goriilebilmesi igin karm
agilan kiigiik heykelleri vardi. Burgonya diikiiniin envanter-
lerinde, bunlardan alindan ve degerli tag kakmal bir tane-
sinden stz edilmektedir.25 Gerson, bunlardan bir tanesini
Pariste karmelit rahibelerinde gérmiigtiir. Onlar1 kinamakta-
dir, ama esrann bu kadar kaba bir gekilde anlatilmasindan
otiirli degil de, Teslis'i Meryem'in iiriinii olarak gosterme
sapkinligindan 6tiirii.26

Hayatin tiimii dinle o kadar doluydu ki, ruhani olanla
diinyevi olan arasindaki ayinim, her an goézden kaqnlma
tehlikesini tagimaktaydi. Bir yandan olagan hayatin hergeyi
kutsallaghnlirken, te yandan da giindelik hayata aynlmaz
bir sekilde baglanan kutsal seyler agagilara inmekte ve sira-
danlagmaktaydilar. Daha 6nce Innocents (Masumlar) mezar-
hgindan, su girkin 6liiter kermesinden, biitiin bakiglara agk
kemikliklerden s6z etme firsatimiz olmugtu. Bu korkung yer-
de kendini duvann igine 6rdiirten miinzevi kadindan daha
korkung birgeyi hayal etmek miimkiin miidiir? Ama o ¢ag
yasayanlann kanaatlerini okuyalim: “miinzevi kadinlar, yep-
yeni kiigiik bir evde yagamaktadirlar, onlan duvar igine 6rer-
ken giizel bir vaaz verilmektedir; kraldan, sekiz taksitte 6de-
nen yillik sekiz lirabk bir maag almaktadirlar”.2’ Bunlann
sahte sofular olduklan sOylenmeyecek midir? Ama dinsel

kiitiiphanesinde bir Meryem heykeli vardir, XVI. yy. sonunda bir Ispan-
yol tarafindan yapilan bu eserde, iginde fildiginden bir gocuk Isa'un bu-
lundugu kare bir yuva vardir. Bkz, G. H. Luquet, “Représantation par
transparence de la grossesse dans l'art chrétien”, Revue archéologique, C.
XIX, 1924, 143.

26 Gerson, Opera, III, s. 947; Fransizca metin i¢in bkz., Didron, Iconographie
chrétienne, 1843, s. 582. Bu sapkunligin gercekten varoldugunu karutla-
yan bir duay: da zikretmektedir: “giinahkarlann kefareti, Baba, Ogul ve
Ruhiil Kudiisii banndirmaktir ... boylece Teslis'in evinde olursunuz.”

27 Journal d’un bourgeois, s. 3662
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vurgu nerededir? En rezil ev iglerine (finn yakmak, inek sag-
mak, kazan temizlemek) bir giinah bags belgesi eklendigin-
de, dinsel vurgu nerededir??8 1518'de Bergen-op-Zoom'da
diizenlenen bir piyangoda, degerli armaganlar ve giinah ba-
s belgeleri kazarulabilmekteydi.?® Hiikiimdarlarin kente
girislerinde, o kentin sunaklarindaki degerli kutsal emanet
muhafazalan sokak kogelerinde, pagan giplakliklar igeren
dindis1 temsillerle birarada olmak iizere yola gikiyorlard:.30
Dinsel ile diinyevinin birbirlerine kangmalan, iyi bilinen,
aym melodilerin sirasiyla kutéal uygulamalarda ve dindisi
islerde kullanilmalan olgusu tarafindan érneklendirilmigtir.
Guillaume Dufay, missalanm diinyevi sarkilann temalann-
dan hareketle bestelemigtir: “Cok egleniyorum”, “Eger yii-
ziim sanysa”, “Silahli adam”.

Dinsel terminolojiden dindig1 terminolojiye stirekli bir
gecis olmaktaydi. Diinyevi seyleri ifade etmek lizere dinden
kelimeler alinmakta, bunun tersi de yapilmakta ve bu du-
rumdan kimse rahatsiz olmamaktaydi. Lille Muhasebe Dai-
resinin kapisinda, nihai yargilama esnasinda herkesin nasil
hesap verecegini hatirlatan su dizeler yer almaktayd:

Lors ouvrira au son du buysine,
Sa generale et grant chambre des comptes.3!

Borazan sesiyle (Tanr1) agacak,
Biiyiik ve genel hesap odasin1.

28 Bir XIV. yy. Hollanda bagiglama mektubu, yay. J. Verdam, Ned. Archief
oour Kerkgesch, 1900, s. 117-122.

29 A. Hekhof, De quiesterders van den aflaat in de Noordelyke Nederl.,, Den
Haag 1919, 5. 12.

30 Chastellain, I, 187-893, V. Henry ve Philippe de Bourgogne'un 1420'de
Paris'e girigleri; I1, 164, Philippe de Bourgogne'un 1430'da Gand'a girisi.

31 Doutrepont, 379.



230 Gonintiilerde Billurlagan Dinsel Diigiince

Ote yandan, bir turnuva, peginden aflann gelecegi bir
toren gibi diizenlenmektedir.

Oez, vez, I'oneur et la louange
Et des armes grandisime pardon.32

Dinleyin, dinleyin, seref ve ovgii
ve silahlara en biiyiik af.

Beklenmedik bir rastlant sonucu, mysterium (esrar) ile
ministerium (kralin hizmetinde gorev) kelimeleri “mistére”
kelimesinde birbirlerine karigmuiglardir; bu esseslilik, esrann
anlaminin giindelik dilde kaybolmasina yol agmaktaydi; Ag-
lama Cesmesi'ndeki silahh gegit téreninde kullanilan tekboy-
nuzlar, kalkanlar ve mankenler bile dahil herseye “mistére”
denilmigtir.33

Doganin ve tarihin gergeklerinin imge ve 6nbelirti ola-
rak kullanildiklan tannsal simgesellikte oldugu gibi, kralhga
yonelik sayginin dinsel egretilemeler halinde ifade edildigini
goriiyoruz. Louis d'Orléans'1n katledilmesinin davasi gorii-
lirken, savunma makamu, diikiin gélgesini ogluyla konugur
bir gekilde sahnelemis ve ona su sozleri sdyletmigtir: “Yara-
larima bak ve aralarindan beg'inin 6zellikle gaddarca ve 6l-
diiriicii olduguna dikkat et”.3¢ Béylece kurban, Isa kiigina
biiriinmektedir. Chalon piskoposu Jean Germain, Korkusuz
Jean ile Tannmin Kuzusu'nu kiyaslamakta tereddiit etme-
mektedir.3% Imparator IIl. Friedrich, oglu Maximilian'i Marie
de Bourgogne'la evlenmesi igin Algak Ulkeler'e génderirken,
Molinet tarafindan, oglunu yeryiiziine génderen Baba Tan-

32 Deschamps, III, 89, n° 357; kral René, “Traicté de la forme et devise d'un
tournoi”, Oeuvres, II, 9.

33 Olivier de la Marche, II, 202.

34 Monstrelet, I, 285, krg., 306.

35 Liber de virtutibus Philippi ducis Burgundiae, s. 13, 16.
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n'ya benzetilecektir. Aym yazar, imparatorlanmun Maximi-
lian ve geng Yakigikh Philippe'le kentlerine girdigini goriin-
ce sevingten saglayan Briiksellilere sunlan sGyletmigtir:
“Teslisin imgesini goriiniiz, Baba, Ogul ve Ruhiil Kudiis”.
Marie de Bourgogne'a, “bekaretin timsali” olarak, Bakire
Meryem'e layik bir gigekten tag sunmugtur.36 Bu sarayh ya-
zar, bagka bir yerde “hiikiimdarlan tannsallaghrmay: hig de
istemiyorum” diye eklemektedir.3’ Bu herhalde gergek dal-
kavukluktan ¢ok, i¢i bos parlak bir s6zdiir, ama gene de kut-
sal simgelerin giindelik kullanim tarafindan degersizlestiril-
dikleri gergegini ortadan kaldirmamaktadir. Bir hiikiimdar
sairinin bu durumda elestirilecek bir yan1 kalir mu? Gerson
bile, vaazlannda, dinleyicileri arasinda bulunan krallik aile-
sine, siradan oliimliilerinkinden bir mertebe daha yiiksek
koruyucu melekler bigmektedir.38

Laubalilik ile saygisizhg ayiran mesafe, dinsel termino-
lojinin, yukanda gosterdigimiz lizere agka iligkin seylere uy-
gulandig giin agilmugtir. Quinze joyes de mariagen (Evliligin
Onbeg Sevinci) yazar, kitabiun adiru Bakire Meryem'in on-
bes sevincini diigiinerek koymugtur.39 Roman de la Rose savu-
nuculanrun “partes corporis inhonesta et peccata immunda atque
turpia” (viicudun utanilacak ve kirli pargalanru) isaret etmek
igin kutsal terimleri kullanmalan da anlamlhidir.40

Dinsel ve estetik duygulann birbirlerine tehlikeli bir ge-
kilde yaklagmalanrun, eskiden Melun Notre-Dame kilisesin-
deki iki kanath bir tablonun bir pargasi olan ve Fouquet'ye

36 Molinet, [T, 84-94, 11, 98, Faictz et Dictz, V. 47; krg., I, 240 ve Chastellain,
10, s. 209, 260; 1V, s. 48; V, s. 301; VII, s. 1vd. -

37 Molinet, 11, s. 109.

38 Gerson, “Oratio ad regem Franciae”, Opero, IV, s. 662. Zaten Gerson bura-

da Aziz Tomasso'nun doktriniyle ayru fikirdedir: her melek, yeryiiziin-

de tur denilebilecek birgey meydana getirmektedir. Krg., Gilson, Le Tho-

misme, 5. 158.

Quinze Joyes de mariage, s. XIII.

Gerson, Opera, 111, 5. 229.

&3
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atfedilen Madonna'dan daha garpic bir 6rmek yoktur. Bu iki
kanath tablo pargalanmigtir; Anvers Madonna'yi, Berlin de
bagisq1 Etienne Chevalier'yi aziz Stephan'la birlikte temsil
eden kanadi almugtir. XVII. yiizyilda Denis Godefroy, o sa-
raylarda bile eski olan bir gelenegi derlemistir; buna gore,
Madonna, Etienne Chevaliernin tutkulu bir agka diistiigii ve
bunu saklamadigi, kralin metresi Agnés Sorel'in gizgilerine
sahiptir. Tabloda, modaya uygun olarak alni ¢ikik, killan yo-
lunmus, gogiisleri yuvarlak, boyu uzun ve ince bir kadin
vardir. Esrarh gehresinin garip ifadesi, mavi ve kirmzi ger-
gin kiiciik melekler; hersey bu resme diger panodaki aziz ile
bagisarun agir bagh portreleriyle zitlayan bir imansizhk ha-
vasi vermeye katkida bulunmaktadir. Godefroy, mavi kadi-
feden genis cergevenin iizerinde, altin ve giimiis “agk giille-
ri"yle dikilmis incilerden olugan Eler gormiistiir.4! Bu, Ro-
nesansin agamayacagl bir giinaha yonelik kutsala saygisiz-
hktr.

Dinsel adetler goériilmemis bir saygisizhik igindeydiler.
Motet danslannda kullanilan Baisez moi, rouges nez (Kurmuz
burunlar, 6piin beni) gibi, dindis1 sarkilar, bazen aralanna
ilahilerin sézleri kanigtinlarak sdylenmekteydiler.42 Iyi Phi-
lippe'in evlilik dis1 oglu David de Bourgogne, Burgonya dii-
kiiniin pigi olan kardeginin onunla Amersfoort'ta bulusmaya
gelirken beraberinde getirdigi, savasq soylulardan olugsan
maiyetinin ortasinda Utrecht piskoposluk tacru giymigtir.
Yeni piskoposun kendi de, “tipki iilke fetheden, laik bir hii-
kiimdarin olacag gibi” bagtan agag1 zirh kuganmig durum-
dadir. Bu sozleri s6yleyen Chastellainin durumu onaylama-
dig1 agikga goriilmektedir. Donanimu tizeride oldugu halde
katedrale giden yeni piskopos, ana sunakta dua etmek igin-

41 Friedlander, Jahrb. d. K. Preuss, XVII, 1846, 206.
42 K. ]. Bernet Kempers, in, De Muziek, 1927, 350; krg., “Wetzer und
Welte”, Kirchenlexikon, s.v. Musik, col. 2040
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bir hag ve sancak dini gegidinin ortasindan gegerek igeri gir-
migtir.#3 Frizyah humanist Rolodphe Agricola'min babasi,
Selwert manastinnin bagrahibi seildigi giin, nikahsiz kansi-
run ona bir erkek ¢ocuk dogurdugu haberini almigtir. “Oy-
leyse bugiin iki kere baba oldum, Tann beni kutsasin!” de-
mistir# O ¢agin insanlan, dine karg: artan saygisizigl, ya-
kun tarihlerde ortaya gkan bir kétiilitk saymglardir:

On souloit estre, ou temps passé,
En I'église benignement

A genoux en humilité,

Delez I autel moult closement,
tout nu le chief piteusement;
Mais au jour d’uy, si comte beste,
On vient a I'autel bien souvent
Chaperon et chapel en teste.45

Gegmis zamanlarda olunurdu,

Kilisede kibar

Tevazu iginde dizler iistiinde,

Sunagin yaminda sikigik, '
Hepsi de miimince bagint agrmg olarak;

Fakat simdi hayvanlar gibi,

Sunaga sikhikla gelinir

Kafada kiilah ve sapkayla.

Nicolas de Clemanges, ¢ok az kiginin bayramlarda mis-
sa'ya gittiginden yakinmaktadir. Ayine sonuna kadar katil-
mamakta ve parmaklanm kutsal suya batirmak, bakire Mer-
yem heykeli éniinde diz kirmak veya bir aziz heykelini 6p-

43 Chastellain, ITI, 155.

44 H. van den Velden, Rod. Agricola een Nederlansch humanist der Vyfliende
eeuw, 1. b, Leiden, 1911, 5. 44.

45 Deschamps, X, n° 33, s. XLI.
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mekle yetinmektedirler. Missa'nin gége yiikselmesi boliimii-
ne kadar kalirlarsa, sanki Isa'ya bir iyilikte bulunmugcasina
sisinmektedirler. Sabah ve aksam dualarinda, papaz yardim-
asiyla tek baginadir.%6 Kéyiin senyérii, papazi missa’y: bag-
latmak tizere, karisimin kalkip giyinmesine kadar bekletmek-
tedir.4” Biiyiik bayramlar, hatta Noel bile sefahat, kumar, kii-
fiir ve kutsala saygisizhk eden sézler icinde gegmektedir.
Halk bu hareketlerinden 6tiirii azarlandiginda, hemen sen-
yorleri, ruhbaru ve kilise ulularim 6rnek olarak gostermekte-
dir.48 Bayram arefelerinde, kiliselerde en sefih garkilar s6yle-
nerek dans edilmektedir; papazlar geceyi kiifiir ederek ve
zar atarak gegirmektedirler.#9 Ahlakgilar durumu ¢ok mu
karanhk goérmektedirler? Hayir. Belki bu degerlendirmeyi
teyid etmektedirler. Strasbourg meclisi hesaplan, Saint
Adolphe yortusu arefesinde kilisede “dualar ederek sabahla-
yanlar” igin yapilan, yillik 1.100 litrelik sarap bagisiu zikret-
mektedirler.>? Denys le Chartreux, De modo agrendi processio-
nesS! adl1 incelemesinde, her yil yapilan dinsel gegit toreni-
nin yol aghg1 diizensizliklerin nasil giderilecegini kendine
soran bir belediye mecilis iiyesine cevap vermektedir. Meclis
iiyesi her degisiklige kars1 citkmahdir, glinkii dinsel gegit to-
reni, doyurulacak ve barindinlacak insanlan gektigi igin kent
agisindan bir kar kaynagidir. Suiistimalleri mesrulagtrmak
lizere eski 6rfe bagvurulmalidir. Chastellain, Gand kenti hal-
kinin Houthem'de aziz Liévin'in kalintilanrun saklandig
sandikla birlikte yaptiklan dinsel gegit toreninin igine diigtii-
gii yozlasmadan yakinmaktadir. Eskiden kentin &nde gelen-

46 Nic. de Clemanges, s. 143.

47 Lelivre... Tour Landry, s. 66, 70.

48 Gerson, “Sermo de nativitate Domini”, Opera, 111, 5. 946, 947.

49 Nic. de Clemanges, 147.

50 O. Winckelmann, “Zur Kulturgesch. der Strassburger Miinstern”, Ze-
itschr. J. d. Gesch. desOberrheins, N. F., XX11, 2.

51 Opera, XXXVI, s. 198 vd.
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leri bedeni “biiyiik ve yiiksek resmiyet ve sayg1” igin de tagsi-
ma adetine sahiplerken, bugiin “bir kulag: kesikler ve hay-
dutlar kalabalig1” s6z konusudur demektedir. Bunlar sandi-
1 sarki soyleyerek ve bagrisarak, “binlerce sapkinlik yapa-
rak ve hepsi de sarhog” bir durumda tagimaktadirlar. Uste-
lik silahhdirlar “ve gegtikleri her yerde, zincirinden bogan-
migcasina tecaviizlerde bulunmakta ve gérmeden inanilma-
yacak birgey olarak, biitiin bunlar1 tam da bugiin, tagidiklar1
bedenin golgesinin alinda yapmaktadirlar”.52

Kiliseye gitmek, toplumsal hayatin énemli unsurlarin-
dan birini meydana getirmektedir. Buraya; kasilmak, merte-
be, sayginlik ve kibarlik rekabeti yapmak i¢in gelinmektedir.
Geng bir senyér igeri girdiginde, Madame ayaga kalkarak
onu dudaklarindan 6pmekte, bu arada papaz hamursuz ek-
megi kutsamakta ve halk da tapinmaktadir.> Kilisede ayin
esnasindaki gene galmalar, gezinmeler alisilmis geyler haline
gelmis olmalidirlar. Geng erkek ve kizlann kiliseyi bulug-
ma yeri olarak kullanma adeti o kadar yaygindir ki, buna
yalruzca ahldkglar kizmaktadirlar. Nicolas de Clemanges,
genglik kiliseye yalruzca sag tuvaletlerini ve agik gerdanlari-
ru gosteren kadinlan gormeye gelmektedir diye haykirmak-
tadir.35 Namuslu Christine de Pisan, agik gence biitiin saflig1
iginde sunlan s6yletmektedir:

“Se souvent vais ou moustier,
C'est tout pour veoir la belle
Frensche com rose nouvelle”.56

52 Chastellain, V., s. 253 vd.

53 Michel Menot, Sermones, f. 144 vs., in, Champion; Villon, I, 202.

54 ... Tour-Landry, s. 65; La Marche, II, 89; L’ Amaut rendu cordelier, s. 25, se-
kizlik 68; Rel. de S. Denis, I, 102.

55 Op.cit.,s. 144.

56 Christine de Pisan, Oeuvres poétiques, I, 172; krs., s. 60, “L'epistre au dieu
d’Amours”, III; Deschamps, V, 51, n° 871, I1, 185, dize 75.
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“Eger kiliseye stk gidiyorsam,
Tamamen gormek igindir giizeli,
Yeni kopmug bir giil gibi taze.

Kilise, sevgilisine kutsanmis su ya da “bang” sunan, ya-
ninda diz ¢tkerek onun igin bir mum yakan geng¢ adamun kii-
ciik agki hizmetlerinden daha agir kutsala saldinlardan muz-
daripti.57 Fahigeler, buraya hi¢ utanmadan miigteri bulmaya
geliyorlardi.58 Bayram giinlerinde kilisenin iginde bile, geng-
leri yozlagtiran agik sagik resimler satiliyordu ve vaazlar bu
kotiiliik kargisinda yetersiz kaliyorlardi.® Kilise ve sunak,
utanmazca eylemlerden tiirii defalarca kirlenmigti.60

Hac ziyaretleri de, her tiirden eglence ve agk macerasi
firsatlariydilar. Bunlar, edebiyatta ¢ogu zaman zevk yolcu-
luklan olarak ele ahinmmuglardir. $6valye de la Tour Landry,
turnuvalara ve hac ziyaretlerine giden zevk diigkiinii haram-
lardan s6z etmekte; hac ziyaretlerine bir agk bulugmasiun
bahanesi olarak katlan kadinlardan &rnekler vermektedir:
“Ve bu, kutsal yolculuklara kesinlikle gilginca zevk igin qikal-
mamas: gerektigine iligkin iyi bir Srnektir”.61 Nicolas de Cle-
manges da aym kanidadir: bayramlarda uzak kiliselere hac
ziyaretine gidilmektedir, ama bu bir adag yerine getirmek-
ten gok, daha serbestge giinah iglemek igindir. Bu ziyaretler
bir kétiiliik kaynagdurlar; ¢iinkii kutsal yerlerin yakinlann-
da, geng kizlan ¢eken kadin muhabbet tellallan bulunmakta-
dir.62 Quinze joyes de mariage'da, kadin kiigiik bir tatil arzular
ve kocasina, hamileyken ona séz verdigi yolculuga hala qk-

57 L’Amant rendu cordelier, ayru yer.
58 Menot, ayru yer.
59 Gerson, “Ex postulatio ... adversus corruptionem Juventutis per lascives ima-

gines et alia hu fusmodi”, Opera, 111, s. 291; “Contra tentationem blasphemi-
ae”, ibid., s. 246.

60 ... Tour-Landry, s. 80-81; krs., Machaut, Le livre du Voir-Dit, s. 143vd.
61 Ibid.,s.55,63,73,79.

62 Nic. de Clemanges, s. 145.



Orta Gagin Giinbatimi 237

madiklan igin ¢ocugun hasta oldugunu séyler.63 VI. Char-
les'n Bavyeral Isabeau‘yla olacak digiiniiniin hazirhklan,
bir de hac ziyareti ig;errnektedir."”4 Ciddi insanlann bu yolcu-
luklarda higbir yarar gormemelerinde sagilacak birgey yok-
tur. Thomas, Kempis'e, bu yolculuklar sik yapanlar nadiren
aziz olurlar demektedir; ve Friedrich von Hailo contra pereg-
rinantes (hacilara karg1) bir inceleme yazmgtr.63

Imana, giindelik hayatla olan bu yiizsiiz kangma aracih-
g1yla yapilan biitiin saygisizhiklarin iginde, gergek imansiz-
hiktan daha ¢ok safgasina laubalilik vardir. Yalnizca, dinsel
duygunun niifuz ettigi ve imar kendiliginden birgey olarak
kabul eden bu toplum, bu aginhiga ve yozlasmaya tanik olur.
Bir dilenci kegigin sdyledigine gore, yan yanya bozulmug
dinsel uygulamalann rutinini izleyen ayni kisiler, en kutsal
heyecanlara da sahip olabiliyorlard:.

Kiifiir etmek gibi aptalca bir giinah, ancak derin bir
imandan kaynaklanabilir. Ciinkii kékeni itibariyle bilingli
bir yemin olarak, tannnun varhginin en kiigiik seylerde bile
hissedildiginin kartidir. Giiciiniin iizerindeki iglere kalkigil-
digr kanaati, yemine giinaha egilim yaniu vermektedir. Da-
ha sonraki dsnemde bu duygular hafifleyince, kiifiir siradan
bir kabalik haline gelmigtir. Orta Cagin sonunda, heniiz ya-
vuzlugun ve gururun sivriligine sahiptir, yani fiilen aristok-
ratlara 6zgiidiir. Senydr, koyliiye “Hey, ruhunu seytana ve-
riyorsun ve Tanny inkér ediyorsun, oysa soylu degilsin”6
demektedir. Deschamps, kiifiir adetinin siradan insanlara
yayildigaru farketmektedir:

63 8.127; krg., 5. 19, 29, 124.

64 Froiseart, XI, s. 225 vd.

65 Chron. Montis S. Agnetis, s. 341, ]. C. Pool, Frederik v. Heilo en zyne schrif-
ten, Amsterdam, 1866, s. 126; krg., Hendrik Mande, in, W. Moll, op. cit.,
I, 264.

66 Gerson, “Centilogium de impulsibus”, Opera, 111, 154.
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Si chetif n'ya qui ne die:
Je renie Dieu et sa Mere.67

Guk siradan biri, ama gene de diyor:
Tanriyt ve annesini inkdr ediyorum.

Yakas: agilmadik kiifiirler bulma konusunda yang var-
dir: Bu yiizsiiz sanatta 6ne ¢ikan, tistat olarak onurlandinl-
maktadr.68 Deschamps, “biitiin Fransa (6nce) Gaskon ve tn-
giliz tarzinda kiifiir ediyordu, sonra Bréton tarzi (egemen ol-
du) ve gsimdi Burgonya tarz1 (gegerlidir)” diye yazmustr.
Kullanilan kiifiirleri igeren cifte bir balad yazms ve miimin-
ce bir ctimleyle bitirmigtir. Kiifiirlerin en beteri, su Burgonya
sovglisiidiir: “Tanny: inkar ederim”;%° bu, “gizmelerden
vazgegerim” ile yumugsatilmaktadir (renier: hem inkir etmek,
hem de vazgegmek). Burgonyahlann kiifiirbaz olma gibi bir
tinleri vardi. Zaten Gerson, ¢ok Hiristiyan olmasina ragmen,
tiim Fransa'run, salgin hastalik, savag ve kithik nedeni olan
bu korkung giinahi diger biitiin iilkelerden daha fazla igledi-
gini bildirmektedir.”0 Daha hafif bir bigimde olsa da, kegisler
bile kiifiir etmektedirler.”! Pierre d'Aily, Constance ruhani
meclisinde,”2 bu kétiiliikle miicadele edilmesi igin 1srar et-
mistir. Gerson, emirmamelerin yenilenmesini, ama bunlann
gergekten uygulanabilmeleri i¢in daha hafif cezalar 6ngér-
melerini istemigtir. Nitekim 1397'de, 1269 ve 1347 tarihli eski
emirnameleri tekrar yiiriirliige koyan bir kralhk emirnamesi
yayinlanmigtir; fakat bu emirmame, dudak yarmak ve dil ko-
67 Deschamps, Iv, 322, n° 807; krg., I, 272, n°® 146 “S'il n"ya Si meschant qui

encor ne die Je regni Dieu...”

68 Gerson, “Adversus lascivas imagines”, Opera, 1, 292; Sermo..., I, 946.

69 Deschamps, I, 271 vd. n°® 145, 146, s. 217, n® 105; krg., II, s. LVI ve Ger-
son, III, 85.

70 Gerson, “Considérations sur le péché’de blasphéme”, Opera, 111, s. 889.

71 “Rugulae morales”, ibid,, 111, 85.

72 P.d'Aillyl, De Reformation, in, Gerson, Opera, 11, 914.
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partmak gibi agin ve uygulanamaz cezalan yeniden yiiriir-
liige sokmugtur. Emirnamenin yer aldig sicilin kenar bélii-
miinde, “simdilerde (1411) bu dine saygisizlik, kralhgin tii-
miinde cezalandirilmadan kalan bir adet halindedir” diye
bir not yer almaktadr.”3

Gerson, dine saygisizhk psikolojisini bilmekteydi. Gii-
nah gkartia olarak edindigi deney, ona dine saygisizhk ige-
ren sozler sarfetme arzusuyla alt {ist olmus gengleri gérme
firsatt vermigti. Onlara, zayifliklann nedeniyle, tannnin ve
azizlerin seyrine fazla dalmamalarinu tavsiye etmigtir.”% Bur-
gonyalilar gibi ahgkanhk olarak kiifiir edenleri de tanimak-
tadir: bunlar yeminin bozulmas: sayilmaz, ¢iinkii bir yemin
nitelikleri yoktur.”5 .

Safca laubalilikten bilingli saygisizhga gegis anim yaka-
layamiyoruz. Daha XV. yiizyilda yerlesik inanglara kars: ¢1-
kan biri olarak géziikmek ve miiminlerle alay etmekten hog-
larulmaktadir.”® Yiiz Yeni Hikdye'deki anlatda oldugu gibi,
masal anlatalar ciddiyetten uzak ve kayitsizdirlar. Bu anla-
tida, papaz kopegini kutsanmig topraga gomer ve ona séyle
hitap eder: “lyi képegim, tann taksiratin1 affetsin!”. Zaten
kopek dogrudan “kopekler cenneti’ne gitmektedir.”” Sahte
sofuluktan igrenilmektedir; ikiyiizliileri ifade eden “pape-
lard” kelimesi, o ¢agin laik yazarlannca sikhkla kullanilmak-
tadir. Atas6zii, “yeni melek, eski seytan” demekteydi veya
iyi okul Latincesiyle, “Angelicus Ju venis senibus sathanizat in
annis”. Gerson, bu bakiglanin, bu hareketlerin ve bu dilin
saygisizhifana 6ven bu cins sozler araalhgiyla gengligin yol-
dan qkartildigiru s6ylemektedir. Ve gseytana benzemek iste-

73 Ordonnances des rois de France, V111, s. 130; Rel. de S. Denis, I, 533.

74 Gerson, “Contra foedam tentationem blasphemiae”, Opera, 111, 243.

75 Gerson, “Regulae morales”, Opera, 111, 85.

76 Gerson, “Contra joedam...”, Opera, 111, 246; bi qui audacter contra fidem lo-
quantur in forma joci...

77 Cent nowvelles nouvelles, 11, 205.
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yen geng bir adamdan ne beklenebilir ki?78

Gerson, halk agik saygisizlik ile aptalca saflik arasindaki
orta noktayr korumasini artik bilmiyor demektedir. Gogu
zaman hasta veya delilerin fantezilerinden ibaret olan her
tiir ifsa ve kehanete inanmakta, sonra gergek ifgalarla geref-
lendirilmis ciddi bir din adamu bir kez yanuldiginda, onu diiz-
mece ve sahte miimin olarak adlandirmakta ve hepsini bir-
den ikiyiizlii sayarak, artik higbir din adamuna kulak asma-
maktadir.”?

Imansizlik olaylannin gogunda, dinsel kavram ve bigim-
lerle tikabasa dolu bir hayatin i¢inde birdenbire eksik kalan-
sey dinsel gerilim olmaktadir. Orta Cagin tiimii boyunca, ken-
diliginden inangsizlik 6rnekleri ¢ok sayidadir.80 Bu &rnek-
lerde doktrininin teolojik diigiincelerle reddinden ¢ok, ani
bir tepki s6z konusudur. Gizli inangsizhigin kendiliginden bi-
ling haline d6niigerek kendini agik etmesi de nadir degildir:
komutan Bétisac éliirken, arkadaglarina “Yakigikh senyorler,
ruhani iligkilerimi ve vicdanurmu goézledikten sonra Tanny:
kizdirdigimu saruyorum, giinkii uzun bir siire hep imana kar-
s1 cikim ve Teslis'in tek bir kelimesine bile veya Tannmn
Oglu'nun goklerden bir kadinin etten meydana gelen gévde-
sine girmek tizere inerek kendini kiigiilttiigiine inanmadim;
ve inanuyor ve séyliiyorum ki, Sldiiglimiizde ruh diye birgsey
yok. Bu kanaati kendi bilincime sahip oldugumdan beri ko-
rudum ve sonuna kadar koruyacagm” 81

Paris tiiccar kahyas1 Hugues Aubriot, miithig bir papa-
kargitidir; sunagin kutsalligina inanmamakta, bununla alay

78 Gerson, “Sermo de Saint Nicolas”, Opera, 1, s. 1577; “De parvalis ad
Christum trahendis”, ibid, 279.Aym atasoziine karg: bkz. Denis le Chart-
reux, “Inter. Jesum et puerum dialogus”, art 2, Opera, c. XXXVIII, s. 190.

79 Ibid, s.58.

80 Petrus Damiani, Opera, XII, 29, s. 283; XII. ve XII. yy'lar igin krs.,
Hauck, Kirchengeschichte Deutschlands, IV, 81, 898.

81 Froissart, XIV, 67.

-
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etmekte, Paskalya yortusu yapmamakta ve giinah ¢ikartma-
maktadir.82 Jacques de Clerq, birgok soylunun, &liim tehlike-
si kargisinda yapilmas: gereken kutsal yagla ogulma uygula-
masin bilingli bir gekilde reddetmesinden s6z etmektedir.83
Lille kahyas: Jean de Montrueil, bilgin dostlarindan birine
sOyle yazmstr: “Dostumuz Ambroise de Miliis'i taiyorsu-
nuz; din, inang, kutsal yazilar ve Kilise'nin emirleri konu-
sunda ve 6zellikle de bizzat Epikuros'un kendinin katolik ol-
dugunu sdyleyebilecegi konusunda neler séyledigini siklikla
duymugsunuzdur. Iste bu adam bugiin tamamen dindar ol-
du”. Fakat Ambroise de Miliis'e, inangsizh doneminde,
miimin bir zihniyete sahip bir 6n-hiimanist ¢evrede hoggérii
gosterildigini kabul etmek gerekir.34

Bu tekil inangsizlik olaylarini, Ronesansin edebi ve yii-
zeysel paganhgiyla ve XIII. yiizyildan itibaren Ibn Riigd etki-
siyle iist siruflarda yegeren olgiilii Epikurosqulukla kangtir-
mamak gerekir. Bunlan, ister Turlupinler, isterse 6zgtir dii-
stince biraderleri olsun, mistisizmle panteizmi ayiran sirur1
asmus olan fakir sapkinlann tutkulu redleriyle de 6zdegles-
tirmemek gerekir. Bu olgulardan ileride s6z edecegiz. Su an
i¢in dinsel temsiller, bigimler ve digsal adetler alaninda kal-
mak durumundayiz.

Kitlelerin saf¢asina dinsel bilinglerinin, iman kargisinda
entellektiiel karutlara ihtiyac yoktu: kutsal seylerin bir tek
goriilebilir bir imgesinin varhg, onun hakikiligini karutla-
maya yetmekteydi. Teslisin, cehennem ateginin, sayillamaya-
cak kadar ¢ok azizin heykel veya resim halindeki temsille-
riyle onlann gergekligine olan inang arasinda en ufak bir

82 Rel. de S. Denis, I, 102, 104; Jean Juvénal des Ursins, 346.

83 Jacques du Clercq, 11, s. 277, 340; Iv, s. 59; kry., Molinet, IV, s. 390; Rel.
deS. Denis, I, 643.

84 John. de Momasteriolo, Il, 1415; krg., 75-76. mektuplar, s. 1456. Ambroise
de Miliis, Gontier Col'e yazdigs bu mektuplarda Jean de Montreuil'den
yakinmaktadr.
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kugkuya yer yoktu. Biitiin bu gdsterimler, hemen iman ko-
nusu haline geliyorlardi. Bunlar, vurgulu gergeveleri ve canl
renkleriyle, Kilise'nin isteyebilecegi biitiin gergeklik iginde,
hatta bundan biraz daha fazlas: halinde, zihinlere nakgolu-
yorlard1.

Opysa, iman, doktrinin maddi temsiline fazlasiyla dogru-
dan bagh oldugundan, dinin farkli unsurlannn kutsallik do-
ga ve dereceleri arasinda artik nitelik ayinmu yapilamamasi
tehlikesi ortaya gikar. Goriintii tek bagina, miiminlere Tann-
ya tapmarun gerektigi ve azizlere sadece sayg gosterilmesi
gerektigini 6gretmez. Psikolojik iglevi, canli bir gerceklik ka-
naati ile derin bir saygi duygusu uyandirmaktadir. Bu du-
rumda, goriintiilerin anlamiru ve bunlara atfedilmesi gere-
ken 6nemi tamimlama igi Kilise'ye diigmektedir. Kilise'nin
bakis agis1 katigiksiz ve yiiksekti. Kigisel esya veya beden ka-
hintlannin varlig: nedeniyle azizlere sayg: gosterilmesi do-
gal hale geliyordu. Onlara “per imitationem et reductionem ad
Deum” 6vgii ve san atfedilmesine izin verilmekteydi. Aym
sekilde, gosterilen sayginin nesnesinin sonugta Tann olmasi
kosuluyla, resimlere, kutsal emanetlere, kutsal yerlere, Tan-
nya adanmis geylere sayg1 gostermek miimkiindiir.85

Evliya ile Kilise tarafindan aziz ilan edilen arasindaki
teknik ayinm, azizligin kayga verici bir bigimsellige ragmen
resmi Kilise karariyla 6rgiitlenmesi, Hiristiyanlik zihniyetine
ters diigmiiyorlarda. Kilise, evliya ile aziz arasinda baglangigc-
ta varolan esitligin ve Kilise karariyla aziz yapmanun yeter-
sizliginin bilincindeydi. Gerson, “Sonsuz sayida azizin oldu-
guna ve her giin olmakta olduguna, ama bunlann Kilise tara-
findan aziz ilan edilmediklerine inanmak miimkiindiir” de-
mektedir8 Tanrimin ikinci emri, goriintiileri (heykel, resim
vb.) agik¢a yasaklamaktaydi. Kilise ise bunlari megru say-

85 Gerson, “Sermoll...", Opera, 11, 1451.
86 Gerson, “Contraimpugnantes ordinem Carthusiensium”, Opera, II, 713.
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maktaydr: Isa'un bedene biiriinmesinden énce bu yasagin
gerekli oldugunu sdylemekteydi. Isa'dan 6nce Tann tama-
men saf bir-ruh halindeydi; ama Isa, yeryiiziine gelerek eski
yasay yiiriirliikten kaldirmisti. Ancak Kilise, bu ayni emrin
ikinci kismina sarsilmaz bir gekilde sadik kalmay: stirdiir-
mekteydi: “Non adorabis ea neque coles”. “Goriintiilere tapmi-
yoruz; temsil edilene gan ve hayranlik gétiiriiyoruz, yani go-
riintiisii onun temsili olan Tanriya veya onun azizine”.8”
Goriintiiler, siradan cahil halka, inanmalar1 gereken seyleri
gostermekten bagka birgeye yaramazlar.88 Bunlar, cahillerin
kitaplandir® Ve Villon, bu diigiinceyi annesinin gerefine
yazdiga Ballade de Notre-Dame'de ifade edecektir:

Femme je suis povrette et ancienne,

Qui rien ne sgai; oncques lettres ne leuz;

Au moustier voy, dont suis paroisienne,
Paradis paint, ou sont harpes et luz,

Et ung enfer ot dampnez sont boulluz:
L'ung me fait paour, I'autre joye et liesse...0

Fakir bir yagh kadimim,

Higbirgsey bilmeyen, tek bir harf bile okayamayan;
Cemaatinden oldugum kilisede gordiim,

Haryp ve lavtalarin oldugu cennetin resmini,

Ve lanetlilerin haglandiklar bir cehennem:

Biri beni korkuttu, digeri seving ve cogku verdi...

Kilise, bu bol resimli kitabin basit insanlar igin olugtur-
dugu tehlikeden asla kaygilanmamugtir; oysa bu kitap, onla-
ra Kutsal Yazilarin kigisel yorumundan ¢ikacak doktrinden

87 Gerson, “De decem praeceptis”, Opera, 1, 45.

88 Gerson, “Sermo de nativitate...”, Opera, 111, 947.
89 Nicolas de Clemanges, De novis celebr...., 151.
90 Villon, Grand Testament, dize 893 vd., s. 57.
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uzaklagmalar igin ¢okga malzeme sunmaktadir. Orta Cagda
kilise, cehaletten Stiirii gﬁnaha girerek, goriintiilere megru
diizeyden daha fazla itibar edenlere karg: hep hoggoriilii ol-
mugtur. Gerson, yeter ki Kilise'nin istedigi gibi davranmaya
niyetleri olsun demektedir.%!

Kilise'nin, azizlere tapinma, onlarn1 gorevliler olarak de-
gil de araalar olarak kabul etme yasagiru hangi noktaya ka-
dar kendi biitiinliigl iginde tutabildigi sorusuyla ilgilenme-
yecegiz. Bu, bizim yetki alarurmmuza girmeyen bir dogma tari-
hi sorusudur. Fakat acaba Kilise, halki dogrudan azizlere ta-
pinmaktan uzaklagtrmay: ne 6lglide bagarabilmigtir? Bagka
bir ifadeyle, Azizler Orta Cagin halk inarug: iginde hangi ger-
ceklige, hangi temsil etme giiciine sahiplerdi? Bu sorunun
tek bir cevabr vardir: azizler o denli gergek, maddi ve cari
dinin o kadar ahgilms figiirleriydiler ki, yiizeysel veya du-
yusal cinsten biitiin dinsel disavurumlan kendilerine gek-
mekteydiler.

Derin duyarliklar isa'ya veya annesine yonelirken, kos-
koca bir saf inang ve hayal yigin azizlerin gevresinde billur-
lagmaktayd1. Hersey onlan bildik ve canl kilmaya katkida
bulunmaktaydi. Halkin hayal giicii azizlere sahip qkmugt:
azizlerin kendilerine 6zgii bigim ve yiiklemleri vardi, onlann
korkung sehadetleri ve sasgirica mucizeleri bilinmekteydi.
Aynen halk gibi giyinmiglerdi. Messire aziz Roch'a veya
messire aziz Jacques'a, hergiin vebah veya haa kigisinde
rastlanmaktaydi. Azizlerin kiyafetleri, Ronesansa kadar za-
manin modasin izlemeye devam etmigtir. Hiristiyan sanati
bu donemde azizleri klasik kiyafetlere biiriindiirerek, halkin
hayal giiciinden kopartrrus ve onlari, miiminlerin fantezisi-
nin artik doktrinin katiliina zarar veremeyecegi daha yiik-
sek bir kiirenin igine yerlegtirmigtir.

91 Gerson, “Sermo de nativitate...”, Opera, IlI, 947; “Regulae morales”, ibid. 86;
“Liber de vita spirituali animae”, ibid., 66.
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Azizlerin ¢ok maddeci bir gekilde kavrarug1, onlann be-
denlerinin parcalanmn meydana getirdigi kutsal emanetlere
tapmulmasi araabgyla ikiye katlanmaktaydi. Bu tapinma,
kilise tarafindan uzun bir siireden beri izin verilen ve tegvik
edilen bir uygulamaydi. Maddeye bu baghlk, gergekten sa-
sirha aginhklara ylol agmigtir. Kutsal emanetler s6z konusu
oldugunda, Orta Cagin giirbiiz imaru higbir hayal kinklig,,
higbir kutsala saldin karsisinda gerilememektedir. Umbriah
daglilar, 1000 yillanna dogru miinzevi evliya Romuald 1-
diirmeye kallagmuglardir, giinkii kemiklerini kaybetmeyi is-
tememislerdir. Ayn1 duygularla yiiklii olan Fossanova ma-
nastin kegisleri, burada 6len Aquinolu aziz Tommaso'nun
kafasim kesmigler, iistadin bedenini hazirlamiglar, onu keli-
menin tam anlamuyla kavurma yapmiglardar.92

Macaristanh azize Elizabeth'in gdmiilmesinden 6nce,
sofular onun yiiziinii 6rten ¢gamagin kesmigler ve yirtmuglar,
saglanru, tirnaklanm, hatta gégiis uglann kesmiglerdir.93 VI.
Charles, bir bayram téreninde atas1 aziz Louis'nin kaburga
kemiklerini dagitmustir: Pierre d'Ailly'ye, amcalan olan Berry
ve Burgonya diiklerine birer tam kaburga; yiiksek Kilise
mensuplanna da paylagmalan igin bir kemik. Ruhban, bu
paylasma igine yemekten sonra girigmigtir.94

Azizlerin ¢ok bedensel ve ¢ok bildik goriiniigleri, gok s1-
rurh gehre 6zellikleri, herhalde dogatistii goriigler ve olgular
alarunda kiigiik bir yer iggil etmelerinin nedeni olmugtur.
Orta Gagda azizlere iligkin olarak sahip olunan fikirle, gizli
seylerin gérﬁlmes'ixﬁn, igaretlerin, hayaletlerin bolca ¢ogal-
92 “Hist translationis corporis sanctissimi ecclesiae doctoris divi Thom. de

Aq, 1368, auct. Fr. Raymondo Hugonis O. P.”, Acta sanctorum, Mart, 1,
8.725

93 Papalik komserleri piskopos Conrad von Hildesheim ile bagrahip Her-
mann von Georgenthal'in, Ocak 1235'te Marburg'da azize Elizabeth'e
iligkin tamklik konusundaki raporlan, yay. yer, Historisches Jahrbuch der

Girre-Goselschaft, XXV11I, s. 887.
94 Rel. de S. Denis, I, 37.
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mas1 arasinda pek fazla bir iligki yoktur. Dogal olarak istis-
nalar vardir. Azizlerin zuhur etmesinin en destekli 6regi,
Jeanne d'Arc'a goziiken bagmelek aziz Mihail, azize Catheri-
ne ve azize Marguerite'tir. Ote yandan, Jeanne'in zihninde
melekleri gérmesinin ancak yavag yavag ve belki de ilk 6nce
davas1 goriiliirken sorgulanmasi sirasinda tamamlanmiga
benzemektedir. Baglangigta, ad vermeden yalmzca “Mec-
lis”inden s6z etmigtir; bu meclisteki azizlerin adlanni ancak
daha sonralan belirlemigtir.%>

Bamberg yakinlarindaki Frankenthal'de 1446'da meyda-
na gelen iinlii “gérme” olayinda, geng ¢oban, hepsi de birbi-
rinin ayn1 olan ve ona yardima azizler olduklanm sdyleyen
ondért “kiigiik melek” goriir, oysa bunlann resimleri yapildi-
ginda herbirine ayn ve kendine 6zgii bicimler verilmektedir.
Halkin olaganiistii olaylara iligkin diinyasi, melekler ve sey-
tanlarla, Oliilerin golgeleriyle, beyazli kadinlarla doludur,
ama burada azizler yer almamaktadirlar. Azizlerin hayalleri-
nin goriilmesine iligkin olaylar, ¢oktan bazi edebi veya Kili-
seden kaynaklaan yorumlara ugramuglardir. Aziz, halkin ba-
til itikatlan1 arasinda, her tiir edebi veya dinsel etkiden ba-
gimsiz olarak, ancak istisnai bir rol oynamaktadir. Omegin
Gand'da aziz Bertoul'iin rolii byle olmugtur. Bir feldket ka-
¢ilmaz oldugunda, St. Pierre manastnndaki “gok saglam
ve ¢ok giiglii” tabutuna carpmaktadir. Bu uyanya bazen ha-
fif bir deprem esliK etmekte ve kenti dylesine dehgete diigiir-
mektedir ki, felaketi 6nlemek iizere hemen gegit térenleri
diizenlenmektedir.% -

Fakat dehget genel olarak, bir kefen iginde dolagan veya
goksel bir parlaklikla kusatilmig olarak beliren belirsiz bi-
Mﬁm duyarh beyinlerden kaynaklanan cana-

95 Quicheart, Proces, 1, s. 295, 11, s. 99, 2192; P. Champion, Proces de con-
damnationi de Jeanne d Arc, Paris, 1921, 11, . 184; krg., benim “La sainte de
Bernard Shaw”, Tien Studien.

96 Chastellain, III, 407, IV, 216.



Orta Cagin Giinbatimi 247

varlara baglanmaktadir. Gok belirgin gehresi ol‘an, ok bildik
yiiklemleri ve gizgileri bulunan, kiliselerde r:esu.:.n ve heykel-
leri goriilen aziz, esrardan yoksundur. Dogatistiinden duyu-
lan korku, bu olaylann belirsizlik karakterinin icinde yat-
maktadir. Bunlar belirgin bir bigim aldiklarinda, bu hemen
bir sitkanet duygusu uyandirmaktadir. Azizlerin ahgilmug fi-
giirleri, yabana bir kentte kargilagilan giivenlik gorevlisinin
rahatlata etkisinin aynia meydana getirmektedirler. Onla-
ra iligkin tapiru ve &zellikle de temsilleri, eger deyim yerin-
deyse, Isa'un seyrinin ve Isa sevgisinin aginliklan ile Seyta-
na esir diigme hezeyarunin dehgetleri arasindaki sakin ve ev-
cil bir tarafsiz iman alaru yaratmaktaydi. Azizlere gosterilen
saygirun, dinsel aginibklan ve kutsal korkuyu kanalize eder-
ken, Orta Cagin tagkin imarumn iizerinde iyi bir sakinlegtiri-
d etkisi yaptigini iddia etmek fazla mu cesurca olur? Maddi
temsilin tam ve belirli olmasi sayesinde, azizler tapinisi ima-
run digsal gosterimleri alaninda bir yere sahiptir. Bu tapin,
ilahiyattan ¢ok halkin hayal giiciiniin etkisine maruz kal-
maktadir. Bu etki ona sayginhigindan birgeyler kaybettir-
mektedir. Orta Cagin sonlanna dogru Aziz Yusufa yonelik
olan 6zel tapim, bu agidan karakteristiktir. Bu tapinyi, Baki-
re Meryem tapirusinin sonucu ve kargihg: olarak kabul et-
mek miimkiindiir. fsa'y1 biiyiiten babaya y&nelen agik ilgi,
eger deyim yerindeyse, Meryem'e yonelik yticeltme ve agkin
kargiidir. Bakire Meryem'in figiirii yiikseldikge, Yusufunki
karikatiire doniigmekteydi. Plastik sanatlar, ona giiliing kéy-
liintinkine yaklasan bir tip bigmekteydiler. Melchior Broe-
derlam’in Dijon'daki iki kanath tablosunda béyle goriilmek-
tedir. Ifadeleri sanattan her zaman daha agk olan edebiyat,
onu giiliinglegtirme igini tamamna erdirmigtir. Eustache
Deschamps, Yusuf'ta insanlann en ayncalikhsina hayran ol-
mak yerine, onu kaygilardan bunalmg bir aile babas: olarak
sunmaktadir:
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Vous qui servez a femme et a enfans,
Aiez Joseph toudis en remembrance;
Femme servit toujours tristes, dolans,
A pié trotoit, son fardel sur sa lance;
En plusieurs lieux est figuré ainsi,

Lez un mulet, pour leur faire plaisance,
Et si n’ot oncq feste en ce monde ci.”?

Siz ki bir kadina ve bir gocuga hizmet edersiniz,

Her zaman Yusufu aklimzda tutunuz;

O karisina her zaman hiiziinlii ve stkintilt hizmet etti,
Yiikiinii sopastmin iistiinde tagiyarak, yayan dolagarak;
Birgok yerde resmi boyle yapilmugtir,

Bir katirin yaminda, onlarin keyfini saglarken,

Ve boylece bu diinyada hi¢bir eglencesi olmad.

Ve daha vurgulu bir sekilde olmak iizere:

Qu’ot Joseph de povreté
De dureté,

De maleurté,

Quant Dieux nasqui?
Maintefois I'a comporté,
Et monté

Par bonté

Avec za mere autressi,
Sur sa mule les ravi:

Je le vi

Paint ainsi;
Enegypteen est alé.

Le bonhomme est painturé
Tout lassé,

97 Deschamps, I, 277, n° 150.
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Et troussé,

D'une cote et d'un arry:
Un baston au coul posé,
Vieil, usé

Et rusé.

Feste n’a en ce monde cy,
Mais de lui

Vale cri:

C’est Joseph le rassoté.?8

Yusuf ne kadar fakirlik cekti
Yorgunluk,

Mutsuzluk,

Tann dogdugunda?

Cok defalar onu tagids,

Ve bindirdi

Tyiliginden

Annesiyle birlikte,

Katinna:

Onu gordiim

Bu gekilde resmedilmis;
Masir'a gitti,

Iyi adamin resmi yapildy
Tamamen bitkin

Ve giymis,

Uzun bir gomlek ve yirtik bir elbise:
Omuzuna bir sopa konulmusg,
Eski, aginmg

Ve karik.

Bu diinyada ona eglence yok,
Ama onun igin

Halk soyle der:

O deli Yusuf'tur.

98 [bid, 11, 348, n° 314.
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Iste, goriintiintin bildikligi diiglincenin saygisizligina bu
sekilde yol agmaktaydi. Cok ozel bir tapimsinin olmasina
ragmen, aziz Yusuf yan komik bir kigi olarak kalmaya de-
vam ediyordu. Lutherin hasmi olan doktor Johannes Eck,
Noel oyunlarinda Yusuf'un sahneye ¢ikartilmamas: veya hig
degilse daha saygih bir gekilde gikartilmasi, ona “ne ecclesia
Dei irredeatur” lapa hazirlatlmamas: igin 1srar etmigtir.?
Gerson'un Yusuf tapimsini lehine olmak iizere y6nettigi ha-
reket, iste bu uygunsuz temsillere kargiydi. Bu tapinu, Yu-
suf'a hiristiyan ayinleri iginde diger azizlere nazaran éncelik
vermeyi hedeflemekteydi.l® Yusuf ile Meryem'in evlilikleri,
dindigi diigtincelerin imanla kangtiklan cansikici bir merak
konusu olarak kalmaktaydu. Incelikten uzak bir kafa yapisi-
na sahip bulunan S6valye de la Tour Landry, bunu su gekil-
de agiklamaktadir: “Tann onun (Meryem), yash ve babacan
olan aziz insan Yusuf'la evlenmesini istedi; ¢linkii Tann in-
sanlarin soylenti ¢ikartmalarim onlemek igin, o siralarda gegerli
olan yasaya uygun sekilde, evlilik iginde dogmak istedi”.10!

XV. yiizylla ait yayinlanmamug bir eser, ruhun kocayla
mistik evliligini, bir burjuva birlesmesinin renkleriyle resme-
mektedir: “eger izin verirsen evleneyim ve ¢ok ¢ocugum ve
ailem olsun”. Baba zorluk ¢ikartmaktadir, glinkii Ogul Ha-
bes bir zenci kadini se¢mistir (burada Ilahiler llahisi'nin belli
belirsiz izi vardir: “Nigra sum sed formosa). Bu kétii bir evlilik
olacak ve aile serefini zedeleyecektir. Araalk gorevi yapan
melek, kizin lehine bir s6z eder: “Bu kiz zenci olsa da, ok se-
vimlidir ve viicudu ile kol ve bacaklanmnun yapis: giizeldir ve
gocuk yapmakta beceriklidir.” Baba cevap verir: “Sevgili og-
lum bana, onun zenci ve esmer oldugunu soyledi. Kugkusuz

99 “Johann Eck’s Pfarrbuch fiir U. L. Frau in Ingolstadt”, Arhiv f. Kultur-
gesch., VIII, 103.
100 Joseph Seitz, Die Verehrung des bl. Joseph in ihrer geschichtl. Entwicklung
usw., Freiburg, Herder, 1908.
101 ... Tour-Landry, 212.
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kansinn geng, kibar, hog, sevimli ve giizel olmasin ve giizel
viicutlu olmasini isterim”. Melek, geng kizin yiiziinii ve vii-
cudunu 6ver, bunlar ruhun erdemini géstermektedirler. Ba-
ba, yenildigini kabul eder ve rizasin belirtir:

Prens la, car elle est plaisant

Pour bien amer son doulx amant;
Or prends de nos biens largement,.
Et luy en donne habondamment.102

Onu al, giinkii hogtur

Tath asigim iyi sevmek igin;

Simdi sahip olduklarimzdan ¢okga al,-
Ve bunlar1 ona gokga ver.

Bu eserin ciddi ve ahldk¢1 niyetinden kugku duymaya
gerek yoktur. Asin somut temsilin, ne denli bir bayagihga
gotiirebilecegini gosteren bir 6rnektir.

Her aziz, eksiksiz ve canh bir gekilde temsil edildigin-
den o6tiirii, li¢ bagmelegin disinda kendilerine 6zgii bigime
sahip olmayan meleklerin tersine, kendi bireyselligine sahip-
t.103 Azizlerin bireysellik karakteri, aralarindan goguna atfe-
dilen &zel iglevlerden 6tiirii daha da vurgulu hale gelmigtir.
Bu uzmanlagmanin baglangia, genelde efsanenin bir pargasi
veya heykele atfedilen bir sifathr. Omegin azize Appoline,
sehadeti sirasinda digleri dékiildiigiinden, dis agns: tuttu-
gunda yakanlan azize olmustur. Azizlerin yapacaklan yar-
dimlar konusundaki bu uzlagmalar1 onlara yénelik tapirula-
nn iginde mekanik bir unsur olarak kalmigtir. Omegin ve-
bayn iyilegtirme isi aziz Roch'a aittir. Azizin giiciiniin abartl-

102 Paris, bibl. nat,, fr. 1875, in, Ch. Oulmont, Le Verger, le Temple et la Cellu-
le, essai surla sensualité dans les euvres de mystique religieuse, Paris, 1912,
s. 284 vd.

103 Bu konuda bkz, E. Male, op. cit., ay. IV.
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masi ve iyilegtirmeyi, hiristiyan doktrininin dgrettigi iizere
Tann katindaki miizahareti sayesinde gergeklegtirdiginin
unutulmasi kagirulmazdi. Bu tehlike, 6zellikle sayilan genel-
de ondort, bazen de beg, sekiz, on veya onbeg olan ve tapin-
st Orta Cagin sonlanna dogru yayilan yardima azizler gik-
’kinda kendini ortaya koymaktadir:

Ils sont cinq sains en le genealogie,

Et cinq saintes, a qui Dieux octria
Benignment a la fin de leur vie,

One quiconques de cuer les requerra

En tous perilz, que Dieu essaucera

Leurs priéres, pour quelconque messaise.
Saiges est donc qui ces cing servira,

Jorges, Denis, Christofle, Gille et Blaise.104

Soy zincirinde beg azizdirler,

Ve bes azize, Tanrimin bahgettigi

Hayatlarimin sonunda kutsalca,

kime olursa olsun biitiin kalpleriyle yardim etmeyi
Ve biitiin tehlikelerde Tanr: duyacaktir

Herhangi bir diizensizlik i¢in olan dualarin.
Oyleyse bu begine hizmet eden akilhdir,

Jorges, Denis,Christofle, Gille ve Blaise.

Halk, bu ayncalikh azizler konusunda doktrini biraz
unutmaktan otiirii kinanmamaliydi. Onlara yonelik olarak
edilen duanin ani etkisi, onlann araalik gérevinin gozden
kagnlmasina daha da katkida bulunmaktaydi. Onlann tann-
saligin iktidanina sahip olduklan sarulmaktaydi Ondort
yardima azize yonelik ibadeti igeren birgok Orta Cag dua ki-
tab, onlann araaligimun zorunlu oldugunu kabul ediyordu:

104 Deschamps, I, 144, n° 32, VI, 243, n° 1237.
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“Deus qui electos sanctos tous Georgium etc. specialisub privilegi-
is prae cunctis aliis decorasti, et omnes, qui in necressitatibus suis
eroum implorant auxilium, secundum promissionem tuae gratiae
petitionis suae salutarem, consequantur effectum”105 (Tannrun
segtigi aziz Georgium vs., digerlerininkinin diginda 6zel ay-
nicahiklarla, ihtiyag¢ duyduklarinda onlann yardimin talep
edecek herkesin, dualannin selimete gotiiriicii kargiigim
Affedici olan Senin s6z verdigin iizere elde edebilmesi igin).
Kilise, Tarento ruhani meclisinden sonra, inancin bir nazar-
ik haline gelmesinden korkarak, ondort yardimciya yénelik
&zel ayini ilga etmigtir.106 Ve zaten bir batil itikat bulunmak-
tadir. Buna goére, giiniin geri kalaninda bir kazaya kurban
gitmekten kurtulmak igin, aziz Christophe'un resmine veya
heykeline bakmug olmak yeterlidir.107

Bu ondort azizi bir cins selamet komitesi haline getiren
neden sorulacak olursa, resimlerinin olaganiistii birsey sun-
dugu farkedilecektir. Aziz Accace dikenli bir tag tagimakta-
dir; aziz Gilles'e bir disi geyik, aziz Georges'a da bir ejderha
eslik etmektedir; aziz Christophe dev gibidir, aziz Blaise gu-
kurunda vahsi hayvanlarla birliktedir, aziz Denis kafasin
elinde tasimaktadir; aziz Cyriaque zincire vurulmus bir sey-
tanla, aziz Erasme i¢ organlann geren bir aknktan 6tiirii aa
cekerken, aziz Eustache hag tagiyan bir geyikle, aziz Pan-
taiéon bir arslanla, aziz Gui bir kazarun iginde, azize Barbe
kulesiyle, azize Catherine tekerlek ve kiligla, azize Margueri-
te bir ejderhayla birlikte goriilmektedir.18 Bu yardima aziz-
ler, sahip olduklan &zel iltifat, herhalde baglangigta goriin-

105 1490 tarihli Bamberg Missel'i; krg. 1514 tarihli Utrecht ve 1550 tarihli
domuiken misselleri.

106 Aymu yer.

107 E Ratio seu methodus compendio perveniendi ad veram theologiam,
Bale, 1520, 171.

108 Deschamps'in yukanda zikrettigimiz baladinda, la Tarasque’ yokeden
azize Martha da bulunmaktadir.
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tillerinin etkileylici niteligine borglu olmuglardir.

Bir¢ok azizin adi gesitli hastaliklardan aynlmaz nitelik-
teydi, hatta bu hastaliklar igaret etmek igin kullanilmaktay-
di. Omegin birgok deri rahatsizhig aziz Antoine hastahg
adini tagimaktaydi. Nikrise, “aziz Maur” hastalig: denilmek-
teydi. Korkutucu vebaya birden fazla koruyucu aziz gerek-
mekteydi: aziz Sebastien, aziz Roch, aziz Gilles, aziz Chris-
tophe, aziz Valentin, aziz Adrien; bunlar bu nitelikleri itiba-
riyle, ayin, gegit ve kardeslik orgiitleri araaligiyla arulmak-
taydilar. Oysa, burada da imanin safli§1 agisindan tehlikeli
bir durum gizlenmekteydi. Tamamen dehgetle dolu olan
hastalik diigiincesi akla diiger diismez, ilgili azizin ad: da he-
men akla gelmekteydi. Ama azizin kendinin bu kayginin
nesnesi haline gelmesi ve afete yol agan goksel 6fkenin ona
atfedilmesi adeta kaginilmazdi. Kimsenin aklinin eremeyece-
gi tannsal adalet yerine, hastahfin nedeni ve yatighrilmas:
gereken sey olarak azizin 6fkesi goriilmekteydi. Madem ki
hastalhig1 iyilestirmektedir, yleyse neden sebebi de olmasin?
Boylece etik ve hiristiyanca alandan pagan biiyii alaruna
gecis gerceklesiyordu. Cahillerin saf doktrini bozmalan kar-
sisinda kayitsiz kaldiysa bile, Kilise'yi bu gegisten sorumlu
tutmak miimkiin degildir.

Halkin baz1 azizleri hastaliklarin nedeni olarak gordii-
guinii gok ayida taniklhik ortaya koymaktadir.

“Que saint Antoine me arde” (Aziz Antoine beni yaksm),
yaygin bir kiifiirdiir, “Aziz Antoine batakhaneyi yaksin, aziz
Antoine hayvanlan yaksin”,109 azizin kétii bir ateg iblisi rolii
oynadi$r yemindir. Deschamps, yilancik hastahgindan otiiri
bitmis bir dilenciye sunlar1 s6yletmektedir:

Saint Antoine me vent trop chier
Son mal, le feu ou le corps me boute

109 Oeuvres de Coquillart, yay. Ch. d'Héricault, 1857, II, 281.
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Aziz Antoine bana ¢ok pahaliya sattt
Hastahigim, viicudumu ategler sardu.

Nikrisli dilenciye atlan su séz de Deschamps'a aittir:
“Eger yiiriiyemiyorsan daha iyi, gecis resminden kurtulu-
yorsun.”

Saint Mor ne te fera fremir.110
Aziz Mor seni titretemeyecek.

Ashnda azizler tapinisina karg1 olmayan Robert Gaguin,
De validorum per Franciam mendicantium varia astucia adli
yergi yazisinda dilencileri tasvir etmektedir: “Bir tanesi, ig-
reng bir tiikiiriikle yere diigmekte ve hastaligin aziz Yahya'-
ya baglamaktadir. Digerleri, miinzevi aziz Fiacre'in yiiziin-
den‘irinli sivilcelerle kaphdirlar. Ey Damien, sen onlann ige-
melerini engelliyorsun, aziz Antoine onlann eklem yerlerini
yakiyor, aziz Pie onlan topal ve kétiiriim ediyor”.111

Erasmus, Colloguim'lanindan birinde, bu halk inarugiyla
alay etmektedir. Philecous, azizlerin gékyiiziinde yeryiiziin-
de olduklanndan daha mu kétii olduklann' sorar. “Evet”
diye cevap verir Theotimus, “azizler goksel san iginde haka-
rete ugramak istemezler. Kim bu diinyada yasarken aziz
Comneilleden daha yumusak, aziz Antoine'dan daha merha-
metli, aziz Vaftizci Yahya'dan daha sabirh olmugtur? Ve
simdi uygun bir sekilde sayg1 gosterilmediginde ne korkung
hastaliklar géndermektedirelr!”112

110 Deschamps, n° 1230, VI, 232.

111 Rob. Gaguini, Epistole et Orationes, yay. Thuasne, II, s. 176. Bundan
otuzyil kadar 6nce, Hollanda Brabantindaki bir kdyde, bir sakat “Aziz
Pie'nin ayagainda” 1akabini tagiyordu.

112 Colloguia, Exequiae Seraphicae, yay. Elzev., 1636, s. 620.
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Rabelais, bizzat vaizlerin de dinleyicilerine aziz Sebas-
tien'i vebanin nedeni ve aziz Europe'u da su toplamasiun
nedeni olarak gosterdiklerini iddia etmektedir.113 Henri Esti-
enne de ayru batl itikatlan incelemigtir.114

Azizlere tapinmarun manevi unsuru, heykellerin ve re-
simlerin bigim ve renklerinde o kadar miikemmel bir gekilde
billurlagmust ki, estetik duygu dinsel diigiinceyi silip stiptir-
me tehlikesini tagimaktaydi. Bu sofu ¢ehrelerin gériiniigleri-
nin yarattig) giiclii estetik izlenim, gergekgi bir sanat tarafin-
dan hayranlik verici bir gekilde saglanan altin ve kiyafet par-
lakligy, dogmatik diigiinceye yer birakmiyordu. Iman bu san-
I varhklara dogru ategli bir gekilde agilirken, Kilise'nin gizdi-
gi sirurlara kulak asilmiyordu. Azizler, halkin goziinde tann-
lar gibi yagiyorlardi. O dénem imancilanmun, azizler tapiru-
sinda halk imaruna yonelik bir tehlike gérmelerinde sagila-
cak bir yan yoktur. Ote yandan, aym diigiincenin yiizeysel
ve bayag saray sairi Eustache Deschamps'da da ortaya qik-
mast gagiricidir. Deschamps, bizatihi bu siradanhgindan
otiirti, caginin 6zlemlerinin sadik bir aynasi olmugtur.

Ne facictes pas les dieux d’argent,

D’or, de fust (bois), de pierre ou d’ Airain,
Qui font ydolatrer la gent...

Car I'ouvrage est forme plaisant;

Leur painture dont yje me plainn,

La beauté de I'or reluisant,

Font croire a maint peuple incertain

Que ce soient dieu pour certain,

Et servent par pensées foles

Tels ymages qui font caroles

_
113 Gargantua, ay. X1.
114 Apologie pour Hérodote, ay. 38,1879, I, 324.
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Es moustiers ou trop en mettons:
C'est tres mal fait: a brief paroles,
Telz simulacres n’aourons.

Prince, un Dieu croions seulement

Et aourons parfaictement

Aux champs, partout, car c’est raisons,
Non pas faulx dieux, fer ne ayment,
Pierres qui n’ont entendement:

Telz simulacres n’aourons.115

Giimiigten tanrilar yapmayiz,
Altindan, tahtadan, tagtan veya tungtan,
Halk: puta taptirtan...

Giinkii eserin bigimi hogtur;

Yakindigim resimleri,

Parlayan altimin giizelligi,

Birgok kararsiz insana inandirtiyor,
Bunlarn kesinlikle Tanrt olduguna,

Ve gilginca diigiincelerle hizmet ediyorlar
Bu gekildeki goriintiilere

Onlardan ¢okga doldurdugumuz kiliselerde:
Bu ¢ok kotii bir igtir: kisacast,

Bu putlara tapmayalim.

Prens, birak da tek tanriya inanalim

Ve ona tam bir gekilde tapalim

Tarlalarda, her yerde, ¢iinkii dogrusu budur,
Demirden veya tagtan tanrilar degildir,
Idraki olmayan taglar:

Bv rut .. t.pmayalim.

115 Deschamps, VIII, 201, n° 1489.
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Orta Cagin sonuna dogru ortaya gikan koruyucu melek
tapinus: cogkusunda, azizlerin rengérenkligine karg: bir cins
bilingsiz tepki gormek miimkiin miidiir? Yagsayan iman aziz-
ler tapimusinin i¢inde fazlasiyla billurlagtigindan, daha mane-
vi bir mevcudiyete ve daha olaganiistii bir korunmaya ihti-
yag duyulmaktayd. Iman, bigimi ancak gdylesine bir farke-
dilebilen koruyucu melege yonelerek, dogaiistiiyle ve esrarla
yeniden temas kuruyordu. Koruyucu melek tapimsim 6ne-
ren, gene iman safliginin yorulmaz savunucusu Gerson ol-
maktadir.116 Fakat bu alanda da, imam bir bayag aynntlar
kitlesi iginde bogma tehdidi tagiyan meraklarla miicadele
etmek zorunda kalmigtir. Ve 6zellikle, fazla iglenmemis bir
alan olan melekler konusunda, ¢ok sayida hassas soru qk-
maktaydi? Bizi hi¢ terketmezler mi? Kurtulusumuzu ya da
yokolusumuzu &nceden bilirler mi? Isa'mn koruyucu melegi
var muyd1? Deccal'in da olacak m1? Melek ruhumuzla goriil-
meden konugabilir mi? Melekler bizi, seytanlann kétiiliige
gotiirdiikleri gibi, iyilige mi tagirlar? Gerson, ince akil ytiriit-
melerin ilahiyatilara birakilmasi ve miiminlerin basit ve
kutsal bir inangla yetinmeleri gerektigi sonucuna varmakta-
dir117

Gerson'dan yiiz yil sonra, Reform hareketi, zayif bir di-
renme gosteren azizler tapirusina saldirmig, ama biiyiiciilere
ve geytana olan inang varhiginu hig yara almadan siirdiirmiis,
hatta ilahiyatgilar bile bu inanca katilmiglardir. Bunun nede-
ni, azizler tapinisinin oktan caput mortuum haline gelmis ol-
masidir. Ona iligkin hergey, goriintii, efsane ve dua araal-
giyla fazlasiyla mitkemmel bir gekilde ifade edilmistir; artik
hig bir kutsal korku yaratamaz hale gelmigtir; oysa cinlerle,
seytanlarla ugrasan d151phn1n burada qok gliclii kokleri var-

116 Gerson, “De angelis”, Opzm III, s. 1481; “De Prnecepns decalosi”, 1, s. 431;
~“Oratio ad bonum angelum suum”, 111, 511; “Tractatus VIII super Magnifi-
cat”, IV, 370; krg. 111, s. 137, 553, 739.
117 Opera, IV, s. 389.
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dir.

Kargi-reform, azizler tapisinu ayaga kaldirmak igin 6nce
onu saflagtirmak zoruda kalmigtir: halkin hayal giiciinde bol
bir sekilde belirmis olan siirgiinleri budamak iizere, kati bir
disiplin uygulayacaktr.



Oniiglincii Ayirm

Dinsel Hayat Ttirleri

Halk, kendini fazlasiyla diga vuran bir dinin rutini i¢inde,
kendi i¢ sikintilarini ve kendi vecdlerini getirebilen, ama ile-
ride Protestanligin da yapacag gibi cahillere ne soru, ne de
manevi catigmalar dayatan saglam bir imana sahipti. Giinde-
lik hayatin saygisiz safhig ve 1ikhigs, halki kasilmah bir gekli-
de eline gegiren tutkulu bir dindarligin derin duygulan tara-
findan kesintiye ugratilmaktayda. Eger insan kitlesi, miimin-
ler ve diinyay: yagayanlar olarak boliinecek olursa, bu zayf
veya giiglii dinsel gerilimler zithg iyi anlagilamaz. Fransa;
diinyanin disinda yagayan ve kitleyle bir zithk olugturan
imana gruplarin olugtugu Algak Ulkeler'in kuzeyindeki “de-
votio moderna”ya taruk olmamigtir. Oysa bu hareketi doguran
dinsel inanglar Fransa'da da hig eksik degillerdi. Sadece, so-
fular bu iilkede 6zel bir rgiitlenmeye gitmemiglerdi. Bunlar,
varolan tarikatlarda kendilerine bir siginak bulmuglar veya
kendilerini inananlar kitlesinden ayirmaksizin bu diinyada
kalmuglardir. Belki de Latinler, bu diinyadaki hayat ile ytik-
sek dinsel cogkunun kutsanmis anlan arasindaki geligkilere
]l(uze)’ halklarindan daha az aci gekerek dayanabilmekedir-

er.

Bu dénemin dinsel hayatirun ortaya gikardif biitlin ge-
ligkiler iinde en ¢oziilmez olani, herhalde ruhbana yonelik
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olan ve agik edilen kiiglimsemedir. Bu kii¢limsemenin, pa-
pazlik gorevinin ilham ettigi ¢ok biiyiik saygiyla nasil uyus-
tugu ise bilinmemektedir.

Bu kiiglimseme, agiklamasin yiiksek Kilise gérevlilerinin
bu diinyaya bagh olmalarinda ve alt ruhbarun da degerinin
azalmasinda bulabilir; bu kiiglimseme ayn1 amanda pagan ig-
giidiilerinden de kaynaklanmaktadir. Tamamen hiristiyanlag-
mamug olan halk ruhu, savaga katllmas yasaklanan ve dayatil-
mug bir iffet icinde olan kigiye karg: sahip oldugu igrenme
duygusunu tam anlamuyla unutmamgtir. Cesaret ve agk tize-
rinde temellenen g6valyelik gururu da, ruhban iilkiisiinii red-
detmekteydi. Ruhbarnun giicten diismesi de geri kalaru yerine
getirmistir. Soylular, burjuvalar ve koéyliiler, kesis ve oburluk
ile sehvete diigkiin papaz karikatiirleriyle, yiizyillardan beri
bdyle eglenmekteydiler. Halk, ruhbanin giinahlarina y6nelik
saldinlan duymaktan usanmiyordu.! Sienali Bernardino'nun
dedigine gore, bir vaiz ruhbana saldirinca, halk onun séyle-
diklerinin geri kalanin1 unutuyordu, dinleyiciler gevsemeye
bagladiginda veyahut sicak veya soguktan rahatsiz oldukla-
ninda, dikkatleri canlandirmanin daha iyi bir yolu yoktu. Her-
kes, hemen dikkatli vekeyifli hale gelmekteydi.?

Eger XIV. ve XV. yiizyillarda, bir yandan halk vaizleri ta-
rafindan uyandinlan cogku atihmlannin kaynags dilenci tari-
katlanrun ihya edilmesinde yer aldiysa da, 6teyandan bu ayru
tarikatlar olagan alay ve kiiglimseme konulan olmuglardir.
Missa ayinini ti¢ kurus ticret kargiliginda da yapan, liyakatsiz
papaz (bu 6ykii Yiiz Yeni Hikdye'dendir) “herseyden aklan-
mak” igin abone olunan giinah gikarha, dilenci biraderlerdir.3

Genellikle ¢ok iyi diistinceleri olan Molinet, bir yeni yil
dileginde yaygin husumete katlmaktadir.

1 Monstrelet, IV, 304.
2 Sienali Bernardino, Opera, |, 8. 100, in, Hefde, aym yer, s. 36.
3 Les cent nouvelles nouvelles, 11, 157; Les quinzes Joyes de mariage, s. 111, 215.
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Prions Dieu que le Jacobins
Puissent manger les Augustins,
Et les Carmes soient pendus
Des cordes des fréres Menus.*

Tanrwya yakaralim ki Yakubiler,
Ogiistenleri yiyebilsinler,

Ve Karmelitler asisinlar
Minorit biraderlerin ipleriyle.

Dilenci kesislere karst duyulan bu 6zel kin, 6nemli bir
fikir degisikligi gostergesidir. Dilenci tarikatlarda sekillendi-
gi haliyle, bigimsel ve dogmatik fakirlik kavrayisi, dogmakta
olan toplumsal duyguya arttk cevap vermemekteydi. Fakir-
lik artik havarilere 6zgii bir erdem olmaktan ¢ikarak, top-
lumsal bir kétiiliik olarak kabul edilmeye baglamigtir. Pierre
d'Ailly gibi birilahiyatgi, gergek fakirleri (“vere pauperes”) di-
lenci kegiglerin ziddina koymaktan gekinmemistir. Seylerin
ekonomik yaru konusunda erkenden hassas hale gelen Ingil-
tere, XIV. ylizyilin sonlanna dogru, garip ve duygulandina
bir siir olan The Vision concerning Piers the Plowman (Rengber
Piers'in Igine Doganlar) ile iiretken emegin kutsal oldugu
duygusunun ilk ifadesini vermigtir.

Doénemin dinsel hayati agin zithklar sunmaktadir. Ruh-
ban ve kesislere yonelik kiigiimseme ve kin, olaylann kutsal
islevlerine duyulan derin sayginin karsiligindan bagka bir-
sey degildir. Aym kargitlik, dinsel 6devlerin kavrarus: konu-
sunda da ortaya gikmaktadir: saf bir maddecilik, en derin
duygularla yer degistirip durmaktadir. Kralin 1437'de bag-
kente donmesinden sonra, katledilmesi birgok karigikhiga yol
acan Armagnac kontunun ruhu igin ¢ok tumturakh bir cena-
ze toreni yapilmigtir. Halk bu torene kalabalik bir sekilde ka-

4 Molinet, I, 188 v°.
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tilmug, ama para dagiilmamasindan 6tiirii hayal kirikhgina
ugramugtir. Parisli burjuva, bu torene, eger bir sey ummasa-
lard1 katilmayacak olan dért bin kisinin gittigini soylemekte-
dir. “Onceden dua ettikleri bir kigiye beddua etmislerdir”.
Oysa, dinsel gegitlere gozleri yagh bakan ve gezgin bir vai-
zin sozleriyle kalpleri pargalananlar da bu ayni Parislilerdir.
Ghillebert de Lannoy, Rotterdam'da bir papazin Corpus Do-
mini'yi kaldirarak bir halk ayaklanmasim yatighrdigin gor-
miigtiir.6

Kitlelerin dinsel hayatirun giiglii gegisleri ve biiyiik zit-
liklan, bireylerin dinsel hayatinda da ortaya ¢ikmaktadirlar.
Imarun hakikatleri, ruha hep garpic1 bir sekilde niifuz etmek-
tedirler; bu, aziz Francesco'nun yagadig1 deneyin soluk bir
taklididir. Bir g6valye vaftiz téreni esnasinda sdylenilen soz-
leri duyar; bunu daha 6nce herhalde yirmi kere igitmigtir,
ama bu sozlerin mucizevi 6zelligi ruhunu aniden deler ve
bundan sonra geytan1 kovmak i¢in hag ¢ikartmaya degil de
vaftizin anisina bagvurmaya karar verir.” Le Jovencel bir dii-
ello seyretmek iizeredir; hasimlar, mayasiz kutsanml&;)'ek—
mek iizerine hakli olduklanna dair yemin edeceklerdir. Bun-
lardan birinin lanetlenecegi diiglincesi aniden le Jovencel'in
aklina diiger ve bagirir: “Yemin etmeyiniz, yemin vermeden
yalnizca bes yiiz ekiiliik 6diil igin déviigiiniiz”.8

Biiyiik senydrlere gelince; soylu hayatin gururlu goste-
risi ve diizensiz zevkleriyle toprak beyligi yarn, onlann din-
darhiginin kasilmali karakterini- belirlemeye katkida bulun-
maktaydi. V. Charles avi ¢ogu zaman en ilging yerinde bira-
karak missa dinlemeye gidiyordu.? Fethedilmis Fransa taht-
nin Ingiliz naibi Bedford diikiiniin kansi geng Anne de

Journal d'un bourgeois, s. 336, krg., s. 242, n° 514.

Ghillebert de Lannoy, Oeuvres, yay. Ch. Potvin, Louvain, 1878, s. 163.
I £5 cent nouvelles nouvelles, 11, s. 101.

Le Jouvencel, 11, 107.

“Songe du viel pelerin”, Jorga, Philippe de Méziéres, s. 423.

N N0
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Bourgogne, bazen qilginca at kogtururken dinsel bir gegidin
iizerine camur sigratarak, bazen de Celestinlerin sabah dua-
sina katilmak iizere bir eglenceden gece yansi aynlarak Paris
halkini gagirtiyordu. Hotel-Dieu'deki hastalan ziyareti sira-
sinda kaptig1 bir hastaliktan Gtiirii, zamanindan 6nce &lmiig-
tir.10

Birgok XV. yiizy1l hiikiimdar: ve senyérii, kavranilmasi
miimkiin olmayan bir dindarlik ile sefahat kangum iginde
yagamugtir. Cilgin bir liiks ve zevk diigkiinii ve ruh ¢agirma
meraklisi olan Louis d'Orléans!! bunlara kargibk o kadar
dindardi ki, Celestinlerin ortak yatakhanesinde hiicresi bu-
lunmaktayd; burada manastir hayati yagamakta, sabah dua-
larim yapmakta ve bazen giinde bes veya altt missa dinle-
mekteydi.!2 Gille de Rais'de ise, korkung bir sofuluk ile gad-
darlik karigimi bulunmaktaydi. Ruhunun seldmeti igin Ma-
sumlar'in gerefine bir ayin olugturmustur ve. davasi goriiliir-
ken yargiclann onu sapkinlhkla suglamalarina sagirmusgtir.
Bir¢ok senydr, bu diinyay: yagayan dindar tipinin 6rekleri
olmaktadir: Foix kontu kaba Gaston Phébus, ugan kral René
ve ince bir adam olan Charles d'Orléans. Bavyera'nn kati ve
despot diikii Johannes, Lidwine von Schiedam'la ruh halini
konugmak iizere maskeli olarak gelmektedir.13 Iyi Philip-
pe'in sadik olmayan hizmetkan Jean Coustain, missa ayinine
gitmeyen ve sadaka vermeyen bir tanntanimazdir, ama cel-
ladin 6niindeyken tanriya y6nelmis ve kaba Burgonyal: leh-
cesiyle ona yalvarmugtir.!4 Bizzat Iyi Philippe, dindarhk ile
diinyevi zihniyet arasindaki bu birligin ¢arpia bir 6rnegidir.
Gorkemli eglencelerin adamu ve sayisiz pigin babasi olan,
kurnazliga dayal bir siyaset giiden, 6lgiisiiz bir gurura sahip

10 Journal d’un bourgeois, s. 214, 289.
11 Gerson, Opera, I, 206.

12 Jorga, Philippe de Méziéres, 506.

13 W. Moll, Johannes Brugman, 1I, 125.
14 Chastellain, IV, 263-5.
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olan bu adam, derinlemesine dindardir. Missa'dan sonra
uzun bir siire kendi dua yerinde kalmaktadir. Haftanin dort
giinii, agzina su ve ekmekten bagka birsey koymadan orug
tutmaktadir. Aynca Notre-Dame ve Havariler yortularinin
arefelerinde de aymi seyi yapmaktadir. Baz giinler, saat 6g-
leden sonra dorde geldiginde, o hala higbir sey yememis ol-
maktadir. Sadaka vermektedir ve bunu gizlice yapmakta-
dir.15 Olmiis olan adamlan igin sabit bir tarifeye gore missa
sOyletmektedir: bir baron igin 400 veya 500, bir sévalye igin
300, bir soylu igin 200, bir sovalye yamag: igin 100 missa,
bunlann hepsini gizlilik iginde yapmaktadir.1é Luxembourg'u
aldiktan sonra tann ugruna yaptg iyiliklerin siiresini ve
miktanm o kadar ¢ok tutmugtur ki, onu at sirtinda bekle-
mekte olan maiyeti sabirsizlanmigtir, giinkii garpismalar he-
niiz sona ermemiglerdir. Tehlike oldugu konusunda uyan-
lan diik, “eger tann bana zafer verdiyse, onu koruyacaktir”1?
diye cevap vermigtir.

Bu digavurumlarda ikiyiizliilitk veya beyhude bir sofu-
luk degil de, modern zihniyetin ancak zorlukla kavrayabile-
cegi, iki manevi kutup arasindaki bir gerilim gérmek gere-
kir. Bu, Tann alemi ile zit bir noktaya konulmug giinahkar
bir diinya kavrayisi iginde yer alan tam bir ikiliktir. Orta Cag
zihniyeti i¢inde, biitiin saf ve yiiksek duygular din tarafin-
dan igerilmiglerdir; buna kargilik bilingli bir sekilde uzaklag-
tirllan dogal duyusal egilimler de, sugluluk igeren bir diinya
sevgisi diizeyine inmiglerdir. Boylece, Orta Cag bilincinde
birbirinin yaninda yer alan iki hayat kavrayis1 olugmaktadir:
dindar, cilekes kavrayis, biitiin manevi duygulan kendine
cekmektedir; seytana birakilmig olan nefse diigkiinliik ise,
intikamini feci bir gekilde almaktadir. Bu egilimlerden biri-

15 Ibd, II, 5. 300, VII, s. 222; Jean Germain, Liber .., s. 10; Jean Joffroy, De
Philtppe duce oratio, s. 118.

16 La Marche, 11, s. 40.

17 G. Fillastre, Le premier livre de la Toison d’Or, varak 131.
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nin egemen olmasiyla karsimiza ya aziz, ya da giinahkdr qk-
maktadir; ama bu iki egilim, genelde terazinin iki kefesi ara-
sindaki biiyiik uyumsuzluklarla birlikte kararsiz bir dengede
durmaktadir.

Deschamps, Antoine de la Salle, Molinet gibi Orta Cag
yazarlannin dindar giirler ve belden asag1 seyler yazdiklanmn
gordiigiimiizde, bu yapitlan varsayimsal giinahkarhk ve pig-
manhk dénemlerine atfetmemiz igin higbir neden yoktur.
Burada, bizim i¢in hemen hemen anlagilamaz hale gelmig
olan bir geligki gormek zorundayiz.

XV. yiizy1l insaru, sert bir dindarlik ile garip bir gosterig
agkiru siklikla birlegtirmektedir. Siis ihtiyaci, kendini yalniz-
ca dinsel sanat eserlerinde (resim, heykel, kuyumculuk) orta-
ya koymamaktadir; ayru zamanda bizatihi manevi hayatin
kendine de niifuz etmektedir. Philippe de Mézieres, bu ihti-
samli dindarligin en mitkemmel émegidir. Kurmak istedigi
[sa'nin 1zdirab: tarikati igin, kiyafete iligkin hergeyi 6zenle
belirlemigtir. Diigiinii kurdugu, bir renk climbiigiidiir. Soval-
yeler, mertebelerine gore, kirmiz, yesil, 14l ve mavi kiyafet-
ler giyeceklerdir; iistadi azam tamamen beyazlara biiriine-
cektir; bayram kiyafetleri de beyaz olacaktir. Hag kirmuzi;
kayiglar deri ve ipekten, boynuz pargalan ve yaldizh vakir
ilave edilmis olacaklardir. Cizmeler siyah, baghklar kumuz
olacaktir. Biraderlerin, hizmetkarlann, ruhbarun ve kadinla-
nn kiyafetleri de 6zenle tasvir edilmiglerdir.18 Bu tarikat ku-
rulamamustir. Philippe de Méziéres, hayatinin tiimii boyunca
tasarilarinin ve hagh seferinj_diigiinii kurmugtur. Fakat sa-
natsal zevkini, son yillaninda sigindig1 Celestinler manast-
rinda tatmin edebilmigtir. Tarikatin kurallan katiysa da, hii-
kiimdarlar ve prensesler mozolesi olan manastir kilisesi,
altin ve parlak taglarla siislenmis cok parlak bir yapidaydi.1®

18 Jorga, 350.
19 Jorga, 444; P. Champion, Villon, I, 17.
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Christine de Pisan, buray1 mitkemmel bir giizellikte bulmak-
taydl. Mézieres, Celestinlerin yaminda laik birader olarak
kalmus, kesislerin disiplinine uymus, ancak zamanirun biiyiik
senyorleri ve akill kigileriyle temasim siirdiirmiig, Gérard
Groote'un diinyevi ve sanatsal rakibi olmugtur. Hiikiimdar
dostu Louis d'Orléans't bu manastira gekmigtir; o da burada
daginik hayatiun pigmanligini duyacag bir yer ile bir me-
zar bulmugtur. Demek ki, Louis d'Orléans ve amcas1 Cesur
Philippe gibi litkse fazlasiyla diigkiin iki hiikiimdarin ihti-
samlann sergilemek igin, kesislerin hayatiyla olan zithgin
liikkslerini daha da parlak kildig1 en kati manastir tarikatlari-
1 aramug olmalari rastlanti degildir: Orléans diikii Celestin-
lerin yanina ve Philippe de, Dijon yakinlarindaki Champol
Chartreux'erinin yanina saginmiglardir.

Kral René, ihtiyarlik déneminde, bir av esnasinda, An-
gers yakinlaninda bir miinzevi kesis kegfetmistir; bu, dirli-
ginden vazgegen ve kara ekmek ile topragin verdikleri saye-
sinde yagayan bir papazdir. Bu biiyiik erdemlilikten gok et-
kilenen kral, bir kilise ve bir duahane yaptrtmgstir. Bu yapi-
ya, kendi igin bir bahge ve resimler ve allegorilerle siislettigi,
gozlerden uzak bir kir evi eklettirmigtir. Sanatcilan ve bil-
ginlerle séylesmek igin, “sevgili Reculée inzivasi”na gitmek-
tedir.20 Bu Orta Cag tarzi mdir, Rénesans tarzi midir, yoksa
daha dogrusu XVIIL yiizy1l tarzi mudir?

Savua diikii, altin kemeriyle, kirmizi sapkasiyla, altin
hagyla ve iyi sarapla birlikte inzivaya gekilmigtir.2!

Bu liiks dindarhiktan, abartil bir tevazu igindeki tiyatro
gosterilerine gegmek igin bir adim yeterlidir. Olivier de la
Marche, gengliginde, Napoli'nin yasal krali Jacques de Bour-
bon'un, azize Colette'in vaazlar1 nedeniyle diinyadan elini
etegini gekerek inzivaya girigini gordiigiinii hatirlamaktadur.

20 Oewvres du roi René, 1, s. CX.
21 Monstrelet, V, 112.
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Fakir bir sekilde giyinmis olan kral, kendini “olaganda hay-
van ve insan digkilannin tasindig sedyelerden higbir farks
olmayan”, kiigiilticti bir arabada tagitmaktadir. Gérkemli bir
kafile onu izlemektedir. La Marche, hayranhk dolu bir gekil-
de, “ve anlatildigini ve soylenildigini duyduguma gore,
(kral) gittigi biitiin kentlere, tevazusundan 6tiirii aym gekil-
de girermig” demektedir.22

Cok sayida kutsal kiginin, kendi gémiilmelerine iligkin
talimatlan daha az resimsel bir tevazu igindedirler. Philippe
de Mézieres'in yakin dostu ve manevi iistad: aziz Pierre Tho-
mas, Sliimiiniin yakin oldugunu hissederek, kendini bir gu-
vala koydurtmusg, boyun tarafinu iple baglatryug ve yere ya-
tirtmigtir. BOylece, topraga uzanmug olarak 6lmeyi istemis
olan Assisili aziz Francesco'dan daha fazlasim yapmustir. Pi-
erre Thomas, beni kilisenin 6n tarafina gémiin ki, herkes,
hatta kopek ve kegiler ile bedenimin iistiinde yiiriisiinler?
demigtir. Mézieres, iistadinu fantastik tevazu konusunda ag-
mak istemigtir. Can gekismeye bagladiginda, boynuna agr
bir demir zincir dolanacaktir. Ruhunu teslim eder etmez,
onu ¢iplak ayaklanndan tutarak kilisenin 6n béliimiinde sii-
riikleyecekler, burada kollan kavusmug ve bir kafesin lize-
rinde iig iple baglanmus olarak yerde kalacaktr. Ve boylece,
“yer kurtlan i¢in bu giizel hazine”, mezara gétiiriiliinceye
kadar burada bekleyecektir. Kafesin yerine “fakir haanun ce-
naze tdreninde tesadiifen sergilenen beyhude ve diinyevi,
parlak armalarla siislii sanduka”“konulacaktir. “Eger Tann
ondan ¢ok nefret etseydi, bu diinyanin hiikiimdarlannn sa-
raylannda o6liirdii”. “Cesedi” yeniden siiriiklenecek, mezar
¢ukuruna tamamen ¢iplak olarak atilacaktir. Mezar arut1 ya-
pilmayacak; ebedi dostu Martin ile vasiyetini uygulayacak
kisiler diginda kimseye haber verilmeyecektir.

22 LaMarche, I, 194.
23 Actasanctorum, Ocak, c. II, s. 1018
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Bu protokol ve téren merakhsinin birgok vasiyetname
yapmig olmasina gsagirmamak gerekir. Daha sonraki diizen-
lemelerde, 1392'de karar verdigi ayarlamalar s6z konusu ol-
mamig ve 1405'te oldiigiinde, Celestin kegisi kiyafeti iginde
saygin bir sekilde gémiilmiis ve herhalde kendi elinden gik-
ma iki mezar yazisi, kabrinin iizerine kazilmigtir.24

Bu kutsallik iilkiisiiniin, daha dogrusu romantizminin
i¢inde, XV. yiizy1l yeni zamanlan haber veren hicbir katkida
bulunmamigtir. Rénesans da bu alanda higbir seyi degistir-
memigtir: {ilkii, biiyiik bunalimdan sonra da, tipki 6ncesinde
oldugu gibi hi¢ degismeden kalmugtr. Aziz ve mistik, za-
manlann disindadirlar. Kargi-Reform'un aziz tipleri, kendi
hesaplarina daha énceki doénemlerden esasta farkh olmayan
Orta Cag sonunun tipleridir. Atesli bir sekilde konusan ve
enerjik eylemlerde bulunan Ignazio de Loyola, Frangois Xa-
vier, Charles Borromée gibi azizler; Sienal Bernardino, Jean
Capistran ve Vincent Ferrier'yle ayn1 ailedendirler. Ote yan-
dan, islamiyet ve budizmde de bulunan bir tip olan “akildan
yana fakir”in XV. yiizyildaki temsilcileri arasinda yer alan
aziz Aloys de Gonzague; aziz Francesco de Paula ve aziz Pi-
erre de Luxembourg'tan pek farkh degildir.

So6valyelik romantizminin yaruna, eger bundan belli bir
hayat bigiminin ideal temsilini yaratma ihtiyac anlagiliyor-
sa, azizlik romantizmini koymak miimkiindiir. Bu azizlik ro-
mantizminin biitiin dénemlerde, dine hizmet etmeye y&ne-
lik parlak baganlardan ¢ok, agin tevazuya ve cilekeslige y6-
nelmis olmas: dikkat gekicidir. Kilise, dinsel kiiltiirii yiiksel-
ten veya saglamlagtiran biiyiik eylem adamlarindan bazilari-
1 aziz ilan etmigtir, fakat halkin hayal giicii her zaman do-
gatistiine ve ug olaylara bagh kalmugtir.

Bu konuda, incelmis ve gosterige diigkiin aristokrasinin,
aziz hayat ilkiisii konusundaki tavnni agiga gikartan bazi

24 Jorga, 509, 512.
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Srnekleri zikretmek ilging olacaktir. Fransa'min hiikiidar aile-
leri, aziz Louis'den sonra azizler gikartmuglardir; bunlardan
biri Charles de Blois'dir. Bu adam, annesi tarafindan Valois
soyuna mensuptu ve Brotanya diikahifirun varisi Jeanne de
Penthi¢vre'le evlenince kendini, hayatinin 6nemlice bir bélii-
miinii dolduran bir taht veraset savaginn iginde bulmusgtu.
Diikalik tacina sahip olmasinin kogullarindan biri, bu diikali-
gin armalanm ve bagngini benimsemesiydi. Kargisinda, taht-
ta hak iddia eden bir bagkasi, Jean de Monfort vardi. Ve Bré-
tiinya tahti icin olan miicadele, Yiiz Y1l Savaglanrun baglan-
giayla cakigt; Monfortun iddialanmn desteklenmesi, IIIL
Edward" Fransa'ya getirecek entrikalardan biri oldu. Blois
kontu, govalye olarak savagt ve zamanirun en iyi komutan-
lan gibi d6giistii. 1347'de Calais kugatmasindan kisa bir siire
once esir diigtii; 1356'ya kadar Ingiltere'de esir olarak kaldi.
Diikalik tac1 igin miicadeleye, ancak 1362'de yeniden bagla-
yabildi; 1364'te Auray yakinlannda, Bertrand de Guesclin ile
Beaumanoir'in yaninda kahramanca garpigirken 6ldii.

Biitiin kariyeri askeri olan bu hiikiimdar, ¢ocuklugundan
itibaren bir gilekes hayat siirdiirmiigtiir. Cocukken ahlak ki-
taplan okumaktaydi; babasi bunu engellemek zorunda kal-
musty, ¢iinkii bu okuma gelecekte savagg1 olacak birine uy-
gun diigiiyora benzememekteydi. Daha sonralar, evlilik ya-
tagirun yaninda, yerde saman istiinde yatmugtir. Oliimiin-
den sonra, zirhinun altina kildan gile gémlegi giymis oldugu
goriilmiigtiir. Her gece yatmadan 6nce giinah ¢ikartmakta,
higbir hiristiyanin giinahkar olarak uyumamas: gerektigini
s6ylemektedir. Esareti sirasinda Londra mezarliklanm ziya-
ret etmekte ve De Profundis s6ylemek igin diz ¢Skmektedir.
Duanin cevap boliimlerini s6ylemesini istedigi Broton goval-
ye yamag bunu kabul etmemistir; ¢linkii burada yatanlar
onun akraba ve dostlanni oldiiren kigilerdir.

Serbest kaldiktan sonra, esir diigtiigii Roche-Derrien'e,
Brétanya'nin piri aziz Yves'in Trégnier'de kutsal emanetinin
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saklandi1 yere, kar iistiinde yalinayak yiiriiyerek hac ziya-
reti yapmak istemigtir. Halk bunu 6grenmis, gegecegi yollan
saman ve Ortlilerle kaplamig, ama Blois kontu yolunu degis-
tirerek, ayaklarimi $ylesine dondurmustur ki, onbeg hafta
boyunca yiiriiyememistir.25 Oliimiinden hemen sonra, bagta
damad: Louis d'Anjou olmak iizere, hiikiimdar akrabalar
onun Kilise tarafindan aziz ilan edilmesi i¢in ¢aba harcamig-
lardir. 1371'de Angers'deki oturum aziz ilan edilmesiyle so-
nuglanmugtir. Eger Froissart'a inanilacak olursa, bu Charles
de Blois'nin bir pigi vardir. “Ad1 gegen messire Charles de
Blois, burada yiizii diigmana doniik olarak iyi bir sekilde 6l-
diiriildii ve onunla birlikte, ad1 Jean de Blois olan onun bir
pigi ve birgok Brotanyali sévalye ve yardimas: da 6ldii” .26
Ya Froissart yanulmigtir, ya da XV. yiizy1l bize olanaksiz
gelen bu geligkilere izin vermektedir.

Hiikiimdar gevrelerinden ¢ikma diger bir gilekes olan
aziz Pierre de Luxembourga iligkin olarak, ortaya benzeri
bir sorun gkmamaktadir. XIV. yiizyilda Almanya impara-
torlugunda ve Fransa ile Burgonya saraylarinda ¢ok 6nemli
bir rol oynayan, Luxembourg soyundan bu kisi, William
James'in “the underwitted saint”? (yarim akilli aziz) dedigi
tipin ¢arpia bir 6megidir: ancak siki sikiya tecrit edilmis
sofu bir diinyada yagayabilen, sirurh bir akla sahip biri. Ba-
bas1 Guy'nin Brabant ile Gueldre arasindaki miicadele sira-
sinda 1371'de Baesweiler'de 8lmesinden kisa bir siire dnce,
1369'da dogmustur. Sekiz yagindayken kendini Celestinler
manastinnda bulmug, Philippe de Mézieresi burada taru-
mugtir. Cocuklugundan itibaren Kilise tinvanlari iginde bo-

25 André Du Chesne, Histoire de la maison de Chastillon-Sur-Marne, Paris,
1621; Preuves, s. 126-131; Extraits de I'enqueste faite pour la canonistaion de
Charles de Blots, 5. 223-234. Aynca bkz., Monuments du procés de la Canoni-
sation du b. Charles de Blois, duc de Bretagne, Saint-Brieuc, 1921, s. 108.

26 Froissart, VI, 168

27 W. James, The varieties of religious experence, s. 370 vd.
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gulmugtur: birkag katedral kurul iyeligi, onbes yasindayken
Metz piskoposlugu, sonra kardinallik. Daha onsekiz yagiru
tamamlamadan, 1387'de Slmiigtiir. Oliimiinden hemen son-
ra, Avignon'daki papadan onu aziz ilin etmesi istenilmigtir.
En 6nemli kigiler bu konuda ugragmiglardir: Fransa kral ta-
lepte bulunmusg, bu talep Paris Notre-Dame katedral kurulu
ve iiniversite tarafindan desteklenmigtir. 1389'daki aziz ilin
etme oturumunda, Fransa'nin en biiyiik senyorleri taruklik
etmiglerdir: Pierre'in kardesi André de Luxembourg, Louis.
de Bourbon Enguerrand de Coucy. Aziz ilan edilmesi, ashn-
da Avignon'daki papanin ihmali yiiziinden gergeklegmemig
(azizligi 1527'de tarunacaktir), ama aziz gibi bir tapi konu-
su olmasi goktan beri yerlesmigtir. Avignon'daki mezannda,
mucizelerin meydan geldigi yerde, kral bir Celestin manasti-
n kurmus; buras: da tipki Paris'teki gibi yiiksek soylulugun
tercihli tapinag) haline gelmistir. Orléans, Berry ve Burgonya
diikleri, bu manastinn ilk taglanni koymuglardir.28 Pierre
Salmon, birkag yil sonra azizin kilisesinde missa s6ylendigini
duydugunu anlatmaktadir.2?

Aziz ilan etme oturumunun taruklan, bu yeniyetmeye
iligkin olarak biraz acinacak bir portre gizmiglerdir. Veremli
ve biiylimeden yorgun diigmiis bir ¢ocuk, daha bu yagta an-
cak cilekes ve sofu bir hayati kabullenebilmektedir. Kiigiik
erkek kardesi giildigiinde kizmaktadir, giinkii Incil'de Isa-
nn agladigr yazihidir, ama giildiigiinden s6z edilmemekte-
dir. Froissart ondan s6z ederken, “yumusak, kibar, iyi ytirek-
li, bedeni bakirdir, ok fazla sadaka dagitmgtir. Giintin ve
gecenin biiyik bélimiinde dua etmigtir. Hayat boyunca
hep ¢ok miitevazi olmugtur” demektedir.30

Soylu akrabalar, 6nce onu dinsel hayattan uzaklagtr-

28 ;)‘{Od;mnances des rois de France, c. VIII, s. 398. Kasim 1400, 426, 18 Mart

29 Mémoires de Pierre Salmon, yay. Buchon, c. XV, s. 49.
30 Froissart, XIII, 40.
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maya ugrasmuglardir. Vaaz vermeye gideceginden s6z etti-
ginde, ona goyle kargihk verilmistir: “Sen ok uzun boylu-
sun, herkes seni taniyacaktir. Soguga dayanamazsin ve Hag-
h seferini nasil vaaz edeceksin?”. Pierre de, “beni dogru yol-
dan uzaklagtirarak kotiisiine yoneltmek istediginizi anliyo-
rum; fakat ben bu yola bir kere girdim, artik isimi o kadar
iyi yapmaliyim ki, herkes benden soz etsin” deyince; giinah
gkartiaisi Jean de Marche, “Senyér, kimse sizin kétiiliik yap-
manzi istemez, yalnizca iyilik yapmamz ister” diye karsihk
vermistir.

Cilekeslik 6zlemlerinin biitiin engelleme girigimlerine
karg1 direng gostermeleri iizerine, akrabalari, aralarindan bu
kadar geng birinin bir aziz olmasindan elbette iftihar etmis-
lerdir. Berry ve Burgonya saraylarirun gilginca liikstiniin or-
tasinda, hastalikh, pis ve bitli (taniklar bunu teyid etmekte-
dirler) bir yeniyetmeyi hayal edelim. Giinahlar1 konusunda
siirekli bir dikkat iginde olarak, bunlar hergiin kiigiik bir def-
tere kaydetmektedir. Bir yolculuktan veya bagka bir neden-
den 6tiirii bunu yapamazsa, bu ihmalini saatlerce yazarak
telafi etmektedir. Geceleri bir mum 1s1ginda yazarken veya
defterine yazdiklann okurken gériilmektedir. Giinah ¢ikart-
mak igin papazlan uyandirmaktadir; bazen bunlarin kapisi-
nu bosuna galmaktadir, giinkii papazlar duymazhktan gel-
mektedirler. Eger kendini dinleyecek birilerini bulursa, gii-
nahlanrun listesini okumaktadir. Hayatirun sonuna dogru
giinde iki kez giinah gkartmaktadir ve giinah gkarticisinin
yarundan bir an bile ayrilmasini istememektedir. Oliimiinden
sonra, giinah listeleriyle dolu bir sandik bulunmugtur.31

31 Acta sanctorum, Temmuz, c. I, s. 486-628. Giinahlanru hergiin yazmaya

yénelik bu adet, koklii bir gelenek tarafindan kutsallasthrilmgtir. Jean

Climaque (y. 600) tarafindan hiikkme baglanmustir (Scala paradisi, yay.

Raderus, Paris, 1633, s. 65); Islam aleminde Gazali tarafindan bilinmek-

tedir ve Ingazio de Loyola tarafindan, Exercitia spiritualiada tavsiye
r.
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Krallik ailesinin iginde yeni tarihli bir azize sahip olmais-
tegi, I. Frangois'un annesi Louise de Savoie'nin, 1518'de I.
Frangois'nin biiyiikbabas1 ve sair Charles'in kiigiik kardesi
Jean d'Orléans veya d'Angouléme igin bir aziz yapma aragtir-
masinin agilmasini saglama gabasini belirlemigtir. Jean, oniki
yasindan kirk bes yagina kadar Ingiltere'de esir kalmugtr;
1467'de Glene kadar, Cognac'taki satosunda dindar ve diinya-
dan el etek ¢ekmig bir hayat yagamigtr Diger hiikiimdarlar
gibi kitap toplamakla kalmamig, bunlan bir de okumustur;
kendi igin Canterburgy Tales'in dizinini yapmisg, dindar siirler
yazmug, yemek tarifleri kopya etmistir ve olduk¢a kuru bir
imana sahip olmuga benzemektedir. Ancak bir piginin oldugu
kesindir, ¢linkii onu niifusuna almak i¢in yazdig mektup ko-
runmusgtur. Jean d'Angouléme'i aziz ilan ettirme ¢abalan XVII.
yiizy1la kadar siirmiig, ama bunlar sonug vermemistir.32

Hiikiimdarlarin azizlerle olan iligkilerini aydinlatmak
tizere, aziz Francesco de Paulamun XI. Louis'nin sarayindaki
ikametindensoz etmek gerekir. Bu kralin epeyi ilging olan din-
darhig bilinmektedir. XI. Louis “Tannnin ve Bakire Meryem'-
in affin, her kraldan daha fazla para deyerek satin almaktay-
di”.33 Bu dindarlik, bizi fetigizmin tam gobegine gotiirmekte-
dir. Kutsal emanetlere, hac ziyaretlerine ve dinsel gegitlere
olan tutkusu, yiicelikten ve saygidan tamamen yoksuna ben-
zemektedir. Kutsal emanetlere, bunlar ilagrmus gibi muamele
etmektedir. Angersli aziz Laud'nun hagin1 Nantes'a yemin
etmek iizere gotiirtmiigtiir34, giinkii aziz Laud'nun haq iizeri-
ne yemin etmenin onun igin biiyiik bir degeri vardir. Ahirlar
Nazin Saint Pol, kralin huzuruna gagnlinca, aziz Laud'nun

32 G Dupont, Renier, “Jean d'Orléans, comte d'Angouléme, d'apres sa bib-
liothéque dans Luchaire”, Mélanges d'Histoire du Moyen Age, 111, 1897, s.
39-88; ibid., “La captivité de Jean d'Orléans comte d'Angouléme”, Revue
historique, c. LXIL, 1896, s. 42-74.

33 LaMarche, I, 180.

34 Lettresde Louis X1, c. VI, s. 514; krs., V, 86; X, 65.
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hagq iizerine giivenligi i¢in yemin edebilmek iizere ona yal-
varmugtir. Kral, her yemin olur, ama bu olmaz cevabini ver-
mistir.35 Cok korktugu sonunun yaklagmasiyla, kendine her
yerden en degerli kutsal emanetleri yollatmugtir: papa, diger-
lerinin yaru sira, aziz Petrus'un ayin 6rtiisiinii gondermistir;
hatta padisah bile, Istanbul'da hala kalmus olan kutsal ema-
netlerden bazilarin1 yollamigtir. Yataginin yanindaki dolap-
ta, daha 6nce Reims'ten hig ayrilmamug olan kutsal yag kab:
(Sainte Ampoule) durmaktadir. Bazilari, kralin bunun muci-
zevi etkisini denemek istedigini ve bu yagla biitiin gévdesi-
ni ovdurttugunu séylemektedirler.3¢6 Bunlar, Merovenj kral-
lanna uygun diisen dindarlik gizgileridir.

Kralin kolleksiyon tutkusu, degerli kutsal emanetler ka-
dar garip hayvanlara da (Ren geyigi veya kuzey Avrupa ge-
yigi) yoneliktir. Lorenzo de Medici'yle, Floransali bir aziz
olan Zanobi'nin halkas: ve bir agnus dei, yani bir Asya fujeri-
nin iplik iplik olan govdesinin, ayn1 zamanda Tataristan ku-
zusu da denilen ve nadir tedavici 6zellikler atfedilen fantas-
tik akintilanndan biri hakkinda tartigmak iizere mektuplag-
maktadir.3” Plessis-les-Tours'daki gatosunda, sofularla mii-
zisyenler birbirlerine kangmaktadirlar. “Kral o siralar ¢ok sa-
yida bas ve yumusak saz galgiaisi getirtti, bunlar1 Tours ya-
kinlanndaki Saint-Cosme'a yerlestirdi, burada 120 kigi kadar
oldular, onlann arasina Poitou iilkesinden birgok ¢oban gel-
di. Bunlar ¢ogu zaman kralin dairesinin 6niinde galarlardi,
ama onu goremezlerdi, béylece kral bunlarla vakit gegirir,
zevk alirdy, ama istedigi zaman uyumas: da engellenmezdi.
Aynica hi¢ 6lmemesi ve daha yasamasi igin dua etsinler diye,
buraya ¢ok sayida kadinh erkekli sofu ile miinzevi kesgigler
ve evliyalar gibi dindar kigiler getirtti”.38

35 Commines, I, 291.

36 Ibd., 67, 68.

37 Ibd.,11,57; Lettres, X, 16, IX, 260.
38 Chron. scandaleuse, 11, 122.
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Minimes (Onemsizler) tarikatimi kurarak, tevazuda Mi-
norit tarikatini geride birakan Kalabriyah miinzevi kegis aziz
Francesco de Paula, kelimenin tam anlamiyla kolleksiyoncu
kralin bir kazarumi olmugtur. Kral onu, sonuncu hastalif si-
rasinda dualanyla 6mriinii uzatsin diye getirtmigtir.?® XI.
Louis'nin diplomasisi Napoli kral1 nezdinde bagansiz olduk-
tan sonra, mucizevi adamin getirtilmesini papanin araaligy-
la saglamay: bagarmugtir. Bir soylu eslik kafilesi, onu kralin
hild dayanmakta olan bedeninin yanina getirmistir.40 Miin-
zevi kegis geldikten sonra, XI. Louis kendini hala giivende
hissetmemektedir, “giinkii azizlik bahanesiyle ¢ok kisi tara-
findan aldatilmigtir”. Hekiminin tavsiyesi lizerine, tannmn
adamun casuslara izlettirmis ve yetehegini birgok sekilde ka-
rutlattrmugtir.4! Aziz, biitiin bu sinavlardan zaferle qkmugtir.
Onun cilekesligi en vahsi cinstendir ve aziz Nil ile aziz Ro-
muald gibi X. yiizyll azizlerini hatirlatmaktadir. Bir kadin
goriir gormez kagmaktadir. Gengliginden beri eli paraya
degmemistir. Cogu zaman ayakta veya bir yere yaslanarak
uyumaktadir, sagin1 ve sakahni uzatmaktadir. Hayvani gida
yememekte, yalruzca koklerle yetinmektedir.42 Kral hayati-
nin son yillarinda, azizine uygun giday: saglamak igin bizzat
yazmugtir: “Bay de Genas, bana limon ve tath portakal ile kii-
ciik armut ve sulu karpuzlar gonderiniz, bunlar et ve bahk
yemeyen aziz adam igindir; bunlan yaparsamiz benim gok
hoguma gidecek”.#3 Kral ona yalruzca “aziz adam” diye hi-
tap etmektedir, Gylesine ki, azizi gesitli kereler gormiis olan
Commines, onun adiu bilmiyora benzemektedir.44 Fakat,

39 Commines, II, 5, 77.

40 Acta Somctorum, Nisan, |, 115; Lettres, X, 76,90.

41 Sed volens caute atque agere, propterea quad a pluribus fuisset sub umbra
sanctitatis deceptus, decrevit variis modis experiri virtutem servi Dei, Acta
sanctorum, aynu yer. '

42 Ibid, s. 108; Commines, II, 55.

43 Lettres, X, 124, 29 Haziran 1483.

44 Ibid., X,s.4vs,; Commines, II, 54,
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hekim Jacques Coitier gibi alaya ve kuskucular da ona “aziz
adam” diye hitap etmektedirler. Commines'in aktardiklarin-
da, temkinli bir ¢ekince bulunmaktadur: “(Kral) hala hayatta,
ancak bu degisebilir, ya iyiye, ya kotiiye; ben, bir¢oklarimin
‘aziz adam’ dedikleri bu miinzevi kesigin gelisiyle alay et-
melerinden 6tiirii bu konuda susuyorum”.45 Ancak “bu
kadar kutsal bir hayat yasayan” birini gérmedigini, “sanki
Ruhiil Kudiis'lin onun agzindan konustugunu” bildirmekte-
dir. Azizle Paris'te bir Minorit manastir1 kurulmasini konusg-
mak igin gelen Jean Standonck ve Jean Quentin adlarindaki
Parisli ilahiyat bilginleri, azize hayran olarak geri dénmiis-
lerdir.46

Burgonya diiklerinin kendi ¢aglarinin azizlerine kars:
olan ilgileri, XI. Louis'nin aziz Francesco de Paula'ya duydu-
gu ilgiden daha az bencil bir cinstendir. Biiyiik goniil adam-
lan ile gilekeglerin, siyasal islerde aracilik ve danismanhk
yaptiklanru gérmek dikkat gekici olmaktadir. Azize Colette
ve le Chartreux diye anilan aziz Denis de Rychelin durum-
lan boyle olmustur. Colette, Burgonya sarayinda ozel bir ge-
refe nail olmusgtur; fyi Philippe ve annesi Marguerite de Ba-
viére onu gahsen tarumaktadirlar; azize, Fransa, Savua ve
Burgonya saraylan arasindaki uyugmazliklarda arabulucu
olarak davranmugtir. Yavuz Charles, Marie ve Maximilien,
Avusturyali Marguerite, onun Kilise tarafindan azize ilan
edilmesi konusunda hep 1srar etmiglerdir.4”

Denis le Chartreux'niin zamaninin kamusal 1§]ennde
oynadig rol daha da biiyiik olmugtur. O da Burgonya sara-
yiyla siki iligkiler igindedir ve lyi Philippe'e danigmanhk
yapmaktadir. Kardinal Nicolaus Cusanus'un Almanya im-
paratorlugu boyunca yaptig: tinlii yolculukta ona eglik ve

45 Commines, Il, 55; Acta sanctorum, ayr yer, 115.
46 A.Renaudet, Préréforme et Humanisme & Paris, 172.
47 Doutrepont, 226.
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yardim eden Denis, 1451'de Briiksel'de kardinalle birlikte
diik tarafindan kabul edilmigtir. Kaginilmaz feldketler takin-
tis1 iginde yagsayan Denis, bir igine dogma esnasinda, “Efen-
dimiz, Tiirkler Roma'ya gelecekler mi?” diye sormus, diikii
hagh seferine y6neltmistir.48 Hiikiimdarlann y6netimi iizeri-
ne yaptg1 incelemeyi, “princeps et dux inclytus devotus ac opti-
mus“a ithaf etmigtir. Bu kisi Iyi Philippe'ten bagkasi olamaz-
di. Yavuz Charles, Denis'yle birlikte, Bois-le-Duc'te fstan-
bul'daki Ayasofya'min onuruna bir manastir kurmaya gahg-
maktadir. Diik, Ayasofya'y: (Fransizcas: Sainte Sophie, sain-
te: azize) bir azize saruyordu, ama bu Ebedi Bilgelik anlam-
na gelmektedir.4® Diik Arnold de Gueldre, oglu Adolphela
olan ¢atismasi sirasinda Denis'ye danigmigtir. 3 Cok sayida
soylu, ruhban ve burjuva; kugkulan, giigliikleri ve tereddiit-
leri giderdigi Ruremonde'daki hiicresinde ona darigmaya
gelmektedirler.

Denis le Chartreux, Orta Cag sonunun iirettigi dinsel he-
yecanin en miikemmel 6rnegidir. Enerjisi inanilmaz 6lgiide-
dir. Mistiklerde olan kendinden ge¢melere, vahsi bir gilekes-
lige, igine dogma ve ifgalara, muazzam bir ilahiyat yazarlig-
ru eklemektedir. Biiyiik mistikler ve Brugman'daki Windes-
heim sofulanyla ayn cinstendir, {inlii Hiristiyanca hayata giris
adl: eserini bu sonuncular igin yazmgtr.>! Aynca Nicolaus
Cusanus'a, cadi avalanna® oldugu kadar, Kilise'yi gevkle
saflaghrmaya ugraganlara da benzemektedir. Eserleri, 45 in-
quarto cilt doldurmaktadir. Orta Gag ilahiyatun tiimiinii

48 Vita Dionysii sanct., Opera, 1, s. XLII, ibid., De vite et regimine principum, c.
XXXVII, 497.

49 Opera, XLL, 621; DA. Mougel, Denys le Chartreux, sa vie..., Montreuil,
© 1896, 5. 63.

50 Opera, XL, 617; Vita, 1, s. XXI; Mougel, 51; Bydr. en mededeel, 331.

51 Opera, XXXIX, 496; Mougel, 54; Moll. Johannes Brugman, I, 74; Kerk-

gesch, 11, 124; K. Krogh-Tonning, Der letzte Scholastiker Eine Apologie, Fre-
iburg, 1904, 175.

52 Mougel, 58.
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onda bulmak miimkiindiir. XVIL yiizyil ilahiyatgilari, “Qui
Dynosium legit, nihil non legit” (Denis'yi okuyan, herseyi oku-
mus olur) demekteydiler. En derin felsefi sorular1 oldugu
kadar, siradan insanlarin iman konusundaki basit sorularin
da ele almaktadir. Laik bir biraderin, birader Guillaume'un
sorusu lizerine, ruhlarin 6te diinyada birbirlerini nasil tani-
yacaklar1 konusunda yazmgtir. Bunu olabildigince basit an-
latmaya sz vermigtir ve birader Guillaume bu cevabi Thi
lehgesine gevirtecektir. 53

Ozetlemekte, sonuca varmakta, ama yaratmamaktadir.
Biiyiik 6ncellerinin diigiindiikleri herseyi, basit ve genig bir
tislup iginde tekrarlamaktadir. Denis le Chartreux'niin bira-
raya getirdigi bu diizyazilar iginde, Bernard de Clairvaux ve
Hugues de Saint-Victor'dan yapilan alintilar elmas gibi par-
lamaktaduirlar. Denis, biitiin bu kitaplar bizzat yazms, goz-
den gegirmis, diizeltmis, baghklandirmis ve resimlemistir.
Hayatinun sonunda, kalemini bilingli bir sekilde birakmugtir:
“Ad securae taciturnitatis portum me transferre intendo” (giiven-
lik dolu sessizlik limanina girmek istiyorum).54

Hig dinlenmemektedir. Hergiin, Mezamir'in neredeyse
tamamuru ezberden okumaktadir. Isinden bos kaldiginda
veya giyinirken ve soyunurken dua etmektedir. Sabah dua-
sindan sonra, artk yatmamaktadir. Uzun boylu ve saglam
yapilidir, bedenine biitiin zorluklan dayatmakta ve tercihan
bozulmus gidalarla beslenmektedir. “Demirden bir kafam,
bakirdan bir migdem var” demektedir.55

Bagarili bir gekilde yiirtittigii muazzam arabuluculuk
ve ilahiyat spekiilasyonu gahgmalari, huzur i¢inde ve denge-
li bir aragtirmacinin hayatinin iiriinleri degillerdir; bu ¢ahs-
ma, yogun duygular ve giddetli sarsintilar ortaminda ger-

53 Opera, XXXVI, 178; De mutua cognitione.
54 “Vita”, Opera, 1, s. XXIV, XXXVIIL
55 Ibid., 1, s. XXVI.
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ceklestirilmigtir. Ige dogmalar ve ifgalar, bu ¢abgmanin ola-
gan boliimiinii meydana getirmektedirler. Cocukken, okula
gitme saatinin geldigini sanarak ay 1s1ginda yataktan kalk-
maktayd1.® Olmekte olan Vlodrop kadinun odasini geytan-
larla dolu olarak gormiig, bunlar onun sopasini elinden al-
muglardir. Son saatlerin derin kaygisim1 ondan daha iyi kimse
bilmemez; iblislerin 6lmekte olan kiginin yatagina saldirma-
lari, onun baglica vaaz konulanndan biridir. Siirekli meggil
olmasina ragmen, bunlardan s6z etmeyi pek sevmemektedir.
Her firsatta, 6zellikle miizik dinlerken veya bazen onun bil-
gece sozlerini dinleyen soylu bir topluluk oniinde ona gelen
dinsel cogku durumlarindan utanmaktadir. Bu biiyiik ilahi-
yatginin tinvaru, Doctor esctaticus olarak kalacaktr.

XI. Louis'nin tedavi etme yetenegi gibi, Denis le Chart-
reux gibi biiyiik bir kigi de kugku ve alaylardan kurtulama-
mustr. Bu diinyanun insanlan olan miizevirler, onu biitiin
hayat1 boyunca izlemiglerdir. Dindarhgn yiice disgavurumla-
nni, XV. yiizyilda kugku igeren bir kiiqiimsemeyle kargila-
muglardir.

56 “Demunificentia et beneficiis Dei”, Opera, c. XXOQAV, art. 26, s. 319.
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Aziz Bernard'in tathlik ve lirizmden olugan mistiginden
itibaren, yani XII. yiizyildan itibaren, Isa'min 1zdiraplan ko-
nusundaki patetik duygulanma hep artmugtir. Carmruha geril-
mis Isa gorintiisii, ruhlan damgalamaktaydi. Bu goriintii,
gocuklann duyarh kalplerine biiylik boyutlarda ve karanlik
bir sekilde yerlesmekte ve agirhgim biitiin duygularin tizeri-
ne yansitmaktaydi. Jean Gerson, ¢ocukken babasinin “oglum,
seni yaratan ve kurtaran Tann, iste boyle ¢armiha gerildi”
diyerek kollanru hag bigiminde agip duvara yaslandigiru gor-
miigtiir. Bu goriintii aklinda kalmig, yas: ilerledik¢e bunun
yogunlugu artrmustir. Gerson yaglandiginda, Hagin Dikilmesi
giiniinde 6lmiis olan babasiu hald kutsamaktadir! Azize
Colette, dort yagindayken annesinin her giin dua ederken
Isamun gektigi aalan kendinde duyarak, bunlara iligkin ya-
kinmalann duymaktaydi. Bu an, Colette'in agirt duyarh kal-
bine Gylesine bir yogunlukta yerlesmistir ki, hayati boyunca
her giin, carmiha gerilme saatinde, dogum sancisindan daha
siddetli olan kalp aalan duymustur.2 Bir vaizin vaazim ke-
serek, bir geyrek saat boyunca kollarini hag bigiminde agarak

1 Geron, “Tractatus VIII super Magnificat”, Opera, 1V, <. 386.
2 Acta Sanctorum, Mart, c. I, s. 561; kr., 549, 601.
3 K. Hefele, op. cit., 5. 19.
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Zihinler isa'min Izdiraplarimin imgesiyle o denli doluy-
dular ki, en uzak benzerlikler bile Isa'nin goriintiisiinii hatir-
latmaya yetmekteydiler. Yoksul bir rahibe, mutfaga bir ku-
cak odun gotiiriirken hag1 tagidigini hayal etmektedir; kor
bir kadin bulagik yikarken, gerdeli {sa'mn dogdugu zaman
i¢ine konuldugu besik ve bulagik legenini de ahur olarak ha-
yal etmektedir.*

XV. yiizyildaki dinsel duyarhlik, kendini iki sekilde ifa-
de etmektedir. Kendini bir yandan, halen bazen gezgin bir
vaizin s¢zleriyle eline gegiren giddetli heyecanlar halinde di-
sa vurmakta; 6te yandan bazilarinda, “cogsku” diyebilecegi-
miz yeni bir hayat bi¢imi halinde normallesmekte, buraya ka-
nalize olmaktadir. Bu, kendilerine “modemn dindarlar” adim
veren, yenilikgi olduklarinin bilincine sahip kigilerin imanc-
hgdir.

Vaazin etkisi konusunda, manevi kiiltiir alaninda pek
fazla birsey kalmamigtir. O gag1 yasayanlann anlatilanindan,
vaizlerin ne denli derin heyecanlar uyandirdiklanm biliyo-
ruz,’ fakat bize kadar ulagan yazih vaazlar bize bu konuda
ancak zayif bir fikir vermektedirler. XV. yiizyil insanlan igin
bile, ¢oktan bu hale gelmiglerdi. Bir hayat oykiisii yazanmn
soyledigine gore, Vincent Ferrier'yi dinleyen, sonra da onun
vaazlarimi okuyan ¢ok sayida kisi, bu okumalann sozlii vaa-
zin meydana getirdigi heyecanin ¢ok aziru bile yaratmadik-
lar1 konusunda teminat vermiglerdir.6 Bunda gagilacak bir-
sey yoktur. Vincent Ferrier ile Olivier Maillardin basilan
vaazlar, iizerinde hitabet giigleriyle nakis igledikleri kanavi-
celerden ibarettirler.” Halki heyecanlandiran geyin, cehen-
4 W. Moll, Johannes Brugman, 11, s. 74, 86.

5 Bkz. L. Ayinm.

6  Acta Sanctorum, Nisan, c. I, s. 195. Hefele, op. cit'da gizilen,ltalya'daki
vaaz kurumuna iligkin goriintii bircok aqidan Fransizca konusgan tilkele-

re de uygulanabilir.

Deventer, Athénée kiitiiphanesinde sunlar bulunmaktadur: Op;us quad-

ragesimale Sancti Vincentii, 1482 ve Oliverii Maillardi Sermones dominicales
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nemdeki dehgetin resmedilmesi, ceza tehdidi, isa'min izdi-
raplan ve tann agki konusundaki lirik i¢ dskmeler oldugu
bilinmektedir. Vaizlerin kullandiklan araglan biliyoruz: etki-
leme higbir zaman ¢ok kaba olmuga, aglamadan giiliige gegis
higbir zaman ¢ok ani gergeklegmige, sesin atesi higbir zaman
fazla harli olmusa benzememektedir.8 Fakat, her zaman bir-
birine benzeyen anlatilarin yol agtiklan heyecanlan anlaya-
mayiz: kentlerine bir vaizin gelmesini saglamak igin yarg-
malanny; yoneticiler ve halkin sanki bir hiikiimdar s6z konu-
suymusggasina vaizin oniinde nasil biiyiik bir gosteris i¢inde
ilerlediklerini; vaizin dinleyenlerin higkiriklar1 nedeniyle ba-
zen s6ziinii kesmek zorunda kalmasini anlayamayiz. Vin-
cent Ferrier'nin vaazlanindan birini verirken, iki 6liim mah-
kimunun infaz yerine gitmek iizere gegtikleri goriilmiigtiir.
Vincent, celladin infaz1 ertelemesini istemigtir; mahkamlan
kiirsiistiniin alinda saklamg ve onlann giinahlanna iligkin
bir vaaz vermigtir. Vaaz bittiginde, mahkamlar kaybolmus-
lardir; ancak birkag kemik bulunmug ve halk, kutsal adamin
giinahkarlan kiil ettiine ve bdylece onlan kurtardigina
inanmusgtir.?

Kitlelerin kasilmah heyecan, yazih gelenekte iz birak-
madan kaybolmugstur, ama “devotio moderna”nin cogkusu,
bunun tersine, tarafimizdan ¢ok iyi bilinmektedir. Din, tipki
biitiin imana gevrelerde oldugu gibi, burada da yalrizca ya-
sama bi¢imini degil, ayn1 zamanda toplumsallik big¢imini de
dayatmugtir: rahathk saglayan manevi alig verig ve digannin
giiriiltiilerinin ulagamadig1 minik bir diinyada yagayan iyi

vs., Paris, Jean Petit, 1515. Vincent Ferrier hk. bkz., M. Gorce, Saint Vin-
cent Ferrier, Paris, 1924; S. Brettle, San Vicente Ferrer und sein literarische
Nachlass, Miinster, 1924; C. Brunel, Un plan de sermon de Saint Vincent
Ferrier, 1924.

8  La vie de saint Pierre Thomas, Carmélite, par Philippe de Mézieres; Denis la
Chartreux sur le style de la prédication de Brugman.

9 Acta Sanctorum, Nisan, c. 1, 5. 513.
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erkek ve kadinlarin sakin mahremiyeti. Dostlan, Thomas'a
Kempis'in diinyevi seyler kargisindaki bilgisizligine hayran-
dilar; Windesheimh bir duahan, Jean Bilmiyérum cinsinden
bir geref linvani tagimaktaydi. Bunlar, ancak basitlegtirimig
bir diinyada yagayabilmekteydiler; bu diinyay, kétiiliigi di-
sar1 atarak saflaghrmaktaydilar.l® Bunlar, dar gevrelerinin
iginde, kargihikh bir sevginin sevinci i¢cinde yagamaktaydilar;
tannsal inayetin igaretlerini kegfetmek iizere bakiglan hep bir-
birlerine yonelikti; birbirlerini ziyaret etmek tek zevkleriydi.ll
Bunedenle hayat hikdyesi yazmaya egilim gostermekteydiler;
bu imana gevreler hakkindaki kesin bilgilerimizi onlann bu
egilimineborgluyuz.

“Devotia moderna”, Hollanda'da aldig1 kurala baglanmusg
bigim i¢inde, manastira 6zgii bir dinsel hayat bi¢imi yarat-
mugtir. Miiminler, 6lgiilii hareketlerinden, kambur yiiriiytig-
lerinden, sintmalanndan, yeni ama yamah elbiselerinden ta-
ninmaktaydilar.12 Ve 6zellikle bol bol gbzyasi1 dékmelerin-
den anlagilmaktaydilar. “Devotio est quaedem cordis tereritudo,
qua quis in pias faciliter resolvitur lacrimas”. (Iman, onun araa-
higryla kolayca gbzyasina bogulanabilinen bir cins goniilden
sevgidir). Tannidan “giindelik olarak, gbzyaglanmn (olugtur-
dugu) vattizi” talep etmek gerekir; bu gézyaglan ibadetin
kanatlandir ve aziz Bernard'in sozleriyle, meleklerin garabi-
dir. Ovgiiye deger gozyaslanmn affediciligine siganmak, bii-
tiin y1l boyunca buna hazirlanmak ve kendini buna alistr-
mak gerekir. Ama bu hazirhgin esas olarak Caréme yortusu
sirasinda yapilmasi ve duahanla birlikte “Fuerunt mihi lacri-
mae meae panes die ac note” denilmesi gerekir. (Bu g6zyaglan)

10 James, | c, s. 348: “For sensiteveness and narrowness, when they occur

together, as they often do, require above all things a simplified world to
dwell in” bkz., s. 353,

11 Moll, Brgmann, I, s. 52.

12 Bu adet, Hollanda'un Giethoorn bélgesindeki batist koyliileri arasinda
hala yagamaktadir. Aktaran, A. Smit.
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bazen o kadar bol gelirler ki, hickiriklar ve i¢ gekmeleri igin-
de dua ederiz, “ita ut suspiriosa ac cum rugitu oremus”. Ama
eger gozyaslar gelmezse, zorlamamak gerekir. Bu durumda
kalbin gozyaglariyla yetinilir. Ugiincii sahislarin kargisinda
olaganiistii bir dindarhgin goéstergelerinden kaginmak gere-
kir.13

Vincent Ferrier, mayasiz ekmegi kutsadig: her seferinde
o kadar ¢ok gozyas1 dokmekteydi ki, ayine katilanlar agla-
maya baglamakta ve cenaze térenlerindekine benzeyen bir
aglagsma sesi yiikselmekteydi. Perrier gézyaglarimi o kadar
sevmekteydi ki, onlan isteksizce silmekteydi.“

Fransa'daki halk dindarhgi, Ortak Hayat Biraderlerinin
ve Windesheim Koongregasyonistlerinin imanci hareketi
iginde bir cins kurala baglandig1 Hollanda'daki bi¢ime bii-
riinmektedir. Fransa'daki bu cins miiminler diinyevi yagam-
da kalmuglar veya varolan tarrikatlara girmiglerdir. Bu Fran-
siz tarikatlanndaki dindarhik Hollanda'dakinden daha tut-
kulu ve kasilmal bir nitelige sahip olmus, daha siddetli bi-
¢imlere yonelmis, ama ayni zamanda daha kolay yokolmus-
tur. Orta Cagin sonlanna dogru Holanda'ya giineyden gelen
ziyaretgiler, halkin iginde farkettikleri ciddi dindarliktan sag-
kina dénmiiglerdir.15

Hollandali miiminler, genelde hareketlerinin iginden
gkt yogun mistisizmle olan temaslanru kaybetmiglerdi.
Bu nedenden 6tiirii, biiyiik boliimleri itibariyle sapkinliga
stiriiklenme tehlikesini tagiyorlardi. Hollanda'daki modern
dindarlik itaatkdr ve ortodoks, pratik ve bir bakima soguk

13 Denis le Chartreux, “De quotidiano baptismate lacrimarum”, c. XXIX, s.
84; “De orationen, c. XLI, s. 31-55; “Expositio hymni Audi benigne con-
ditor”, c. XXXV, s. 4.

14 Acta Sanctorum, Nis-n, c. I, s. 485.494.

15 Chastellain, 11, s. 119; Antonio de Beatis (1517); .. Pastor, Dic Reise des
Kardinals Luigi d’Aragona, Frei' ourg, 1905, s. 51, 52; Polydorus Vergilius,
Anglicae historiae liri, XXVI, Basilae, 1546, s. 15.
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bir ahldka sahip olmustur. Buna kargilik Fransiz dindar tipi,
daha genis 6lgekli salimimlara ugramisa benzemektedir: bu
tip, bazen kagikga iman belirtileri géstermektedir.
Groningenli dominiken Mathieu Grabow'un, dilenci ta-
rikatlanin Ortak Hayat Biraderlerine yonelik gikayetlerini
dile getirmek ve eger miimkiinse mahkm edilmelerini sag-
lamak igin katldig1l® Konstanz ruhani meclisinde, Geert
Groote'nin ¢omezlerini savunma igini, Kilise siyasetinin bii-
yiik belirleyicisi Gerson bizzat iistelemistir. Gerson, gergek
bir dindarhigin digavurumu ile izin verilen bir érgiitlenme
bi¢imi kargisinda olunup olunmadigina karar verme konu-
sunda tam bir uzmandi. Ciinkii o, gergek dindarhg imarun
agin bir gekilde digavurulugundan ayirmaya her zaman 6zen
gostermisti. Temkinli, titiz, akademik ve iyi diiglinen bir
beyne sahip olan Gerson, kendi giigleriyle aristokratik bir zih-
niyete yiikselmis kigilerin bazen miitevazi kékenli olduklanm
agik eden gu saf bigimlere yénelik 6zenli kaygiya sahipti. Uste-
lik, o bir psikologtu ve ortodokslukla sik1 bir akrabalig1 olan
bir iislup duygusuna da sahipti. Cagirun inanciun onu dikkat-
li ve gekinceli kilmug olmasina sagirmamak gerekir. Onayla-
madig ve tehlikeli saydig1 dindarlk tiplerinin, savundugu
“modern dindarlik”1 akla getirmesi dikkat gekicidir. Fakat
bunun agiklamas: vardir: onun Fransiz cemaati, en cogkulu
tiyelerini Kilise tarafindan belirlenen sinirlar iginde tutacak
bir yuvadan, disiplinden ve 6rgiitlenmeden yoksundu.
Gerson, her yerde halk dindarhigirun tehlikelerini keg-
fetmektedir. Mistik kadirun fahigelik yaptigir kaygiyla gor-
mektedir.!7 Diinyanin sonunun yakin oldugunu séylemekte-
dir; bu diinya, her tiir fanteziye, riiyaya ve hayale av olan
hezeyan halindeki bir ihtiyardir.18 Bir¢ok insan, uygun bir

16 Bkz, D. de Man,Vervolgingen..., s. 283.
17 Gerson, “Epistola contra libellum Johannis de Schonhavia”, Opera, 1, 79.
18 Gerson, “De distinctione verarum visionum a falsis”, ibid., 44.
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yonetim olmaksizin, kendini kati oruglara, uzun uykusuz-
luklara, fazlasiyla bol gézyaglarina mahkam etmekte, bunlar
onun beynini karighrmaktadir. Bu insanlara ithml olmalarin
tavsiye etmenin bir yarar1 yoktur. Seytanin tuzagina diigme-
meleri igin uyanik olmalan gerekir! Gerson, Arras'da kocasi-
nin razi olmamasina ragmen ardi ardina tig-dort giin yemek
yemeyerek halkin hayranhigin iizerine ¢ekmis olan bir kadi-
n ziyaret etmis, onunla konugsmus, onu ciddi bir sinavdan
gecirmis ve ancak beyhude ve gururlu bir inattan bagka bir-
sey bulamamugtir. Ciinkii kadin, bu oruglardan sonra yatig-
maz bir oburlukla yemek yemekteydi; kendine dayatti§1 bu
yoksunluklara tek bir neden gostermekteydi: ekmek yemek-
ten bikmugh. Yiizii, deli oldugunu agik etmekteydi.!® Bu kez
saral1 olan bagka bir halk kadiru, bir esegin cehenneme indi-
gi her seferinde, bunu ayaklanndaki nasirlarin agnmasiyla
hissettigini sanmaktaydi. Bu kadin, giinahlar1 alindan oku-
makta ve giinde {i¢ ruhu kurtardigiru iddia etmekteydi; is-
kenceyle tehdid edilince, bu yalanlarin onun ekmek paras:
oldugunu itiraf etti.20

Gerson, her yerde okunan ve anlatilan modern zamanla-
ra ait ige dogmalan ve ifgalan hig kabul etmiyordu; hatta s-
vegli Brigitte ve Sienali Catherina'minkileri bile.2! Bu tiirden
anlatilanlardan o kadar ¢ok dinlemistir ki, artik higbirine gii-
venmemektedir. Biri, ifsa eden bir sesin kendine papa olaca-
g bildirdigini duydugunu agiklamugtir. Bir digeri, 6nce al-
nina papa olacaginin yazildigina, sonra da Deccal olduguna
inanmug ve bu nedenle hiristiyanlig1 béylesine bir kétiiliikten
kurtarmak iizere kendini 5ldiirmeyi diigiinmiigtiir.22

19 /bid, s. 48. 3

20 Gerson, “De examinatione doctrinarum”, ibid., 19.

21 Ibid,s.16,17.

22 Gerson, “De distinctione...”, s. 4. Aym kugku, XIV. yiizyilda Avig-
non'da ruhban olan Opicinus de Canistris tarafindan, R. Salomon tara-
findan yayinlanan gok dikkat gekici 6zyagamdéykiisel notlarda dile geti-
rilmigtir, Warburg, 1926-27, s. 165.
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Gerson, cahilce bir dindarhiktan daha tehlikeli birsey
olamaz demektedir. Meryem'in kalbinin tannsimin iginde se-
vinglere boguldugunu 6grenen fakir dindar kadinlar, seving-
ten bogulmaya cabalamaktadirlar; gergegi hayalden ayira-
madan, biitiin imgeleri kabullenmekte ve bunlann hepsini
dinibiitiinliiklerinin mucizevi kanti olarak kabul etmekte-
dirler.23 Ama zaten “modern dindarlik” da tam bunu &ner-
mekteydi: “Bu konuda Isa'ya benzemek ve onun acilanna
samimiyetle katlmak isteyen kisi, lizgiin ve magdur olmaya
caba harcamahdir. Ve eger simdiki halde bir feldketle kargi
kargiyaysa, acisi Isa'nin 1zdirabiyla biregtirecek ve bunu
onunla paylagmay: arzulayacaktir”.24

Dinsel diigiincelere adanmig hayatin biiyiik tehlikeleri
vardir, diye devam etmektedir Gerson; bu cins hayatin me-
lankolik ve deli yaptig1 ¢ok sayida insan vardir.25 Fazla uzun
bir orucun hayal gérmeye ve delilige gotiirdiigiinii bilmek-
tedir; oru¢ tutmarun biiyiiciiliik alanundaki roliinii de bil-
mektedir.2® Gerson gibi psikolojik incelige sahip bir insan,
imanun disavurumlan i inde, izin verilenle verilmeyen ara-
sindaki ayirm hattin1 nerede gizecektir? Dogmatik bakig agi-
s1 ona yetmemektedir. Meslekten ilahiyatq olan onun igin,
dogmadan sapilan yerleri isaret etmek kolaydir. Fakat o,
dindarhgin disavurumlan konusunda, etik yargilann kanaa-
te 6nderlik etmesi gerektigini, bunun bir 6lgii ve tercih ko-
nusu oldugunu hissetmekteydi. Bu sefil kopus giinlerinde,
olgiiliiliikten daha ¢ok ihmal edilen bir erdemin olmadiginu
sdylemektedir.?

Eger Gerson icin bile, dogmatik kistas gergek dindarhg
sahtesinden ayrrmanin tek arac degilse, bizim agmzdan

23 Gerson, “Tractatus If super Magnificat”, Opera, IV, s. 248.

24 “65 nutte artikelen van der passien ons Heren”; Mol, Brugmann, II, 75.
25 Gerson, “De monte contemplationis”, Opera, 11, 562.

26 Gerson, “De distinctione...”, Ibid,, I, 49.

27 Ibid.
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da, elbette dinsel duygular ortodoks veya sapkin olmalarina
gore degil de, psikolojik niteliklerine gore gruplanmahdirlar.
Orta Cag insanlan dogmatik ayinm hattin1 gérmiiyorlardi.
Orta Cag halki, Thomas birader gibi bir sapkinin oldugu ka-
dar, aziz Vincent Perrier'nin s6zleriyle de dinsel agidan egiti-
liyor ve azize Colette ile yandaglarim1 Begard (XIV. yiizyilda
ortaya gtkan ve biiyiik kangikliklara ugrayan bir tarikatin
mensubu) ve ikiyiizlii saymaktadir.28 Colette, James'in teo-
patik (hastalikhi dindarlik) durum adini verdigi seyin biitiin
&zelliklerini gostermektedir.2? Agin duyarl olan Colette, ate-
sin ne 151¢1na, ne de cicakligina dayanabilmekte, ancak mum
isigina tahammiil edebilmektedir. Sineklerden, siimiikliibs-
ceklerden ve kanncalardan, pislik ve kotii kokulardan agin
bir dehsete kapilmaktadir. Daha sonra aziz Aloysius Gonza-
gamn da olacag: gibi, cinsellikten igrenmektedir; manast-
nnda sadece bakirelere yer vardir, evli azizlere sayg: duyma-
makta ve annesinin tekrar evlenmesini kinamaktadir.30 Kili-
se, bu cins tutkulan, egitici ve yiiceltici bularak, hep tegvik
etmigtir. Bireysel kaldig1 siirece zararsiz olan bu iffet diig-
kiinliigii, fanatiklerin ilkelerini Kiliseye ve toplumsal hayata
uygulamaya kalkigtiklarinda tehlikeli hale gelmektedir. Kili-
se, bu saflik arzusunun devrimci bir bi¢im almasi ve papaz-
lar ile kesiglerin zina yapmalarnna giddetli sal-dinilar halinde
kendini ifade etmeye baglamas: iizerine, bu tutumu birgok
kereler kinamak zorunda kalmigtir. Jean de Varennes bu it-
hamalardan biri olmug ve bunun bedelini, Reims bagpisko-
posu tarafindan kapatildig sefil bir hapishanede édemistir.
Bu Jean de Varennes, bir ilahiyat doktoru ve iinlii bir vaizdi.
Gen¢ Luxembourg kardinalinin Avignon'da &zel papazi
iken, daha yiiksek Kilise gorevlerine dogru ilerlemesi bekle-

28 Acta Sanctorum, Mart, c. I, s. 562.
29 James, I, c.s. 343.
30 Acta Sanctorum, 1, c, s. 552 vd.
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niyordu, ama o aniden biitiin gérevlerden vazgegmis, yal-
nizca Reims Notre-Dame katedral kurulu iiyeligiyle yetin-
mig, hayat tarzimi en az Olgliye indirmis ve dogdugu yer
olan Saint-Lié'ye gekilerek, bir aziz hayzli yagamaya ve vaaz
vermeye baglamigtir. “Ve her yerden onun yagadig: ¢ok soy-
lu ve ¢ok diiriist hayati gérmeye gelen insanlarla diigiip kalk-
maya baglad1”. Kisa bir siire sonra ona “Saint-Lié'nin aziz
adam1” ad1 takildy; eline ve elbiselerine dokunmak istiyorlar-
d, onu gelecegin papasi, tanrinun génderdigi bir kisi, tann-
sal bir varlik olarak gériiyorlardi. Biitiin Fransa ondan s6z
ediyordu.3!

Saflik tutkusunun, Jean de Varennes'in kigisinde dev-
rimci bir kimlige biiriindiigiinii gériiyoruz. Jean de Varen-
nes, Kilisenin biitiin sikintilarim bir tek gehvet giinatuna in-
dirgemekte ve cogkulu 6fkesi iginde, Kilise yoneticilerine ve
ozellikle de Reims bagpiskoposuna direnmeyi vaaz etmekte-
dir. “Kurt var, kurt var!” diye bagirdiginda, kurdun kim ol-
dugunu anlayan halk sevingle tekrarliyordu: “Hahay aus leus,
mes bones gens, aus leus” (Hey kurtlar var, iyi insanlanm,
kurtlar var). Jean de Varénnes, kanaatlerinin gerektirdigi ce-
sarete tam sahipmise benzememektedir: hapishanede yazdi-
£ savunmada, bagpiskoposu kastettigini inkar etmis, yalrz-
ca su atagéziinii zikrettigini bildirmigtir: “Kel kigi baghgm
cikartmamalidir”.32 Fakat kilisenin dengesini bozma tehdi-
dini birgok kereler tagimus olan eski Ggretiyi vaaz etmigtir:
bu goreve layik olmayan bir papaz tarafindan yapilan kutsa-
malann gergekliginin reddedilmesi. En sonuna kadar gitme-
yi hedefleyen programi daha da 6teye varmaktadir: papazla-
nn kizkardegleri veya yash bir kadinla birlikte oturmalaniun
yasaklanmasi. Genel ahlak diigkiinliigiine saldirmakta, zina-

31 Froissart, s. 132; Religieux de Sanit-Denis, 1I, 124; “Joannis de Varennis

Responsiones ad capita accusationum”, in, Gerson, Opers, I, 925, 926.
32 “Responsiones...”, I, c., 5. 936.
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nun eski yasa hiikiimlerine gére cezalandirilmasini istemek-
teydi. Ona gore, bizzat Isa da, sugu agik¢a ortada olan zinaci
kadinun taga tutulmasini istemigti. Fransa'da higbir kadinin
iffetli olmadiginu ve higbir picin iyi olamayacagini ve kurtan-
lamayacagin iddia etmekteydi.33

Kilise, bu devrimci iffetlilik bigimine hep karsi ¢ikmak
zorunda kalmustir: liyakatsiz papazlann kutsamalarinin ge-
gersizligi konusunda kugku uyanirsa, Kilise hayatinin tiimii-
niin diizeni bozulacaktir. Gerson, Jean de Varennes', Jan
Huss'le birlikte, iyi niyetle dolu olmalarina ragmen, bizatihi
coskulanindan 6tiirii hataya siiriiklenen kisilerin arasina koy-
mugtur.34

Ote yandan Kilise, tann sevgisine yénelik agir1 duyusal
fanteziler kargisinda hep hoggoriilii olmugtur. Burada da ah-
laki ve doktriner bir tehlikenin iman1 tehdit ettiginden emin
olmak igin, bir Gerson'un basiretsizligi gerekmekteydi. “Asik-
lann, neler de s6yliiyorum, gilginlann ¢ok sayidaki delilikle-
rini saymak istersem giin yeteri kadar uzun olmayacaktr:
“amantium immo et amentium”35 demektedir. Bunu deney ara-
abgyla bilmektedir: Amor spiritualis facile labitur in nudum
carmelam amorem (manevi agk, kolayca siradan tensel agk hali-
ne doniigiir).36 Ciinkii bir din kadiniyla, nce higbir tensel
egilim icermeyen manevi bir agk siirdiiren, ama sonra araya
aynlik girince bu iliskinin agki niteligini anlayan tanidig bir
adamun Sykiisiinii anlatirken, muhtemelen kendinden s6z
etmektedir.37 Artik uyanmgtir. De diversis diaboli tentationi-
bus adh incelemesi,3® “modern dindarlann” zihin haline yo-
nelik niifus edici bir ¢6ziimlemedir. Ozellikle Dulcedo dei'-

Ibid., s. 910 vd.

Gerson, “De probatione spirituum”, Opera, I, 41.
Gerson, “Epistola...”, ibid., s. 82.

Gerson, “Sermo contra luxuriem”, ibid,, 111, 924.
Gerson, “De distinctione...”, ibid., I, 55.

Opera, I11, 5. 589 vd.
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den, Windersheimers'in “zueticheit” indan, yani lsa'ya duyu-
lan sevginin hoglugundan cekinmektedir. Seytan, kendine
amag olarak bizzat bu sevinci benimsemigtir ve Tanry: artk
yalnizca buna ulagmak igin sevsin diye, insana bazen imana
cok benzeyen biiyiik ve harika bir hogluk ilham eder demek-
tedir.39 llahiyatin verdigi teselli adh eserinde’ $6yle demekte-
dir: “Bircok kimse, boylesine duygulan 6lgiisiiz sekilde bes-
leyerek yarulmigtir. Bunlar, kalplerinin hezeyamm tann sev-
gisiyle tutugma sanmakta ve bdylece yollann sefil bir gekil-
de sagirmaktadirlar. Bagkalar ise, yalruzca tanrirun onlann
adina hareket ettigi bir duyarsizhk ve edilgenlik haline veya
tanriyla mistik bir birlesmeye ulagmaya ugragmaktadirlar.
Bu da, Gerson'un Ruysbroeck'e yonelik sitemlerinden biri-
dir. Gerson onun sadeligine inanmamakta ve onun Ruhani
diigiinlerin siisii adl eserinin anlamum elegtirmektedir. Ruys-
broeck bu eserinde, mitkemmel ruhun tanny: seyrederken,
onu tanrisal 6z olan aydinhigin iginde gérmekle kalmayip,
ayn1 zamanda kendinin de bizzat bu tanrisal aydinhk hahne
geldigini vaaz etmektedir.40.

Iste, biitiin zamanlarin mistiklerinin tattklan bu blrey—
selligin tamamen yokolmasini, Gerson gibi 6lgiilii,4! temkin-
li, tamamen Bernardc 6gretiye sadik bir mistik kabul ede-
mezdi. Ona icine dogan seyleri anlatan biri, tanriy1 seyre-
derken ruhunun yokoldugun ve yeniden yaratildigini soyle-
misti. Gerson, bunu nasil biliyorsunuz diye sorunca, onu
hissettim cevabini almigh. Bu cevabin sagmaligi, Gerson'a
gore, bu hayallerin mahkam edilmeleri gerektiginin redde-
dilemez bir kanitidir.42 Bu cins duygulan kelimelerle ifade
etmek tehlikeliydi; Kilise onlann ancak mecazi digavurumla-
rina hoggorii gosterebilirdi. Sienali Catherina'mun kalbinin

39 Ibid, 593.

40 Gerson, “De consolatlone theologiae”, ibid., I, 174.
41 Gerson, “Epistola... ’,ibid., 1,59, 67 vd.
42 Gerson, ibid., I, 82.
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Isamun kalbine kangmis oldugunu soylemis olmasin bir
6nemi yoktur, Serbest Diigiince Biraderleri mezhebine kati-
lan ve ruhunun tannnn iginde yokolduguna inanan Margu-
erite Poreto Paris'te yakilmgtir.43

Kilisenin, kisiligin yokolmas: fikrinin iginde en korktu-
gu sey, tanriyla birlesen ruhun iradesinin olamayacag icin,
tensel arzulanna uydugu zaman bile giinah isleyemeyecegi-
ne iligkin olan ve biitiin dinlerin agin mistikleri tarafindan
kabul edilen sonugtur.#4 Ne kadar ¢ok zavalli cahil, bu cins
doktrinler yiiziinden en igreng sefahatlerin igine siiriiklen-
migtir! Gerson, manevi agkin tehlikelerine temas ettigi her
seferinde, Begardlanin ve Turlupinlerin aginhklanru hatirla-
maktadir.45 Ve bunlar, “modern dindar” cevrelerine men-
supturlar. Windesheimers mezhebinden Heinrich van Herp,
dindaglanr manevi zina yapmakla suglamaktadir.46 Gerson,
bu hayallerin i¢inde, en sapik imansizliklara siiriikleyen sey-
tani tuzaklar vardir demekte ve bir Chartreux rahibine, seh-
vet giinahirun onun'tanny: sevmesini engellemedigini, aksi-
ne tann sevgisinin hoglugunu daha istekle arama ve tatma
arzusuyla tutusturdugunu itiraf eden bir soylunun sézlerini
aktarmaktadir.4”

Mistigin kendinden ge¢meleri, ne kadar tagkin olsa da,
simgesel imgeler halinde kaldikga, Kilise bunlara géz yum-
maktaydi. Hollandali halk vaizi Jan Brugman, insan bigimi

43 Ayru duyguya modern bir kigide de rastlanmaktadir; “I commited
myself to Him in the profondiest belief that my individuality was going
to be destroyed, that he would take all from me, and [ was willing”,
James, I c. 5. 223.

44 Gerson, “De distinctione...”, I, 55; “De libris caute legendis”, I, 114.

45 Gerson, “De examinatione doctrinarum”, Opera, 1, s. 19; “De distinctio-
ne”, 1, 55; “De libris caute legendis”, I, 114; “Epistola...”, I, 62; “De con-
solatione...”, I, 174; “De susceptione humanitatis Christi”, I, 455; “De
nuptits Christi et ecclesiae”, II, 370; “De triplici theologia”, III, 869.

46 Moll, Johannes Brugmann, I, 57.

47 Gerson, “De distinctione...”, I, 55.



294 Orta Gagin Giinbatim

alan Isa'yi, giiglii aynntilarin destegiyle, kendini unutan ve
tehlikeyi gormeyen, sahip oldugu hergeyi veren sarhoga
benzetmektedir. “Agk, onu goklerin tepesinden yeryiiziiniin
bu ¢ok al¢ak vadisine inmeye ittiginde, ger¢ekten sarhog de-
gil miydi?”. isa'y1 gokyiiziinde danseden peygamberlere icki
dagitirken gostermektedir: “ve gatlayincaya kadar igtiler ve
Davut elinde harp1 oldugu halde, tipki tannmn soytansiy-
mus gibi masanin Sniine firlad1”.48

Yalnizca kaba saba Brugman degil, ayn1 zamanda ku-
sursuz Ruysbroeck de tann agkina sarhogluk terimlerini
yiiklemektedir. Sarhoglugun yaninda, aglik da simge olarak
kullanilmugtir. Bu imgeler ilhamlann, hi¢ kuskusuz Ecclesi-
asticus'un su sozlerinden almaktadirlar: “qui edunt me, adhuc
esurient, et qui bibunt me adhuc sitient”.4% Bilgelik tarafindan
soylenilen bu sozler Isa'ya atfedilmiglerdir. Tannsina duy-
dugu ebedi agligin 1zdirabini ¢eken insan zihni, Ruysbroeck
tarafindan su sekilde temsil edilmektedir: “Burada asla ya-
tismayan, kesintisiz bir aghk dogmaktadir; bu, sevme giicii-
niin ve zihnin yaratlmamusg bir gey igin yaratilmusg olan igsel
oburluklaridir. Bunun deneyini yapanlar insanlann en yok-
sullaridr, glinkii bunlar ag ve istekle doludurlar ve yahgmaz
bir aghga sahiptirler. Ne yerlerse yesinler, ne igerlerse igsin-
ler, bu gekilde asla doyamazlar, ¢ilinkii bu aglik ebedidir.
Tann, bu insanlarn, kendi harig, azizlerin sahip oldugu bii-
tiin yetenekleri verse bile, zihnin bu aghig gene de doyma-
dan kalacaktir”.

Ve bu aghgin imgesi de bagka birgeyin yerine gegebilir
ve Isa'ya uygulanabilir. “Aglig1 Slgiistizce biiyiiktiir; bizi so-
nuna kadar tiiketiyor, ¢iinkii vahgi bir aghg: olan bir obur,
sikintil bir actir; kemiklerimizin iligine varana kadar (herse-
yi) yutmaktadir... Once yemegini hazirlamakta ve biitiin

48 Moll, Brugmann, I, 234, 314.
49 Ecclesiasticus, 24, 29; krg., Meister Eckhart, Predigten, no 43, s. 146, 26.
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gilinah ve hatalanmiz: agkla tiiketmektedir. Saflagip, agk ate-
sinde kizarmamizdan sonra, herseyi yutmak isteyen doyum-
suz bir varlik gibi agzim agmaktadir... Ah! Isa'nin bizim se-
lametimiz konusundaki oburca istegini bir gorebilsek, kendi- °
mizi tutamaz, onun girtlagina dogru ugardik”.50

Bir adim daha ileri gidersek, mistisizmin kendinden gé;—
melerinden, en yavan simgeciligin igine diigeriz. Jean Bart-
hélemy'nin Agk kaygis: kitabi, kutsal saraph ekmekten s6z
ederken, “onu ateste yanmadan, iyice kizarmis olarak yiye-
ceksiniz. Clinkii Paskalya kuzusu, iki odun veya kémiir ate-
sinin ortasinda, tam kivaminda pisirilmis ve kizartilmigtir;
tathi Isa, kutsal Cuma giinii gok elem verici iki ateg arasinda
carmuha baglanmus ve gakilmig olarak ac1 gekmis ve Slmiig-
tiir ve ruhlanmuz ve seldmetimiz igin sahip oldugu ¢ok bii-
yiik merhamet ve sevgi nedeniyle, bizi kurtarmak igin kizar-
tilmig ve lezzetli bir gekilde pigirilmis gibi olmugtur” .51

Sarhogluk ve aglikimgeleri, bizzatkendileri olarak, dinsel
tadlann ifadesine erotik bir anlam yiiklemesi gereken kanaa-
tin bir reddi olmaktadirlar.52 Tanrisal affin figkirmasi, bir ige-
cege veya bir banyoya benzetilmektedir. Diepenveenli dindar
bir kadin, Isa'mn kaninin iginde boguldugun hissetmis ve ba-
yilmugtir.53 [sa'mn kani hayal giiciine musallat olmakta ve sar-
hogluga benzer kendinden ge¢melere yol agmaktadir. Aziz
Buonaventura, Isa'nin bedeninde acilan yaralar, ruhun bir ke-
lebek gibibir o yana bir bu yana ugtugu, hos ve gigekler iginde-
ki cennetimizin gigekleri gibidir, demigtir. Ruh, bégriindeki
yaradan Isa'nin kalbine ulagmaktadir. Beg yaranin biitiin kizil
ve sicak kani, Henri Suson'un agzindan kalbine dogru akmug-
tir. > Sienali Catherina, bogiirdeki yzradan (kan) igmistir. Bag-

50 Ruysbroeck, Werken, 1860, 1868, III, s. 156-9, Iv, s. 132.
51 Oulmon'un kitabindaki elyazmasina gére, I, s. 277.

52 Bu kanaate kargi bkz., James, I, s. 10, 191, 276.

53 Moll, Brugmann, I, 84.

54 Oulmont, I, s. 204, 210.
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kalan da, Bakire Meryem'in siitiinii tatmuglardir; drmegin aziz
Bernard, Henri Suson, Alain de la Roche.

Adinin Latincesi Alanus de Rupe olan Alain de la Roc-
he, fantezilere dayali dindarlhigin ve XV. yiizyilin agin somut
dinsel hayal giiciiniin gok karakteristik bir temsilcisidir.
1428'de Brétanya'da dogan bu dominiken, hayatiin biiyiik
boliimiinii Fransa'nin kuzeyinde ve Algak Ulkeler'de gegir-
migtir. 1475'te Zwolle'de, siki iligkiler iginde oldugu Birader-
lerin manastiinda Slmiigtiir. Tespih kullanimini cogkuyla
savunmus ve bu amagla Notre-Dame ellili tespih (psautier/
evrensel kardeslik 6rgiitiin kurmustur. Bliyiik béliimii vaaz-
lanindan ve i¢e dogmalanm anlattg yazilardan olusan bu
ige dogma tistadinin eseri,5 kendini agin bir cinsel hayal gii-
ciiyle ve bu aginh@ hakh gosterecek bir heyecarun yoklu-
guyla diga vurmaktadir. Biiyiik mistiklerdeki aghk, susuz-
luk, kan ve ihtiras gibi duyusal imgeleri tahammiil edilir
kilan tutkulu tavrin onda izine bile rastlanmamaktadir. Ru-
hani agk simgeciligi, onda bir iglem haline déniigmiigtiir. Ba-
kire Meryem'in bedeninin her bir parcasina iligkin derin dii-
stincelerinde, nail oldugu susuzlugu Bakire Meryem'in sii-
tiiyle giderme liitfunu Gzenle tasvir etmesinde, Pater duasi-
nun herbir soziinii erdemlerden birinin zifaf yatag1 olarak
adlandirmasina neden olan simgecilikte, Orta Cagin ¢ok
renkli imaninin ¢6kiintiisii ifade edilmektedir.

Iblisce fantezinin iginde de, cinsellik unsurunun bir rolii
vardir: Alain de la Roche, giinahlari temsil eden hayvanlan,
korkung cinsel organlara sahip olarak ve diinyayr dumanla-
riyla karartan ateg selleri piiskiirtiirken gormektedir; “mere-
tix apostasiae”yi (dinden dénme fahigesi), donekler dogurup,
onlar sirasiyla yiyip, kusarken ve bir anne gibi onlar1 6per
ve ¢ok severken gormektedir.%6

55 B. Alanus Redivivus, Napoli, 1642, s. 29, 31, 105, 108, 116 vs.
56 1Ibid, s.209,218.
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Bu, modern dindarlarin hoglugunun ters yanuydi. Zihin-
ler, hos goksel fantezilerin icinde, kaginilmaz olarak cehen-
nemi i¢e dogmalarin karanlik ugurumunu muhafaza etmek-
teydi; bunlar da, diinyevi bir duyusalligin ategli diliyle ifade
edilmekteydiler. Windesheimers'in sakin ve hog imancliga
ile Orta Cagin son anlannda iirettigi en karanlik seyler arka-
sinda iligki olmasina sagirmamak gerekir; dinsel bir iggiizar-
bk ve adli katilik sistemi halinde ortaya ¢ikan cadi avi bu-
nun kamtdir. Alain de la Roche, bu iki zihin hali arasindaki
bir baglagtir. Zwolle biraderlerinin kendilerinden saydiklan
bu konuk, onun gibi dominiken olan ve Malleus maleficarum'-
un iki yazanndan biri ve Alain tarafindan kurulan tespih kar-
deslik orgiitiiniin Almanya'daki yayicisi olan Jacop Spren-
ger'in de lalasidir.



Onbeginci Ayirim

Simgecilik Gerilerken

Bu dénemin yiirek sizlatan dindarlig1, daha 6nce de gor-
diigiimiiz {izere, zengin ve renkli bir temsile yénelmekteydi.
Zihin, esrary, ona algilanabilir bir bi¢im vererek kavradigina
inanmaktaydi. S6zle anlahlamayan maddi igaretleriginde tap-
ma ihtiyaa, siirekli yeni figiirler yaratmaktaydi. Isa'ya yéne-
lik tagkin sevginin gériilebilir nesneleri olan hag ve kuzu,
XIV. yiizyilda yetersiz kalmiglardir; bunlara fsa'mn adina
tapma eklenmis ve bu da hag figiiriinii gélgede birakmaya
yonelmistir. Henri Suson, kalbine Isa'nin adiu naksetmistir
ve kendini, sevgilisinin adiru elbiselerine igleten agifa ben-
zetmektedir. Ruhani dostlarina, fsa'nin ¢ok hos adirun islen-
digi kiigiik mendiller géndermektedir.! Sienah Bernardino,
heyecan uyandiran bir vaaziun sonunda, iki mum yakmig
ve kalabahga bir metre kadar uzunlukta bir yaz1 géstermis-
tir; bu yazi, mavi bir zemin {izerine, Isa'min altin yaldizh adi-
n1 igermektedir; yazi parlak bir gercevenin igindedir: “kilise-
yi dolduran halk, Isa'ya duydugu sevgiden ve hos heyecan-
dan aglayarak ve higkirarak diz ¢6kmektedir.2 Bu adet, 6zel-
likle fransisken vaizler arasinda yayilmigtir. Denis le Chart-

1 Seuse, Leben, kap, 4, 45, deutsche Schriften, s. 15, 154; Acta Sanctorum,
Ocak, c. 11, s. 656.

2 Hefele, I, s. 167, krs., 259. Bernardino, adetin savunmasiru iistlenmigtir.
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reux'yii bu cinsten bir yaziy1 havaya kaldirirken gosteren bir
graviir bize kadar ulagmigtir. Cenevre kent armasinin tepeli-
ginin giines olmas, bu adetten tiiremedir.3 Kilise yoneticile-
ri heyecana kapilmiglardir; batil itikat ve puta tapmadan s6z
edilmektedir; bazi1 kangikhiklar da meydana gelmistir. Ber-
nardino, Roma'da mahkeme 6niine ¢ikmak zorunda kalmig
ve bu adet, papa V. Martin tarafindan mahkim edilmigtir.*
Fakat, [sa'ya goriiniir bir sigim altinda tapma ihtiyaci, kisa
bir siire i¢inde kendine megsru bir tatmin yolu bulmustur:
kutsal ekmek kabu (ostensoir), kutsal mayasiz ekmegi tapin-
maya sunuyordu. Bu ekmek kab1 baglangigta, yani XIV. ytiz-
yilda bir kule bigimindeydi; kisa bir siire sonra, tann sevgisi-
nin simgesi olan 151k sagan giineg bi¢imini aldi. Bu konuda
da Kilise 6nceleri itiraz etti, kutsal ekmek kab1 uygulamasi-
na baglangigta ancak Féte-Dieu (sarapl ekmek yortusu) haf-
tasiboyunca izin verildi.

Eger simgesel kavrayis herseyi, her figiiriin kendi yerini
buldugu genis bir sistemin igine almasaydi, sona ermekte
olan Orta Cag diisiincesinin iginde erime tehlikesiyle kars:
karsiya oldugu imge bollugu, kaos halindeki bir goriintii
oyunundan ibaret kalirdi. Orta Cag zihniyetinde, aziz Pau-
lus'un Korintoslulara séyledigi sozden daha ¢ok yer tutam
olmamugtr: “Videmus nunc per speculum in' aenigmate, tunc
autem facie ad faciem” (Simdi karanhk bir aynadan goriiyo-
ruz, ama yiiz yiizeyiz).

Orta Cag , eger anlamin dolaysiz igleviyle ve olgusalh-
gyla sinirlandirilacak olursa, hergeyin sagma olacagin ve
bunun tersine, herseyin 6zii geregi 6te diinyaya yéneldigini
hi¢bir zaman unutmamugtir. Bu diigiince, tamamen dinsel

3 Cenevre kent armasinin tepeligi olarak giineg, Tarih Dergisi'nde zikredil-
migtir, CXXIII, S. 450.
4 Rod. Hospinianus, De Templis..., 1603, s. 213.
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olan diisiincelerin disinda bile, bizim igin aligilmig birgeydir.
Kim, olagan seylerin bildik anlamlarninin diginda ve daha de-
rin bir anlama sahipmige benzedikleri anlar yagamamugtir
ki? Bu duygu bazen herseyi, ne pahasina olursa olsun ¢oziil-
mesi gereken sirlar ve tehdidlerle dolu olarak gosteren 6liim-
ciil bir kavrayig bigimine biiriinmektedir. Daha da sik olmak
izere, bu duygu bizi bazen diinyanin bu gizli anlamurun
icinde yer aldigimuza ikna ederek, igimizi siikiinet ve giiven-
le doldurmaktadir. Bu duygu, herseyin oradan kaynaklandi-
g1 tek ilkeye ne kadar baglanursa, bir berraklik aninun ilham
o denli siirekli bir kanaat haline doniisme egilimine girecek-
tir. “Seyleri yaratan giigle iliskimizin anlamumu besleyerek,
bunlan kabul etmeye daha yatkin hale geliriz. Doga'nin dig
cehresinin degismeye ihtiyaa yoktur, anlamlar degisirler.
Oliim meydana gelir ve igte bu, tekrar hayata déniigiir. Biri-
ne ilgisizlik veya sevgiyle bakilmasina yol agan, varolan de-
gismedir... Hergeyi tannda gordiigiimiiz ve onunla baglant
kurdugumuz zaman, bayag: seylerin iginde yiice anlamlan
okuruz”.5

Simgeciligin tizerinde gelistigi psikolojik zemin igte bu-
radadir. Tann'da higbir sey anlamsiz degildir: “nihil vacuum
neque sine signo apud Deum”, bu s6z azize Ireneaus'a aittir.6
Herseyin agkin bir anlami olduguna yénelik kanaat, kendini
formiile etmeye ugrasacaktr. Tannsallik figiriiniin gevresin-
de, hersey onda bir anlama sahip oldugundan &tiirii, hepsi
de onunla bagh olan simgesel figiirlerin gérkemli sistemi bil-
lurlagacaktir. Evren, tipki genis bir simgeler biitiiniiymiigge-
sine agilmakta, bir fikirler katedrali olarak dikilmektedir. Bu,
d.l'.(;rllyamn en ritmik kavrayigi, ebedi uyumun ¢oksesli ifade-
sidir.

Simgeci tutum, Orta Cagda nedensel veya olgusal tu-

5 James, Varietis of religious experience, s. 474,475.
6 Irénée, Adversus haereses libri V, IV, c. 21.
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tumdan ¢ok daha vurguluydu. Bunun nedeni, diinyay: bir
evrim big¢iminde kavrayis durumunun hi¢ bulunmamasi de-
gildi; Orta Cag diigiincesi, seyleri kokenleri itibariyle anla-
mak igin de gok gaba harcamigtir. Fakat bu alanda yalnizca
cikarsamaa araglara sahipti, ¢iinkii deney yapmasini bilmi-
yordu ve gozlem ile ¢6ziimleme konusunda da gok yetersiz-
di. Birgeyin bir bagkasindan nasil dogdugunu agiklayabil-
mek igin, saf¢asina imgeler kullanmaktaydi. Kéken baglanti-
lanny, soy ziniri veya agag figiirleri halinde temsil etmektey-
di. Omegin bir arbor de origine juris et legum (hukugun ve ya-
sanin kéken agac), hukukun tiimiinii, ¢ok sayida dali olan
bir agag bigiminde siuflandirmaktaydi. Ozetlemeye yatkin
bu yéntem nedeniyle, Orta Cagin evrimci diigiincesi, sema-
tik, keyfi ve kisir kalmgtir.

Simgecilik, nedensel bakis agisindan, adeta diisiincenin
bir cins kisa devresi gibi ortaya ¢ikmaktadir. Diisiince, iki
sey arasindaki baglantiyl, bunlann nedensel iligkilerinin giz-
li dolambaglarin izleyerek aramak yerine, bir sigrama yap-
makta ve bu baglantiy1 neden ile sonug arasindaki bir yakin-
hik olarak degil de, anlam ile amag arasindaki bir yakinhk
olarak, aniden kegfetmekteydi. Bu cinsten bir baglanti, iki
seyin, genel bir degere aktarilabilen 6zsel bir nitelige birlikte
sahip olduklan an kendini dayatabilirdi. Veya deneysel psi-
kolojinin diliyle: herhangi bir benzerlik iizerinde temellenen
her ortaklik, hemen 6zsel ve mistik bir yakinlik fikrini belir-
leyebilir. Eger burada kahnursa, zihnin oldukga zayif bir isle-
yisi s6z konusu olacaktir. Ustelik, eger etnolojik agidan baki-
lacak olursa, bu ¢ok ilkel bir igleyis olacaktir. Ilkel diigiince-
nin igleyisi iginde, belirli birseyin kavraminin iginde, ayinm
hatlan birbirine kangir. Bunun devaminda bu diigiince, be-
lirli birgeyin kavraminin igine, ona herhangi bir iligki veya
benzerlikle baglanan tiim kavramlar dahil eder. iste bu da
simgeciligin ¢ok yakininda yer alan bir durumdur.

Ancak, modern bilimin bakis agisi terkedildiginde, sim-
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gecilige daha lehte bir agidan bakmak da miimkiindiir. Eger
simgeciligin, Orta Cagda Gergekgilik ad1 verilen ve bizim da-
ha az dogru bir gekilde Platoncu idealizm diyecegimiz diin-
ya kavrayisina aynlmaz bir sekilde bagh oldugu farkedile-
cek olursa, simgecilik bu keyfilik ve tamamlanmamglik go-
riintiisiinii kaybedecektir.

Ortak ozellikler iizerine dayandinlan simgesel benzeg-
tirme, ancak bu 6zelliklerin geylerin 6zii olarak kabul edil-
meleri halinde anlama sahiptir. Dikenlerin ortasinda agmrug
beyaz ve pembe giillerin goriilmesi, Orta Cag zihniyetinde
hemen simgesel bir benzegtirmeye yol agacaktr: 6rnegin in-
fazcilann arasinda sanlanyla panldayan bakireler veya din
sehitleri benzegtirmesi. Benzestirme meydana gelmektedir,
¢linkii yiiklemler ayrudir: giizellik, sevgi, safhk; giillerin renk-
leri, aym zamanda bakirelerin (beyaz) ve din sehitlerinin
(kan kirmizis1) de renkleridir. Fakat bu baglanti, ancak sim-
gesel kavramin iki terimini birbirine baglayan baglag, onla-
rin ortak Szlerini belirten mistik bir anlama sahip olabilecek-
tir. Bagka bir ifadeyle, kirmuzi ve beyaz renkler eger miktar-
sal tabana dayal fizik bir adlandirmadan daha Gteye gege-
rek, bagimsiz gergekler olurlarsa, bu mistik'anlam ortaya -
kacaktir. Vahsinin, ¢ocugun ve sairin diisiincesi, onlan asla
bagka gekilde grememektedir.”

Oysa, giizellik, sevgi, beyazlik, gerceklikler olduklan
i¢in, bizatihilikler de olacaklardir; bunun sonucunda, giizel, -
sevgi dolu veya beyaz olan hergey ortak bir. 6ze, tek bir ne-
dene sahip olarak, Tannya nazaran ayni anlam icinde olmak
zorunda kalacaktr.

Demek ki, simgecilik ile kelimenin skolastlk anlaminda-
ki gergekgilik arasinda ¢Oziilmez bir bag vardir.

Evrenseller konusundaki kavgay: akhmzina fazla sik
getirmekten kaqnalm. Universalis ante rem oldugunu bildi-

7 Bugergekgiligin gerekliligine iligkin olarak, James, , c. s. 56.
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ren ve genel fikirlere 6zsellik atfeden gergekgilik, hi¢ kugku-
suz Orta Cag diigiincesine higbir itiraza ugramadan egemen
olamamugtir. Aynca bir de adgilar olmugtur. Universalis post
rem doktrinin de taraftarlan olmustur. Fakat, radikal ad¢ili-
gin bir kargi-akim, bir tepki, bir muhalefetten bagka birgey
olmadiginu ve Occamalannki veya modernlerinki olan yeni
ve 1iml adgihgin, Orta Cagin biitiin uygarligina igsel olan
gergek¢i diisiincenin yoéniine hi¢ dokunmaksizin, yalmzca
bazi sakincalar pahasina olmak iizere agir gergekgiligi 6nle-
mekten bagka birgey yapmadiginu iddia etmek fazla yanhsa
benzememektedir.

Uygarhgn biitiiniine ickin, ¢iinkii 6ncelikle 6nemli olan
sey, keskin goriiglii ilahiyatgilann kavgas: degil de, diigiince-
nin ve hayallerin disgavurumuna egemen olan fikirlerdir. Bu
fikirler agin bir gercekgilik igindedirler. Bunun nedeni, ilahi-
yatin uzun zamandan beri yeni-platoncu okulda yetigmis ol-
mas: degil de, gergekgiligin biitiin felsefelerinden bagimsiz
olarak, ilkel diigiince bigimi olmasidir. flkel zihniyet agisin-
dan, adlandinlan hergey bir bizatihiliktir ve gokyiiziine yan-
styan bir bigime sahiptir. Bu bi¢im, 6rneklerin ¢ogunda insa-
ni gekil olacaktr.

Skolastik anlamdaki her gergekgilik, insanbigimcilige go-
tiirmektedir. Zihin, fikre gergek bir varolus atfettikten sonra,
bu fikri yagarken gérmek isteyecek ve bunu ancak onu kigi-
sellestirerek saglayabilecektir. Allegori iste boyle dogmus-
tur. Allegori, simgecilikle ayn1 sey degildir. Simgecilik, iki fi-
kir arasinda esrarh bir baglanti kegfetmekte, allegori bu bag-
lantirun kavranigina goériiniir bir bigim vermektedir. Simge-
dlik, zihnin ¢ok derin bir iglevidir. Allegori ise yiizeyseldir.
Simgesel diisiincenin kendini ifade etmesine yardima ol-
makta, ama ayru zamanda canh bir fikri bir figiirle ikime
ederek, onu tehlikeye sokmaktadir. Simgenin giicti, allegori-
nin iginde tiikkenmektedir.

Allegori, Orta Cag diisiincesine Martianus Capella ve
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Prudentius'un yazilan aracihigiyla, tiim hiziyla gerilemekte
olan klasik Latin kiiltiiriiniin eski bir elbisesi gibi girdiyse de
ve ¢ogu zaman eskimig ve bilgig bir havada olduysa da, ken-
dini allegori araciligiyla ifade etme ihtiyac hep capcanh ola-
rak kalmgtir. Zaten, bu bigimin ¢ok uzun siire sahip oldugu
oncelik bagka nasil agiklanabilir?

Biraz 6nce taslak halinde sundugumuz gergekgilik, sim-
gecilik ve kisisellestirme gibi li¢ diislince tarz1 birlikte ele
alindiklarinda, Orta Cag diisiincesinin lizerine birigik seli sag-
tiklan goriilmektedir. Psikoloji, simgeciligi ¢cagnsim olarak
ele alarak, onunla igini kolaylikla bitirebilir; fakat uygarlk
tarihi ona daha saygili bir gekilde yaklagmak zorundadir.
Diinyanin simgesel bir sekilde yorumlanmasi, egi bulunmaz
bir etik ve estetik degere sahip olmugtur. Simgecilik, doga-
nun ve tarihin tiimiinii kapsayarak, modern bilimin 6nerebi-
leceginden daha saglam bir diinya birligi imgesi sunmugtur.
Bu imgenin igine eksiksiz bir diizen, mimari bir yapi, hiye-
rargik bir bagimlihg: dahil etmistir. Ciinkii, her simgesel bag-
lantinin iginde bir alt terim, bir de iist terimin bulunmasi ge-
reklidir. Egsdegerli iki sey arasinda, simgesel bir baglant ku-
rulamaz; bunun tek istisnasi, bu ikisinin daha iist diizeyden
bir tiglinciisiine baglanmalar1 durumudur.

Simgeci diigiince, seyler arasinda sonsuz sayida iligkiye
izin verir. Hergey, cesitli 6ncelikleri aracihgiyla bir¢ok fikri
isaret edebilir ve bir 6zelligin bir¢ok simgesel anlami olabilir.
En yiiksek kavramlarin binlerce simgesi vardir. Yiice olaa
ifade etmek ve onu ululamak, her seyin hakkidir. Ceviz, Isa
anlamina gelir; ii ise onun tannsal dogasiru igaret eder; yesil
ve etli dig kabugu, isa'nin insani yanidir; kabugunun tahtam-
s1 kesimi ise hagtir. Boylece hersey, diisiinceyi ebedi olana
dogru yiikseltmeye yarar; halkadan halkaya gegerek, bir sey
bir bagkasin1 destekler ve bu, zirveye varana kadar siirer;
tanrinin yiiceligi bilinci, zihnin biitiin kavrayiglanina aktanhr
ve onlara yiiksek bir estetik ve ahlaki deger verir. Her tag,
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tiim simgesel degerlerinin parlakhigiyla 1s1ldar. Giil ile be-
karetin benzestirilmesi, siirsel bir kiyastan daha fazla birgey-
dir: bunlann ortak 6ziinii ildn etmektedir. Bunlardan herbi-
rinin 6zelligi, bu oyun iginde kaybolmakta ve rasyonel kav-
rayisin katihg, mistik bir birlige iliskin Onsezi tarafindan
yumugatilmaktadur.

Uyum, biitiin ruhani alanlar arasinda hiikiim siirmekte-
dir. Eski Ahid, Yeni'sini haber vermektedir, dindig1 tarih bu
ikisini de yansitmaktadir. Her fikrin etrafinda, tipk: kalei-
doskoptaki gibi simetrik bir sekil olugturan bagka fikirler
gruplanmaktadir Nihayet biitiin simgeler, Isamin karu ile
etinin garap ve ekmege doéniigmelerinin meydana getirdigi
merkezi esrann etrafinda gruplanmaktadirlar. Burada, sim-
gesel benzerlikten daha fazlasi, 6zdeglik vardir. Mayasiz kut-
sal ekmek Isanin kendidir ve papaz bunu yerken, gerekten
Isa'nin mezan haline gelmektedir. Her simge, en yiiksek es-
rann gergekligine katilmakta; her anlam, mistik bir birlige
ulagmaktadir.8

Simgecilik, Orta Caga kendinde nesne olan diinyay: de-
gerlendirme ve diinyevi faaliyetleri soylulaghrma olanag:
vermigtir. Ciinkii her meslegin yiicelik ve kutsallikla simge-
sel baglantilan vardir. Aziz Bounaventura, zenaatkann ¢ahs-
masiru, S6z'iin ebedi bedene biiriinmesi ve Tann ile ruh ara-
sindaki birlik olarak adlandirmugtir.? Dindis1 agk bile, sim-
gedlik araabgyla tann sevgisine baglanmugtir. Bireyin ac1
cekmesi, tannnin aa ¢ekmesinin bir golgesinden bagka bir-
sey degildir ve erdem, iyilik fikrinin kismi bir gergeklesme-
sinden ibarettir. Simgecilik, béylece kigisel ac1 ve erdemi bi-
rey kiiresinden kopartip, onlan evrensel kiireye yiikseltir-
ken, Orta Gagda ¢ok vurgulu olan dinsel bireycilige, yani ki-
8 Saint Bernard, “Libellus ad quendam sacerdotem”, in, Dion, Cart. De

vita et regimine curatorum, XXXVII, 222.
9 Buonaventura, “De reductione artium ad theologiam”, Opera, Paris,

1871, . VI, . 502
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sisel selamet arayigina karg1 kurtaric1 bir karsi-agirhk olug-
turmugtur.

Nihayet simgecilik, eger o olmasaydi ¢ok kat ve gok agik
olacak olan formiile baglanmig dogmalarin metni iizerine ya-
zilmusg bir miizik gibi olmustur. “Spekiilasyonun hala ok sko-
lastik oldugu bu devirde, tanimlanan kavramlar derin ilham-
larla kolayca ters diismektedirler”.10 Simgecilik, sanata dinsel
kavrayiglarin biitiin zenginligini agmug ve derin kurumlan ve
ruhunen yiiksek 6zlemlerini kendi sesli ve renkli, amabularuk
ve dalgalidiline ¢cevirme olanagin vermisgtir. '

Sona ermekte olan Orta Cag, bu diisiinceyi sonuncu ¢i-
geklerini agarken sunmaktadir. Diinya, evrensel bir sekillenig
icinde yayilarak geniglemekte ve simgeler de taglasms ¢igek-
ler gibi olmaktadirlar. Zaten simgecilik, her zaman tamamen
mekanik hale gelme ve aligkanik iginde yozlagma egilimi ta-
stmughr. Yalnizca siirsel yiiceltmenin degil, ayru zamanda,
asalak bir bitkinin yaptig: gibi, asildig1 diigiincenin de {rii-
nidiir. ' )

Benzestirme, cogu zaman yalnizca bir say egitligine da-
yanmaktadir. Bu olgudan 6&tiirli, muazzam bir fikirleraras:
bagimlilik agis1 ortaya ¢ikmaktadir, ama s6z konusu olanlar
aritmetik alighrmalardan ibarettirler. Omegin,yilin oniki ay1
havarileri isaret edecektir; dért mevsim incil yazarlariru, y1l
ise Isa'y1.11 Koskoca bir yedili sistemler biitiinii olugmugtur.
Yedi erdeme Pater'in yedi duasi, Kutsal Ruh'un yedi bags,
Tévbe'nin yedi ahiret mutlulugu ve yedi mezamiri tekabiil
etmektedir. Biitiin bu yedili gruplar, Isa'min 1zdiraplannin
yedi anuyla ve yedi kutsamayla baglantihdirlar. Bunlarin

10 P. Rousselot, “Pour l'histoire du probleme de I'amour”, Gesch. des Philo-
sophie im Mittelaltor, V, 6, Miinster, 1908.

11 Sicard, “Ministarle sive de officiis ecclesiasticis summa”, Migne, c.
CCxat, s. 232.
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herbiri, yedi hayvan tarafindan temsil edilen ve ardindan
yedi hastalik gelen, yedi temel giinahla zitlagmaktadirlar.1?
Bu 6mekleri aldigimiz, Gerson gibi ruhlara hiikkmeden
biri, simgesel baglantirun ahlaki ve uygulamal: degerini vur-
gulayacaktir. Alain de la Roche gibi goniil goziiyle goren
biri igin, 6ncelikli olan estetik unsurdur.!® Onun simgesel
spekiilasyonlar1 ¢ok karmagik ve biraz da yapaydirlar. Ona,
Tespih Kardeglik Orgiitii igin zorunlu kildig1 150 Ave ve 15
Pater duasini temsil eden 15 ve 10 sayilarinin yer aldig: bir
sistem gerekmektedir. Onbeg Pater, Isa'nin 1zdiraplarinin on-
bes arudir, 150 Ave ise mezamirlerdir. Bundan da 6tesi, onbir
gok kiiresine dért unsuru eklemekte, bunlar1 on kategoriyle
(6z, nitelik vb.) carpmaktadir. Sonug olarak 150 ahlaki ahg-
kanhg: elde etmektedir. Buna benzer sekilde on emir'in on-
bes erdemle carpilmas1 da 150 ahlaki aligkanhig vermekte-
dir. Onbes erdem sayisina ulasabilmek igin, ti¢ teologal erde-
min (nesnesi bizzat Tann olan, seldimet konusundaki en
onemli erdemler) ve dort temel erdemin diginda, yedi esas
erdemi saymakta, toplam ondort etmekte; geriye din ile tov-
be gibi iki erdem kalmaktadir; bunlarla birlikte toplam-onal-
ti yapmakta, yani bir fazlalik bulunmaktadir, ama temel er-
demler arasindaki ihmhbk ile esas erdemler arasindaki ye-
tingenlik birbirlerine kangtigindan, sonugta onbes say1s: el-
de edilmektedir. Bu onbeg erdemden herbiri, gerdek yatag:
Pater'in boliimlerinden birinde yer alan bir kraligedir. Ave’-
nin her kelimesi, Bakire Meryem'in onbes miikemmelliginin
birini ve ayn1 zamanda bizzat kendi olan melek kayasinin
uzerindeki bir degerli tag1 temsil etmektedir. Her kelime, bir
giinahi veya onu temsil eden hayvani kovmaktadir. Bunlar
ayn1 zamanda daha bagka seydir de: biitiin azizleri tagiyan

12 Gerson, “Compendium Thelogiac”, Opera, 1, 234, 303, 325; “Meditatio
super septino psalmo poenitentiali”, IV, 26.
13 Alanus redivivus, passim.
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bir agacin dallan, bir merdivenin basamaklan. Sadece iki
ornek vermek lizere; Ave kelimesi, Bakire Meryem'in masu-
miyetini ve elmasi igaret etmektedir; gururu veya onu temsil
eden arslan1 kovmaktadir. Maria kelimesi, bilgelik ve kizil
yakut anlamina gelmektedir; ¢ok siyah bir képek ile temsil
edilen haseti kovmaktadir. Alain, igine dogmalar esnasinda,
giinah hayvanlarinin korkung bigimleri ve harika 6zellikleri-
ni yeni simgesel ¢agrisimlar uyandiran degerli taglann par-
lak renklerini gérmektedir. Sardinya somakisi, tipki Bakire
Meryem'in agagilanmighig icinde siyah, acilan iginde kirmuz
ve san ile lutfa nail olmasi i¢inde beyaz olmasi gibi; siyah,
kirmuzi ve beyazdir. Miihiir olarak kullanildiginda, balmu-
mu iizerine yapigmamakta ve bu yiizden diiriistliik erdemi-
ni temsil etmektedir; diiriist ve iffetli kilmaktadir. Inci, gratia
kelimesi ve ayn1 zamanda Meryem'in lutfa nail olmasidir.
Bir ¢iy tanesinin bir deniz kabuklusunun igine girmesinden,
“sine admistione cuiuscunque seminis propagationis” dogar.
Simgecilik artik aginrrug hale gelmistir. Simgelerin ve al-
legorilerin aranmasi, beyhude bir zihin oyunu, tek bir kiyasa
dayal yiizeysel bir fantezi haline déniigmiigtiir. Nesnenin
kutsallig1, ona hala bir miktar manevi deger vermektedir. Fa-
kat simgecilik manyaklig: dindig1 veya yalruzca ahlaki mad-
delere uygulandiginda, ¢okiintii géze goriiniir olmaktadir.
Froissart, Li orloge amoureux (agik galar saat) adlh siirinde,
askin biitiin 6zelliklerini bir ¢alar saatin pargalarina benzet-
mektedir.14 Chastellain ile Molinet, siyasal simgecilik alanin-
da rekabet etmektedirler. I'Jg tabaka, Bakire Meryem'in nite-
liklerini temsil etmektedir. Imparatorlugun yedi segicisi, er-
demleri temsil etmektedir; Artoise ile Hainaut'nun beg kenti,
1477'de Burgonya hanedanina sadik kalmiglardir, bunlar beg
bakire bilgedirler.1> Sonugta, iistiin ast igaret ettigi ters yon-

14 Froissart, Poésies, I, s. 53
15 Chastellain, “Traité par forme d'allégorie mystique sur l'entrée du roy
Loys en nouveau régne”, Oeuvres, VII, s. 1; Molinet, I, 71,10, 112.
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lii bir simgecilik s6z konusudur, glinki bu yazarlann diigiin-
cesinde, diinyevi geyler, onlara siis gorevi goren kutsal kav-
ramlara iiste gelmektedirler.

Bazen yanhs yere Gerson'a atfedilen Donatus moralisatus
seu per allegoriam traductus adh caligma, Latince grameriyle
ilahiyatl kan§tu'maktaydx. Ad insand1, zamir ise onun gii-
nahkér oldugunu igaret etmekteydi. Simgeciligin en alt basa-
mag), Olivier de la Marche'in, kadin kiyafetinin her bir par-
casinun bir erdemi igaret ettigi le parement et triumphe de da-
mes gibi eserlerdir. Bu tema, Coquillart tarafindan da geligti-
rilmigtir.

De la pantou fle ne nous vient que santé
Et tout prouffit sans griefve maladie,
Pour luy donner tiltre dauctorité

Je luy donne le nom d’humilité

Terlikten bize yalmzca saglik gelir

Ve higbir hastalik olmaksizin tiim yararlar,
Ona bir yetki iinvam vermek iizere

Ona tevazu adint veriyorum.

Boylece, ayakkabilar 6zen ve bakim, goraplar sebat, go-
rap baglan kararhhk vb. anlamuna gelmektedirler.16

Bu tiiriin Orta Cag insanlarnna, bize oldugu kadar yavan
gelmedigi agktir. Tersi olsaydy, bu tiirii bu kadar 6zenle ge-
listirmezlerdi. Bundan, simgeciligin ve allegorinin XV. yiiz-
yilda yasama giiglerini kaybetmedikleri sonucuna varmak
gerekir. simgesellestirme ve kisisellestirme egilimi o kadar
hercai karakterliydi ki, adeta her diigiince, kendiliginden
mecazli bir bigim almaktaydi. Hayal giicii, bir bizatihilik ola-
rak kabul edilen her fikri ve bir 6z olarak kabul edilen her

16 Coquillart, Les droits nouveaux et d'Heéricault, 1, 5. 72.



310 Simgecilik Gerilerken

niteligi hemen kigisel bir bigime biiriindiirmekteydi. Denis le
Chartreux, ifsalarda Kiliseyi allegorik oyunlar sahnelenirken
oldugu kadar kigisel ve tiyatrovari bir sekilde gormekteydi.
{fsalardan biri, kendinin ve dostu kardinal Nikolaus de Cu-
sanin temenni ettikleri gibi, Kilise'nin gelecekteki 1slahatina
ilsikindir. Saflagtirilmig bu Kilisenin ruhani giizelligi, ona,
renkler ve siislerle ihtisaml hale gelmis muhtesem ve deger-
li bir kiyafet bigiminde géziikmektedir. Bir bagka seferinde,
Kilise'yi zulme ugramig olarak gormiistiir; bu Kilise, ¢irkin,
kill, kansiz ve giigstizdiir. Tann s6yle demektedir: nisanhm
olan anneni, Kutsal Kilise'yi dinle. Ve Denis hemen, sanki
bizzat Kilise'den gelen bir ses duymustur: “quasi ex persona
Ecclesiae”.17 Demek ki diigiince, hemen mecazh bigime bii-
riinmektedir ve bu bigim, allegoriyi aynntih bir sekilde aqk-
lamaya ihtiya¢ olmaksizin, istenilen ¢agnsimlari uyandirma-
ya yeterli olacaktir. Diigiince, imgenin iginde erimektedir;
tipk1 bizimkinin miizigin i¢inde eriyebildigi gibi.

Roman de la Rose'un allegorik kisilerini bir kez daha ha-
tirlayahm. Hiisniikabul, Hoggérme, Miitevazi Talep'i hayal
etmek igin gaba sarfetmemiz gerekecektir. Buna kargihk Orta
Cag insanlan igin, bu figtirlerin ¢ok canl estetik ve duygusal
degerleri vard1 ve bu degerler, bu kisileri, Romahlann soyut-
lama yoluyla tiirettikleri Pavor, Pallor, Concordia vb. gibi
tanrilarla egdiizeye getirmekteydiler. Zaten eger Gyle olma-
saydi, Roman de la Rose bir bakima okunamaz nitelikte olur-
du. Orta Cag zihniyeti icinde, Hog Diigiince, Utang, Am ve
digerleri, adeta tannsal bir hayat yagamiglardir. Tehlike figii-
rii, daha da giddetli bir somutlagtrilmaya maruz kalmgtr.
Baglangigta tehlike, agig1, hanima asilmasi veya harumun ken-
dini uzakta tutmasindan &tiirii tehdit etmektedir. Sonunda,
agk argosu iginde, aldatilmas1 gereken kiskang kocay: ifade
eder hale gelmigtir.

17 Opera,l, s. XLIV vd.
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Ozel bir 6neme sahip bir diigiinceyi ifade etmek icin al-
legoriye bagvurulmasi hi¢ de nadir degildir. Omegin, lyi
Philippe'e siir aracibgiyla ciddi bir siyasal uyanda bulun-
mak isteyen Chélon piskoposu, bu uyariya allegorik bir bi-
. ¢im vermis ve 1437'nin Saint-André giiniinde, Hesdin'de dii-
ke sunmugtur. Imparatorluktan kovulan Haultesse de Signo-
urie, 6nce Fransa'ya, sonra da Burgonya sarayina siginir. Te-
selli bulamamakta ve hiikiimdarin Savsaklama'sirun, mecli-
sin Gevseklik'inin, hizmetkarlarin Haset'inin, uyruklarimin
Zuliim'liniin ona kurdugu tuzaklardan yakinmaktadir. Bun-
lan defetmek icin, kargilanna Uyaniklik vb.'yi gikartmak ge-
rekiyordu.18 Kisacasy, tiim siyasal delillendirme, canh bir tab-
lo bigimine biirlinmiistii. Madem ki etki yaratmanin yolu
buydu, o halde, allegorinin, bizim hayal etmekte zorlandig1-
muz bir akla getirme glicliniin olmasi gerekiyordu.

Parisli burjuva, incelikten uzak bir zihniyete sahip olup,
uslubunu siisleme kaygis1 tasimamaktadir. Fakat, anlatisinin
en korkung béliimlerine, yani 1418 Haziraninda Paris'te Bur-
gonyalilar cinayetlerine geldiginde, birden bire allegoriye
kadar yiikselmigtir!®: “Bunun iizerine, K6tii-Darugman kule-
sinde olan Nifak tanngasi ayaga kalkt ve qilgin kadin Ga-
zap1 ve Goziidoymazhk' ve Kudurganliki ve Intikam'
uyandirdi ve bunlar her tiir silahlanr kuganarak, Akil, Ada-
let, Tanny1 Hatirlama ve Ihmhlik ¢ok utarulacak bir gekilde
kovdular”. Bu tasvir, gergekgi anlatilarla kangmus bir sekilde
stiirmektedir: “Bundan sonra Kuduruk Delilik ve Cinayet ve
Oldiirme hapiste bulduklan herkesi &ldiirdiiler, vurdular,
katlettiler... ve Goziidoymazlik, kiz1 Talan ve oglu Hirsiz-
hk'la onlan soydu. Sonra bunlar, kendilerini destekleyen ve
yonelten tanngalanyla, yani Gazap, Goziidoymazlik ve Inti-
kamla birlikte, Paris'in biitiin hapishanelerine gittiler...”.

18 J. Mangeart, Catalogue des Mss. de la Bibl. de Valenciennes, 1860, s. 687.
19 Journal d'un bourgeois, 5. 96
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Yazar, neden allegori kullanmaktadir? Anlatisina, Giin-
ligiine olagan olarak kaydettigi siradan olaylar igin kullan-
digindan daha gorkemli bir yap: kazandirmak igin. Bu kor-
kung olaylarin i¢inde, birkag kisi tarafindan islenen cinayet-
lerden daha bagka seyler gorme ihtiyaandadir; allegori,
onun i¢in bu olaylarin trajik yaniru aktarmamn araadir.

Allegorinin bu garpic bir gekilde kétiiye kullarulsg, igle-
vinin ne kadar canh kaldigim gostermektedir. igcindeki antik
kalintilarin bir oyunla kars: kargiya oldugumuzu gosterdike-
ri canh bir tabloda, allegoriyi hala hos gérebiliriz. Fakat XV.
yiizyil, tipk: giindelik kiyafetlere biiriinmiis azizlere taham-
miil ettigi gibi, ona da tahammiil etmekted ir. Boylece, ifade
edilmesi s6z konusu olan bir fikir igin kigisellestirmeler yara-
tabilir. Saray hayatinin felakete siiriikledigi unutkan geng
adamun kissasindan gikartilacak “hisse”yi anlatabilmek igin,
Charles de Rochefort, Abuzé en court adh Sykiisiinde, Rose'-
dakilerden ve onun soluk kigisellegtirmelerinden esinlenen
bir dizi kisi icad etmigtir: Fol cuidier (Saf deli), Folle Bombance
(Cilgin Gosteris), digerleri eserin igindeki minyatiirlerde, d6-
nemin soylulan1 gibi goziikmektedirelr. Zaman'in sakala
veya tirpana ihtiyac1 yoktur ve i entarisi ve ayakkabilanyla
ortaya ¢ikmaktadir. Allegorinin bayagihg, onun sagirha
canhliginun kanitidir. Olivier de la Marche, Lille'de 1454'te
diizenlenen bir saray eglencesinin “yemek ara”larindan biri-
nin kigileri olan oniki erdemin, kiigiik siirlerini okuduktan
sonra, dans etmeye baslamalarina sasirmaktadir.20

Erdemlere veya duygulara bir insan bi¢imi atfedilmesi
sonugta anlagilmaktadir, ama Orta Cag zihniyeti, bu uygula-
may1 bizim igin higbir kigisellegtirmeye tabi tutulamayacak
kavramlara dogru genigletmekte hig tereddiit etmemektedir;
ornegin Caréme yortusu, yasayan bir kisidir. la bataille de ka-
resme et des charnages, yani Breughel'in fantezist bir gekilde

20 La Marche, II, s. 378.
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resmedecegi, orug tutulan ve istenilenin yenildigi giinler
arasindaki garpigma, XIII yiiyilda icad edilmigtir.2! Atasézii
de kisisellestirmeyi bilmektedir: “Quaresme fait ses flans la
nuit de Pasques” (Caréme, pastalarin1 paskalya gecesinde
yapar). Baz1 kuzey Alman kentlerinde, Caréme bir tagbebek
olarak temsil edilmekte, kilisenin 6n boliimiine asilmakta ve
paskalyadan 6nceki garsamba gilinkii missa ayini sirasinda
pargalara aynlmaktadir.22

Acaba azizlere iligkin olarak sahip olunan fikirle, tama-
men simgesel kigilere ait olarak sahip olunan fikirler arasin-
da bir fark var miydi1? Kugkusuz bunlar kilise tarafindan ta-
runmuglard, tarihsel bir karakterleri vards, tahta veya tagtan
heykelleri bulunmaktayds; fakat herseyin sonunda, halkin
hayalinde, Talih veya Gibi Yapan'in aziz Barbe ve aziz
Christophe kadar gergek kisiler olarak ortaya ¢ikip ¢ikma-
diklaniru sormaya hakkimiz vardir.

Ote yandan, Orta Cagn allegorisiyle Rénesansin mito-
lojisi arasinda, kelimenin ger¢ek anlaminda bir zithik yoktur.
Mitolojik gehreler, Orta Cagin biiyiik bir béliimiinde allego-
riye eglik etmiglerdir: Veniis, Orta Cagin biiyiik eglencelerin-
deroliinii oynamigtir. Ote yandan allegori, XVI. yiizyilda, hat-
ta daha sonralarinda moda olmay: siirdiirmiigtiir. XIV. yiiz-
yilda, allegori ile mitoloji arasinda bir miicadele baglamigtir.
Froissart'in siirlerinde, Doux Semblant, Jonece, Plaisance,
Refus, Dangier'nin yaninda, adeta taninamaz mitolojik ¢eh-
relerden meydana gelen garip bir koleksiyon ortaya ¢ikmak-
tadir: Atropos, Cloto, Lachesis, Telephus, Ydrophus, Nep-
tisphorus! Tanrilar ve tanngalar, 6nceleri Rose un kisilerin-
den daha az bir hayata sahiptirler: oyuk ve solukturlar; ve-
yahut agin barok hale gelmekte ve Christine de Pisan'in

21 Kry., Hrelre de la Fce, c. XXTV, s. 541; Grober, Grundriss, 11, 1. BL., s. 877,
I Bl s. 40%; Les cent nouvelles nouvelles, 11, . 183; Rabelais, Pantagruel, c.
IV, bl. XXIX.

22 H Grotenfeld, Korrespondenzhlott..., 67, 1919, s. 124.
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I'Epistre d’Othea a Hector'unda oldugu gibi, higbir klasik yan-
lar1 kalmamaktadir. Ronesans, tam bir yon degigimini ger-
geklestirmigtir. Olimpia tanrilar1 ve nymphealar 6ne gikrmsg-
lardir. Onlara antikitiden bir iislup ve duygu zenginligi, siir-
sel bir giizellik ve 6zelikle de dogayla bir uyum gelmekte, es-
kiden ¢ok canli olan allegori,bunlarin yanunda solmakta ve
yokolmaktadir.

Simgecilik, hizmetkan allegoriyle birlikte, bir zihin oyu-
nu haline gelmigitr. Eskiden anlam zenginligi tagiyan sey-
ler,simdi bundan yoksun kalmugladir. Simgecilik zihniyeti,
nedensel diisiincenin gelisimini engellemekteydi, ¢linkii ne-
densel ve kokensel iligki, simgesel iligkinin yaninda 6nemsiz
kalmak zorundaydi. Kutsal iki lamba ve iki kilig simgeciligi,
béylece papalik otoritesinin tarihsel ve hukuki elegtirisinin
yolunu uzun siire tikamugtir. Clinkii bu iki simge, aziz Pet-
rus'un dnceligini, garpic1 kiyaslamalar araciligiyla dogrudan
degil de, papanin ve imparatorun otoritesinin mistik temeli-
ni ifsa ederek ihdas ediyorlardi. Dante, monarchia adh eserin-
de, tarihsel elestirinin yolu agilmadan or.ce, uygulanabilirli-
gine saldirarak 6nce simgeyi zayiflatmak zorunda kalacaktir.

Simgeciligin tehlikelerinin farkedilecegi, keyfi ve uydu-
ruk allegorilerden igrenilmeye baglanacag1 ve onlann diigiin-
ceye engel sayilarak bir kenara atilacaklar1 zaman uzak degil-
dir. Luther, skolastik ilahiyati hedef aldig: bir saldinda, on-
lan1 zayiflatmugtir: aziz Buonaventura, Denis le Chartreux,
Gerson ve Rationale divinorum officiorum yazan Guillaume
Durand. “Bu allegorik incelemeler, igsiz giigsiiz kisilerin ese-
ridir” diye haykirmaktadir Luther, “yaratilmig herhangi bir-
sey lizerinde allegori oyununa girismenin zor oldugunu mu
sanuyorsunuz? Akildan bu kadar yoksun herkes allegori ya-
pabilir”.23

Simgecilik, miizigin bizde uyandirdiklarina benzeyen,

23 De captivitate babylonica ecclesia praeludium, Werke, VI, s. 562.
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ilham yoluyla hissedilen iligkilerin kusurlu gevirisiydi. Vide-
mus nunc per speculum in aenigmate. Bir esrann kargisinda
olundugu bilinci bulunmaktayds, fakat sekiller aynann igin-
de farkedilmeye gahgiliyordu. imgeler, ancak bagka imgele-
rin araciifiyla agiklanabiliyorlardi. Simgecilik, bizzat yara-
dihgin aynasinin kargisinda tutulan ikinci bir ayna gibiydi
Her kavram, gekle sokulu veya resimsel hale gelmigti. Diin-
yanin temsili, bir katedralin ay 1s1gindaki dinginligine ulag-
mugt ve diigiince burada uykuya yatabilirdi.



Onaltina Ayinm

Imgelerin Terkedilmesine Dogru

Simgecilik, Orta Cag diisiincesinin hayat solugu gibiydi.
Yokolmaya veya tamamen mekanik hale doniismeye bagla-
diginda, tann tarafindan istenilmis olan bagimhhklann de-
vasa yapist artik bir 6liiler kenti haline geliyordu. Seyler ara-
sindaki iligkileri, onlarin 6zsel sayilan nitelikleri dogrultu-
sunda goren sistematik bir idealizm, katihga ve kisir bir si-
niflandirmaya yonelmektedir.Kavramlar: gikarsamaa bir se-
kilde bolmek, daha alt boliimlere ayirmak gok kolaydir. Ma-
nevi gokyiizii, bu durumda az veya ok keyfi, sonsuz sayida
takim-yildiz barindiracaktir. Soyut bir mantigin kurallan di-
sinda, siruflandirmanun igindeki hatalar1 ortaya cikartacak
higbir diizeltici bulunmamaktadir; zihin kendini aldatmakta
ve yarattig) sisteme olan giiveni fazlasiyla degerli bulmaya
yonelmektedir.

Orta Cag insan, birgeyin dogasin1 veya nedenini bilmek
istediginde, bu seyin gizgilerini genel fikrin dogrultusunda
uzatacaktir. 56z konusu olan ister siyasal, ister toplumsal, is-
terse ahlaki bir sorun olsun ige her zaman onu evrensel bir il-
keden ¢ikarsayarak baglamaktadir. En siradan seyler, bu ba-
kig agsindan ele alinmaktadir. Paris iiniversitesinde tartigi-
lan bir soruya iligkin bir 6rnek: lisansini tamamlayarak lisan-
siye (icazetli) iinvaniru alanlar igin haklar talep edilmeli mi-
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dir? Universite sansélyesine karsi gikan Pierre d' Ailly, bu ta-
leple miicadele eder. Pozitif hukuk veya tarih delillerine da-
yanmaktadir. Tamamen skolastik olan delillendirmesi, Radix
omnium malorum cupidites baghkl Kitabi Mukaddes metnine
dayanmakta ve lig boliime aynlmaktadir: bu haksizlik din
somiiriiciiliigiidiir, dogal ve tannsal hukuka ters diismekte-
dir, sapkinhiktir.! Dinsel bir gegit resmini bozan densizliklere
itiraz eden Denis le Chartreux, genel olarak dinsel gegit re-
simlerine ve bunlarn tarihine iligkin herseyi igine alan ayrin-
til1 bir inceleme yapmis ve sorunun giincelligine ancak séyle
bir ucundan dokunmugtur.2 Orta Gag delillendirmelerinin
hayal kina yaru iste buradadir: bunlar, daha bagtan itibaren
ahlaki genellemeler ve Kutsal Yazilar'dan alinma “6rnekler”
icinde kaybolmaktadirlar.

Sistematik bir idealizm, kendini her yerde diga vurmak-
tadir. Her meslek, mertebe veya tabaka igin, herkesin Tann-
ya gerektigi gibi hizmet etmesi igin ona dogru yénelmesinin
gerektigi agikca cercevelenmis dinsel ve ahlaki bir ideal olus-
maktadir.3 Denis la Chartreuxniin biitiin diinyevi meslekle-
rin kutsallgiu vurgulama bigiminde, yeni zamanlarnn bir
isareti ve Reformasyonun bir haber vericisi gériilmek istenil-
mistir. Dostu Brugman igin, De doctrina et regulis vitae christi-
anorum adl iki kitapta 6zetledigi, De vita et regimine nobilium
ad1iru tagiyan incelemesinde, mesleki 6devler ve onlan kut-
sallaghrma bigimleri, her konumdan insanlar igin sergilen-
miglerdir: piskoposlar, katedral kurul tiyeleri, papazlar, ilko-
kul 6grencileri, hiikiimdarlar, soylular, sévalyeler, tiiccarlar,
kocalar, dul kadinlar, bakireler ve kegigler.4 Fakat, ahlaki ku-
rallan sayip d6kmesi soyut ve genel kalmaktadir; bizi, sézii-

1 Gerson, “Petri de Alliaco Tractatus I Adversus Cancellarium Parisien-
sem”, Opera, 1, 723.

2 Dion, Cart, Opera, c. XXXVI, s. 200.

3 Itd, “Revelatio I1”, Opera, 1, . XLV.

4 Ibid, Opera, c. XXXVII, XXXVIII, XXXIX, s. 496.
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nii ettigi meslek veya siniflarin can alici noktalanna hig sok-
mamakta ve meslegin aldig bu ideal bi¢im, modem bir dii-
slinceyi yansitmanin uzaginda, tamamen Orta Caga 6zgii ol-
maktadir. )

Herseyi genel bir tipe indirgeme konusundaki bu egi-
lim, bireysel ¢izgileri ayirmay: ve siniflandirmay becereme-
digi iddia edilen Orta Cag ziniyetinin bir zayifli1 olarak ka-
bul edilmisitr. Fakat Orta Cag insaru, seylerin tekil 6zellik ve
niianslarin bilingli sekilde bir yana birakmaktadir. Derin bir
idealizmin sonucu olan bagimlilagtirma ihtiyaci, onu bu ge-
kilde davranmaya yoneltmektedir. S6z konusu olan, tekil ¢iz-
gileri ayirma yeteneksizliginden ¢ok, seylerin anlamini, bun-
larin mutlakla olan baglantilarini, genel anlamlanm agkla-
maya yonelik bilingli iradedir. Kigisel olmayan, 6neme sahip
olandir. Her sey, model, 6rnek, 6lgii olmaktadir.

Orta Cag zihniyetinin en miikemmel megguliyeti, diin-
yanun fikirler halinde sergilenmesi ve bu fikirlerin hiyerarsik
bir sisteme gore siiflandinlmalaridir. Bunun sonucunda,
herhangi bir niteligi bir biitiinden ayirma ve onu tekil bir ge-
kilde ele alma olanag dogmaktadir. Foulques de Toulouse,
Albi sapkinlarindan bir kadina sadaka verdiginden otiirii ki-
nandiginda su cevabi vermigtir: “ben sapkina degil, fakire
(sadaka) verdim”. Ve Fransa kraligesi Iskogyah Marguerite,
Alain Chartier'yi uyurken dudagindan &pmiis olmasirun 6z-
riinii soyle dile getirmigtir: “Adamu degil, bir¢ok iyi kelime
ve erdemli s6ziin kaynaklandigy ve qiktigr degerli agz1 6p-
tiim”.5 Bir atasozii goyle demektedir: “Haereticare potero, sed
haeriticius non ero”.6 Ayn zihin hali, yiiksek teolojik spekii-
lasyon alarunda, Tannnin herkesin kurtulugunu istedigi 6n-

5 Alain Charnier, Oeuvres, s. XI. Bu anekdotun, ancak dénemin diigtince-
sine tanikhk etmesi agisindan degeri vardir. Alain Charnier 1429'da
olmiig ve Marguerita, Fransa'ya ancak 1435'te, 11 yagindayken gelmis-
tir. Bkz. P. Champion, Histoire poétique du XVe siecle, I, s. 131.

6 Gerson, Opera,1,s.17.



Orta Cagin Giinbatimi 319

cel iradesi ile segilmigleri kapsayan ardil iradesi arasinda
ayinm yapmaktadlr.7

Biitlin seylerin nedensel iliski kistasindan yoksun olan
bu ¢6ziimlenmesi, otomatik hale gelmekte ve saf bir numara
verme islemi halinde yozlagmaktadir. Kusurlar ve erdemler
alaru kadar buna uygun higbir alan olmamugtir. Her giinahin
sabit bir neden, cins, etki sayis1 vardir. Denis le Chartreux'ye
gore, giinahkan yaniltan oniki delilik bulunmaktadir. Bunla-
rin herbiri kutsal metinler ve simgeler tarafindan resmedil-
mekte, bicime sokulmakta, desteklenmekte ve bir kilisenin
ciimle kapisindaki bir heykelin sakin giivenini elde etmekte-
dir. Aym dizi, bagka bir baglant aliinda incelendiginde tek-
rar ortaya akmaktadir. Giinahin biiyiikliigii, yedi agidan de-
gerlendirilmelidir: Tanrirun, giinahkarin, maddenin, kogul-
lann, niyetin, giinahin cinsini ve sonuglarim1 meydana getir-
dikleri agilardan. Sonra, bu yedi agirun herbiri sekiz veya on-
dérde boliinmektedir. Zihnin, giinaha yonelten alt zayifhig
vardir vs.8 Bu ahlaki sistemlestirmenin benzerlerine, Budaci-
lik, kitaplannda da rastlanmaktadir.

Boylesine bir pargalara ayirma iglemi, eger ona huyu su-
yu belli olmayan ceza diigiinceleri eglik etmeselerdi, giinah
bilincini giiglendirmek yerine zayiflatirlardi. Denis le Chart-
reux, bu diinyevi hayatin iginde, hickimse giinahin cesameti-
ni anlayamaz demektedir.? Ve azizlerin ve dogrulann, kiire-
lerin, unsurlann, akildan yoksun varliklann ve cansiz nesne-
lerin giinahkardan intikam alinmas: igin haykirdiklarira duy-
maktadir.10 Béylece biitiin ahlaki kavrayslar abartilmakta-

"dur, giinkii bunlar tannsal yiiceliklerle dolaysiz iligki igine
sokulmuglardir. En kiigiik giinah, evrenin tiimiine bir saldin

7 Dion. cart., Opera, c. XVIII, s. 433.

8 Ibd., s. 18 vd. “De vitiis et virtubitus”, s. 363; “De Gravitate et enormita-
te peccati”, ibid., XXIX, 50.

9 L.C, XXXIX,s. 37.

10 Ibd.,s. 56.
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olusturmaktadir. Denis, siirsel giizellikten tamamen yoksun
olduklan igin daha da korkutucu olan aynntl tasvirler ve
dehget verici imgeler araciligiyla, giinah ve cehennem kaygi-
sin1 uyandirmaya ¢aligmaktadir. Dante, cehennemini dehasi-
nin 1siklanyla aydinlatmigtir: Farinata ve Ugolino, igrenglik-
leri iginde kahramanca davrangilardir ve Lucifer, bizi yiice-
ligiyle teselli etmektedir. Yogun mistisizmine ragmen ince-
likten uzak bir kesis olan Denis le Chartreux, cehenneme ilig-
kin olarak, hergeyin baskic1 bir endige kaynag oldugu bir-
tablo ¢izmektedir. “Kipkirmuz: hale gelmis bir finn diigii-
niilsiin” demektedir, “ve giplak bir adam bu finmn iginde
ebediyen kalmaya mahkim edilmigtir. Boylesine bir rahat-
sizlig1 sadece gormek bile bize dayanilmaz gelmeyecek mi-
dir? Bu adam bize ne kadar zavall goziikecektir! Finrun igin-
de nasil debelenecegini, nasil uluyacagini, bangir bangr ba-
giracagini, hayatiun ne olacagini, bu dayanilmaz cezanin as-
la sona ermeyecegini anladigindaki aasinn ne olacaginu dii-
stinelim”.11 Yalayip yutan ateg, derin soguk, migde bulandi-
ran yer kurtlan, pis koku, aghk ve susuzluk, karanhklar ve
zincirler, pislik, yakinmalar, iblislerin gériintiisii. Denis, her-
seyi birarada bir kdbus gibi hatirlatmaktadir. Manevi acilarin
i¢: skkintis1 daha da kaygilandincidir: matem, endige, Tann-
dan ebediyen uzaklagmaya iligkin delici diigiince, tannya
duyulan s6ze sigmaz kin, segilmiglerin selamete kavugmala-
rina duyulan haset, her cins hata ve yanilsamanin musallat
oldugu ruh. Ve uygun imgelerle agin uyanlan bu aclann
ebediligi diigiincesi, bagin dehgetten dSnmesine yol agmakta-
dir.12

Herhalde Denis tarafindan yazilmig olan bir dort nihai
son incelemesinin gevirisi, Windesheim manastirirun yemek
saatlerinin olagan okuma pargasiydi.!3 Oldukgca ac1 bir baha-
11 Dion. Cart., “De Quatuor hominum novissimis”, Opera, c. XL, s. 545.

12 Ibid., c. XLI, s. 489 vd.
13 Moll, Brugmann, s. 320.
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rat! Fakat Orta Cag insaru, her zaman enerjik araglan tercih et-
migtir. Tpiki ¢ok uzun siire giiglii ilaglarla tedavi edilen bir
hasta gibi, ancak enerjik uyaricilarin etkisini hissetmektedir.
Orta Cag, bir erdemi tiim parlakhgiyla ortaya koymak tizere,
onu, daha dengeli bir ahlakgirun herhalde bir karikatiir olarak
gorecegi agin bir bi¢im alinda sunmaktadir. Bir okla yarala-
nan ve tanndan yarasinin iyilesmesine izin vermemesini iste-
yen aziz Gilles sabrin 6rnegi olacaktir. Yetingenligin 6rnekle-
ri, yemeklerine kiil kangtiran azizler arasindan; iffetliligin
6mekleri, erdemlerini bir kadinin yaninda kanitlayan azizler
arasindan segileceklerdir. Azizin 6rnek segilmesi ya eyleminin
cok degisik olmasindan, ya da azizin ¢ok gen¢ olmasindan
kaynaklanmaktadir. Aziz Nicolas, bayram giinlerinde annesi-
nin siitiinii reddediyordu; iig aylikken veya dokuz aylikken
din gehidi olan aziz Quirice, degisik anlatilara gore, vali tara-
findan teselli edilmeyi istememis ve uguruma atilrmugtir.14
Erdemin miikemmelliginin bu kadar yiiksek dozda ta-
dilmasina, gene egemen idealizm neden olmaktadir. Erdem,
fikir olarak kavranmaktadir; erdemin giizeligi, glindelik uy-
gulamarun yetersizliginden ¢ok, 6ziiniin abartih miikemmel-
ligi icinde ortaya gkmaktadir. Orta Cag “gergekiligi” (ashn-
da agin bir idealizm), hiristiyanlasmig yeniplatonculugun
katkilanna ragmen, ilkel bir kavrayis olarak kabul edilmeli-
dir. Felsefe, gergekgiligi yliceltmis ve netlegtirmigtir; fakat bu
gergeksilik, soyut seylere 6z ve varlik atfeden ilkel insanun
tutumu olarak kalmaktaydi. Bu maddilestirmeye iligkin bir
omek, “thesaurus ecclesige” (Isa'nin ve azizlerin fazladan iiret-
tikeri eserlerin meydana getirdigi hazine) doktrininde bu-
lunmaktadir. Kilise'nin meydana getirdigi {samun mistik be-
deninin iiyesi olan biitiin miiminlerin ortak olduklan bu

14 Aziz Gilles, aziz Germain ve aziz Quirice'in 6megi, Gerson, “De viaimi-
tavia”, IIL, s. 777 de zikredilmigtir. Krs., “Contragulam sermo”, ibid., s.
909 ve Olivier Maillard, “Serm. de Sanctis”, varak 8a.
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hazine fikri, Orta Cagda bile ¢ok eskiydi. Fakat, agin bolluk-
taki eserlerin Kilise'nin piyasaya stirmek i¢in olusturdugu bir
hazine haline gelmesi, XIII. yiizyildan 6nce ortaya gikmig bir
uygulama degildir. “Thesauru” (hazine) kelimesini, o zaman-
dan bu zamana devam eden teknik anlaminda ilk kez Ale-
xandre de Hales kullanmlstlr.15 Doktrin, bazi1 direnmelere
yol agmigtir. Sonunda iiste gelmis ve resmi bigimine, 1343'te
papa VI. Clemens'in Unigenitus fermanyla ulasmigtir. Bu fer-
manda, hazine, [sa tarafindan aziz Petrus'a emanet edilen ve
hergiin biiyiiyen bir sermaye olarak kabul edilmistir. Clinkii
liyakatler, bu hazinenin verdikleri sayesinde daha fazla insa-
nun adalete gekilmesiyle birikmektedirler.16

Bu maddeyi kavrayis, kendini iyi islerden ¢ok giinahlar
konusunda dayatmaktaydi. Gergekten de Kilise, giinahin bir
sey veya bir bizatihilik olmadigini her zaman 6gretmektey-
di."7 Fakat Kilise, hergey hatay zihinlere sokmak igin igbirligi
etmigken, onu nasil 6nleyebilirdi? Giinahin i¢inde, sonug ola-
rak yikanmasi veya yokedilmesi gereken, kirleten veya yozlag-
tiran bir unsur goren ilkel i¢giidii, glinahlan hatirlatan sekiller
ve hatta Kilise'nin giinah bagislama konusunda uyguladigx
teknik aracihgiyla gergeklestirilen sistematiklestirme sayesin-
de giiglendirilmigti. Denis le Chartreux, giinah1 bir humma,
viicutta bulunan soguk ve yoz bir siv1 olarak adlandirdiginda,
bunun bir kiyas oldugunu istedigi kadar hatirlatsa da, halk dii-
stincesi dogmacilarin kisitlann kugkusuz gézden kaginyor-
du.18 Dogmatik saflik konusunda daha az titiz olan hukuk

15 “Wetze und Welter”, Kirchenlexikon, XI, 1601.

16 Extravag. Common. lib. . tit. IX, cap 2. “Quanto plures ex eius appilcatio-
ne trahuntur ad justitian tanto magis accrescit ipsorum cumulus merito-
rum”. .

17 Aziz Buonaventura, “in secundam librum sententiarum”, dist 51, art. 1,
qu 2; ibid., 30, 2, 1, 34; in quart. lib. sent. d. 34, a. 1, qu 2; “Breviloquii
pars II”, Opera, Paris, 1871, c. I, s. 577a, 335, 438, VI, s. 327b, VII, . 27,
ab.

18 Dion. Cart, “De vitiis...”, Opera, XXXIX, 20.
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da ayn1 maddeci kavrayisi gostermekteydi: Ingiliz hukukqu-
lar, hiyanet sugunun bir kan bozulmasina yol a¢t$ kanaati-
ne dayanmaktaydilar.!® Dogma da, ézel bir noktada bu kav-
rayis1 gart kogmaktayds; bu, Kurtana'min (Isa) kan1 konu-
sundaydi. Onun tamamen maddi sayilmasi gerekmiyor
muydu? Bu kanin bir damlasinin diinyay: kurtaracagin soy-
leyen aziz Bernard, bol bol akitildigim sdylemisti.20 Ve aziz
Tommaso, ayn1 diigiinceyi ilahilerinden birinde dile getir-
mekteydi.

Pie Pelicane,]Jesu domine,

Me immundum munda tuo sanguine,
Cuius une stilla salvam facere

Totum mundum qui ab omni sclere.

Dindar Baba, Efendi Isa,

Kirli olan beni temizle kaninla,
Tek damlasi kurtarabilen
Biitiin diinyayt haksizliktan.

Denis le Chartreux'de, sézle anlahlamaz olan mekéan ve
azamet terimleri iginde ifade etmeye y6nelik umutsuz bir ¢a-
baya taruk oluyoruz. Ebedi hayat olgiilemez bir sayginhkta-
dir; Tanny1 gérmek sonsuz bir mitkemmelliktir; giinah son-
suz bir hatadr, ¢iinkii Slgiilemez kutsalliga yonelik bir sal-
dindir; igte bu nedenden 6tiirii sonsuz etkinlikte bir Kurtarn-
a gerekmistir.2! Uzamin negatif ifadesi, ebediyetinin hayal-
glicli tarafindan kavranmasina yardim etmelidir. Hatirlatict
imgeler bulmak igin kafa patlahlmaktadir. Denis le Chartre-

19 Mac Kechnie, Magna Carta, s. 401.
20 Ay fikir, Unigenitus sozlesmesinde de ifade edilmigtir. Bkz., Marlowe

Faustus, “see where Christ's blood streams in the firmament! One drop
of blood will save me”.

21 Dion.Cart,, “Dialogion defide cath.”, Opera, XVIII, s. 368.
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ux, evren kadar biiyiik, kumdan bir dag diigiiniin; her beg
yliz yilda bir kum tanesi alinsa bile, dag sonunda yok olur
demektedir. Fakat Slgiilmesi olanaksiz bu kadar uzun bir sii-
re sonunda bile, cehennem azabi azalmayacaktir, giinkii eger
lanetliler bu dag yok olunca serbest kalacaklanru bilselerdi,
bu onlar igin biiyiik bir teselli olurdu.22

Hayalgiicii, kayg: ve dehgset agilamak igin dehget verici
bir zenginlikteki kaynaklara sahipse de, buna kargilik gokler-
deki sevincin ifadesi her zaman agin ilkel ve tekdiize olarak
kalmaktadir. Insan dili, mutlak mutlulugu géstermekten aciz-
dir. Denis le Chartreux, fikri aydinlatmadan ve derinlegtir-
meden yalnizca aritmetik olarak g¢ogaltan en {istiin olma du-
rumunu bildiren kelimelerle kendini tiiketmektedir. “Trini
tas suparsubstantialis, superadoranda et superbona... dirige nos ad
susperlucidrant tui ipsius contemplationem”. Isa, “supermisercor-
dissimus, superdignissimus, superamabilissimus, superspelndissi-
mus, superomnmipotents et supersapiens superglorissimus'tur.23
(En merhametli, en saygin, en sevilen, en muhtegem, en her-
seye kadir ve en akil]s, en ganl)

Yiiksekligi, genisligi, tiikkenmezligi ve olgiilemezligi ifa-
de eden kelimeleri yigmak neye yarar? Her zaman imgeler-
de; mutlak duygusunun zayiflamasindan hareket ederek
sonsuzun sonluya indirgenmesinde kalinmaktadir. Her duy-
gu, ifade edildiginde giiciinii kaybetmektedir; Tannya atfe-
dilen her 6zellik, onun korkutucu yiiceliginin birazin gizle-
mektedir.

Bu duram kargisinda, tannsalliga imgelerin yardim ol-
madan ulagmak isteyen zihnin heyecan verici miicadelesi
baglamigtir. Bu miicadele, biitiin devirlerde ve biitiin irklar-
da aynudir. Imgelerle ifade etmenin yardimundan birdenbire

22 [Ibid. XLI, s. 489.
23. Ibid, “De laudibus sactae et individuae trinitatis”, c. XXXV, s. 137; “De

laud. glor. Virg. Mariae”, passim. Bu en iistiinliik durumunu bildiren si-
fatlarin kullanimu, Diizmece Dionysos'a kadar gitmektedir.
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vazgegmek miimkiin degildir; bu ifade bigimi parca parca
dokiilmektedir. Ilk kaybolanlar, somut kigisellegtirmeler,
simgeler olmaktadirlar. Artik kan ve bunun bedeli, Isa'nin
karu ve eti, Baba Ogul ve Ruhiil Kudiis s6z konusu degildir.
Eckhart, Isa'yl ancak anmakta, Kilise ile kutsalliklann adiru
ise agzina daha da az almaktadir. Fakat Mutlak Varhk'in
seyri, dogal kavramlara bagh olmay: gene de siirdiirmekte-
dir. Uzam ve 151k, bunlar 6nce zitlan haline déniigmektedir-
ler: sessizlik, bogluk, karanlik. Ve bu sonunculann yetersiz
olduklan anlagilinca, onlan zitlariyla eglestirerek etkisizlikle-
ri giderilmeye cahgilmaktadir. Nihayette saf yadsima kal-
maktadir; John Scot Erigenus ve Angelus Silesius gibi mis-
tikler, Tannsalhga Higlik adinu vermektedirler.24

Kendi i¢ diinyasina yoénelen zihnin imgelerin terkine
dogru bu yol ahg), elbette bizim biraz 6nce tasvir ettigimiz
sira iginde gergeklesmemistir. Mistik agilimlann gogu, bu-
nun’ Gesitli sathalanm esanh olarak goéstermektedirler. Bu
safhalar, Hindularda, ¢ok geliskin bir gekilde olmak iizere
Diizmece Dionysos Aeoropagitos'ta bulunmaktadir. Diizme-
ce Dionysos huristiyan mistisizminin kaynagidir ve XIV.
yizylda Almanlar tarafindan yeniden ele ahnmgtr.?5 De-
nis la Chartreux'niin agagidaki pasajinda, bu ifade bigimleri-
nin ¢ogu birarada bulunmaktadir.26 Bir ifga sirasinda, Tann-
nin kuzgin sesini duyar: “Bu sesle toparlanan birader, sonsuz
bir 151k kiiresinin iginde tagindigira goriir gibi oldu ve tarif-
siz bir siikdinet iginde, ¢ok yumusak bir gekilde, esrarh ve
gizli tannya, anlagilamaz tannya igsel bir ¢agnyla yakardr:

24 Joannis Scoti, “De divisione naturae”, I, 11, c. 19, Migne, Patr. Latina, c.
CXX1, s. 681. Cherubinischer Wandersmann, I, s. 25.

25 Alman mistiginin kokeni konusunda krs., Mellinee von Asbeck, La
mystique de Ruysbroeack L°Admirable, un écho du néo-platonisme au XIVe
siecle, Tez, Paris, 1930. Yazara gore, Tommasocu unsur, Denifle ve ardil-
lanrun dugtindiikerinden daha azdir.

26 Opers, 1, 5. XLIV
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Ey herseyden sevgili tann, sen bizzat 1g1iksin ve segtiklerinin
huzura, siikiinete, uyi(uya kavustuklan 1sik bolgesisin. Ger-
cekten dindar, 6zel sevgilerden tamamen aninmug, yukandan
aydinlanmus ve kutsal bir ategle tutusmusg bir génliin kaybol-
madan dolagtig1 ve dolagsmadan kayboldugu, zevk alarak yo-
ruldugu ve tekrar yiiriimeye baglayip yoruldugu ¢ok genis,
birlesik ve agilamaz bir ¢ol gibisin”. Burada ilk 6nce 151k im-
gesi, sonra uyku imgesi, nihayet birbirini gideren zitlar im-
gesi vardir. Mistik hayalgiicii, ¢6l yani yiizeydeki uzam im-
gesine, ucurum yani derinlemesine uzam imgesini katarak,
gliclii bir hatirlatma aracina kavugmaktadir. Ruysbroeck gi-
bi, Alman mistikleri de bu etkileyici imgeyi ¢ok bigim verici
bir sekilde uygulamiglardir. Ustat Eckhart, “sessiz ve kor-
kung tannsalligin tarzi ve bigimi olmayan ugurumu”ndan
s6z ederken, sonsuzluk kavramina bagdénmesi duygusunu
eklemigtir. Gene iistat Eckhart, “Ruh mutlak mutluluga an-
cak, ne eserin, ne de imgenin bulundugu ¢oliimsii tannsall-
gin igine dalarak ulagabilir; burada kendini kaybetmesi ve:
¢oliin igine dalmas: gerekir”.27
Ve Tauler de s6yle demistir: “annmug, aydinlanmg zi-
hin, tannsal karanhigin i¢ine, sakin bir dilsizligin ve anlagila-
maz ve anlatilamaz bir birligin igine batar ve biitiin benzer-
likler ve biitiin benzemezlikler bu gémiilme esnasinda kay-
bolurlar ve zihin bu ugurumda kendini kaybeder; ne tann-
nun, ne kendinin, ne benzerligin, ne farkin, ne de higbir gseyin
bilincindedir, ¢linkii tanrinin birliginin igine yuvarlanmigtir
ve biitiin ayinmlan kaybetmigtir”.28
Mistik deney1 ifade araglan, Ruysbroeck tarafindan da-
ha sekil verici bir tarzda kullalmugtir. Ige dSnmenin keyfi o
kadar biiyiiktiir ki, “bizzat tann bile, evliya ve azizlerle bu-

27 Meister Eckhart, “Predigen” n° 60, 76, yay. F. Pfeiffer, Deutsche Mystiker
des XIV. Jh., Leipzig, 1857, 11, 193; 1, 34 vd.; 5. 242, 1, 2 vd.

28 Tauler, “Predigten”, yay. F. Wetter, Deutsche Texte des Mittel alters, XI,
Berlin, 1910, s. 117, 1, 30 vd.
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raya gémiilmiise benzemektedir” demektedir. Bu gémiilme,
“bir bilmeme ve ebedi kendi'nin kayb: olan bir tarz yoklugu-
dur”?®
Biitiin redler, bu pasajda birarada bulunmaktadirlar:
”Sonra zaman ve ebediyet i¢inde ulagilabileceklerin en soylu
ve en yiicesi olan, (agkin) yedinci derecesi gelir. Biitiin bilgi-
lerin ve bilginin iistiinde, kendimizde anlagilamaz bir bilme-
me kegfettigimizde; Tanriya veya yaratiklara verilen her
adin Gtesinde kendimizi kaybettigimiz ebedi bir adlandir-
manin iginde soluk verdigimizde; ... nihayet iistézlerin igin-
de her belirlenmeye meydan okuyan, esas olarak yipranmus,
gecip gitmis ve kaybolmus biitiin mutlu zihinleri seyrettigi-
mizde” 30

Ahiret mutlulugunun iginde, yaratiklar arasindaki bii-
tin farklhilasmalar silinir. “Burada, varhgin kaybedilmesinin
ve sinursiz bir bilmemenin iginde kendilerinden kagip kurtu-
lurlar; burada, her aydinhk karanhiga déniisiir, iig kisi yerini
6zsel birlige birakir”.31

S6z konusu olan, hep somut temsilden vazge¢me ve
“bizde her imgenin yokolmasi olan bogluk” durumuna ulag-
ma konusundaki kuruntusal girisimdir. “Tanr1 bizi biitiin
imgelerden anndinr ve bizi qplak ve vahsi, biitiin bigimler
veya imgelerden arinmus, ebediyete tekabiil eden bir ¢5lden
bagka birgeye rastlamadigimz baglangig durumuna geri go-
tiirtir”.32

Ruysbroeck'ten yapilan bu alintida, son iki ifade bigimi
coktan tiikenmistir: karanhk haline gelen 151k ve tam inkar,

29 Rausbroec, “Dat boec van der rike der ghelieven”, cap 43, yay. David,
IV, s. 264.

30 Ibid., “Van seven trappen in den graet der gheesteliker minnen”, cap.
14, David, IV, 83.

31 Ruusbroec, “Boec van der hoechster waerheit”, David, 263; krs., “Spieg-
hel der ewigher salicheit”, cap. 25, s. 231.

32 “Spieghel...”, cap. 19, 5. 144, cap. 23, 5. 227.
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biitiin bilgilerden arinma. Daha 6nceleri diizmece Dionysos
Aeoropatigos, tanrinin en gizli 6ziine “karanliklar’ adi
vermigti. Onun hayrani ve yorumcusu Denis la Chartreux,
bu fikri geligtirmigtir: “Ve sizin ebedi 1511n1zin miikemmel,
olgtilemez, goriillemez tamhigiru bizzat kendine, karanhklan
kendine siginak olarak segen sizin oturmaya s6z verdiginiz
tanrisal karanliklar ad: verilmistir”.33

Karanliklar, bilmemedir, biitiin kavramlarin sona erme-
sidir: “Zihin sizin ¢ok parlak tannsal 1s1§1mza ne kadar yak-
lagirsa, size ulagmanin ve sizi kavramanin olanaksizhgn o
kadar goriir ve karanliklara girdiginde, kisa bir siire sonra
biitiin adlar ve bilgiler tamamen kaybolurlar (“omme nox om-
nisque cognito prorsus deficient”). Fakat sizi gérmek, zihin igin
olacaktir: sizin tamamen géninmez oldugunuzu gérmek; ve
bunu ne kadar goriirse, sizi o kadar agikca seyreder. Bu ¢ok
151kl karanliklara uygun hale gelmek i¢in dua ediyoruz. Ey
kutsal teslis, hem sizi gormek, hem de sizi goriinmezlik ve
cehalet boyunca tanimak igin dua ediyoruz, her hayatin ve
her tanimanin iizerinde olan sizin Bir tek, algilanabilir ve an-
lagilabilir olarun tizerine yiikseldikten ve bunu ve yaratilmg
herseyi terkettikten ve kendilerini terkettikten sonra sizin.
gercekten varoldugunuz karanlklara girebilenlere goziikii-
yorsunuz”.34

Denis le Chartreux, tanndan séz ederken, olumlamalar-
dan ¢ok olumsuzlamalara bagvurmak evladir demektedir,
“¢iinkii Tann iyilik, 6z, hayattir dedigimde, Tanriun ne ol-
dugunu, sanki bu oldugu seyin yaratilmis olanla ortak bir-

33 11, par. 6, 1: “Dominus pollicitus est at habitaret in caligine”, Ps. 17, 13:
“Et posuit tenebras latibulum suum”.

34 Dion. Cart., “De laudibus sanctae et individuae trinitatis per modum
horrarum”, Opera, XXXV, s. 137-8; ibid, XLI, s. 263 vs.; krg., “De passione
domini salvatiros dialogus”, c. XXXV, s. 274; “ingrediendo caliginem,
hoc est ad supersplendidissiame ac prorsus incomprehensibilis Deitatis
praefatam notitiam pertingendo per Omnem negationem ab ea”.
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seylere veya bazi benzerliklere sahip bulundugunu igaret
ederek s6ylemis gibi oluyorum, oysa tam sabit, anlagilamaz,
bilinmez, aragtinlamaz, kavranilamazdir ve eserleri itibariy-
le bir farkhilik ve &lgiilemez bir mitkemmellik araaihigiyla ay-
nlmigtir ve benzeri yoktur”.35

Birlikgi felsefe (“sapientia unitiva”), akildigl, anlamsiz ve
gilginca olarak adlandinlmigtir.36

Goriintiiler araciligiyla temsil acaba yenik mi diigmiig-
ti? Imge ve egretileme olmaksizin tek bir fikri bile ifade
etmek olanaksizdir. Imgelerin iizerine yiikselmeye yonelik
her gaba bagansizliga mahkmdur. Insanin en yakic1 6zlem-
lerinden ancak olumsuz bir gekilde s6z edebilmesi, gonliin
ihiyaglanm tatmin etmemekte ve felsefenin artik ifade olana-
g1 bulamadif yerde siir ige karismaktadir. Mistik, bagdon-
Ciriicii yiiksekliklerden gigekli gayirlara inen yolu her za-
man bulmugstur. Fransiz mistik aziz Bernard'in hog lirizmi,
korkutucu Alman ve Hollandali mistiklerin yardimlanna
hep kogacaktir. Allegorinin renk ve gekilleri, cogkunun igin-
de tekrar ortaya @kmaktadirlar. Henri Suson, ebedi bilgeligi
nisanhs: olarak gormektedir: “bulutlarla kaph bir gokyiizii-
niin igindeki yiiksekliklerde siiziiliiyordu (niganlsi), sabah
glinesi veya 1siklanni sagan giineg gibi parhyordu; tac ebe-
diyet, entarisi ahiret mutlulugu, s6zii hosluk, opiiciigii tam
mutluluktu; uzakta ve yakinda, yukanda ve yerdeydi; ken-
dine yaklagilmasina izin veriyordu, ama ele gelmiyordu”.3”

Acaba Kilise, mistisizmin aginliklan kargisinda neden
hep alarma gegmigtir? Biitiin bu kavram, dogma ve kutsal-

35 Dion. Cart, “De contemplatione”, lib. IlI, art 5, Opera, c. XLI, s. 259.
36 Ibg., c. XLI, 5. 269, Dtizmece Dionysos'a gére.
37 Seuse, Leben, bl. 1V, 1907, s. 14.
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lagtirmalarin, cogku atesi tarafindan bigim ve imgelerle bir-
likte yakilmas tehlikesi nedeniyle. Oysa, mistik kendinden
gecmenin dogas, Kilise i¢in bir korunma unsuru igermek-
teydi. Cogkunun aydinhgina yiikselmek, bi¢imden ve imge-
den arinmug bir seyirin yalniz yiiksekliklerinde bag: bog do-
lagsmak, tek ve mutlak ilkeyle birlesmeyi tatmak; biitiin bun-
lar mistik agidan bir arun tekil bir liitfundan ibaretlerdi. Yiik-
sekliklerden agag1 tekrar inmek gerekiyordu. Asinlann, pes-
lerindeki kayip gocuklarla birlikte panteizm ve ugukluklar
icinde kaybolduklar1 da dogrudur. Buna kargihik digerleri
(ve biiyiik mistikler bunlarin arasindan gikmaktadirlar), iba-
det usullerinin igine bilgece yerlestirilmis esrarlar sistemiyle
onlar: bekleyen Kilise'ye her zaman geri déniiyorlardi. Kili-
se, mistik ruhlara, belli bir anda tanrisallik ilkesiyle tam bir
giivenlik iginde ve bireysel ugukluk tehlikesi olmadan tema-
sa gegme olanagini sunuyordu. Kilise, mistik enerjiden tasar-
ruf ediyordu ve igte bu nedenden &tiirii mistisizmin onu teh-
dit eden tehlikelerinden korunabiliyordu.

“Birlikgi felsefe, akildigi, anlamsiz ve glgincadir”. Mis-
tiklik yolu, bilingsizlige gotiiriir. Mistik, tanrisallik ile bir ad1
ve bir bi¢imi olan gey arasindaki biitiin olumlu iligkileri red-
dederek, agkinhg ilga etmektedir. Yogunlagms mistiklik,
akil-oncesi zihinsel bir yapiya geri doniigii temsil etmekte-
dir. Kiiltiir olan hergey silinmekte ve iptal olmaktadir. Fakat
mistik kiiltiire gene de her zaman bol miktarda iiriin tagidiy-
sa da, bunun nedeni her zaman basamaklar halinde yiiksel-
mesi ve baglangicinda giiglii bir manevi gelisme 6gesi olma-
sidir. ice dénme, hazirlik durumu olarak manevi miikem-
melligin kati bir sekilde olugturulmasini gerektirmektedir.
Mistikler tarafindan uygulanan bagislayicilik, arzulara gem
vurulmasi, sadelik, 1imhlik, ¢aligma, onlarin gevresinde bir
barig ve tutku atmosferi yaratacaktir. Biitiin biiyiik mistikler,
herseyden 6nce iyilikseverlige deger vermislerdir. Ustat Eck-
hart, Martha'yr Meryem'den daha fazla takdir etmis degil
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midir3® ve bir fakire bir ¢canak ¢orba vermek icin aziz Paulus -
cogkusundan vazgegecegini sdylememis midir? Oprencisi
Tauler, uygulama unsurunu vurgulamaktadir; Ruysbroeck
de miitevazi ¢ahigmay: yiiceltmektedir ve Denis le Chartre-
ux, en coskulusundan bireysel mistisizme uygulamah bir
anlam katmaktadir. Algak Ulkeler'de, ahlakqilik, imanalik,
iyilikseverlik ve galigma gibi mistisizmin ayrilmaz olgularn
¢ok 6nemli bir ruhani hareketin 6zii haline gelmiglerdir. Yo-
gun mistiklige hazirlanma safhalari, “modern dindarhik”in
yogun olmayan mistisizminden kaynaklanmuglardir.

Biraderlerin manastirlarinda ve Windesheim kongre-
gasyon manastirlarinda, miitevazi ¢ahgmanin iizerine, bi-
lingli bir sekilde canli tutulan dinsel atesliligin pariltis1 yayl-
maktadir. Siddetli lirizm ile dizgine gelmeyen idealizm ter-
kedilmekte ve bu sayede sapkinhgin tehlikelerinden kurtu-
lunmaktadir: “biraderler” ve “hemsgireler”, ortodoks ve mu-
hafazakardirlar. Bu, aynnti halindeki mistisizmdi; yalnizca
“kiigiik bir kivilam gelmisti ve bu gok dar ¢ergevenin iginde,
manevi aligverigin, mektuplasmanin ve kendi igine dalma-
run ortasindaki cogkunun biiyiisiiniin tadina varilmaktaydi.
Duygular, burada tipk bir sera bitkisi gibi yetistiriliyorlards;
¢ok miktarda bayag ilkecilik, ruh terbiyesi, giilmenin ve i¢-
giidiilerin bask: altina alinmasi, gok miktarda imanc bonliik
vardr.

Ancak, dénemin en teselli edici kitab: olan isa’nin taklid
edilmesi bu gevreden gikmugtir. Ne ilahiyatgi, ne hiimanist, ne
filozof, ne gair, hatta ne de mistik olan bir kigi, ruhlan yiiz-
yillar boyunca teselli edecek olan kitab1 yazmugtir. Yumusak
ve yalruz bir insan olan Thomas a Kempis, Kilise yénetimine
ve diinyevi hayata karg1 vaizler gibi kizginhkla dolu degildi;
Gerson, Denis la Chartreux ve Cusali Nikolaus gibi evrensel
bir 1slahatq1 degildi; Jean Brugman'in biraz gilginca olan fan-

38 Ekchart, “Predigten”, n° 9, s. 47 vd.
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tezisinden veya Alain de la Roche'un karmagik simgeciligin-
den nasibini almamgt. Herseyde huzur anyor ve bunu “in
angelo cum libello” buluyordu. “O quam salubre quam jucun-
dum et suave est sedere in solitudine et tacere et loqui cum Deo!"®
(Yalrubik iginde oturmak ve susmak ve tannyla konugmak ne
kadar kurtaria, hog ve tathdir!) Ve terkedilmig kalp igin ya-
zilmig olan, basit bir hayat ve 6liim bilgeligine dayanan kita-
by, biitiin zamanlann kitab: olmugtur. Bu kitapta yeniplaton-
cu mistiklikten higbir gey yoktur; yalnizca sevgili tistadi Ber-
nard de Clairvaux'nun sesinin bir yankisi vardir. Bu kitap, fi-
kirlerin felsefi olarak geligtirildikleri bir eser degildir, birkag
basit fikri, merkezi bir nokta etrafinda gruplandinlan atasoz-
leri bigiminde igermektedir. Bu fikirlerin herbiri kiigiik bir
ciimle halinde ifade edilmektedir; fikirler arasinda higbir
baglanti kurulmamugtir, bir eggilidiimiin ise ancak belirtisi
vardir. Ne Henri Suson'un lirik titreyisi, ne de Ruysbroeck'in
sabit panltsi s6z konusudur. Imitatio Christi, eger tekdiize
ritmi onu sakin gecelerdeki denize benzer kilmasayds, birbir-
lerini uygun adim izleyen ciimlelerin ¢inlamasi ve donuk ya-
nm uyag: i¢inde ancak bir diizyaz1 olabilirdi. Bu kitabin
okunmasinin yarattig etki de sagirtica olan birgeyler vardir:
yazar, bize aziz Augustinus gibi giicii ve atihmyla, aziz Ber-
nard gibi siislii ifadesiyle, diigiincenin derinligi ve tamhgyla
alip gotiirmemektedir; hersey minér makamda biraraya geti-
rilmigtir, hergsey burada yer almaktadir: bangtan, huzurdan,
sakin bekleyigten ve teselliden bagka birgey yoktur. “Taedet
me vitae temporalis” (Diinyevi hayattan yoruldum) demekte-
dir40 Ancak, bu hayat kagkiunin sozii, varolugu giiglendir-
me konusunda diger herkesten daha etkili olmugtur.

Bu kitabin, yogun mistikligin iiriinleriyle ortak bir yaru

39 “Soliloquium animae, Thomas a Kempis”, Opera Omia, yay, M. ]. Pohl,
Freiburg, 1902-10, 7 dilt, I, s. 230.
40 LC,s.222.
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vardir. Imge, bu kitapta olabildigince yenik diigiiriilmiistiir;
parlak simgeler terkedilmiglerdir. Ve bu nedenden otiirii,
Imitatio belli bir kiiltiire ve uygarhigin belirgin bir d6nemine
tam anlamuyla ait degildir. Iki bin kere bask1 yapmasi bun-
dan kaynaklanmaktadir; yazar konusundaki kugku ve yazil-
dign tarih iizerindeki iig yiizyilhk sapma da bundan kaynak-
lanmaktadir. “Ama necsiri”. Thomas bu s6zii boguna séyle-
memigtir.



Onyedinci Ayirim

Giindelik Hayata Yansiyan
Distince Bigimleri

Orta Cag zihniyetini birligi ve biitiinliigii i¢inde anla-
mak igin, onu yalnizca imanailigkin kavrayislan ve felsefi ile
teolojik spekiilasyonlar1 iginde degil, ayn1 zamanda giindelik
bilgelik ve cari ahlak i¢inde de incelemek gerekir. Ciinkii, en
yiiksekteki insanlan oldugu kadar en miitevazileri de ayru
diigiince akimlar1 yénetmektedirler. En azindan Avrupa'da,
allamece spekiilasyon alanina giren hersey ¢ok karmagik bir
iligkiyle Eski Yunan, Yahudilik, hatta Babil ve Misir'a bagla-
nirken; dénemin yeniplatonculuk veya bagka etkilerden kay-
naklanan zihniyeti, kendini giindelik hayat i¢inde saf ve ken-
diliginden bir sekilde kanitlamaktadir.

Orta Cagin yiiksek spekiilasyonuna 6zgii aliskanhik ve
bigimlerin hemen hepsi giindelik hayatta da goriilmektedir.
Skolastigin “gergekgilik” adin1 verdigi ilkel idealizm, bekle-
necegi lizere biitiin zihinsel iglemlerin tabanudir. Her fikri tek
bagina ele almak, onu fomiile etmek, onu bir bizatihilik ola-
rak ele almak, sonra fikirlerini birbirlerine yaklagtrmak, s1-
niflandirmak, hiyerarsik sistemler halinde diizene sokmak;
bunlar giindelik hayatta da diisiincenin ¢aligma bigimleri ol-
maktadirlar.

Hayat icinde sabit bir yer edinen hergey, tanrsal diiz-
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lemde nedeni olan birgey olarak kabul edilmektedir. En sira-
dan uygulamalar, bu serefi en yiiksek gerceklerle paylas-
maktadirlar. Saray adab1 muageretine verilen 6nem bunun
bir karutidir. Aliénor de Poitiers ve Olivier de la Marche, bu
kurallan, eski krallar tarafindan pek yerinde bir gekilde ih-
das edilen ve gelecek biitiin yiizyillar boyunca zorunlu ola-
cak, bilgece yasalar sayiyorlardi. Aliéonor, bu kurallardan
yiizyillannbilgeliginin bir amtiyms gibi s6z etmektedir: “ve
bilen eskilerin boyle séylediklerini duydum”. “Yiizyihin”
(Diinyanun) bozuldugun iiziintiiyle gérmektedir. Flandreh
kadinlar, on yildan beri lohusa yatagini ategin 6niine koy-
maktadirlar, “bununla ¢ok alay edildi”, giinkii eskiden bu
yapilmazdi. Nereye gidiyoruz? “Fakat simdilerde herkes
keyfince davranuyor, bu yiizden herseyin kétiiye gidecegin-
den kayg1 duymak gerekiyor”.1

La Marche, adabi muageret kurallarinin varlk nedeni
konusunda zor sorular sormaktadir. “Meyva ustas1” neden
ayru zamanda “mestier de la cire”, yani aydinlatma &devine
de sahiptir? $6yle cevap vermektedir: ¢iinkii balmumu, mey-
valann kaynaklandig: gigeklerden elde edilmektedir, “igte
bu nedenle bunun bdyle olmas: emredilmigtir”.2

Orta Cag, yararlihk veya téren alanlarinda, her iglev igin
¢ok Ozel bir organ yaratmaktadir, ¢iinkii islevi fikir olarak
gormekte ve bu fikri de 6zsel saymaktadir. Ingiltere sarayi-
run “magna sergenteria”’sinda (biiyiik ¢cavugsluk), kral Mang1
gecerken deniz tutmasindan rahatsiz oldugu igin onun bagi-
nu tutmakla sorumlu bir goérevli de yer almaktaydi. 1442'de
bu gorevde John Baker adinda biri bulunmaktayds; bu kisi,
gorevini iki kizina miras olarak birakmugtir.3

Cansiz nesnelere ad verme adeti de aym cinstendir. Bu,

1 Aliénor de Poitiers, Les honneurs de la cour, s. 184, 189, 242, 266.

2 Olivier de la Marche, L estat de la maison..., c. IV, . 56.

3 J. H. Round, The king's sergeants and officers of state with their coronation
servues, Londra, 1911, 5. 41.
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ilkel insanbigimciligin zayiflamug bir gizgisidir. Bu uygulama-
nin (Birinci Diinya) Savag(1) sirasinda biiyiik toplara iligkin
olarak yeniden doguguna tanik olduk. Bu olguya Orta Cag-da
daha sik rastlanmaktaydi. Menkibenamelerdeki kahramanla-
rin kiliglan gibi, XIV. ve XV. yilizy1l savaglannin toplarirun da
kendi adlan olmustur: “Le Chien d'Orléans (Orléans képegj),
La Gringade, La Bourgeoise (Burjuva kadin),.La Dulle Griete”.
Bugtin bazi iinlii elmaslarin tagidiklan adlar, bu adetin kalinti-
larindandir. Yavuz Charles'a ait miicevherlerden ¢ogunun bir
adi1 vardr: “le sansy, les trois freres (iig birader), la héte (konuk
kadin), la balle de Flandres (Flandre balyas1)”.4 Gemiler, evle-
rin tersine bir cins kimlik olan adlanm korumuglardir ve bu-
glin onlara hala ad verilmektedir.> Nesneleri kigisellegtirme
ihtiyacinin daha giiglii oldugu Orta Cagda, evlerin, ¢anlann,
hapishane hiicrelerinin de 6zel adlan vardu.

Orta Cag zihniyeti iginde, ister hayaliister tarihsel olsun,
her olay, her durum; billurlasma, “ahlaka yénelten” mesel,
6rnek, kanit haline gelme egilimindedir. Kutsal metinler, ef-
sane, tarih, edebiyat, her davranig durumu igin bir siirii 6r-
nek veya s6z konusu durumun iginde yer almak zoruda ol-
dugu bir cins ahlaki aile olugturan tip sunmaktadr. Birini bir
seyi affetmesi i¢in ikna etmek istenildiginde, ona Kitab1 Mu-
kaddesteki af ornekleri siralanmaktadir. Birini evlenmekten
vazgecirmek istenildiginde, ona Antikitedeki biitiin mutsuz
evlilikler sayilmaktadir. Orléans diikiinii katlettirdigi sugla-
masindan arinmak isteyen Korkusuz Jean, kendini Joaba,
kurbanun1 da Absolon'a benzetmektedir. Fakat kendini Joab'-
tan daha iyi saymaktadur, giinkii kral Joab cinayeti agik¢a sa-

4 Diike ait olan ve daha sonra Béle kenti tarafindan Fuggerlere satilan “iig
erkek kardeg” ve diger birkag miicevher hk. bz., Rudolf F. Burckhardt,
“Uber vier Kleinodien Karls des Kiihnen”, Anzeiger fiir Schweizerische
Altertumskunde, 1931, fas. 3.

5 Kanit olarak, Ingilizcenin gemileri igaret eden “she” kelimesi, giindelik
konugma tarzi olarak, lokomotife, otomobile ve Amerika'da asansére
dogru geniglemigtir.
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vunmustur, “boylece iyi diik Jehan'in bu davramg ahlakli-
dir”.6 '

Orta Cagda, ciddi bir delillendirmeyi, ona taban sagla-
mak lizere bir metne dayandirmaktan hoslanilmaktadir.
1406'da Paris'te toplanan ulusal ruhani mecliste, Kilise igin-
deki kopus goriisiiliirken, Avignon'daki papaya itaatin sona
erdirilmesinin lehinde veya kargisinda olan oniki &nerinin
her biri, ¢ikig noktas: olarak Kitabi Mukaddesten alinma bir
boliim icermistir.” Kilise diginda bir hatip, tipki bir vaiz gibi,
metnini buradan segmistir.8

Zikrettigimiz 6zelliklerin tlimdi, Gstat Jean Petit'nin, Bur-
gonya diikiiniin Louis d'Orléans'in katli olayinda sugsuz ol-
dugunu goéstermek igin yaptig: linlii savunmada garpici bir
sekildebiraraya getirilmigtir.

Kralin kardesinin, Korkusuz Jean'in daha énceleri Vieil-
le-du-Temple caddesindeki bir evde barindirdig kirahk ka-
tillerin darbeleriyle 6lmesinden beri iig ay gegmistir. Burgon-
ya diikii, cenaze toreninde biiyiik bir matem sergilemistir.
Aragtirmalarin, katilleri sakladig1 Artois konagina dogru ge-
niglemesi iizerine, sdyledigine goére seytana uyarak igledigi
dnayet konusunda amcasi Berry diikiine agilmug ve Flandre'a
kagmugtir. Algakga cinayetinin ilk megrulaghrmasimi Gand'da
yaptirtmustir. Bundansonra, Parislilerin Orléans diikiine duy-
duklan kine ve kendinin de onlarin nezdindeki popiilaritesi-
ne giivenerek Paris'e gelmig, halk onu sevingle kargilamugtir.
Diik Amiens'de, 1406 Paris toplantisinda hitabetiyle sivrilen
iistat Jean Petit'ten ve Pierre aux Boeufs'ten akil almugtir. Onla-
ra, Simon de Saulx'nun Gand'da yaptig1 savunma konugmasi-
nu geligtirme ve bunu Paris'te hiikiimdarlar ile senyérlerin
oniinde etkileyici bir megrulaghrma halinde dile getirme go-

6 [hanetler Kitaby, s. 27.

7 Rel. de Saint-Denis, IIl, 464 vd,; Juvénal des Ursins, s. 440; Noel Valois,
La France et le grand schisme d'Occident, Paris, 1896-1902, 4 cilt, III, s. 433.

8 Juvénal des Ursins, s. 342.
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revini vermistir. llahiyatgy, vaiz ve sair olan Jean Petit, 8
Mart 1408'de Saint-Pol konaginda, Napoli kralinin, Berry ve
Brotanya diiklerinin de bulundugu parlak bir toplulugun
oniinde konugmugtur. Once ne ilahiyatgi ne hukukqu oldu-
gundan otiirii oziir dileyerek, miitevazi bir havada konug-
maya baglamigtir. Sonra miikemmel bir sanat i¢inde ve Radix
omnium malorum cupuditas (Biitiin kotiiliiklerin kokii aggoz-
liiliiktiir) metnine dayandirdig: kat bir tarz iginde, siyaset
alanindaki kétiiliigiin bagyapitini sergilemistir. Hergey, sko-
lastik aynntilar ile uygun metinlerin dokusuna baglanmus,
dini ve dindig1 tarihten 6reklerle siislenmis ve geytani bir
cogkuyla canlandinlmigtir. Ustat Petit, dnce Burgonya diikii-
nii Fransa kralin1 gereflendirmek, sevmek ve intikamru al-
mak zorunda birakan oniki nedeni siralamigtir. Sonra Tann-
ya, Bakire Meryem'e ve aziz Vaftizci Yahya'ya siginmus, bu-
nun arkasindan asil savunmaya gegmistir. Bu asil savunma,
biiyiik ve kiigtik boliimler ile sonugtan meydana gelmekte-
dir. Radix omnium malorum cupiditas metninden iki sonug gi-
kartmaktadir: aggozliiliikk donekler yaratir, aggézliiliik hain-
ler yaratir. D6neklik ve ihanet boliimlere ve alt boliimlere
aynldiktan sonra, iig 6rnekle sergilenmistir. Lucifer, Absalon
ve Athalie, dinleyicilerin hayalgiiglerinin ¢niine ihanetin pir-
leri olarak gikmiglardir. Sekiz gergek tiramin &ldiirilmesini
megru kilar: krala karg1 fesada girisen kisi 6liimii ve lanet-
lenmeyi hakeder; ne kadar yiiksek mertebedeyse o kadar sug-
ludur; herkesin onu 6ldiirmeye hakki vardir. “Bu hakikati,
oniki havarinin gerefine oniki nedenle kamthyorum” ve ilahi-
yat doktorlanndan iig, filozoflardan iig, hukukgulardan iig ve
Kutsal Yazilardan iig hiikiim zikretmigtir. Tirana pusu kura-
rak saldirlabilecegini kanitlamak iizere, “ahlak filozofu Boc-
cace”in De casibus vivorum illustrum undan (Unlii yagam 6r-
nekleri) bir pasaj zikretmigtir. Sekiz hakikatin sekiz sonucu
vardir, bir dokuzuncusu bunlan tamamlamaktadir. Muhteris
ve sefahate diigkiin prensin arusi iizerinde dolagan biitiin eski
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kugkulan uyandirmak {izere ima ve akla getirmelere bagvur-
mugtur: prensin agabeyi olan kralin éliimden zor bela kur-
tuldugu “atesliler balosu”ndaki sorumlulugu; biiyiicti Phi-
lippe de Méziéresle Celestinler manastinnda tezgahladig:
cinayet ve zehirleme projeleri. Orléans diikiiniin ruh gagur-
maya olan agin egilimi, Petit'ye ¢ok belirgin dehget sahnele-
rini resmetme firsatin1 vermigtir. Louis d'Orléans'in bir pa-
zar glinii, yarunda eski bir kesis, bir sovalye, bir oglan ¢ocu-
gu ve bir hizmetkar oldugu halde Marne nehri iizerindeki
Montjay satosuna dogru atla gitmesini anlatmugtir. Kesis, ad-
lan Heremas ve Estramain olan, bez ve yesil kiyafetler giy-
mis iki seytan cagirmug; grup bunun iizerine Montfaucon da-
ragaanda asilmug olan birini buradan indirmeye gitmigtir.
Ustat Petit, kralin deliyken soyledigi sozlere bile sinsi bir
anlam yiikleyecek kadar ileri gitmisgtir.

Neden bdylece genel ilkeler diizeyine yiikseltildikten
sonra, dolaysiz suglamalar, kiyasin birbirini harf harfine izle-
yen iki unsuru arasinda yok olmaktadirlar. Partileraras: kin,
o donemin yetenekli oldugu bir gekilde, kurbanin anisina
algin bir siddetle saldinlmasina olanak vermektedir. Savun-
ma dort saat siirmiis ve sonunda Korkusuz Jean sunu soyle-
misgtir: “Size itiraf ediyorum”. Savunma, diik ve akrabalan
icin, teshipli dort niisha halinde yazdinlmig ve preslenmis
deriyle ciltlenmistir. Bagka niishalar ise satiga gikartilmugtir.? '

Her 6zel duruma ahlaki bir 6zdeyis veya 6mek bir olay
karakteri verme ihtiyaci, onu boylece 6znel ve reddedilemez
kilma ihtiyaa, 6zellikle atas6ziinde ortaya gikmaktadir. Ata-
sozii, Orta Cag diisiincesinde pek canh bir igleve sahip olmus-
tur. Giindelik dilde kullarulan yiizlerce atas6zii vardir. Bunla-

9 Monstrelet, I, s. 277-342; Coville, Le véritable texte de la Justification du duc
de Bourgogne par [ean Petit, 1911, s. 57. Jean Petitnin, 11 Eylil 1408'de
bagrahip Thomas de Cerisi tarafindan getirilen karsi kanitlama iizerine
yaptg) ikina Batrage zur Geschichte der Herzige von Burgund, 1914, 6;
Wolfgang seiferth, Der Tyrannenmord von 1407, Tez, Leipzig.
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nn ¢ogu dogru ve uyaricidir. Bu sézlerden ¢ikan ve bazen saf-
ca olan bilgelik, bazen de derin ve iyilige yonelticidir. Atasoz-
lerinin tonu ¢ogu zaman alaysilamaa olup, vurgulan babacan
ve kadercidir. Bunlar asla direnmeyi &giitlememektedirler.
“Biiyiik balik kiigiik bahg yutar”. “Hirpaniler riizgara sirim
doner”. “Isi olmayan iffetli olamaz”. Bu atasdzleri bazen kinik-
tirler: “Insan carundan korktugu siirece iyidir”, “Gerekirse
seytandan yardim istenir”. Fakat bazen de yargilamaktan im-
tina eden bir hoggorii igindediler: “Higbir at kaymayacak ka-
dar iyi nallanamaz”. Ahlakgilann insanlann ahldk bozuklu-
gundan yakinmalan kargisina, atasozii glilerytizlii bir ilgisiz-
lik gikartmaktadir. Atasozii bazen safgasina putatapar ve ba-
zen de neredeyse Incil gibidir. Cok atasézii olan ve bunlan sik-
Iikla kullanan bir halk, daha az gevezelik eder, bir¢ok kangik
akil yiiriitmeden ve bog s6zlerden kurtulur. Akityiiriitme igini
egitimli kigilere birakarak, her durumu bir ataséziiniin otorite-
sine bagvurarak yargilamakla yetinmektedir. Diiglincenin ata-
séziiniin i¢inde billurlagmas, boylece toplum igin avantajdan
yoksun degildir.

Orta Cagin sonunda kullarulan atasézlerinin bollugunu
gormek sagirtic1 olmaktadir.10 Bunlar, siradan otoriteleriyle
d6nemin edebiyatinun genel zihniyetine o kadar uygundurlar
ki, sairler onlan bolca kullanmaktadirlar. Omegin, her katas:
bir atasdziiyle biten siirler ok revagtadir. Ad1 bilinmeyen bir
yazar, Paris'in ok nefret edilen kihyas1 Hugues Aubriot'nun
igreng diistisii vesilesiyle ona yénelik bir yergi metnini bu
bicim icinde yazmugtir.!1 Daha sonra, Ballade de Fougeresiiyle
Alain Chartier,)2 mahpuslugundan yakinan Jean Régnier,13

10 Leroux de Lincy, Les proverbes frangais. J. Morawski, Les proverbes franca-

i§; krg., E. Langloig, Bibl de I'école des chartes, LX, 1899, s. 569; J. Ul-
rich, Zeitschr. f. franz..., XXIV, 1902, S. 191.
11 Aprésles grandes chroniques de France, yay.P. Paris, IV, s. 478.
12 Alain Chartier, yay. Duchesne, s. 717.
13 Les fortunes et adversitez du feu noble homme Johan Regni
J nier, yay. E. Droz,
Paris, 1923. Bkz, P.Champion, op.cit., L, s.229 vd. 8 i
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Faictz et Dictz'indeki gok sayidaki pargasiyla Molinet, Com-
plainte de Eco'suyla Coquillard ve bir baladinin tamamim ata-
s6zleriyle yazan Villon gelmektedirler. Robert Gaguin'in Passe
temps d’oysiveté'nin 171 kitasian hemen hemen hepsi atasézii
havasinda bir ciimleyle bitmektedir,14 ama bu s&zlerin Gogu-
nu bilinen atasozleri derlemelerinde bulmak miimkiin degil-
dir. Acaba Gaguin bunlar1 uydurmug mudur? Eger Syleyse,
ataséziiniin bu dsnemdeki hayati islevi konusunda daha dail-
ging bir gosterge bulmus oluruz.

Ne siyasal s6ylev, ne de vaaz atasézlerini kiiglimsemek-
tedir. Gerson, Jean de Varennes, Jean Petit, Guillaume Fil-
lastre, Olivier Maillard, s6zlerini en ¢ok bilinen atastzleriyle
guglendirmeye calsimaktadirlar. “Her konuda suskun kala-
nun caruru sikan birgey olmaz. lyi taranmig kafada kiilah iyi
durmaz. Kamuya hizmet edene kimse iicret demez. Efendi
ne yaparsa maiyeti de onu yapar. Béyle hakimden boyle ka-
rar. Saq daginik olan gapkasim gikartmamalidir”.15

Atasozii ile bigim agisindan vecize derlemelerine veya her
tiirden ve her kaynaktan bilgece sézlerin toplandig rapiaria'ya
dayanan Imitation de Jésus-Christ arasindabir bag bile vardur.

Orta Cagin sonunda, verdikleri hiikiimler halk deyigle-
rinden ileri gitmeyen ¢ok sayida yazar vardir. XIV. yiizyil
baginun kronik yazarlanndan biri olan Geoffroi de Paris, ese-
rini, anlatilan olaylarin kissasinin yogunlashg atasozleriyle
siislemistir.16 Froissart'in ve La Juvencel'in vecizeleri, akame-
te ugramus atasozleri gibidirler: “Oliimden daha kesin birgey
yok denilir ve bu dogrudur”.1

14 Robert Gaguin, Ep. et or., yay. Thuasne, II, 366.

15 Gerson, Opera, [V, 657; ibid., I, 936; Carnahan, The Ad Deum vadit of Jean
Gerson, 5. 61, 71; krg., Leroux de Lincy, ap. cit, 1, LIL

16 Geffroi de Paris, yay. Wailly ve Delisle; Bouguet, Recueil des historiens
des Gaules et de la France, XX, s. 67; bkz., index rerum et personarum,
s.v. Proverbia, s. 926. .

17 Froissart, yay. Luce, XI, 5. 119; yay. Kervyn, XII1, 41; XIV, s. 33; XV, 10;
Le Jouvencel, |, s. 60, 62, 63, 74, 78, 93.
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Diigiincenin billurlasmus bigimi olarak atasoziiyle akra-
ba olan 6zliiséz, Orta Cag sonlannda tercihli bir kullauma
tanik olmugtur. Ozliis6z atasbziinden, onun gibi genel bir
bilgelik degil de, kisisel bir s6z veya yiiceltme olmasiyla ay-
nlmaktadir. Bir 6zliis6z benimsemis olmak, eger deyim ye-
rindeyse, hayatiun anlamina iligkin bir metin segmis olmak
anlamina gelmektedir. Ozliisz, bir simge ve bir igarettir.
Her elbisenin ve silahin iizerine altin harflerle islenerek, ¢ok
6nemli bir hatirlatma giicii icra etmektedir. Bu 6zliisbzlerin
ahlaki tonu, ¢ogunlukla tevekkiil veya umut yoniindedir. Bi-
¢imi bazen esrarh olmaktadir: “Ne zaman olacak? Ergeg ge-
lecek - lleri - Gelecek defa daha iyi - Sevingten ¢ok matem”.
Bunlann ¢ogu, agka atifta bulunmaktadir: “Bagkasim almam
- Keyfiniz — Hatirla Hergeyden ¢ok”. Bunlar, zirhlann ve ko-
sumlann tizerinde taginan O6zliis6zlerdir. Yiiziiklerin igine
kazitilanlan daha mahremdir: “Kalbime sahipsiniz - Onu ar-
zuluyorum - Ebediyen - Hersey sizin igin”.

Ozliisdzlerin tamamlayicisi olan amblemler, bir imgeyi
resmetmektedirler. Omegin Louis d'Orléans'n iizerinde “onu
arzuluyorum” sézleri olan bogumlu asasi ve “cominus et emi-
nus” yazan kirpis:; diismar Korkusuz Jean'in tizerinde “Ic
houd” (tutunuyorum) yazan malas, lyi Philippe'in kisa kili-
a.ls

Amblem ve 6zliiséz, psikolojik yanlan heniiz aragtinl-
may1 bekleyen, armalara énem veren diistince alemine men-
supturlar. Ama Orta Cag insan1 igin, soyla 6viinmeyi agan
bir yana sahip olmugtur. Arma figiirii, bu zihniyetin i¢inde,
bir toteminkine benzeyen bir deger kazanmugtir.1? Arslanlar,
zambak gigekleri, haglar; koskoca bir gurur, tutku, dayang-
ma ve sadakat biitiiniinii resmeden ve &zetleyen simgeler ol-

18 Je I'envie (onu arzuluyorum) bir oyun bir meydan okuma terimdir; le
houd da bunun kabul edilen cevabidir. Cominus ve eminus, kirpinin okla-
nn uzaga firlatabildigi inancina dayanmaktadir.

19 Bkz. benim, Uit de voorgeschiednis. .., op. cit.
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muglardir. Orta Cagda ¢ok gelismis olan vicdani ilahiyat zih-
niyeti, herseyi 6zel bir bizatihilik olarak soyutlama konusun-
daki ayn egilimin bagka bir disavurumudur. Ortaya ¢ikan
her sorunun ideal bir ¢6ziimiiniin olmas: gerekir ve bu ¢o-
ziim, bigimsel kurallar aracihigiyla s6z konusu durumun
ebedi hakikatlerle iligkisi anlagildig an kendini gosterir.

Vicdana yonelik ilahiyat, yalmzca ahlak ve hukuka hiik-
metmekle kalmamakta; tarz ve bigimin esas geyler olduklar
biitiin alanlara yayilmaktadir: térenler, adabr muageret, tur-
nuvalar, av ve 6zellikle de agk. Sovalyelik vicdanin ortaya
aktg sirada sahsin hukuku iizerinde yaptig: etkiden daha
once s6z etmigtik. Ganimet hakki, saldin hakki, verilen séze
sadakat; turnuva ve ava hiikmedenlerine benzeyen kuralla-
rn yonetimi alandadirlar.

Boylece, sahsin hukukunun silah kullanumi kurallarina
kangmus olan baglangiciu bulmaktayiz. Kral II. Jean tarafin-
dan yakinlarda kurulmus olan Yildiz tarikatimin iistad:
azamu Geoffroy de Charny, 1352'de bu krala vicdana iligkin
bir dizi soru sunar: bunlardan yirmisi “jouste”a (kigisel gar-
pisma), yirmi biri turnuvalara ve doksan iigii de savaga ilig-
kindir.20

Bundan geyrek ylizyil sonra, Provence'taki Selamet ma-
nastin bagrahibi ve dinsel hukuk dalinda doktor olan Ho-
noré Bonet, Arbre de Batailles (Carpigmalar Agaci) adl eserini
geng V1. Charles'e ithaf etmigtir. Bu kitap, eger yenideri ba-
sildigana bakilacak olursa, XVI. yiizyilda hala pratik bir de-
gere sahip olan savag hukuku iizerine bir incelemedir.21Bu
incelemede, sahsin hukuku agisindan ¢ok énemli sorularla,
artik yalruzca oyun kurah haline déniigmiis uyduruk sorular
karmakangik bir gekilde biraradadirlar. Dinsizlere karg ge-

20 A. Piaget, “Le livre Messire Geoffroy de Charny”, Romaina, XXVI, 1897,
s.396.

21 L'Arbre des batailles, Paris, Michel le Noir, 1515. Bonet hk. bkz., Molinier,
Les sources de I’ Histoire de France, n° 3861.
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rekmedigi halde savas yapilabilir mi? Bonet buna gu cevab
vermektedir: Onlar dine sokmak igin bile olsa, hayir. Bir hii-
kiimdar, bagka bir hiikiimdarin topraklarindan gegme talebi-
ni reddedebilir mi? Kéyliiye ve 6kiiziine tarunmug olan do-
kunulmazhk ayicah@ esegi ve usagi da kapsar m1?22 Ruh-
bana mensup biri babasina mi, piskoposuna m1 yardim et-
melidir? Odiing alinan bir silah ¢arpigma sirasinda kaybedi-
lirse, bunu geri verme zorunlulugu var midir? Bayram giin-
lerinde garpigma yapilabilir mi? A¢ mu, yoksa tok mu gar-
pismak daha iyidir?23 Bagrahip, biitiin bu durumlar igin Ki-
tab1 Mukaddes, dinsel hukuk ve yorum metinlerine bagvur-
maktadir.

Bu dénemin savag uygulamas: igindeki en 6nemli nok-
talardan biri, esir alinmasiydi. Onemli bir esirin kurtarmahk
parasi, soylu ve parali askerler igin ¢arpigmanin en biiyiik
beklentisiydi. Bu konuda, alan vicdan ilahiyatina agktir. Bu-
rada da, gsahsin hukuku ile geref konusu kargilagmaktadirlar.
Ingiltere'yle olan savag nedeniyle, Fransizlar Ingiliz toprakla-
rinda zavall tiiccarlarn ve iftgileri esir alabilirler ve onlann
mallarina el koyabilirler miydi? Hangi durumda esaretten
kagilabilirdi? Bir gegis belgesinin degeri nedir??4 Bu durum-
lar, Le Jouvencel'de ayrmtl bir gekilde incelenmiglerdir. fki
komutan, savag 6nderinin 6niinde bir esirin kime ait oldugu-
nu tartismaktadir. Biri, “onu kolundan ve sag elinden ilk ben

22 Ay. 35, 85 bis (n° 80-90, 1515 yayirunda gift basilmuglardir), 124-6.

23 Ay. LVL LX, LXXXIV, CXXXII, G. W. Copland, “The tree of battles and
some of its sources”, Tydschrift voor rechtsgeschiedenis, V, 1923, s. 173. Bu
makale, Bonet'nin, 1382'de 6len Jean de Legnano'ya ok borglu oldugun
gostermektedir. Fakat, soziinii cttigimiz béliimler, en 6zgiin olanlan
arasinda yer aliyora benzemektedirler. Jean de Legnano hk bkz., G. Er-
mini, “1 trattati della guerra a della pace di G. delegnano”, Studi e memo-
rie per la storia dell'universita di Bolo gna, c. VIII, 1924. lspanyol roman, Ti-
rante el Bianco'da, miinzevi kesis, sovalye yamagina Garpigmalar Aga-
cint gSvalyeligin elkitab olarak verir.

24 Ay. LXXXII, LXXXIX, LXXX, bis vd.
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yakaladim ve eldivenini gikartip aldim” der. Digeri, “ama o
bana bu ayn1 sag elini verirken s6z de verdi” der. Bu iki sey
de degerli esir iizerinde hak yaratiyordu, ama ikincisi daha
degerli sayilmigtir. Kagan ve yeniden yakalanan bir esir ki-
me ait olur? Cevap: “Eger olay savas alaninda cereyan ettiy-
se, esir yeni yakalayana ait olur; ama bu durum diginda ilk
galibe aittir”. Seref sozii veren bir esir, eger galip gelen onu
zincire vurmugsa kagma hakkina sahip midir? Eger s6z ver-
mesini istemek ihmal edilmisse kagabilir mi?2>

Orta Cagin hergeyin bireysel degerini agin dnemseme .
egiliminin bir sonucu daha bulunmaktadir. Villon'un, malla-
nnu dostlarina ve diigmanlarina biraktigh hiciv giiri le Testa-
ment (Vasiyet) iinliidiir. Bu tiirden birgok vasiyet bulunmak-
tadir, Henri Baude'un Barbeau'nun Katir bunlardan biridir.26
Burada edebi bir ¢ergeve s6z konusudur. Eger Orta Cag in-
sanlanrun mallann aynntili vasiyetnameler aracihigiyla bi-
raktiklan bilinmezse,; bu gergeveyi anlamak miimkiin olmaz.
Fakir bir kadin, pazarlik elbisesini ve baghigiru koy kilisesine,
yatagiu vaftiz anabgiu yaptig kiza, kiirklii mantosunu ha-
yattayken kendine bakana, giindelik entarisini fakir bir kadi-
na, biitiin varlig) olan dort livre tournois tutarinda parayi ve
bir elbise ile baghg Mineur biraderler tarikatina birakrmus-
tir.Z Burada, her erdemi bir 6rnek, her ddeti tannsal bir emir
haline getiren diisiince ahgkanligimn giindelik hayata uygu-
laruia gérmek gerekmez mi?

Isaret edilen biitiin cizgiler, “bigimcilik” alaruna aittir-
ler. Seylerin agkun gergekligine iliskin dogumdan getirilen
inang, her kavramun sekil verilen bir bigim i¢inde siki sikiya
sururhi ve soyutlanmug olmasi ve bu bigimin hergey olmas: sonu-
cunu dogurmaktadir. Oliimciil giinahlar, bagslanabilir gii-

25 Le jouvencel, 1, 5. 222; 11, 5.8, 9, 96, 133, 214.
26 XV.yiizyil gairi iistat Henri Baude'un dizeleri, yay. Quicherat, Trésor des
préees rares ou inédites, 1856, 5. 20-25.

27 P.Champion, Villon, 11, 5. 182.
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nahlardan sabit kurallara gore aynlmaktadirlar. Hukukta,
soyluluk herseyden 6nce olayin bigimsel dogasina goére sap-
tanmaktadir. Eski yargisal hiikiim “olay insani yargilar”, gii-
ciinden higbir sey kaybetmemistir. Bilingli olarak iglenen sug-
larla istemeden iglenen suglar arasinda ayirim yapmayan ve
sonuca ulagmayan bir girigimi cezalandirmayan ilkel huku-
kun agin bigimciliginden uzun zamandan beri kurtulmug
olunmasina ragmen,28 Orta Cagin sonunda kati bir bigimcili-
gin izleri hald ok sayidadirlar. Ornegin, yemin kutsal bir
eylem oldugu igin, yemin formiiliinde istemeden yapilan bir
diizensizlik, uzun bir siire boyunca yemini bozmaya yeterli
olmugtur. XIII yiizyiin sonunda, iilke dilini iyi bilmeyen ya-
bana tiiccarlara bir istisna tarunmig ve yemin ederken yap-
tiklar1 dil yanbglarinin onlara haklariru kaybettirmeyecegi
kabul edilmigtir.

Serefe iliskin hergey konusundaki agin duyarlik da ge-
nel bigimcilik i¢inde yer almaktadir. Messire Jean de Dombo-
urg, 1445'te Middlebourg'da bir cinayet isledikten sonra, si-
ginma hakkindan yararlanmak iizere bir kiliseye kagmustir.
Uygulama geregi, burada ablukaya ahnmugtir. Rahibe olan
kizkardesi, bir celladin darbelerine maruz kalarak ailesini
utang iginde birakmak yerine dogiiserek 6lmesini nasihat et-
mek lizere defalarca gelmigtir. Hergey sona erdikten sonra,
kardesinin cesedini uygun bir gekilde gémmek iizere almg-
tir.29 Soylu bir adam, armasin1 atiun kogumlannin iizerine
iglettigi i¢in kinanmugtir. Clinkii at “akilsiz bir hayvan” oldu-
gu icin, diello esnasinda sendeler ve arma yere siiriiniir ve
tlim aile serefini kaybeder. Burgonya diikiiniin Porcien'deki
Chasteli ziyaretinden kisa bir siire sonra, delirmig bir soylu

28 Bu bicimsellik Giiney Amerika kabilelerinde daha da biiyiiktiir. Bura-
da, kendini kazayla yaralayan biri, klanin kaniru doktiigii i¢in, kendi
klanina kan bedeli 6demek zorundadur. L. Farrand, Basis of American his-
tory, s. 198.

29 La Marche, II, 80.



Orta Cagin Giinbatimu 347

intihar girisiminde bulunmugtur. Bu biiyiik bir heyecan ya-
ratmugtir ve “bu kadar biiyiik bir sevingten sonra bu utancin
nasil taginacag bilinmemekte”dir. Deliliginin belli olmasina
ragmen, zavalli adam iyilestikten sonra satodan kovulmusg
ve “utanan ebediyen tagimig”tir.30

Bigimsellik unsuru, intikama, saldinya ugrams serefin
telafisine iligkin biitiin konularda genis bir yere sahiptir.
Jean de Roye'un kronigi bunun garpic1 bir 8megini vermek-
tedir. Laurent Guernier adinda biri, 1478'de Paris'te yanls-
hkla asilmigtir; daha dnceden cezasiin ertelenmesini sagla-
mig, ama af karan ¢ok geg gelmistir. Erkek kardesi, bundan
bir y1l sonra onun cesedinin saygin bir sekilde gémiilmesi iz-
nini elde etmistir. “Ve adigegenin tabutunun etrafinda, adi-
gecen kentten dért qigirtkan, gégiislerinde Grenier'nin silah-
lan oldugu halde ¢ingirak ¢aliyordu ve tabutun etrafinda
matem kiyafeti giymis kisiler tarafindan taginan dért mum
ve sekiz megale vardi. Ve adigegen Paris sehrinden bu du-,
rumda gegirilerek, Saint-Antoine kapisina kadar gétiiriildi,
ceset burada karalar kaph bir arabaya konularak, gémiilmek
lizere Provins'e gotiiriildii. Ve cesedin &niinde giden qigirt-
kanlardan biri goyle baginyordu: “lyi insanlar, saghginda
Provins'te oturan, yakinlarda bir megenin altinda 6lii olarak bu-
lunan miiteveffa Larens Guernier'nin ruhu igin pater noster
duasi okuyunuz”.31

Fransa ve Algak Ulkeler'deki XV. yiizyil adetleri arasin-
da ¢ok canli bir yere sahip olan intikam hakki, az ok kuralli
bir gekilde icra edilmekteydi. Siddet eylemlerine yonelten
qilginca bir 6fke degildir; saldinya ugrayan serefin, iyice dii-
siiniilmiig bir plan dahilinde onarilmasina ¢aligilmaktadur.
Ozellikle s6z konusu olan &ldiirmek degil, kan dokmektir;
bazen kurbar yiiziinden, kollarindan veya kalgasindan ya-

30 Chastellain, IV, 169.
31 Chron. Scan., 11, 83.
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ralamaya 6zen gosterilmektedir. Kurbani giinah iglerken &1-
diirme sorumluluguna girmemek igin tedbir alinmaktadir:
du Clercq, baldizlann 6ldiirecek olan ve beraberlerinde bir
papaz getiren kigilerin olaymni anlatmaktadir.32

Tatmin bigimsel oldugu igin, simgeseldir. XV. yiizyilda-
ki siyasal bangmalar, simgesel eylemlere genis bir yer ayir-
maktadirlar: cinayeti hatirlatan evlerin yikilmasi, 6lenin an-
sina hag dikilmesi veya duahane yapilmasi, bir kapirun 6riil-
mesinin emredilmesi vb.33 Tel4fi edici dinsel gegit torenle-
rinden ve 6liilerin ruhu igin missa ayini yaptinlmasindan ise
s6z etmiyoruz. Orléanshlar tarafindan Korkusuz Jean'dan is-
tenilen teléfi sirasinda; 1435'teki Arras banginda; Brugesliile-
rin 1437'de 6dedikleri serefli cezada ve Gandlilar tarafindan
1453'te talep edilen telafide hep benzer uygulamalar s6z ko-
nusu olmusgtur. Sonuncu telafide, siyahlara biiriinmiis uzun
bir kafilede yer alanlar, kemer takmamiglardir ve baglan ile
ayaklan qplaktir. Baghca suglular, saganak halindeki yag-
murun altina gomlekle gikarak diikten af dilemeye gitmisler-
dir.34 XI. Louis, 1469'da Rouen'da kardegiyle banigirken, Lisi-
eux piskoposunun Charlesa, onu Normandiva'yla oranin
diikii olarak evlendirirken verdigi nikih halkasini, kentin
6nde gelenlerinin huzurunda bir 6rs iizerinde pargalatmug-
tir.35

“Bigimcilik”, s6ylenilen soziin ettikisine olan inanan ta-
baninda da yer almaktadir. Bu inang, ilkel toplumlarda bii-
tiin gliciiyle ortaya gikmakta ve Orta Cagin sonunda varhgn
kutsama sozleri, sihirli sozler veya adli formiiller araaligyla
siirdiirmektedir. Tumturakh bir dilekge, peri masallanindaki

32 Petit-Dutaillis, Documents nouveaux sur les mazurs pupulaires..., ks,
Chastellain, V, 5.299 ve Jacques du Clercq, passir:.

33 Du Clercg, IV, 264; krs., 111, 180, 184, 206, 209.

34 Monstrelet, I, 342; V, 333; Chastellain, II, 389; La Marche, II, 284, 331; Le
livre des trahisons, 94, 226.

35 Quicherat, Th. Basin, I, s. XLIV.
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formiilleri igermektedir. Bir mahkGmun atfi i¢in bagvurulan
yalvarmalann higbiri lyi Philippe'i etkilemeyince, gok sevdi-
gi gelini Isabelle de Bourbon'dan dilekgeyi bizzat sunmasi is-
tenilmigtir. Diikiin onu reddedemeyecegi umulmaktadir,
giinkii gelin ona, “sizden simdiye kadar hig biiyiik birgey is-
temedim” demistir.3¢6 Ve amaca ulagilmigtir. Gerson'un, vaa-
z1n adetleri 1slah etme konusundaki aczi kargisindaki sagkin-
bigiru da ayn1 agidan degerlendirmek gerekir. “Ne diyecegi-
mi bilemiyorum; bu kadar vaaz veriliyor ve hepsi bosu-
na”.% '

Orta Cagin sonlarindaki zihniyet, bize gogu zaman kof
ve ylizeysel olarak goziikmektedir. Higbir istisnas1 olmaksi-
zin genellemelere kayivermektedir.Agin bir olglide yanhs
yargilarda bulunma yetenegine sahiptir. Yanhghg1, bonliigi,
hafifligi, tutarsizhg ¢ogu zaman umut kinadirlar. Biitiin bu
kusurlar, temeldeki bigimcilikten kaynaklanmaktadirlar. Or-
ta Cag zihniyeti, adeta her zaman tek bir motifi tiim agiklama
olarak kabul etmekte ve bu, tercihan en genelinden, en do-
laysizindan veya en kabasindan bir motif olmaktadir. Orne-
gin Burgonyalilann kanaati, Louis d'Orléans'in katlinde tek
bir nedenden bagkasim kabul etmemektedir: kral, Korkusuz
Jean'dan Orléans ile kraligenin zina yapmalarinin intikaminu
almasin istemistir38 O ¢ag1 yagayanlann akil yiiriitmesine
gore, Gand'daki biiyiik ayaklanma, bir mektubun nasil yazi-
lacagina iligkin bir bigim sorunundan gkmugtr.3® O ¢agin
zihniyeti iginde, bir olayin temsili, her zaman kahn ve basit
cizgilerle, cok belirgin dis hatlarla tahta lizerine yapilan ilkel
bir oymadur.

Diigiincesizce yapilan genellemelere gelince, bunlar ede-.
biyatin her sahifesinde karsimiza gikmaktadirlar. Eski Ingi-

36 Chastellain, I, 106.

37 Gerson, “Sermo de nativitate domini”, Opera, 111, 947.
38 Le Pastoralet, dize 2043,

39 Jean Jouffroy, Oratio, I, 188.
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lizlerin arasindaki yegane tarafsizhk Omeginden hareket
eden Olivier de la Marche, o dénem Ingilizlerinin erdemli ol-
duklar ve Fransa'yr bu yiizden fethedebildikleri sonucunu
tiretmektedir.40

Her olay bir bizatihilik olarak kabul edildiginden, 6ne-
mi abartilmaktadir. Ustelik, bir olayin degerini arrma ko-
nusunda dinsel tarihin paralelligi de her zaman bir kaynak
olusturmaktadir. 1404'te Paris'te {iniversite 6grencileri tara-
findan diizenlenen bir gegit téreninde kangikhik ¢ikmus, iki
Sgrenci yaralanmug, bir tiglinciisiiniin de elbiseleri yirtilmug-
tir. Kizgin tiniversite sansolyesinin aklinda bir imge meyda-
na gelir: “gocuklar, mazum kuzular gibi gtizel okullular” ve
bu, olay:1 Bethleem katliamina benzetmesi igin yeterlidir.4!

Her tekil olay igin bir agiklama bu kadar kolay kabul
edilip, bu kadar kat bir gekilde benimsenirse, yanlig hiikiim
uygulamasiun genellesmesi tehlikesi kendiliginden ortaya
cikar. Nietzsche, yanhs hiikiimler kargisinda higbir sey yap-
mamann hayati gekilmez kilacagiu s6ylemistir ve bazen
gegmis yiizyillarda hayran oldugumuz yogun hayatin, kis-
men bu yanh yargilama kolayhgindan kaynaklanmig olmasi
miimkiindiir. Biiyiik bir gii¢ gerilimine ihtiyag gosteren do-
nemlerde, sinirler hatali yargilarin yardimina muhtagtrlar;
Orta Cag insanlan siirekli bir zihinsel bunalim iginde ve par-
tileraras1 kinlerin etkisi altinda yagadiklarindan, bu hatali
yargilar duyulmamig bir vahget diizeyine ¢ikmuglardir. Bur-
gonya diiklerinin giittiikleri dava, XVI. yiizyilda ¢ok sayida
Fransiza (diiklerin Algak Ulkeler'deki uyruklarindan soz et-
miyorum), vatanlarina kars sadakatsizlik, sonra da husumet
ilham ettiyse, bu siyasal duygu ancak duygusal ve karmagik
bir kavramlar dokusuyla agiklanabilir. Carpigmada 6ldiirii-
len diisman giiliing bir sekilde abartma konusundaki genel

40 LaMarche, [, 63.

41 Gerson, “Querela nomine Universitatis...”, Opera, 1V, 574; krs, Rel. de
S. Denis, 111, 185.



Orta Gagin Giinbatimi 351

ve siirekli abgkanhg bu bakig agisindan ele almak gerekir.
Chastellain'e gore, Gavre carpismasinda diikiin tarafindan
bes soylu oliirken, Gandl asilerden yirmi veya otuz bini 6l-
mﬁ§tﬁr.4z Commines'in bu cins abartmalardan kaginmasini,
onun modernizminin vechelerinden biri olarak gérmemiz
gerekir.43 '

Nihayet, Orta Cag sonu yazarlarina 6zgii olan ve onlarin
yiizeysellikleri, belirsizlikleri ve bonliikleri iginde agiga ¢1-
kan keyfilige ne demeli? Bazen, yogun bir sekilde diisiinme-
ye ihtiyag duymaksizin, zihin 6niinde kof diislere gecit yap-
tirtmakla yetinmise benzemektedirler. Froissart ve Monstre-
let gibileri, digsal seyleri yiizyesel olarak tasvir etmekle ye-
tinmektedirler. Thukidides'ten séz etmeksizin, anlatilar1 He-
rodotos'unkilerle kiyaslandiginda, tutarsiz, bos, ilisiksiz ve
anlamsiz goziikmektedirler. Bunlar, rastlantidan 6zsel bir ge-
kilde farkh degillerdir. Kesinlikten yoksunluklar1 acinacak
diizeydedir. Monstrelet, Burgonya diikiiniin esir Jeanne
d'Arc'la goriismesine katilmigtir; ama karsihkh soylenilen
sozleri hatirlamamaktadir.44 Itibar iadesi davasini bizzat yii-
riitmiis olan Thomas Basin, Jeanne'in Vaucouleurs'de dog-
dugunu, onu Tours'a getirenin Baudricourt oldugunu, ko-
mutan yerine kentin senyoriinii ¢agirdigini s6ylemekte ve
Fransa veliahdiyla ilk goriigmesinin tarihinde ii¢ ayhk bir
yarulgiya diigmektedir.4> Téren nazin ve kusursuz sarayh
Olivier de la Marche, diik ailesinin soy zincirini siirekli ka-
ngtirmakta ve Yavuz Charles'in Marguerite d'Yorklla olan
evliliginin tarihini, 1468'deki torene katilmig olmasina rag-
men, 1475 tarihli Neuss kusatmasindan sonraya koyacak ka-
dar ileri gitmektedir.#¢6 Commines bile, sagirtic1 yanhglardan

42 Chastellain, II, 375.

43 Commines, I, 111, 363.

44 Monstrelet, IV, 388.

45 Basin, I, 66.

46 LaMarche, I, 60, 63, 83,91, 94, 134; 111, 101.



352 Giindelik Hayata Yansiyan Dugiince Bigimleri

azade degildir. Cogu zaman baz: siireleri iki katna qkart-
maktadir; Adolphe de Gueldre'in Sliimiinii iig ayn gekilde
anlatmaktadir.¥

Bonliik ve elegtirel zihniyet yoksunlugu o kadar agkga
ortadadir ki, 6rnek vermeye gerek kalmamaktadir. Fakat bu
kusurlar, s6z konusu kiginin kiiltiir diizeyine gore artmakta
veya eksilmektedir. Burgonya hanedaruna ait devletlerde,
halk Yavuz Charles'in geri donecegine inanmaktayd; Nancy
carpismasindan on yil sonra, héla diik geri geldiginde 6de-
mek iizere bor¢ alimyordu. Basin ve Molinet, bu inanca deli-
lik demektedirler; Molinet bunu, Diinyamin Harikalar: adh sii-
rinde zikretmektedir.

] ay veu chose incogneue:
Ung mort ressusciter,

Et sur sa revenue

Par milliers achapter.

L’ung dit: il est en vie,
L'autre: ce n'est que vent.
Tous bons cueurs sans envie
Le regrettent souvent.48

Bilinmeyen birsey gordiim:
Bir 6liinimn hortladig,

Ve onun geri doniigii iizerine
Binlerce satin almayla.

Biri dedi: yagtyor,

Digeri: sadece bir esinti.
Biitiin hasetsiz iyi kalpler
Onun kaybindan iiziiliirler.

47 Commines, I, 170, 391, 262, 413, 460.
48 Basin, I, 417, 417; Molinet, Faictz et Dictz, V., 205.
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Orta Gagin sonundaki gibi canli bir hayal giictiniin, safi-
yane bir idealizmin ‘ve giiglii bir duygusalligin egemenligi
altindaki bir zihniyet, zihne sunulan her kavramin gergekli-
gini kolaylikla kabul eder. Bir fikre bir ad ve bigim verilince,
gercekligi de kabul edilir; boylece eger deyim yerindeyse,
manevi ve dinsel figiirler sistemi igine girmistir ve ister iste-

“mez onlann inanilirhgim paylagmaktadir.

Ote yandan, belirgin dis hatlar ve gogu zaman insanbi-
¢imli olma karakteri, fikirlere sabitlik ve hareketsizlik ver-
mektedir; figiiratif bi¢imleri, bazen fiili durumda anlamini
unutturmaktadir. Eustache Deschamps, evliligin sakincalar
tizerine uzun bir allegorik hiciv siiri yazmgtir: Evliligin Ay-
nast49 Esas kisi Dobra-Irade'dir; Delilik ve Arzu ona evlen-
mesini tavsiye ederler, Bilim Haznesi ise vazgegirir.

Dobra-frade’nin yazann diisiincesindeki anlami nedir?
Onu, bekir erkegin kaygisiz 6zgiirliigli, ama aym1 zamanda
bagka yerlerde, kelimenin felsefi anlaminda serbest irade ol-
maktadir. Fikir, kisisellestirme araciligiyla 6ztimlenmistir;
yazar onu saglam bir sekilde tanimlama ihtiyaci duymamak-
tadir; onu belirsiz ve yiizer gezer bir sekilde birakmaktadir.
Eserin ahlaki anlami da, esas kiginin karakteri kadar belirsiz-
dir. Siirin tonu, kadinlara yonelik olagan hicvinkidir. Evlili-
ge yonelik bu aa alay, bizim agimizdan, siirin sonuncu bolii-
miinde Bilim Haznesine soyletilen ruhani evliligin ve ig diin-
yaya y6nelmenin miimince methiyle garip bir gekilde gelig-
mektedir® Yazann, ashnda seytanin avukathgini yapan De-
lilik ve Arzu'ya yiiksek hakikatleri soylettirmesi de bize ga-
rip gelmektedir.5! Kisacasy, gairin kisisel karakterini yakala-
mak ve nereye kadar ciddi oldugunu anlamak ¢ok zordur.

Ister govalyelik, ister agk, isterse dindarlik séz konusu

49 Deschamps, Oeuvres, c. IX.
50 Op. at, 219 vd.
51 Op ct, 293 vd.
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olsun, Orta Cag diisiincesine iligkin olarak, samimi kanaat
ile ilkel kiiltiirlerin zihniyetine 6zgii olan ve bizim “poz” di-
yecegimiz su tavir arasindaki ayinm hattin1 ¢izmek bizim
i¢in gogu zaman olanaksizdur.

Ciddiyet ile oyunun birbirlerine kangmalan, biitiin alan-
lardaki adetlere karakterlerini vermektedir. Ozellikle savagta
komik bir unsur ¢ogu zaman mevcuttur: kusatma alhindaki-
ler diismanlariyla alay etmekte ve bu alaylanm ¢ogu zaman
kanlanyla 6demektedirler. Meaux'da kusatilanlar, Ingiltere
krah V. Henry'yi rezil etmek iizere, surlarn iizerine bir egek
cikartmglardir. Condé'de kugatilanlar ise, teslim olmaya za-
manlanmn bulunmadiginy, giinkii Paskalya yortusu igin tath
yapmakla meggil olduklanni bildirmiglerdir. Monterreau'-
da, surlann iizerinde ayakta duran kent burjuvalan, kuga-
tanlann toplan patladiginda sapkalanmn tozunu silkelemek-
tedirler.52 Yavuz Charles'in Neuss kalesi 6niinde kurdugu
kampin bir kermes havas: i¢inde oldugunu ise daha 6nce
soylemistik.53

Kaba giildiiriiniin, ciddi seylerin arasina karigarak bizi
etkiledigi alanlardan biri de, biiyiiciiliik ve qlginca seytan
avaligidir. Seytanlara inancin kaynagi, derin ve biiyiik bir
kayginin iginde yatmaktaydi, ama safiyane hayalgiicii sey-
tanlan o kadar gocukgasina renklendiriyor ve onlan o kadar
bildik hale getiriyordu ki, onlar da bazen tiim dehsetli yanla-
rim kaybediyorlardi. Seytan, yalnizca edebiyatta komik bir
kisi degildir; biiyiiciiliik yargilamalannin dehsetli ciddiyeti
i¢inde de, seytan bazen kaba bir giildiirii kigisi halinde orta-
ya gikmaktadir. Komutanlar Tahu ve Gorgias'in yénetimi al-
tinda bir rahibe manastirinun huzurunu bozan geytanlar, o
donemin “diinyevi kiyafet, alet ve oyunlarim1 ¢agngtiran,

52 Monstrelet, IV, 93; Livre des Trahisons, 157; Molinet, I, 129; krs. du
Clercq, Iv, 203, 275; Th. Pauli, 278.
53 Molinet, I, 65.
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Pantoufle (terlik), Courtaulx (bigak) ve Mormifle (bir oyun)
gibi” adlar tagimaktaydilar.54

XV. yiizyll, en miikemmelinden biiyiiciiliik yargilama-
lan yiizyih olmugtur. Orta Cag1 kapatacak sanli hiimanizma-
y1 selamlama adetine sahip oldugumuz dénemde, Orta Cag
uygarhginin dehget verici uzantisi olan biiyiiciiliigiin tasal-
ludu, Malleus maleficarum'da ve Summis desiderantes (1487 ve
1484) kararnamesinde teyidini bulmaktaydi. Ve ne hiimaniz-
ma, ne de Reformasyon bu glginhga son verebilmiglerdir.
Démonomanie (Cilginca seytan arayicihigi) adh kitabimi XVI.
ytizyihn ikinci yansinda yazan Jean Bodin, takibat arzusunu
bilgisiyle desteklemektedir. Yeni zamanlar, yeni bilgi, seytan
takibinin dehgetini hemen yoketmemektedirler. Ve Gte yan-
dan, hekim Jean Wier tarafindan XVI. yiizyilin sonlarina
dogru dile getirilen biiyiiciiliige yonelik merhametli diigiin-
celer, zaten XV. yiizyilda genis 6l¢lide s6ylenilmis durum-
daydilar. ‘

Orta Cag sonunun batil itikat, daha da 6zel oarak biiyii-
cii kadinlar ve biiyii konusundaki tutkusu gesitlidir ve sabit
olmaktan uzaktir. Kuskular ve akilci yorumlar, en korleme-
sine bonliiklerle biraradadirlar. Kétiiltigiin patlak verdigi ve
bir siire devam ettigi odaklar vardir. Biiyii ve sihirbazlhk iil-
keleri, 6zellikle daghk bolgelerdir: Savua, Isvigre, Lotharin-
giya, Iskogya. Ama bu cins salginlar bagka yerlerde de orta-
ya @kmaktadirlar. 1400 yillanina dogru bizzat Fransa saray:
bir biiyii merkezidir. Bir vaiz, “ihtiyar cadilar” (biiyiiciiler)
soziiniin kisa bir siire sonra “soylu biiyiiciiler” haline dé-
niigmemesi i¢in tedbir alinmasi1 konusunda saray:1 uyarmak-
tadir.35 Louis d'Orléans bir geytan arayicihg atmosferi igin-
de yagamaktadir: Jean Petit'nin ithamlari, hi¢ kugkusuz ta-

54 Molinet, IV, 417. Courtaulx, bir miizik aletini ve Mornifle de bir kagit
oyununu igaret etmektedirler.
55 Gerson, Opera, I, 205.
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mamen temelsiz degillerdir. Louis d'Orléans'in dostu ve da-
nigmaru olan ve Burgonyallar tarafindan ruhu lanetli say:-
lan Philippe de Méziéres, eskiden Ispanya'da biiyiiciiliik sa-
natin1 6grendigini ve bundan biiyiik giigliiklerle kurtuldu-
gunu anlatmaktadir. Ispanya'dan aynldiktan on yil sonra,
“Tannya kargi olan bu uygulamanin izlerini, isteme(sine rag-
men) kalbinden héld” atamamugtr. Sonunda giinah gikart-
_mus ve biiyiik gayretler sarfederek, Tannrun iyiligi sayesinde
“hiristiyan ruhunun diigmani olan bu biiyiik qlginliktan
kurtulmug”tur.%6 Biiyiicii iistatlan, tercihan vahsi bélgelerde
aranmaktadir: seytanla konugmak isteyen ve bunun yolunu
gosterecek birini bulamayan kigiler, “vahsi Iskogya”ya yo-
nelmektedirler.5
Louis d'Orléans'in sihirbazlik ve ruh ¢agirarak gelecegi
- 6gtenme konusunda uzmanlagmig adamlan vardi. Bunlar-
dan memnun olmadig: bir tanesini yaktirtmugh.3® Bu batil
uygulamalann dinen caiz olup olmadigin1 6grenmesi igin
ilahiyatglann fikrini almas: tavsiye edildiginde su cevabi
vermigtir: “Bunu neden onlara sorayim? Bunu yapmamam
soyleyeceklerini biliyorum, ama ben bu gekilde davranmaya
ve inanmaya karar verdim ve bundan vazgegecek degi-
lim”.5% Gerson, diikiin giddet icinde Slmesini, glinah igleme-
deki inadina baglamaktadir. Kralin deliligini iyilestirmek igin
biiyiiye bagvurulmasini onaylamamaktadir. Birgok kigi, so-
gugé(;/ermeyen’ girisimlerinden sonra canli canli yakilmuglar-
Ir.
Hiikiimdar saraylarinda ¢ok revagta olan bir uygulama
bulunmaktadur: bu, diinyanun biitiin uygarliklarinda goriilen

56 “Le songe d'un vieil pélerin” in Jorga, Philippe de Mézieres, 69.
57 Juvénal des Ursins, 425. ’

58 L.C,415.

59 Gerson, Opera, 1, 206.

60 Gerson, “Sermo coram rege Franciae”, Opera, IV, 620; Juvénal des Ur-
sins, 415, 473,
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balmumu heykeli araciligiyla birine biiyii yapma uygulama-
sidir. Bir diigmani temsil eden balmumu bir bebek yakilarak
veya ona igneler batinlarak yokedilmeye ugragihyordu. VL.
Philippe, eline gegen bu bebeklerden birini, “beni yoketmede
seytan my, beni korumada tanri mu daha giiglii, gorecegiz” di-
yerek yaktirtmigtir.%! Burgonya diikleri, bu uygulamayla ra-
hatsiz edilmiglerdir. Charolais kontu, aa bir ifadeyle, “Kar-
sumda, seytani adlar tagiyan ve bana ve digerlerine karg: ig-
reng esrarlarla dolu bu balmumu pargalarindan bagka birgey
gormeyecek miyim?” demistir.62 Muhafazakar bir zihniyete
sahip olan lyi Philippe, ashnda bir¢ok konuda batil itikat sahi-
bi degildi. Masumlar giiniine nem vermezdi ve gelecegin sir-
lanm miineccimler araaligiyla zorlamak istemezdi: “ciinkii
her konuda tannya tam iman eden bir insan gibi davranarak,
onun sirlanna ulsamak istemezdi”. Onun bu bakis agisim
onaylayan Chastellain béyle s6ylemektedir.63 Arras'daki kor-
kungbiiyiiciiliik yargilamalarina, diikiin 1461'deki miidahale-
si son vermigtir. Biiyiiciiliige kars yiiriitiilen kampanyalara
egemen olan dehget verici gozii kararmighk, kismen biiyii ve
sapkinlik kavramlannun kangtirnlmasindan kaynaklanmak-
taydi. Iman alaru diginda bile meydana gelen tiim dehget ve
saldinlar, genelde “sapkinhk” adim almaktaydilar. Monstre-
let, Gilles de Rais'nin sapik cinayetlerini bu gekilde adlandir-
maktadir.54 XV. yiizyil Fransa'sinda biiyiiciiliigii ifade etmek
i¢in kullanilan yaygin kelime “vauderie” idi ve bu terim, Vau-
dois sapkinhi ile baglangigta sahip oldugu baglantsini artik
kaybetmigti. Biiyiik Arras vauderie'sinde, kisa bir siire sonra

Malleus maleficarum'da ifade edilecek olan hastahkl biiyiicti-

liik takintisy, agik cinayetler kargisinda halk ve yargiglar nez-

dindeki bir kigkirticilikla atbag: gitmistir. Engizitorlerden biri,

61 Gerson, Opera, |, 216.

62 Chastellain, IV, 324, 323, 314’; krg., Du Clercq, 1II, 236.
63 Chastellain, II, 376, I1l, 446, 447, 448; 1V, 213, 5, 32.

64 Monstrelet, V, 425.
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hiristiyan aleminin tigte birinin biiyiiciiliikle lekelendigini id-
dia etmistir. Tannya olan giiveni, onu biiyiiciiliikle itham edi-
len herkesin suglu olmasi gerektigi sonucuna gotiirmektedir,
clinkii tann tersine izin vermez. Bu engizitor, suglulan goéziin-
den tanidigiru da iddia etmektedir, daha sonra delirmigtir,
ama biiyiiciiler ¢oktan yakilmuglardir.

Infazlar ve takibatlar Arras kentine zarar vermektedir-
ler: yann belki de vauderie'yle itham edilerek biitiin mallanm
miisaderede kaybedebilecekleri korkusuyla, tiiccarlara yata-
cak yer verilmemekte, kredi agilmamaktadir: Ancak Jacques
du Clercq, “bunlarin vauderie iginde olduguna, sdylendiginin
tersine, bin kigiden biri bile inanmiyordu. Boyle bir olayin ol-
dugunu goren kimse yoktu” demigtir. Arras halki, kurbanlar
yargilama esnasinda suglann itiraf ettiklerinde bile kusku
duymaktadir. Kin dolu bir manzume, takibati yonetenlerin,
herseyi aggozliiliiklerinden 6tiirii yapmakla itham etmekte-
dir; piskopos bile bu takibat1 “bazi kétii insanlarca diizenlen-
mig” olarak nitelemektedir.5 lyi Philippe Louvain fakiilte-
sinden fikir sorunca, hocalardan ¢ogu vauderie'nin gergek ol-
madigin, hayal iiriinii oldugunu agiklamugtir. Diik bunun
iizerine Toison d'or tarikatinin silah kralim Arras'ya génder-
migtir. Bunun iizerine infazlar ve hapsetmeler sona ermigtir.
Daha sonra biitiin davalar iptal edilmig, kent de bunu egitici
kissalarin temsil edildigi negeli bir bayramla kutlamigtir.56

Havada gezme ve qilginca $Sabat eglencelerinin yalnizca
zavalh ¢ilgin biiyiicii kadinlann hayallerinden giktigina ilis-
kin kanaat daha XV. yiizyilda ¢ok yaygindi. Seytan, burada-
ki roliinii tamamen kaybetmemisti: bu hayalleri ilham ede-
nin o olduguna inanilmaktaydi. XVI. yiizyilda Jean Wier ha-
14 boyle diigiinecektir. Lozan kent kahyas1 Mertin Lefranc'in

65 “Chronique de Pierre de Prétre”, in Bourquelot, La Vauderie d’Arras,
Bibl. de 'Ecole des Charles, III, 109.
66 Jacques du Clercq, 11, passim; Mathieu d'Escouchy, II, 416 vd.
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1440'ta lyi Philippe'e adadig1 Le Champion des Dames adl1 bii-
yiik eserinden aydinhk kanaati soyledir:

Je ne croiray tant que je vive

Que femme corrporellement

Voit (aille) par I’air comme merle ou grive,
Dist le Champion prestement.
Saint Augustin dit plainement
Cest illusion et fantasme;

Et ne le croient aultrement
Grégoire, Ambroise et [hérome.
Quant la povrette est en sa couche
Pour y dormir et reposer,
L’ennemi qui point ne se couche
Pour y dormir et reposer,
L’ennemi qui point ne se couche
Se vient encoste alle poser.

Lors scet sy tres soubtillement
Qu’elle croit faire ou proposer

Ce qu elle songe seulement.

Force (peut-étre) la vieille songera
Que sur un chat ou sur un chien
A l'assamblée s’en ira;

Mais certes il n’en sera rien:

Et s’y n’est baston ne mesrien
Qui le peut ung pas enlever.57

Yagadigim siirece inanmayacagim

Bir kadinin bedenen

Karatavuk veya ardi¢ kugu gibi havada gidecegine,
Diyor hemencecik Champion.

Aziz Augustinus agik¢a diyor

67 Martin le Franc, “Le Champion des Dames”, in, Bourquelot, op. cit., 86.
Thuasne, Gaguin, 11, 474.
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Bu yamlsama ve hayaldir;

Ve bagka tiirlii inanmyor

Gregorius, Ambrosius veya Hieronymus.
Fakir kadin yatagindayken

Uyumak ve dinlenmek igin,

Hig yatmayan diisman

Onun kargisina gelir.

Bunun iizerine hayaller olugur

Kadinin kargisinda nezaketle durur
Bunun iizerine kadin yapti§ina ve onerdigine inanir
Yalmzca diigiinii gordiigiiniin.

Bir kedinin veya bir kipegin iizerinde
Toplantiya gittigini;

Fakat kugkusuz boyle birsey olmayacak:
Ne sopa, ne 15tk demeti olacak

Onu havaya kaldiracak.

Froissart, Gaskon soylusu ile ortaya ¢ikiglarin ok giizel
bir sekilde anlattig: bildik seytaru Horton'un olayiu “hata”
olarak nitelemektedir.58 Gerson, daha &teye gitme ve bu or-
taya gikiglar icin dogal bir agiklama arama egilimindedir;
hatta beyin harabiyetinden bile s6z etmektedir. Fakat sonun-
da serefli yan gene de seytana birakmaktadir: bu beyin ha-
rabiyetleri, seytansi hayallerden kaynaklanmaktadir.6% Yan
aydinbk bu yorum, Cusanuslu Nikolaus'ta da bulunmakta-
dir. Kilise, biiyiiciiliik yargilamalarnun dehget verici kiiresi-
nin diginda, batil itikatla kurtana ve tutarh yontemlerle mii-
cadele etmekteydi. Vaiz birader Richard, yaktrtmak iizere
biiyiiciiler getirtmigtir, bunlar “birgok aptal kisinin banindir-
diklan ve tamamen inandiklan pisliklerdir, onlara, kendileri-
nin hig sahip olmadiklan ipekli ve keten kiyafetler giydiril-

68 Froissart, XI, 193.

69 Gerson, “Contra superstitionem praesertim Innocentum”, Opera, I, 205;
“De erroribus dirca artem magicam”, I, 211; “De falsis prophetis”, I, 545;
“De passionibus animae”, I1I, 142.
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mektedir”.70 Cingenelere el fah baktiran burjuvalar afaroz
edilmislerdir ve bunlarin imansizhiginin yolagabilecegi fela-
keti 6nlemek tizere bir dinsel gegit diizenlenmigtir.”!

Denis le Chartreux, bir incelemesinde, inang ile batil iti-
kat arasindaki ayirimin nasil yapildigini agik bir gekilde iga-
ret etmektedir. Denis, muskalar, biiyiiler, kutsamalar vs.'nin
kendiliklerinden bir etki yapma giigleri yoktur demektedir.
Iste bu nedenden 6tiirii kutsama térenlerindeki sézlerden
farkhdirlar: bu sozler iyi niyetle soylendiklerinde mutlaka
bir etki yaratirlar, glinkii bunlar tanrinin giiciinii tagirlar.
Ancak kutsamalar, tannya tamamen kalpten gelen bir sekil-
de ve hiikmedilen kelimelerle yéneltilmesi gereken miiteva-
zi yalvarmalar olarak kabul edilmelidirler. Duanizi uygun
bir sekilde yapinz, tann onlara bazen bir sonug yiikler; eger
uygun bir gekilde dua etmezseniz (5rnegin ters yonde hag ¢1-
kartirsanuz), bir sonuglan olabilir, ama bu kez bu seytanin
isidir. Denis halk imaninin kutsamalara ve muskalara sihirli
bir gii¢ atfettigini bildiginden, ruhbarun biitiin bu uygula-
malara tiimiiyle sahip ¢ikmas: gerektigini diigiinmektedir.”2

Dogaiistii olarak géziiken hersey kargisindaki tutumlar,
akila agiklama, dindar ve kendiliginden bénliik ve seytanin
kumazhk ile tuzaklanindan duyulan kayg: arasinda gidip
gelmektediydiler. Zavall bir isterigin, dindar bir cogku igin-
de insanlan bir siire avucuna almas: ve sonunda maskesinin
diismesi nadir olaylardan degildir.”3 lyi niyetli insan emin
olamiyordu: aziz Augustinus ve Aquinolu aziz Tommaso su
sozii otoriteleriyle desteklemislerdir: “Ommia quae visibiliter
fiunt in hoc mundo possunt fieri per daemones” (Bu diinyada go-
riinen bir gekilde yapilan hersey seytanlarin isi olabilir).

70 Journal d’un bourgeois, 236.

71 Op.cit., 220.

72 Dionysius Cartusianus, “Contra vitia superstitionum quibus circa cul-
tum veri Dei erratur”, Opera, XXXVI, 211 vd; krs., A. Franz, Die kirchlic-
hen Benediktionen im Mittelalter, Friburg, 1909, 2 cilt.

73 Omegin, Jacques du Clercq, III, s. 104-107.



Onsekizinci Ayinm

Sanat ve Hayat

Bizim d6nemimizin XV. yiizy1l Fransiz-Burgonya kiilti-
riine iligkin olarak en iyi tanudig1 sey, bagta resim olmak iize-
re plastik sanatlardir. Van Eyck kardesler, Rogier de la Pas-
ture ve Memlinc, heykeltrag Claus Sluter'le birlikte, bizim
agimuzdan “Burgonya yiizyih” olan Orta Cagin sonuna ege-
men olmuglardir. Ama bu hep béyle kabul edilmemigtir.
1840'larda Memlinc yerine hala Hemlinc yazilirken, kiiltiirlii
insanlar XV. yiizyih Monstrelet ve Chastellain'in kroniklerin-
den dogurdan degilse bile, en azindan bunlardan tiireme
olan De Barante'in Burgonya Diikleri Tarihi'nden ve 6zellikle
de herhalde Notre-Dame de Paris ‘den tanimaktaydilar.

Bu eserlerden kaynaklanan goriintii, ac ve karanhkt:
kanh gaddarlik, gozlidoymazlik, gurur, kan davas: ve kor-
kung sefalet. Yalrizca saray eglenceleri, eski allegorileri ve
abartih liiksleriyle tabloya aydinlik bir firca darbesi vuruyor-
lard1. .

Bizim igin bunun tersine, Van Eyck kardeglerin ve Mem-
linc'in yiice ciddiyetleri ile derin huzurlan, Orta Cagn iizeri-
ne sade seving ve bir cogku hazinesi olarak 151k sagmaktadi-
rar. Ve plastik sanatlarin disinda, bu dénemin giizellikten ve
huzurlu bilgelikten s6z eden hayat digavurumlanni da bili-
yoruz: Dufay ve grencilerinin miizigi, Ruysbroeck ve Tho-
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mas a Kempis'in sézleri. Jeanne d'Arc'in hikayesinde ve Vil-
lon'un siirlerinde hala zamanun gaddarhig: ve sealeti dile ge-
tirilmekteyse de, bu iki figiirden yiicelik ve gefkat de agiga
gikmaktadur.

Sanat veya tarih ile edebiyat tarafindan yansitilmalarina
gore, donemin imgeleri arasinda varolan derin aynlik nere-
denkaynaklanmaktadir? Acaba o siralarda, hayatin ifade edil-
mesinin farkl alanlan ve farkl bigimleri arasinda bir oranti-
sizhik m1 vardi? Ressamlarin huzurlu ve cogkulu sanatlarinin
iginden gkt kiire, acaba hiikiimdarlarin, soylulann ve
edebiyatglann icinde yagadiklan kiireden daha mi iyiydi?
Ressamlar, Ruysbroeck’la, Windesheimli miiminlerle ve halk
sarkilanyla birlikte, su karmakangik cehennemin kiyisinda
yer alan bir huzur bolgesine mi mensuplardi?

Veya daha dogru olany, bir dénemin plastik sanatlarin-
dan yansiyan imgesinin, tarihgilerin ve sairlerin verdiklerin-
den daha isilih ve daha mutlu olmas: degil midir? Nitekim,
eskiuygarlklara iligkin olarak edindigimiz fikir, tarihsel ala-
rumuzin daha gorsel hale gelmesiyle giderek durulagti ve biz
okudugumuz kadar bakmaya da bagladik. Plastik sanatlar
yakinmazlar. Eger aay: ifade ederlerse, bunu igli agitin ve
huzurun iist kiiresinde tagirlar. Bunun tersine, séz tarafin-
dan ifade edilen ac, tiim dolaysizligini korumakta ve yiiz-
yillar gectikten sonra bile, hiiziin ve merhameti bizlere ak-
tarmaktadur.

Modem insan, Misir, Yunan ve Orta Cag hakkindaki
kavrayigin, genel olarak okuduklanndan ok, kendi goziiy-
le veya fotograflarini gordiigii anitlardan edinmigtir. Orta
Gag hakkindaki fikrimizin degigmesi, romantik duygunun

zayiflamasindan (bu gok kugkuludur) gok, entelektiiel de-
gerlendirmenin yerine sanatsal degerlendirmenin gegmesin-
den kaynaklanmigtir.

Ancak, sanat eserlerinin seyrinden kaynaklanan bu dev-
rin kavranigi, her zaman eksik ve fazlasiyla iyimser olarak



64 Sanat ve Hayat

kalmaktadir. Bu kavrayigin diizeltilmesi gerekmektedir. On-
celikle, gelenegin durumunun bizi sanat ve edebiyat kargi-
sinda ok farkl bir konuma yerlestirdigini farketmemiz ge-
rekir. XIV. ve XV. yiizyillar edebiyatini, birkag istisna digin-
da biitiiniiyle taruyoruz. Bu edebiyatin, en yiicesinden en si-
radanina, en ciddisinden en komigine, en dindanndan en
dindigina kadar biitiin tiirlerine sahibiz. Bu edebiyat, done-
min biitiin hayatin1 yansitmaktadir. Yazili gelenek, bir tek
edebiyatla tiiketilemez; onun yaninda sayilamayacak kadar
¢ok yazih belge, imgeye daha giivenilir ¢izgiler eklememize
olanak vermektedir.

Bunun tersine sanat, dogas1 geregi hayatin daha eksik
ve daha az dolaysiz bir ifadesini verme durumundadir. Us-
telik, bu dénemde iiretilen eserlerin ancak ¢ok kiigiik bir bo-
liimiine sahibiz. kilise sanatirun diginda pek birgey kalamsg-
tir. Dindig1 sanattan, uygulamali sanattan ancak birkag nadir
6rnek kalmigtir. Ashnda toplumsal hayat ile sanatsal iiretim
arasindaki iligkileri bize Sgretecek olan sanat bigimleri de
tam bunlardir. Kilise mihrap arkaliklanndan ve mezarlardan
geriye kalan ¢ok az birgey, bize bu konuda pek az gey Sgret-
mektedir; dSnemin sanati, bizim igin tarihten soyutlanmug
gibi kalmaktadir. Oysa, sanatin hayat igindeki iglevini kafa-
muzda canlandirabilmemiz ¢ok 6énemlidir; bunun igin korun-
mug bagyapitlara bakmak yeterli olmamaktadir, kaybolaru
da hayal etmek gerekir.

Orta Cag sanati hayatla biitiinlegmigtir. Orta Cagda ha-
yat, tutarhgini ve ritmini Kilise'nin dinsel uygulamalanndan,
bayramlardan ve ibadet saatlerinden almaktadir. Caligmala-
rin ve eglencelerin sabit bigimleri vardir: bunlann en 6nemli-
leri, din, g6valyelik ve sarayh agkidir. Sanatin iglevi, sanki bu
bigimleri giizellikle kugatmaktr. Aranan bizzat giizellik de-
gil de, hayatin sanat arachgyla giizellestirilmesidir. Daha
sonraki donemlerde olacaginin tersine, sanat eserlerini tek
bagina ve teselli bulmak iizere seyrederek az ok yavan bir
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hayatin ritminden kurtulmanin pesinde olunmaktadir; sa-
nattan, hayatin 1111 artiran bir unsur olarak yararlarul-
maktadir. Sanat, merhametin gelismesini desteklemeli veya
diinyevi zevklere eslik etmelidir; sanat, heniiz saf giizellik
olarak kavranmamaktadir.

Orta Cagin yalmzca uygulamal bir sanati bildigi gibi bir
paradoks ileri siirme riskine girilebilir. Anlam ve hedef, her
zaman tamamen estetik degerin oniinde yer almaktaydilar.
Zaten sanat igin sanat agkinin, giizellik ihtiyacinin uyanma-
siyla degil de, sanatsal iiretimin agir1 bollasmasiyla gelistigi-
ni de ekleyelim. Hiikiimdarlarin ve soylularin hazinelerinde,
sanat eserleri kolleksiyonlar olusturacak kadar birikmektey-
diler. Daha sonra, bunlar artik pratik bir hedefe hizmet et-
mediklerinden, liiks egyalar ve merak unsurlar: olarak seyre-
dilir oldular; béylece, Ronesansin gelistirecegi sanat zevki
dogmus oldu.

XV. yiizyihin biiyiik sanat eserlerinde, 6zellikle mihrap
arkaliklan ve mezarlarda, konunun sayginligx ve eserin he-
defi giizelligin takdirinin iistiine ¢ikmaktaydilar. Eserlerin
giizel olmasi isteniliyordu, ama bunun nedeni, onlarin konu-
nun kutsabk karakterine ve hedefinin yiice dogasina esit
olma zorunda bulunmalariydi. Bu hedef, her zaman az ¢ok
uygulamaya yoneliktir. Ug kanatli tablo, biiyiik bayramlara
saygl gosterilmesini ve dindar bagis¢ilarin anisinin siirdii-
riilmesini amaglamaktaydi. Van Eyck'in Kuzu adini tagiyan
mihrap arkahg: ancak nadiren agilmaktaydi. Yalmzca dinsel
tablolann uygulamaya y6nelik bir amaci yoktu. Kent hakim-
leri, yargiclar1 6devleri konusunda gérkemli bir sekilde yii-

reklendirmek tizere, {inlii davalar temsil eden resimler 1s-
marhyor ve bunlarla mahkemeleri siisliiyorlardi. Omegin
David'in Bruges'deki Cambyse de Gérard davasi, Thierry
Boults'un Louvain'deki imparator Otton'un yargilanmasi
tablolan ile Roger de la PPasture'iin eskiden Briiksel'de olan,
simdi kay1p tablolan boyledir.
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Izleyen ornek, temsil edilen konulara atfedilen énemi
ortaya koyabilir. Ingiltere ile Fransa arasinda ategkes sagla-
mak amaciyla, 1384'te Lelinghem'de bir goriigme yapilmugtr.
Berry diikii, miizakereci prenslerin bulugacaklan eski kilise-
nin ¢iplak duvarlanni antik carpigmalan temsil eden hallar-
la kaplatmugtir. Lancastre diikii John of Gaunt igeri girip
bunlan goriir gormez, bu savas tablolannin kaldinlmasiru is-
temigtir, ¢iinkii banga 6zlem duyan insanlann kargisinda
carpigma ve ylkim goriintiileri yer almamahdir. Bu savag
sahnelerini igeren halilann yerine, Isa'un 1zdiraplanna ilig-
kin bagkalan konulmustur.!

Konunun &nemi, hep aile arus1 olma 6zelligini korumak-
ta olan portrenin sanatsal degerine siki sikiya baghdir. Orta
Cagda her tiir nedenle portre 1smarlanmaktaydi, ama bu ne-
denlerin iginde bir gahasere sahip olma arzusu, hig kugkusuz
nadiren yer almaktaydi. Portre, bugiin de yonetildigi uygu-
lamalarin disinda, nisanlilann birbirlerini tarumalanna yar-
dima oluyordu. lyi Philippe'in bir prensese evlilik teklifi igin
1428'de Portekiz'e gonderdigi elgilik kuruluna, gelin adayi-
nin portresini yapmakla gorevlendirilen Van Eyck de eglik
etmigtir. XV. ylizyil, damat aday1 kralin, portresini gordiik-
ten sonra mechul prensese agik oldugu Sykiisiinden bazen
hoglanmigtir; 6rnegin Ingiltere kral II. Richard ile alti yagmn-
daki Isabelle de France igin gikanlan 6ykiide oldugu gibi.2
Hatta portreleri karsilagtirarak se¢im yapmak bile séz konu-
su olmaktadir. Geng VI. Charles evlendirilmek istenildigin-
de, biri Bavreyal, biri Avusturyal: ve iiciinciisii Lorenli olan
U¢ diiges arasinda kararsiz kalmigtr. Yetenekli bir ressam
her ti¢ saraya da génderilmig; krala g portre sunulmus, o da
en giizelleri olarak gérdiigii Bavyerali Isabeau'yu secmigtir.?

1 Rel. deS.Denis,II, 78.
2 Ibid., 11, 413.
3 Ibid,I,358.
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Sanat eserinin uygulamaya yénelik olmasi, dénemin
heykelciliginin tercihan uygulandig alan olan mezarlardan
bagka higbir yerde bu denli 6ncelikli olmamigtir. Olen kisi-
nin bir goriintiisiine sahip olma ihtiyac1 o kadar giigliiydii
ki, bunun i¢in mezar yapilmas: bile beklenmiyordu. Gémiil-
me esnasinda, 6lmiis olan kisi ya canl biri tarafindan, ya da
bir mankenle temsil edilmekteydi. Bertrand de Guesclin'in
Saint-Denis'deki cenaze toreni sirasinda, kiliseye, “iyi dona-
rumb ve siislii dort ata binmis, 6liiyii yagarkenki haliyle tem-
sil eden tepeden tirnaga silahli dért adam”in girdigi goriil-
migtiir.4 1375'e tarihlendirilen bir Polignac hesap kayd, bir
cenaze torenine iligkin olup, su ibareyi icermektedir: “cena-
zede 6lii govalyeyi (oynadigy) igin Blaisse'e 5 sol (para biri-
mi)” .3 Krallarin cenaze torenlerinde, toren elbiseleri giydiril-
mis deri bir heykel 6lityii temsil etmektedir. Tam bir ben-
zerlik saglamak igin ok ugragilmaktadir.6 Cenaze alayinda
bazen 6lilyii temsil eden birden fazla manken veya heykel
varmusa benzemektedir. Halk, bu mankenleri gériince heye-
canlanmaktadir.” Bu uygulamanin, Fransa'da XV. yiizyildan
itibaren imal edilmeye baglayan mezar maskelerinin koéke-
ninde yer almug olmasi miimkiindiir.

Her sanat, az ¢ok uygulamal sanat oldugundan, serbest
sanatgilar ile endiistri sanatgilar1 arasinda ayirm olamaz.
Flandre, Berry veya Burgonya saraylarinun hizmetinde olan

4 Ibid., 1, 600; Juvénal des Ursins, 379.

5 La curne de Sainte Palage, 1, 388; ayrica bkz., Journal d"un bourgeois de Pa-
ris, 67.

6 Bourgeois de Paris, 179 (VI. Charles); 309 (Isabeau de Baviere); Chastella-
in, IV, 42 (VIL Charles), I, 332 (V. Henry); Lefévre de Saint-Rémy, II, 65;
Mathieu d'Escouchy, II, 424, 432; Chron. Seand., 1, 21; Jean Chartier, 319
(VIL. Charles); Quatrebarbes, Oeuvres du roi René, 1, 129; Gaguini compen-
dium super Francorum gestis, Paris, 1500, VIII. Charles'in topraga verilisi,
V, 164.

7 Martial d'Auvergne, Vigilles de Charles VII; Auvergneli denilen Martial
de Paris'nin giirleri, Paris, 1724, 2 cilt, II, 170.



368 Sanat ve Hayat

ok kigisel ustalar, tablo yapmak veya elyazmalarna teship
yapmakla yetinmiyorlardi. Heykel boyamaktan, arma ve kal-
kan boyamaktan, turnuva veya toren kiyafetleri gizmekten
kaginmiyorlardi. Flandre kontu Louis de Male'in, sonra da
ilk Burgonya diikii olan damadinin ressamlan olan Melchier
Broederiam, kontlarin saray1 igin yapilmug oyma bir koltugu
boyamustir; Hesdin satosunda konuklan 1slatmaya yo6nelik
mekanik aletleri onarmakta ve boyamaktadir. Diisesin ara-
basinda ¢aligmaktadir. Diikiin bir sefer igin 1387'de Ecluse'de
topladigi donanmanin muhtegem bir gekilde siislenmesini
yonetmistir, ama Ingiltere'ye karg1 tasarlanan bu sefer ger-
ceklesmeyecektir. Saray ressamlan, diiglinlerde ve cenaze-
lerde yardima kogmaktadirlar. Jean van Eyck'in at6lyesinde
heykel boyanmaktadir. Ustadin kendi ise, kentlerin ve tilke-
lerin muhtegem bir ustalikla boyandiklan bir cins diinya ha-
ritas1 yapmustir. Hugo van der Goes, papanin armasinu tagi-
yan kalkanlar boyamaktadir, bunlar bir giinah aff1 sirasinda
Gand gehrinin kapilanna takilacaklardir.8 Argidiik Maximili-
an Bruges'de esirken, onun hiicresinin parmaklik ve pencere
kanatlarnni siislemesi igin ressam Gérard David 1408'de bu-
raya getirtilmigtir.?

XV. yiizy1l ustalannin elinden gikma seylerin yalmzca
bir boliimii kalmigtir ve bunlar 6zel bir tiirdendir. Birkag tab-
lo, birkag mihrap arkalig1 ve portre, epeyi minyatiir, belli sa-
yida endiistriyel sanat iiriinii: ibadet araglan, siisler, mobil-
ya; dindig1 iiretimlerinden ise, portrelerin diginda hemen
hemen higbir sey kalmamugtir. Eger Jan van Ecyk'in banyo ve

8 P. Frédéricq, Codex docum sacr. indulg. neerland; Pyks Geschiedkundige
Publicatién, 1922, 252.

9 Italyan quattrocento'sunun gobeginde, Ik Pius sanatq1 sayginhgina hig de
daha fazla saygi gostermemektedir. Gozde heykeltrag: Paclo Roma-
no'ya, térenle yakmak iizere, Sigismond Malatesta'nun iki kabartmasiru
yaptirtmugtir. Papa, Commentaires adh kitabinin VIL cildinde, bu kabart-

malarin ashna benzerliklerini 6vmektedir, s. 185. E. Miinte, Les arts 2 la
cour des papes, 1878, s. 248,
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sandukalanm, Pieta ve Madonna'larla kargilagtirabilseydik,
bu sanat hakkinda daha ¢ok sey bilebilirdik.10

Baz1 uygulamal sanat dallarinin biitiinii hakkinda, an-
cak ¢ok soluk bir fikir edinebiliyoruz. Ayin kiyafetlerinin ya-
nunda, degerli taslar ve qingiraklarla kaph saray kiyafetlerin-
den gérmek gerekirdi. Minyatiirlerin ¢ok sematik ve becerik-
siz bir gekilde temsil ettikleri muhtegsem gemi siislemelerini
izlememiz gerekirdi. Giizellik kargisinda genelde pek heyecan
duyma yetenegine sahip olmayan Froissart, iyi donatilmig bir
filonun goriintiisiiniin ihtigami kargisinda birgok kereler gar-
pilmigtir.11 Direklerin tepesinde, iizerlerine arma iglenmis gok
uzun ve ¢ok genis sekiller yer almaktadir, bunlarin etekleri
suya kadar inmektedir. Bu geritlerin, Pieter Brueghel'in tablo-
lannda 6lgiistiz bir uzunlukta resmedildiklerini goriiyoruz.
1387' de Ecluse'de Broederlam tarafindan siislenen Cesur Phi-
lippe'in gemisi, mavi ve altin saris1 renklerde boyanmigti; ar-
kadaki kaptan kogkiinii biiyiik kalkanlar gevreliyordu; yel-
kenlerin tizerine iri papatyalar serpilmisti ve Il me tarde (beni
geciktiriyor) 6zlii séziiniin de yer aldig, diik ile diigesin arma-
lan da bulunmaktaydi. Soylular, kimin gemisinin siislenmesi
icindaha gok harcama yapacag: konusundarekabet etmektey-
diler. Froissart, simdi ressamlarin devri demektedir;12 bunlar
istedikleri paray: elde ediyorlardi ve kitliklan gekiliyordu.
Froissart'a goére, bir¢ok soylu gemilerinindireklerinitamamen
altin yaldizla kaplatmigtir. Guy de la Trémoille, bu ig i¢in 2.000
liradan fazla harcamugtr. “Ve bunun bedelini Fransa'mn
biitiin fakirleri 6dediler...”.

10 Berlin'den bay Paul Post, belgesi ¢ok bol bir incelemede, Madrid yakin-
lannda Prado gatosunda 1608'deki yanginla yokolan ve eski bir kopyasi
Versailles gatosund bulunan, lyi Philippe'in saray halkimi avda géste-
ren tabloyu Jean van Eyck'e atfetmigtir.

11 Ornegin, Froissart, yay. Luce, VI, s. 43.

12 Froissart, yay. Kervyn, XI, s. 367. Degisikbir anlatimla, “ressamlar”in
yerine “yonetici” konulmugtur. Ancak metnin anlami, “ressamlar” keli-
mesinidaha kabul edilir kilmaktadir.
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Simdi kayip olan bu bezeme sanati, bize 6zellikle ugan
bir ihtisami agik ederdi. Bu ¢izgi d6neme 6zgiidiir; bu ¢izgi-
yi kendi sahip oldugumuz sanat eserlerinde de buluyoruz,
ama biz burada sadece deruni giizelligi aradigimuz igin, bu
ihtisam unsuruna pek 6nem vermiyoruz, gosteris unsuru
bizi fazla ilgilendirmiyor. Oysa Orta Cag sonunun insanlan-
nin en ¢ok deger verdikleri sey bu idi.

Orta Cag sonunun Fransiz-Burgonya kiiltiirii, ihtigamn
glzelligi bogmaya yoneldigi bir kiiltiirdir. XV. yiizyil sana-
t1, XV. yiizy1l zihniyetinin sadik bir aynasidir ve bu zihniyet
S6mriinii doldurmugtur. Bu dénemin diigiincesinin karakte-
ristikleri olarak ele aldigimiz, her fikre belirgin bir bigim
verme ihtiyac, hayalgiiciiniin tagkinhg ve sonsuza kadar
sistemlegtirme istegi; biitiin bunlar sanatta da kargimiza gk-
maktadirlar. Bigimsiz, figiirsiiz veya siissiiz higbir sey yok-
tur. Parlak gotik sanat, nihayetsiz bir kaparug miizigi gibidir.
bigimler kendi gelismeleri icinde kaybolmakta, her aynnt
ince ince iglenmektedir; hicbir ¢izgi yoktur ki karsihg cizil-
mesin. Bigim, parlaklig: icinde, fikri istila etmektedir; s6z,
biitlin hatlan ve biitiin yiizeyleri ele gegirmektedir. Bu, su
bosluk dehsetinin egemen oldugu bir sanattir ve bu durum,
herhalde ¢6kmekte olan kiiltiirlerin karakteristigidir.

Bunun anlami, gosterig ile giizellik arasindaki ayinm
¢izgisinin silinme egilimine girdigidir. Dekor ve stisleme,
dogal olarak giizel olanu yiikseltmeye artik hizmet etmemek-
tedirler; ona zarar vermekte ve onu bogma tehdidini tagi-
maktadirlar. Saf ve serbest sanattan ne kadar uzaklagilirsa,
bigimsel siisleme unsurlarinin istilas1 o kadar vurgulu hale
gelmektedir. Bunu heykel alaninda ¢ok acik bir sekilde gor-
mek miimkiindiir. Heykel sanat ayn figiirler yarattg siire-
ce, bigim bollugu hi¢ olmaz. Musa ¢egmesindeki heykeller ve
mezarlardaki “aglayan” figiirleri, Donatello'nun figiirleri ka-
dar yalindirlar. Fakat heykel dekoratif islev gérmeye baglar
baglamaz, resim alarina girip kabartma boyutlarina iner in-
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mez, agin bir yiik meydana gelir. Dijon katedrali mihrap ar-
kahgmna bakarken, Jacques de Baerze'in yontulan ile Bree-
derlam’in resimleri arasindaki uyum yoklugu insan1 garp-
maktadir. Goriintiiyii saflagtiran tablolar basit ve yalindirlar;
temsilin siislemeye yo6nelik oldugu kabartmalar ise bunun
tersine, karmagik ve agin yiiklidiirler. Aym zithk,-resim ile
hali arasinda da vardir. Dokumacilik teknigi bezemesel bir
sanattir; gerektiginde agin siislemelerden kaginmasi olanak-
sizdir. Halilar kisi ve renklerle agin1 yiikliidiirler ve bigimleri
kohne kalmaktadir.13 Kiyafete gelince, sanatin esas nitelikle-
rinin, yani 6l¢li ve uyumun tamamen yokolduklan farkedil-
mektedir. Kigisel gurur, kiyafetin igine saf sanatla uyumsuz
nitelikte olan duyusal bir unsur katmaktadir. Moda tarihinin
hi¢bir donemi, 1350-1480 arasindaki kadar biiyiik bir zirzop-
luga tanik olmamugtir. Kugkusuz daha sonralan egzantrik
modalar olacaktir: 1520'lere dogru Alman paral askerlerinin
kiyafeti ve 1660'lara dogru Fransiz soylulugunun kiyafeti. Fa-
kat Fransiz-Burgonya modasin bir ytizyil boyunca karakte-
rize eden bu abartinin, bu agin yiiklemenin bir benzeri yok-
tur. Bu durum bize, donemin estetik duyusunun serbestge
yayilmasi i¢inde nereye ulaghgimi degerlendirme firsati ver-
mektedir. Bir toren elbisesinin lizerine yiizlerce degerli tas ta-
kilmugtir. Boyutlar, giiliing olacak kadar abartilmaktadirlar.
Kadin baghg), “hennin” adiru tagtyan dondurma kiilah1 bigi-
mini almakta, bu da sag1 pegenin altinda toplu tutan kiigiik
bagliktan hareketle meydana gelmektedir. Agik ve gikik alin-
lar modadir; bu yiizden sakaktaki ve alindaki saglar kazitil-
maktadir. Dekolte yakalar ortaya ¢itkmaktadir. Erkek kiyafe-
ti daha da gariptir. Nigbolu'da yenilen sovalyeler, kagabil-
mek icin, “poulaine” denilen burnu Slglisiizce uzun ayakka-

13 Betty Kurth, “Die Bliitezeit der Bildwirkerkunst zu Tournay und des
Burgondische Hof”, Jahrbuch der Kunstammlungen des Kaiserhauses, 34,
1917,3.
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bilarinin uglarim kesmek zorunda kalmuglardir. Erkek kiya-
fetlerinin beli siki sikiya oturmus, kol agizlan balon gibi,
omuzlan genigtir; kaftanlar ¢ok uzun, i¢ ceketler kalgalan
acikta birakacak kadar kisadir; silindir geklinde veya ucu
sivri yiiksek baghklar giyilmektedir, bazi sapkalarnn etrafin-
da horoz ibigi veya alev biciminde ekler vardir. Bir kiyafet
ne kadar gorkemliyse o kadar uguktur; ¢linkii biitiin bu siis-
ler toplumsal mertebeyi (estat) igaret etmektedirler.14

Bu ¢ilginca litks tutkusu, saray eglencelerinde zirvesine
¢ikmaktadir. Davetlilerin hagh seferine ¢ikma yemini ettikle-
ri 1454'de Lille'de veya 1468 tarihli Yavuz Charles ile Margu-
erite d'York'un diigiinlerinde Burgonyalilar tarafindan dii-
zenlenen eglencelerin tasvirini yapmigtik.15 Bu barbarca di-
savurumlann gururlu gosterisi ile Van Eyck kardeslerin ve
Bouts'un {i¢ kanath tablolanndaki yumugak saygh arasindaki
kadar mutlak bir zithk daha bilmiyoruz. fginde orkestra, do-
natlmig gemiler, satolar, maymun ve balinalar, dev ve clice-
ler ve cansikicl ve diigiik zevkli gosterilerden bagka birgey
gormek miimkiin degildir. Ancak,bu eglenceler kargisinda
adil olabilmek igin, bunlann toplumda yerine getirdikleri ig-
levi farketmemiz gerekir. {lkel toplumlarda sahip olduklan
anlamlarinun bir kismiru heniiz korumaktaydilar: kiiltiiriin
yiice bir ifadesi, en yiiksek seving ahlimlanmin kollektif bigi-
mi, dayanigma gosterisi. Fransiz devrimi gibi biiyiik yenilen-
me dénemlerinde, eglencelerin bu toplumsal ve estetik igle-
ve yeniden sahip olduklan goriilmektedir.

Modern insan, can istediginde zamaniu gegirme bigi-
mini segmekte serbesttir. Fakat, zihinsel zevklerin ¢ok sayida

14 Pierre de Fenin, 624, Bonne d'Artois konusunda: “kendine egdeger di-
gerdhammlann tersine, baginda mertebe belirten bir igaret tagimamak-
taydi.”

15 Chastellain, 111, 375; La Marche,lI, 340; 111, 165; d’Escouchy, I, 116; La-
borde, II; bkz. Molinet, Les sources de I'Histoire de France, n° 3645, 3661,
3663, 5030; Inv. des arch, du Nord, 1V, 195.
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olmadig ve bunlara herkesin ulagmadig: bir dénemde, bay-
ramlanin meydana getirdigi bu kollektif eglencelere ihtiyag
vardir. Giindelik sefalet ne kadar tiiketici hale gelirse, bayram-
lar o kadar vazgecilmez olmakta ve gercekleri unutturmak
tizere o denli giiglii araglar kullanma durumunda kalmakta-
dirlar. XV. yiizyil, bir ¢okiintii ve karamsarlik donemi olmusg-
tur. Insanlar, 6te diinyanin sundugu zevkler ve tanr1 yardimi-
nin giivencesiyle yetinemezler, onlara hayatin giizelliginin
gorkemli ve kollektif bir gosterimi gerekir. Oyun, agk, igki,
dans ve sarki gibi birincil zevkler yeterli degillerdir; bunlarin
kollektif bir sevincin stilize edilmis giizelligiyle soylulagtiril-
malar gerekir. Halk eglencelerinin, sark: ve dansta ortaya ¢1-
kan kendi giizellik unsurlar1 vardir. Bu eglenceler, bigim ve
renk giizelligini, baglangigta ayrilmaz bir pargasi olduklan Ki-
lise bayramlarindan almiglardir. {1k bagimsiz burjuva eglence-
leri, XV. yiizyila dogru, bi¢im ve tarz merakhs: sairlerin saye-
sinde ortaya ¢ikmiglardir. Bu tarihe kadar, zenginliklerinden
ve sarayh tilkiisiinden 6tiirti, dindig1 bir eglence tarzini ancak
hiikiimdar gevreleri yaratabilmiglerdir.

Saray eglencesinin tarzi, dinsel bayramlarinkinden gok-
daha diigiik diizeyde kalmamugtir. Dinsel bayramun tarzi, bi-
zatihi ibadet tarzindan kaynaklanmgtrr. Ortaklaga tapinma
ve seving, ytice bir diigiinceyi dile getirmekteydi; cogu zaman
gliliing olan ayrintilarin agin bollugu, térenin yiice sayginhigi-
na zarar vermiyordu. Buna kargilik, dindis1 eglencenin yticelt-
tigi fikir, sovalyelik idealinden bagkas: degildi. S6valyelik ri-
tiieli, hi¢ kugkusuz bu eglencelere s: ygin ve gérkemli bir tarz
verecek kadar zengindi. Bu ritiielin icinde, el sikisma, yemin,
tarikat hiikiimleri turnuva kurallari, biata iligkin bigimcilik.
hizmet ve éncelik, silah krallan ve habercilerin agir bash ey-
lemleri, arma ve silahlann tiim parlaklig: vard. Fakat bunlar,
biitiin 6zlemleri tatmin etmiyorlard. Saray eglenceleri, hayata
kahramanlik agsindan bakigin tiim diiglerini yansitmalydi ve
buna iligkin bir tarz bulunmuyordu. Sévalyece fantezinin sis-
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teminin biitiinii, artik hayatla denk diigmiiyordu: bu, artk
edebiyat ve beyhude bir uzlagmadan ibaretti. XV. yiizyihn
s6valyece diigiincesi, kof ve asinmusg bir romantizmden tad al-
maktaydi. Saray eglencesi, ¢6kmekte olan s6valye romantiz-
mi kadar tarzdan yoksun, gevsek ve hoppa bir edebiyattan
nasul bir tarz gikartabilmigtir?

Lille veya Bruges'deki sagirtic1 eglencelerin sahneye ko-
nulugu, eger terim yerindeyse uygulamal edebiyattr. Ve
maddi temsillerin agirhigs, bu edebiyat hala gekilir kilan so-
nuncu cazibe unsurunu, onun hafif ve kolay diis kurmalanm
tahrip etmigtir.

thtisamli gosteriler hazirlarurken varolan eksiksiz ciddi-
yet, tamamen Burgonyahlara 6zgtidiir. Diiklerin sarayi, Ku-
zeyle olan temasi nedeniyle, Fransiz zihniyetinin hafifligini
ve uyumunu kaybetmise benzemektedir. Liiks konusunda
rekabet iginde olan soylularin kargilikli olarak diizenledikle-
ri eglence dizisinin gahikasi ve sonuncusu olan Lille ziyafeti-
ni hazirlamak icin, lyi Philippe, bagkanligiru Altin Pésteki ta-
rikatindan Jean de Lannoy adl1 bir gévalyenin yaptig bir ko-
misyon atamugtir. Diikiin en yakin danigmani oan Antoine
de Croy ve bizzat saray nazin Nicolas Rolin; Olivier de la
Marche'in da yer aldig1 komisyonun toplantilanna sik sik ka-
tilmaktadirlar. La Marche, arularinda bu konuya geldiginde,
bir sayg1 duygusu icinde “Biiyiik ve saygin eserler uzun za-
man anilmah ve hep akilda kalmalidirlar” demigtir. Bu hatir-
latmay: hakeden olaylarin anlatisina béyle baglamaktadur.16
Soylemenin geregi yoktur, ama herkes bunu Barante'in Tarik'-
inden okumugtur.

Bu gosteriyi izlemek iizere denizagin iilkelerden gelen-
ler olmugtur. Davetlilerin diginda, cogu kendini gizlemek
lizere kiyafet degistirmis gok sayida soylu eglenceye katil-
mugtir. Sabit bir sekilde kurulmug pargalan gormek lizere do-

16 LaMarche, II, 340 vd.
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lagmakla ige baglanmaktadir sonra “yemek ara” lari, yani “ki-
silerin” temsili ve canh tablolar gelmektedir. Bizzat Olivier
de la Marche, bir kulenin i¢inde 6nemli bir rol olan Kutsal
Kilise'yi oynamug, dev bir Tiirk'iin glittligii bir filin sirtinda
sahneye girmigstir. Masalar en ugquk siislemelerle doludur.
Bunlarin arasinda tam donatilmig ve tam silahli bir gemi,
agaglarla gevrelenmis ve bir pinari olan bir gayir, kayaliklar
ve bir aziz Andreas biistii, peri Mélusine'le birlikte Lusignan
satosu, bir yeldegirmeni yarunda kug avi, vahsi hayvanlarin
dolagtig1 bir koru ve nihayet orgu ve sarkicilariyla bir kilise
goriilmektedir; kiliseden yiikselen miizik, devasa hamurun
iginde yer alan yirmi sekiz kisilik orkstranin miizigiyle do-
niigiimlii olarak ¢almaktadur.

Dikkat edilmesi gereken sey, biitiin bunlarin taruklk et-
tigi zevk veya zevksizlik derecesidir. Malzemenin kendisi,
bizim i¢in, mitolojik, allegorik ve ahlaki figiirlerden meyda-
na gelen bir yamali boh¢adan bagka birgey degildir. Ama sa-
natsal icranin degeri nedir?

Pesinde asil kogulan gey, ugukluk ve ihtisamdi. 1468'de-
ki Bruges s6leninde yemek masasirun tizerine kurulan Gor-
cum kulesinin maketi 46 ayak yiiksekligindeydi.l” Gene bu
s6lende yer alan bir balina igin, La Marche, “Hig kuskusuz
cok giizel bir yemek arasiyds, ¢iinkii iginde kirk kisi vard1”
demistir.18

En ¢ok mekanik harikalara hayran olunmaktaydi. Herak-
leitos'un dogiistiigli bir ejderin agzindan ugarak ¢ikan canh
kuslar ve bize gére higbir sanat fikri tasimayan diger merakl
seyler. Komik unsurun diizeyi ¢ok diigtiktiir: Gorcum kulesin-
de yabandomuzlan trompet ¢almaktadirlar; bagka yerlerde
ise, kegiler bir tiirkii ¢cagirmakta, kurtlar fliit calmakta, dort
biiyiik esek sarki sgylemektedir; biitiin bunlar miizikten gok

17 Laborde, II, 326.
18 La Marche, III, 197.
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iyi anlayan Yavuz Charlesigin diizenlenmislerdir.

Ancak, bu giiliing merak unsurlarinin arasinda bazi sanat
bagyapitlarinin bulundugundan kugku duyulmasinu istemem.
Gargantua'ya 6zgti bu dekorlardan zevk alan adamlann, Van
Eyck ve Roger de la Pasture gibi sanatgilan himaye ettiklerini
de unutmayalim. Bu sanat himayecileri, bizzat diikiin kendi,
Beaune ve Autun sunaklanini yaptirtan Rolin, Roger de la Pas-
ture'e Yedi Kutsama'yl 1ismarlayan Jean Chevrot ve de Lan-
noy'dir. Ustelik bu oyunlar: sahneye koyanlar, bizzat ressam-
lardir. Belgelerde Jan van Eyck ve Rogernin adlan bu iglerde
calganlar arasinda gegmiyorsa da; buna kargihk Colard ve
Simon Marmion ile Jacques Baret'nin adlan zikredilmektedir.
Aniden 6ne alinan 1468 eglenceleri igin ressamlar loncasiun
tiimii seferber edilmistir. Gand, Briiksel, Louvain, Tirlemont,
Mons, Quesnoy, Valenciennes, Douai, Cambrai, Arras, Lille,
Ypres, Courtrai ve Audenarde'daki ressamlar, Bruges'de ¢ah-
mak iizere aceleyle getirtilmiglerdir.19

Onlann elinden ¢ikan eserler kugkusuz giizellikten yok-
sun olmamuglardir. 1468 soleninde yer alan ve diikiin iilkesi-
nin armalann tagiyan 30 donatilmig tekne, bélgelerin kiya-
fetleri giydirilmis “sepetlerde meyva ve kafeslerde kus ta-
siyan”20 altmig kadin mankeni..., onlan gérebilmek igin,
vasat bir kilise tablosundan fazlasiu verirdim.

Bir giinah igleme pahasina olsa da, Claes?! Sluter'in sa-
natim anlamak icin eglencelerdeki diizeneklerin sanatiu
kaale almanin gerektigi iddia edilebilir. Eger Bavyerah Isabe-
au'nun VI. Charles'a armagan olarak verdigi muhtegem adak,
Altdtting'in “alin at”22 veya Yavuz Charlesn 1468'deki

19 Laborde, II, 375, n® 4880.

20 Ibid., 11, 322, 329.

21 Miihriiniin Claus Sluter adiru tagimasina ragmen, bu Fransizlagmug bigi-
min onun vaftiz adirun 6zgiin hali olmas: olasidar.

Kraligenin erkek kardegi Ludwig von Bavaria'ya rehin olarak verilmig
ve orada kalmugtrr.

22
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yagmalama olayinin kefareti olarak Saint-Paul katedraline
sundugu, aziz Georges ile Burgonya diikiinii birlikte goste-
ren parca sayllmazsa, bu sanat iz birakmadan kaybolmustur.
Bu pargalar, yapihg tarzlan ve giiliing parlakliklanyla, bii-
yiik sanat ile hiikiimdar liiksii arasindaki gegis noktasini be-
lirlemektedirler.

Biitiin sanat bicimlerinin iginde, amacina en fazla kole
olani mezar heykelciligi olmustur. Diiklerin mezarlarin
yapmakla gorevlendirilen heykeltraglar, serbest bir sekilde
glizellik yaratma degil de, 6liiniin sanin: yiiceltme iglevine
sahip olmuslardir. Ressam, fantezisine yol bulabilirdi; 1smar-
lanan eserlerle yetinmek zorunda degildi. Fakat bu d6nem
heykeltraglanmin 1smarlama eserler diginda bagka seyler
iizerinde gabigmuig olmalan pek olas: degildir. Zaten, bu hey-
keltraglann sanatlarinin konulan sinurh sayidaydi ve kati bir
gelenek tarafindan sabitlestirilmisti. Kugkusuz, rssamlar ve
heykeltraglar diikiin hizmetinde esit bir diizeydeydiler. Or-
negin Jan van Eyck, Sluter ve yegeni Claes de Werve, “oda
usagy” tinvanuru tagimiglardir. Fakat hizmet, heykeltraglar
icin, resamlannkinden daha gergekti. Fransiz ortarmunin cazi-
besinden 6tiirii dogduklan topraklardan ebediyen kopan iki
biiyiik Hollandaliys, Burgonya diikii tamamen tekeline al-
mugti. Claes Sluter, Dijon'da diikiin orun i¢in yaptirdig: ve
ona tahsis ettigi bir evde oturmaktayds;23 burada bir biiyiik
senydr hayati yagamaktaydi, ama aymi zamanda bir saray
hizmetkan hayat1 da yagamaktaydi. Yegeni ve ardili Claes
de Werve, hiikiimdarlann hizmetindeki sanatgilarin trajik ti-
pidir. Korkusuz Jean'in mezarm bitirmesi i¢in Dijon'da yil-
lar boyu, asla yeteri kadar para verilmeden tutulmas: sonu-
cu, parlak baglayan bir sanat kariyerinin verimsiz bir bekle-
yig iginde soniip gittigini gormiigtdr.

23 A. Kleinclausz, “Un atelier de sculpture au XIVe sidcle”, Gazette des
beaux-arts, c. XXIX, 1903, I.
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Demek ki, heykeltragin sanati bu dénemde koéle bir sa-
nattir. Ote yandan, heykeltraglik o dénemin zevkinin etkisi-
ne az maruz kalmaktadir, ¢linkii olanaklan, malzemesi ve
konular siurh ve az degigkendir. Ortaya biiyiik bir heykel-
tras cikbginda, her yerde ve her zaman, bizim klasik adim
verdigimiz su saflik ve sadelik optimumunu yaratacaktr. In-
san bigimi ve elbise kivnmlan fazla bir degisme gostermez-
ler. Imparatorluk dénemi Roma biistleriyle, XVI. yiizyilda
Goujon ve Colombe ve XVIIL yiizyilda Houdon ve Pajou
arasindaki farklar, sanatin diger dallanndakilerden daha az-
dirlar. Farkl doénemlerin heykel bagyapitlari, birbirlerine
benzemektedirler ve bizim agimizdan Sluter'in eseri, heykel-
ciligin gu ebedi kimliginin iginde yer almaktadir.

Ancak daha yakindan bakildiginda, Sluter'in sanatimin
zamanunin zevkinin etkisine, daha dogrusu Burgonya zevki-
ne, heykelciligin dogasinin izin verdigi 6lglide maruz kaldiga
farkedilecektir. Sluter'in eserleri, artik tasarladig1 ve yaratug
gibi degillerdir. Papanin temsilcisi 1418'de, Musa kuyulanm
miimince ziyarete gelecek herkese, bir af belgesi verdiginde,
ancak bir parcasi zamanimiza kalan bu eser, ilk Burgonya
diikiiniin Champmol'deki Chartreuse manastinn taglandir-
mak iizere yaptrttig1 Isa'min Garmiha Gerilmesi kompozis-
yonunun bir pargasiydi. Bu eserin esas boliimii, yani Carmu-
ha Gerilmig Isa'y1, Bakire Meryem, aziz Yahya ve Magda-
lena'yla birlikte temsil eden boliim daha Devrim'den énce
yokolmugtur. Geriye yalruzca, sagagimi meleklerin tagidign
kaide boliimii kalmigtir. Bu kaide, Mesih'in 6liimiinii haber
vermig olan alti peygamberin heykelleriyle gevrelenmigtir:
Musa, Davud, Isaya, Eremya, Danyal ve Zekeriya. Kompo-
zisyonun tiimii, en yiiksek dereceden temsile yoneliktir; ken-
te giri térenlerinde ve golenlerindeki canh tablolar veya “ki-
siler”le akrabalig1 olan, konugan bir eserdir. Konular burada
da, tercihan Isa'min gelecegine iligkin kehanetlerden alinmg-
lardir. Tipki su kigiler”de oldugu gibi, Musa kuyulanmn fi-
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giirleri ve kehanetlerin metnini igeren flamalar tagimaktadir-
lar. Heykelde yazih olan séziin bu kadar énemli hale gelme-
si enderdir. Eser, ancak bu kutsal ve gorkemli sozler anlagil-
diktan sonra tamamen kavranabilmektedir.2# Immolabit
universa multitudo filiorum Israel ad vesperam. (Biitiin Israil
toplumu bunu akgama 6ldiirmelidir), bu Musa'un séziidiir.
Fo-derant manus ineas et pedes meos dinumeraverunt omnia ossa
mea (Ellerimi ve ayaklarimi pargaladilar. Biitiin kemiklerimi
saydilar), bu da Davud'un séziidiir. Haga dogru yiikselen,
sanki alt sesli bir yakarmadir. Iste eserin esas gizgisi budur.
Kisilerle metin arasinda Sylesine bir baglanti, Gylesine amag-
11 ve enerjik bir vurgu, yiizlerde Sylesine delici bir ifade var-
dir ki; biitiin biiyiik heykellerin ayricalig: olan sarsilmazlik
6zeligini kaybetme tehlikesiyle kargilasmaktadir. Bu heykel-
ler, seyirciye fazlasiyla dogrudan hitap etmektedirler. Mic-
hel-An-gelo'nunkilerle kiyaslandiklarinda, Sluter'in figiirleri
fazlasiyla kigiseldirler. Eger bize Isa'min Carmiha Gerilmesi
kompozisyonundan, kaskat yiiceligi igindeki Isa'nin bag ve
sirtindan bagka birgeyler kalsaydi, belki de bunu cifte bir
liya-kat olarak degerlendirebilirdik.

Champmol'deki Isa'nin Garmiha Gerilmesi kompozis-
yonunun temsile yonelik yapisi, dig siislemleriyle de kanit-
lanmaktaydi. Onu, ¢okrenkliliginin tiim parlaklig: iginde ha-
yal etmek gerekir.2

Clinkii, ressam Jean Malouel ile yaldizc1 Kolonyali Her-
man, canli renklerden ve parlaklik etkilerinden tasarruf yap-
mamuglardir. Yesil kaidenin iizerinde, altin yaldizl kaftanlar
giydirilmis peygamberler yer almaktayd:; Musa ve Zekeriya
kirmiz1 elbiseler giymislerdi ve kaftanlarinin igi maviydi.
Davud'un elbisesi, altin yaldizlar serpilmis mavidendi.

24 Exodus, 12,6; Ps. 21, 18. Isaie,59,7. Lam. 1, 22. Daniel, 9, 26. Zach. 11, 12.
25 Bugiin kayip olan renkler, 1832'de yazilan bir rapor sayesinde aynntih
olarak bilinmektedirler.
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Eremya lacivertler giymisti ve hepsinin en hiiziinliisii olan
Isaya brokar giymisti. Bog alanlar, altin giinegler ve adlann
basharfleriyle doldurulmugtu. Ama gururun kendini, yalnz-
ca figtirlerin altindaki kaidelerin gevresinde degil, ayni za-
manda tamamen altin yaldiz kaph hagin iizerinde de sergile-
mekteydi. Hagn iki kanadinn siitun baghg) bigimindeki ug-
lar;, Burgonya ve Flandre armalann tagiyorlardi. Bu durum,
hiikiimdarlik imanin1 gdsteren bu amitin hangi zihniyet igin-
de dikildigini gostermektedir. Garip bir aynnt: Eremya’un
burnunun istiinde, Hannequin de Hacht tarafindan yapil-
ma, altin kaplama bakir gozliikler vardi.

Kralblk soyunun kanini tagiyan koruyucusunun ege-
menligi alinda olan Sluter'in sanati, biiyiik sanat¢inun kendi-
ne dayatilan engellerden kurtulma gabasi nedeniyle trajiktr.
Lahtin etrafindaki “aglayan” figiirleri, Burgonya mezar sa-
nat1 tarafindan uzun siireden beri mecbu:i kilinmug bir mo-
tifti.26 Bu aglayanlar, genel anlamdaki aciy. ifade etmeliydi-
ler; sanatgl, torene katilmug yiiksek riitbeden kisilerle birlikte,
cenaze alayinin tam bir temsilini vermek zorundayd. Sluter
okulunun dehasi, bu motifi matemin en derin ifadesi haline,
tagtan bir cenaze alay1 haline getirmeyi bagarmustir.

Acaba hergeyin sonunda, sanat¢iy1 koruyucusunun zevk-
sizligiyle miicadele ederken diigiinmek o kadar dogru olur
mu? Bizzat Sluter'in Eremya'nin gézliiklerini bir bulug ola-
rak kabul etmis olmasi, bana o kadar olanaksizmg gibi gel-
miyor. Bu donemde, sanatsal zevk hild merak uyandiran
seyler ve litks tutkusuyla karigmaktayds. Saf zihinler, garip
seylerden giizellik olarak zevk alabilmekteydiler. Higbir ger-
cekgilik etkisi, sanattan anlayanlan rahatsiz etmiyordu.
“Gozleri ve kirpikleri oynayan” heykeller vard,?” diinyanin
26 Kleinclausz, “L'art funéraire de la Bourgogne au Moyen Age”, Gazette

des beauxarts, 1902, c. XXVIL.

27 Bkz. Etier?ne Boileau, “Le livre des métiers”, yay. Lespinasse ve Mon-
nardot, Histoire Génézale de Paris, 1878, s. X1, 1112,



Orta Cagin Giinbatimi 381

yaradibginin temsil edildigi sahnelerin igine, canli hayvan-
lar, hatta baliklar dahil edilmekteydi.28 Sanat eserleri ile liiks
ve nadir egyalara ayn1 hayranlkla bakilmaktaydi. Dresden'-
deki Griine Gewdlbe kolleksiyonu, o donemdeki hiikiimdar
kolleksiyonunun ne bi¢im birgey oldugunu gostermektedir.
Bu cins kolleksiyonlarda, deniz kabuklarindan veya saglar-
dan yapilan egyalar, sanat eserleriyle karigik bir sekilde bira-
rada bulunabiliyorlardi. Sanat hazinelerinin yam baginda,
hiikiimdarlarin zevkleri igin vazgegilmez nitelikte olan “en-
gins d’esbatementin (saka yapmaya yarayan araglar) kayna-
dig1 Hesdin satosunda, Caxton, Altin Pésteki'nin kahramani
Jason'un 6ykiisiinii anlatan tablolarla siislenmis bir oda kes-
fetmistir. Etkiyi artirmak {izere, simgek, g6k giiriiltiisii, kar,
yagmur gibi efektler yapan ve Medeas'in biiyiik sanatim tak-
lid eden bir de “diizenek” bulunmaktayd:.2?

Hiikiimdarlarin bir kente girigleri sirasinda, sokak kose-
lerinde diizenlenen “kisi” temsillerinde hersey miimkiindii.
Bavyerali Isabeau'nun 1389'da VI. Charlesin kans:i olarak
Paris'e girisi sirasinda, kutsal olaylan resmeden tablolarin
yaru sira; bir “adalet yatagi”na uzanmig, gézlerini, boynuz-
larin1 ve ayaklarini oynatan ve bir kilici havaya kaldiran,
boynuzlan yaldizlanmis ve boynunda bir tag olan bir geyik
gorilmiistiir. Kralige, Notre-Dame kilisesinin sagindaki kop-
riiden gegerken, bir melek “iyi yapilmis aletler sayesinde”
kulelerin birinden inmis, koprityii kapladiklar: iizerinde
zambak cigekleri resmi iglenmig mavi bir tafta ortiiniin ara-
liklanndan birinden gegerek, kraligenin bagina bir tag koy-
mugtur. Sonra, “sanki kendiliginden geri doniiyormus gibi
... gokyiiziine gekilmigtir”.30 Bu inigler, ok revagta olan bir

28 G. Cohen, e livre de conduite de régisseur ct le compte des dépenses pour le
Mystere de la passion Joué a Mons en 1500, Strasbourg Ed, F. Y, fas. 23,

29 Chastellain, V, s. 26, 2; Doutrepont, 156.
30 Juvénal des Ursins, 378.

1925.
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modaydi3! ve yalnizca Alplerin yukarisiyla siurh degildi;
Brunellesco bu cins bir aletin projesini yapmakla gérevlendi-
rilmigtir. XV. yiizyilda kartondan bir ata giiliinmezdi. En
azindan Le Fevre de Saint-Rémy, “yapma atlar” lizerinde “o
kadar ¢ok oynayip galim yaptiklarindan &tiirii gormesi gok
hos olan” dért trompetgi ve oniki soylunun gésterisine hay-
ran olmugtur.32

Tahripkar zaman, bu garip riikiigliikler yiginin1 yokede-
rek ve yiiksek anlami olan birkag sanat eserini koruyarak,
bizim zevkimizin talep ettigi ayinmi yapabilme konusunda
bize yardima olmugtur. Fakat bu ayinm, XV. ylizy1l insanla-
n igin ancak ¢ok bulanik bir gekilde vardi. Bu dénemin sanat
yasarmu, heniiz toplumsal hayatindan ayrilmamigt. Sanat
hizmet ediyordu. Toplumsal iglevi, bagisqrun veya koruyu-
cunun ihtisarmirun 6viilmesi, kigiliginin agikar hale getirlime-
siydi. Hayat ile sanatin nasil birlestiklerini ve birbirlerini
kargilikl1 olarak damgaladiklarini iyi anlayabilme konusun-
da, sanatin iginde gelistigi ortam hakkinda ¢ok cahiliz ve biz-
zat sanatin kendi hakkindaki bilgimiz ¢ok béliik porgliktiir.
Kilise ve saray, bir donemin biitiin hayatimn meydana getir-
mezler. Bu iki kiirenin diginda, mahrem hayatlan bize baz1
seyleri ifsa eden nadir bagyapitlar bizim igin ne kadar da de-
gerlidirler! Bu konuda, Jan van Eyck tarafindan yapilan Jean
Arnolfini ile kansinn portresinin egsdegerlisi yoktur. Burada,
en saf haliyle XV. yiizyil sanatinin bir 6regine sahibiz; res-
samun esrarh kisiligine en fazla burada yaklagiyoruz. Ne tan-
nisal varliklarin yiiceligini ifade etmek, ne de senyérlerin gu-
ruruna hizmet etmek zorunda olan iistat, kendi ilhamirun
pesine takilabilirdi: resimlerini yaptigi, yeni evlenen dostla-
riydi. Resimdeki kisi acaba gergekten, Luccah tiiccar, Fland-

31 Jacques du Clercq, I, 280; Foulquart, in d'Itéricault, Oeuvres de Coquil-
lart, 1, 231.
32 Lefevre de Saint-Rémy, II, 291.
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re'da verilen adla Jean Arnoulphin miydi? Jan van Eyck'in
iki kere resmettigi® fizyonomi ancak bu kadar az Italyan
olabilir. Fakat tablonun, Avusturyali Marguerite'in 1516 en-
vanteri vesilesiyle tasidig ibare bir kugku birakmamaktadir:
“Zeki Hernoul, karisiyla bir odanin it;inde”.34 Ancak bu
portreyi bir “burjuva portresi” saymayalim. Arnolfini, gesitli
kereler, tstelik gli¢ durumlarda diikalik danigmanhg: yap-
mug biiyiik bir senyé6rdii. Her ne olursa olsun, temsil edilen
kisiler Van Eyck'in dostlariydi. Onun, eserlerini 6zgiin oldu-
gu kadar duygulandiric1 da olan bir gekilde imzalama tarzi
olan, aynanin {izerine koydugu ibare buna kanuttir: Johannes
de Eyck fuit hic, 1434 (Jan van Ecyk buradaydi). Herhalde ¢ok
yakin bir tarihte buradaydi. Bu eviginin sessizligi icinde
onun sesini duyar gibi olmaktayiz. Tablo, Rembrandt'ta da
goriilecek olan su saf sevgiyi ve su derin huzuru solumakta-
dir. Tarihinin, edebiyatinin ve dinsel hayatinin iginde boyu-
na aradigimiz, ama bizim igin bildik olan Orta Cagin sakin
giinbatimim burada bulmaktayiz: hem Kilise miiziginden,
hem de halk sarkilarindan ¢iktig1 haliyle, mutlu ve sade, soy-
lu ve saf Orta Cag.

Hayalgiiciimiiz belki de giiriiltiilii neseden ve hayatin
kaba tutkularindan kagan bir Jan van Eyck, sade ruhlu ha-
yalci bir Jan van Eyck diisiinmektedir. Ve biiyiik senyorlere
istemeden hizmet eden, yetenegini s6len diizenekleri hazir-
lanmasina pegkes geken biiyiik sanatginin biitiin tiksintile-
rini aciyla hisseden bir “oda ugagi”n1 hayal etmek igin bii-
yiik ¢aba sarfetmek gerekmez.

Higbir destegi olmayan bir hipotez iizerinde 1srar etme-
yelim. Jan van Ecyk'in hayran oldugumuz sanat, bize tiksin-
tiden bagka birgey ilham etmeyen bu saray hayatimin orta-
sinda gigek agmugtir. llkel Flamanlarin hayatina iligkin olarak
33 Londra National Gallery ve Berlin Kaiser Friedrich Museum.

34 W. H. ). Weale, Hubert and John van Ecyk. Their life and work, Londra,
New York, 1908, 70.
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bildigimiz az miktardaki sey, onlan bize diinya ve saray in-
sanlar1 olarak sunmaktadir. Berry diikii, sanatglanyla gok
iyi geginmektedir. Froissart, onu Y&vre-iizeri Mehun'deki
muhtegem gatosunda André Beauneveu ile samimi bir soh-
bet halinde gérmiigtiir.35 Biiyiik minyatiir ustalan olan iig
Limbourg biraderler, diike armagan olarak yeni teship edil-
mis yazma bir kitap bigiminde bir siirpriz sunmuglardir, bu
armagan “bir kitaba benzemesi igin boyanmus olan, i¢inde ne
yaprak, ne yazill birgey bulunan beyaz bir tahta pargas:-
dir” 36 Jan van Eyck, saraylara hig kugkusuz sik sik gitmigtir.
Iyi Philippe'in ona verdigi gizli diplomatik gérevleri yerine
getirebilmesi i¢in saray ¢evresinden biri olmas: gerekiyordu.
Ustelik, klasik yazarlan okuyan ve geometri incelemeleri ya-
pan okumug biri sayihyordu. Miitevazi 6zliis6zii “Als ik kan"1
(yapabildigim kadar), masum bir tuhafhkla Yunan harfleriy-
le yazarak gizlemis degil miydi?

XV. yiizyildaki entellektiiel ve manevi hayat, bize tama-
men farkh iki kiireye béliinmiis olarak goziikmektedir. Bir
yanda sarayin, soylulugun ve zengin burjuvazinin tutkulu,
gururlu ve aggozlii, ihtirash ve litks diigkiinii uygarhgy; Gte
yanda “modern dindarhgin”, Ruysbroeck ve azize Colette'in
Isa’mn taklidi'nin sakin ortamlan. Van Eyck'lerin huzurlu ve
mistik sanatlarin1 bu ortama yerlestirmek isterdik; ama bu
sanatin yeri daha ¢ok birincisinin igindedir. Dindarlar, kendi
donemlerinde gigeklenen biiyiik sanati onaylamiyorlard:
Contrapunctus'u (farkh melodiler arasinda uyum saglama) ve
hatta orglan reddediyorlardi.3” Miizigi koruyanlar Burgon-
yalilar olmuglardir: Utrecht'de piskopos David, Yavuz Char-
les'n bizzat kendisi. En biiyiik master capella'lara sahip ol-

35 Froissart, yay. Kervyn, XI, 197.

36 P. Durrieu, Les trés riches heures de Jean de France,, duc de Berry (Heures
de Chantilly), Paris, 1904, 81.

37 Moll, Kerkgesch, I%, 313 vd,; . G. R. Acquoy, Het Klooster yan Windeshe-
tm en zyn invloed, Utrecht, 1875-1880, 3 cilt, II, 249.
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muglardir: Ultrechtde Obrecht, diikiin sarayinda Busnois;
bu sonuncusu, diike Neuss kampinda da eslik etmigtir. Win-
desheim tarikati kurallan, sarkinin perde degistirmeleriyle
siislenmesini yasaklamaktadir ve Thomas a Kempis séyle
demektedir: eger biilbiil ve tarlakusu gibi sakiyamiyorsaniz,
tannnin verdigi kadar &tebilen kargalar ve batakliktaki kur-
bagalar gibi sarki s6yleyiniz”.38 Resme gelince, bundan daha
az s6z etmektedirler, ama basit ve teshipsiz kitaplar istemek-
tedirler.3 Kuzu adindaki mihrap arkaliginda, hig kugku yok
ki, gurura yonelik bir eserden bagka bir sey gérmezlerdi.

Biri sarayli, digeri dindar olan bu iki kiire arasindaki
fark, acaba sandigimiz kadar biiyiik miiydii? Daha 6nce de
sOyledigimiz lizere, aralarinda ¢ok sayida iligki vardi. Azize
Colette ve Denis le Chartreux, diikleri siksik ziyaret etmig-
lerdir. Yavuz Charles'in ikinci kansi olan Marguerite d'York,
Belgika'mun “1slah edilmig” manastirlanna biiyiik bir ilgi duy-
maktadir. Burgonya sarayinin bagharumlarindan biri olan
Béatrice de Ravestein, gosterisli elbiselerinin altina gile gom-
legi giymektedir. “Simli kumaglar giyinerek ve hepsinden
sosyetik oldugu numarasi yaparak, ¢ogu kimse gibi her tiir
bos konugmaya kulak kabartarak bu aylak hayati yagarken,
her giin qplak bedeninin iistiine gile gémlegi giyiyor, birgok
glinler kuru ekmek ve suyla orug tutuyor ve kocasi yokken
birgok geceler saman iistiinde yattyordu”.40 Dénemin biiyiik
insanlan da, “modern dindarlik”in karakteristiklerinden biri
olan ruhun kendi iizerine kapanmasin1 bilmektedirler, ama
kesintili olarak. Lille'deki biiyiik eglenceden sonra, lyi Phi-
lippe imparatorla goriismek iizere Ratisbonne'a gitmisken,
saraya mensup birgok soylu bey ve hanim,4! din kurallarina
uygun bir gsekilde yagamuglar ve “gok giizel ve kutsal bir

38 Th.aKempis, “Seromnes ad novitios”, n° 28, Opera, yay. Pohl, c. V1, 287.
39 Moll, op. ait., 112, 321; Acquoy, op. cit., 5. 222.

40 Chastellain, IV,

41 LaMarche, II, 398.
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hayat siirmiiglerdir”.

Térenleri gok aynnth bir geklide tasvir eden kronikgiler,
“gosterig ve aginliklar”dan duyduklan dehseti de dile getir-
mekten geri kalmamaktadirlar. Bizzat Olivier de la Marche,
Lille'deki eglenceden sonra, “bu s6lenler nedeniyle yapilan
aginliklar ve biiyiik harcamalar”dan s6z etmektedir. Bu go-
lenlerde, Kutsal Kilise'nin sahneye gikmas: harig, “higbir er-
demli yan” bulunmamaktadir. Fakat bagka bir sarayh, bu
seylerin neden yapilmak zorunda olduklariru agiklamakta-
dir.42 XI. Louis ise, Burgonya sarayindaki ikimetinden, liikkse
karg1 derin bir kinle geri donmiigtiir.#3

Sanatgilann iginde ve hizmetinde ¢aligtklan gevreler,
“modern dindarlik” gevrelerinden tamamen farkhydilar. Ote
yandan, kentlerde dogmus ve kentliler tarafindan icra edil-
mis olmasina ragmen, Van Eyckler ile 6grencilerinin sanatiru
burjuva sanati olarak adlandirmak miimkiin degildir. Saray
ve soyluluk, bu sanati kendilerine gekmiglerdi. Minyatiiriin
bu sanatsal incelme diizeyine yiikselmesini saglayan yegéane
sey, prenslerin himayeleri olmugtur. Bu.incelmeyi, Limbourg
biraderlerin ve Torino saatleri sanatgilarinin eserleri karakteri-
ze etmektedir. Ve Belgika'nin biiyiik gehirlerinin burjuvazisi,
likks konusunda soylulukla rekabet etmekteydi. Fransa ve
giiney Algak Ulkeler sanati ile kuzey Algak Ulkeler'e ait say1-
labilecek kiigiiciik bir parganin sanat arasindaki fark, 6zel-
likle bir ortam farkindan kaynaklanmaktadir: bir yanda, Bru-
ges, Gand ve Briiksel'in sarayla stirekli iligki igindeki liiks
hayati;; 6te yanda, “modern dindarhik”in gigeklerini aghg
Yssel kentlerinin sakin zihniyetine daha yakin olan Haarlem
gibi kiigiik bir soyutlanmus kent. Eger Thierry Bouts'u Haar-
lem okuluna mensup sayiyorsak (onun eserlerinden bize ka-
lanlann hepsi giiney Algak Ulkeler'de iiretilmigtir), bunun

42 Ibid, I, 369.
43 Chastellain, IV, 136, 275, 359, 361, V, 225; du Clercq, IV, 7.
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nedeni, eserinin sadeligi, sabitligi, ciddiyetinin gergek burju-
vaca ifade olarak kabul edilebilmelerindendir; bu ifade, gii-
neyli ustalarin aristokratik edalari, gorkemli yticelikleri, par-
lakhklanyla zitlagma igindedir. Nitekim Haarlem okulu,
burjuva ciddiyetine yaklagsmaktadur.

Biiyiik ressamlarin igverenleri, prensler, biiyiik senyor-
ler ve Burgonyalilar déneminde bol bulunan sonradan yiik-
selen kisiler olmuglardir; bunlarin hepsi sarayin yériingesin-
dedir. Digerleri arasinda bir armanin {izerinde, su anda An-
vers miizesinde bulunan Yedi Kutsama adl1 duygulandina
ve samimi dindarbk eserinin bagisgis1 olarak gosterilen
Tournai piskoposu Jean Chevrot'yu zikredelim. Chevrot, sa-
raylidin adaminin 6megi olup, diikiin yakin danigmaniydi.44
Altin Posteki tarikatina iligkin igler ve hagh seferi konusun-
da ¢ok heveskardi. Diger bir bagisq tipini Pierre Bladelin
temsil etmektedir; bu adamin sert ve soguk goriintiisii, Mid-
delbourg triptigi denilen ti¢ kanatli tabloda gériilmektedir.
Zamarunn biiyiik kapitalisti olmugtur; dogdugu kent olan
Bruges'deki tahsildarhiktan, diikiin baghazinedarhig gérevi-
ne yiikselmistir. Diikalik maliyesine denetim ve tasarruf ge-
tirmigtir. Altn Posteki tarikatmin hazinedarligina getirilmis
ve govaye yapilmigtir. Charles d'Orléans'in kurtarmalik pa-
rast igin 1440'ta Ingiltere'ye génderilmistir. Diik, onu Tiirkle-
re yonelik seferin mali y6netimiyle gorevlendirmeyi istemig-
tir. Pierre Bladelin gagdalarini gagirtan servetini, set yapimi
¢alismalaninda ve Flandre'da Middelbourg adi verilen yeni
bir sehrin kurulmasinda kullanmugtir.45

Diger bagigqilar: Gand'daki mihrap arkaligimi yaptirtan
Judocus Vydt, piskoposluk kurulu tiyesi Van de Paele, Croy-
lar, Lannoylar; bunlarin hepsi de dénemlerinin soylu veya
burjuva, eski veya yeni biiyiik zenginleri arasinda yer al-

44 Chastellany, 111, 332; du Clercq, 111, 56.
45 Chastellain,V, 44; 11, 281, La Marche, 11, 85; du Clercgq, 111, 56.
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maktaydilar. Hepsinin en {inliisii, “kiigiik biryerden gelmig”,
hukukgu, maliyeci, diplomat, sansdlye Nicolas Rolin'dir Diik-
lerin 1419-1435 arasindaki biitiin biiyiik antlagmalan onun
eseri olmugtur. “Hergeyi tek bagina yonetmeye ve ister sa-
vas, ister barig, isterse maliye konusu olsun hergeyi yiiriitme-
ye ve tagimaya ahigmigtir”.46 Muazzam servetini her tiirlii te-
sisin kurulmas: icin kullandiysa da, onun tamahkirhgindan
ve gururundan kinle s6z edilmekteydi ve bu eserleri dindar-
ligindan &tiirii yaptirdigina inamlmyordu. Bugiin Louvre'da
olan, dogdugu kentin katedrali i¢in (Autun katedrali) Jan van
Eyck'e 1smarladig) tabloda ve Beaune hastanesi igin Roger de
la Pasture'e yaptirthg: tabloda ¢ok dindarane bir sekilde diz
¢6kmiis olarak goriilen bu adam, bir zevk diigkiinii sayl-
maktaydi. Chastellain onun igin, “her toprag hasat etmigtir”
demektedir, “sanki toprak'ona ebediyen verilmis gibi, idraki,
yeryliziiniin kavrang ve temkinliligi onu buraya indirmigtir
ve bu baghilig, ileri yasiun ona kagrulmaz sonunun yakin
oldugunu gosterene kadar siirmiistiir”. Jacques de Clercqde
bunu su soézlerle teyid etmektedir: “Adigegen sansélye, kral-
higan diinyevi agidan en bilgelerinden biri olmakla tinliiydii;
ama ruhani yaru s6z konusu oldugunda ben susanm” .47

Bu durumda, Sansdlye Rolin'li Bakire Meryem tablosu-
nu bagislayan kiginin ¢ehresinde bir ikiyiizliilitk ifadesi mi
arayacagiz? Bu adamu mahkGm etmeden 6nce, onun zama-
ninda tipki onun gibi kati bir dindarlk ile agin bir gurur,
tamah-karlik ve tensel zevk diigkiinliigiinii birlegtiren birgok
bagka kiginin dinsel kigiliklerinin ortaya koydugu esran ha-
tirlatmak gerekir.

XV. ylizy1l sanatinin yansithg dindarlik iginde, mistisiz-
min agirihiklan ile kaba maddecilik birbirlerine temas etmek-
tedirler. Bu sanatin iginde konusan insan o kadar samimidir

46 Chastellain, III, 330.
47 Du Clercq, III, 203.
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ki, higbir temsil duyulara onu ifade edecek kadar yénelik ol-
madig gibi, bu ifadenin gerektirdigi yeterli derinlige de sa-
hip degildir. Van Eyck, meleklerine ve tanrsal kisilerine altin
ve degerli taglarla lebalep dolu agir ve kaskati brokar kumas-
lar giydirebilir; ama g6ksel olani akla getirmesi icin barok tar-
zin ugusan tiillerine ve burkulmus hatlarina ihtiyac yoktur.

Fakat ne bu sanat, ne de bu iman ilkeldir; XV. yiizyil us-
talannu ifade etmek igin “ilkel” sifabni kullanmak, kendini
ikircikli bir duruma sokmak demektir. Tamamen kronolojik
agdan bakildiginda ilkeldirler, ¢iinkii bizim agimizdan ilk
onlar vardir ve onlarin éncesinde higbir resim sanati bilin-
memektedir. Ama eger bu ilkel ibaresine ilkel zihniyet anla-
mu yiiklenecek olursa, biiyiik bir hata yapilmus olur. Ciinkii
bu sanatin zihniyeti, dinsel hayatin icinde inceledigimizin
aynudir: ilkelden ¢ok, ¢6kmekte olan bir zihniyet; sonsuza
kadar ¢éziimleme ve spekiilasyona dayal bir zihniyet.

Aziz Bernard'in mistisizmi, XII. yiizyildan itibaren di-
nin igine, giderek biiyiiyecek olan patetik bir unsur dahil et-
mistir. Yeni ve tagkin bir dindarhigin athmu iginde, hayalgii-
cii araah@iyla fsa'nin 1zdiraplanna ortak olmanuin gareleri
aranmugtir. Artik, Roman sanatinin isa'ya ve annesine verdi-
gi kat1 ve hareketsiz, sonsuza kadar uzak figiirlerle yetinmek
miimkiin degildi. Dinsel hayalgiicti, tipk: biitiin goksel var-
liklar igin oldugu gibi, Isa'ya, diinyevi hayattan devsirdigi
biitiin renk ve bigimleri yiiklemisti. Dindarca fantezi bir kez
serbest kalinca, biitiin iman alanini istila etmis ve kutsal gey-
lere 6zenle yogrulmus bir bigim vermigti. Yalvarma hareketi
yapan kollar, tannsallig: yeryiiziine indirmeyi basarmugti.

Sozel ifade, Onceleri resimsel ve plastik ifadeden ileri-
deydi. Edebiyat, carmiha gerilme draminun fizik oldugu ka-
dar zihinsel de olan draminin biitiin aynntilann tasvir et-
meye giristiginde, heykel heniiz daha 6nceki ¢aglarin gema-
tik karakterini korumaktaydi. Daha 1400'1ii tarihlerde ortaya
gikan ve aziz Bunaventure'ye atfedilen Meditationes vitae
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Christi'nin8 (Isa'nin hayat iizerinde tefekkiir) modelini olug-
turdugu bir cins patetik dogacilik olugtu. [sa'nin dogumu, go-
cuklugu, hagin inmesi, sabit bigimlerini ve canli renklerini
bu akimin i¢ine aldilar. Ramali Yusuf'un merdivene gikarak,
Giviyi gikartmak tizere [sa'nin elini nasil bastirdigy tam bir ge-
kilde anlatilmaktaydi.

XIV. yiizyilin sonlarina dogru resim teknigi o kadar iler-
lemisti ki, ayrintilar1 verme konusunda edebiyati agmigt.
Van Eycklerin ayru anda hem safiyane hem de ¢ok incelmis
olan dogaciliklari, resimsel ifade olarak bir yenilikti; fakat
kiiltiirtin geneli icinde degerlendirildiginde, Orta Cagin so-
nunun biitiin disavurumlar igin igaret ettigimiz billurlasma-
ya olan egilimin bir ifadesinden bagka birgey degildir. Bu do-
gaalik, ¢ogu zaman iddia edildiginin tersine, Rénesansin
gelisini haber vermekten ¢ok, Orta Cag diisiincesinin nihai
gelisiminin bi¢imlerinden birini meydana getirmektedir. Her
kutsal kavramu belirgin imgeler haline déniigtiirme konu-
sundaki bu ihtiyacin aynini, azizler tapirusinda, Jean Brug-
man'in vaazlarinda, Gerson'un spekiilasyonlarinda ve Denis
le Chartreux'niin cehennem tasvirlerinde de bulmugtuk.

Burada da bigim fikri bogma tehdidini tagimakta ve onun
yenilenmesini engellemektedir. Van Eycklerde arka plan hala
tamamen Orta Caga 6zglidiir.Yeni fikirler yoktur: saglam bir
sekilde kurulmus olan Orta Cag kavramlar sistemi gége dogru
yiikselmektedir; geriye bir tek onu boyamak ve giizellegtir-
mek kalmaktadir. Van Eycklerin sanati bir sondur.

Zamanlannn biiyiik resim sanatimu seyreden XV. yiizyil
insanlari, iki niteligin bilincindeydiler: konunun sayginhig,
kutsallig1 ve mesleki ustalik, aynntirun harika tamhgi, doga-
nin sadikane bir gekilde tasviri. Bir yandan estetik diizlem-
den ¢ok dinsel diizlemden bir degerlendirme; 6te yandan,

48 Aziz Buonavanturaun Quaracchideki yayinalan, bu eseri, 1376'da
6len San Gimignanolu fransisken Jean de Caulibus'a atfetmektedirler.
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bizim agimizdan sanatsal heyecanla higbir ortak yani1 bulun-
mayan safiyane bir sagkinhk. XV. yiizyil ortalarinda yagsamis
olan Cenoval bir okumusg, Bartolomeo Fazio, Jan van Eyck'-
in sanati hakkindaki elegtirileri bize ulaganlarin ilklerinden
biridir. Cogu bugiin kay1p olan tablolardan s6z ederken, bir
Bakire Meryem'in giizelligini ve sayginhgini, bagsmelek Ceb-
rail'in “gergek saglar1 agan” saglarin, bir Vaftizci Yahya'nin
cehresindeki kutsal gilekesligi, bir aziz Hieronymus'un canh-
ik ifadesini kutlamaktadir. Aziz Hieronymus'un hiicresin-
deki perspektifi, bir duvar yangindan yere diisen giines 151-
gy, bir aynaya yansiyan bir goriintiiyii, bir kadin bedenin-
deki ter damlalanni, yanan lambayi, manzarayi, uzaklar: da
begenmektedir.4? Kullandig terimler, yalmzca safga bir ilgi
ile sagkinhg1 gostermektedirler. Aynntinin zengin bir sekilde
verilmesine hayran olarak, biitiiniin giizelligi konusunda da
talepci olmamaktadir. Burada da karsimizda, bir Orta Cag
bagyapitinin tamamen Orta Caga 6zgii bir elestirisi vardir.
Bundan bir yiizy1l son~a, R6nesansin zafer kazanmasin-
dan sonra, bu 6zenli ayrinti yapim tam da Flaman sanatinin
en temel kusuru olarak kabul edilecektir. Portekizli ressam
Francesco de Holanda'nin, Michel-Angelo'yla goriismelerin-
den hareketle yazdigiru iddia ettigi sanat hakkindaki bazi
gortisleri bize kadar ulagmugtir. Ona gore, biiyiik usta goyle
diigtinmektedir: “Flaman resmi, biitiin dindarlara Italyan
resminden daha hos gelir. Italyan resmi onlara gézyag: dék-
tiirtmez, Flaman resmi ise bol bol aglatir. Ve bu, bu sanatin
liyakatinin bir sonucu degildir; yalnizca dindarlarin agin du-
yarlig1 buna yol agmaktadir. Flaman tablolar, kadinlarin,
6zellikle de gok yash ve geng olanlarinin; aym1 zamanda ra-
hibelerin ve dine girmis kadinlarin ve nihayet gergek uyumu
anlamaya yatkin olmayan diinyevi insanlarin hoguna gider.

49 Fadus, Liber de viris illustribus, yay. Mehus, Floransa, 1745, s. 46; ayru za-
manda surada da, Weale, op. cit. s. LXXIIL



392 Sanat ve Hayat

Flandre'da, hergeyden 6nce seylerin dig gorintiisiinii tzm
vermek lizere ve insan1 yaniltacak kadar ugragarak resim ya-
pilmaktadir. Ressamlar, tercihan azizlerin ve peygamberle-
rin figiirleri gibi, bir dindarlik sarhoglugu yaratacak konulan
segmektedirler. Fakat ¢ogu zaman, ¢ok kisisi olan bir manza-
ra olarak adlandinlan geyin resmini yapmaktadirlar. Bunun
goze hos gelmesine ragmen, burada ne sanat, ne akil, ne si-
metri, ne orantilar, ne degerlerin segimi, ne de biiyiikliikler
vardir: kisacasi, bu sanatin ne giicii, ne de yiiceligi bulun-
maktadur; birgok seyi ayn1 anda, 6zenli bir gekilde aktarmak
istemektedir, oysa bunlardan bir tanesi bile onun biitiin ©ze-
nini ortaya koymasi igin yeterlidir”.

Michel-Angelo ayn1 zamanda, bizzat Orta Cag1 da yarg-
lamug olmaktadir. Dindarlar, Orta Cag zihniyetine sahip in-
sanlardir. Bu biiyiik ustaya gore, eski giizellik siradan ve fa-
kir insanlarn alan1 haline gelmigtir. Fakat onun biitiin gag-
daglan olaya béyle bakmamaktadirlar. Diirer, Quinten Metsys
ve Kuzu'ya (Isa'ya) Tapinma adh tabloyu 6ptiigi sylenilen
Jean Scorel'e gore, XV. ylizy1l sanati lmemigtir. Fakat R6ne-
sans1 en miikemmel gekilde temsil eden Michel-Angelo'dur.
Flaman sanatinda mahk{m éttikleri, tam da Orta Cag sonu
zihniyetinin esas ¢izgileridir: giddetli duygululuk, hergeyi
bagimsiz bir bizatihilik olarak gérme egilimi, kavramlann
¢oklugu iginde kaybolma egilimi. Her zaman oldugu gibi,
yeni sanat ve hayat anlayiginin ancak bir 6nceki ¢agin giizel-
lik ve hakikatlerini gegici olarak bilmezden gelerek gercek-
legtirebilen Ronesans zihniyeti bunlara karg1 gitkmaktadar.



Ondokuzuncu Ayirim

Estetik Duygu

Estetik bir zevk bilinci ve bunun ifadesi, ancak geg tarih-
lerde gelismiglerdir. XV. yiizyil insam, sanat eseri kargisinda-
ki begenisini ifade etmek igin, sagirmig bir burjuvarun kul-
landig) terminolojiden yararlanmaktadir. Bizzat sanatsal gii-
zellik kavramy, heniiz bilinmeden kalmaktadir. Orta Cag in-
sani, estetik heyecanunu hemen dindarhk duygusuna veya
yasama sevincine doniistiirmektedir.

Denis le Chartreux, De venustate mundi et pulchritudine
Dei adli bir inceleme yazmigtir.! Venustas ve pulchritudo keli-
meleri arasindaki fark, bakig agisini belirlemektedir. Gergek
giizellik bir tek tannya aittir, diinya ancak hos olabilir. Yara-
dilisin biitiin giizelliklerinin yiice giizellikten kaynaklanan
derelerden bagka birsey olmadiklarin1 séylemektedir. Bir ya-
rahga, tannsal 6ziin giizelligine katlmas: Glglisiinde giizel
denilebilir ve bu yaratik bu sayede bir bakima bu giizellige
uygun hale gelmektedir.2 Bu, genig ve yiice bir estetiktir ve
biitiin tekil giizelliklerin ¢6zlimlenmesinin tabam olarak kul-
lanilabilir. Bunu Denis icad etmemistir; aziz Augustinus'a ve
Diizmece-Aeoropagitos'a, Hugues de Saint-Victor'a ve Ale-
xandre de Hales'e dayanmaktadir.3 Ama giizelligi ¢oziimle-

1 Dion Cartus, Opera, c. XXXIV, s. 223.
2 Op.at.,s. 247,230
3 O. ZocKler, “Dionys des Kartiusers Schrift De venustate mundin”, Beit-
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meye kalkiginca sikintili bir duruma girmistir. Diinyevi gi-
zellik 6rneklerini bile dncellerinden, 6zellikle de XII. ytizy:-
lin iki hayranlk verici diiginiiriinden almaktadir: Hugues
ve Richard de Saint-Victor. Aldig1 6rnekler, yaprak, calkant-
I deniz, degisken renklerdeki deniz gibi seylerdir; ¢6ziimle-
meleri ¢ok yiizeyseldir. Otlar giizeldirler, clinkii yesildirler;
degerli taglar giizeldirler, giinkii parlarlar; insan viicudu, gift
ve tek horgiiglii develer giizeldirler, ¢iinkii amaglarina denk
diigerler; toprak giizeldir, ¢iinkii uzun ve genistir; yi1ldizlar
giizeldirler, ¢iinkii yuvarlak ve hafiftirler; daglar hayranhk
verirler, ¢iinkii boyutlar1 devasadir; nehirler hayranlik verir-
ler, giinkii icinde aktiklarn yatak uzundur; tarlalar ve korular
hayranlik verirler, ¢iinkii genigtirler; diinya ise, Slgiilemez
kitlesinden 6tiirii giizeldir.

Orta Cag diistincesi, giizellik kavramim miikemmellik,
oranti ve ihtisam fikirlerine indirgemekteydi. Aquinolu aziz
Tomasso, “giinkii giizellik igin ii¢ kogul gereklidir. Once el-
bette biitiinliik veya miikemmellik, ¢iinkii tamam olmayan
seyler cirkindirler. Sonra tam oranti veya uyum. Ve nihayet
aciklik, giinkii parlak bir rengi olan geylere giizel denilir”.4
Denis le Chartreux, bu &lgiileri uygulamaya ugragmakta,
fakat korkung bir basansizhga ugramaktadir: uygulamal es-
tetik tehlikeli birgeydir. Giizelligin bu kadar entellektiialist
bir kavrarnugiyla, akhin yalmzca diinyevi giizellige takihip kal-
masinda sagilacak bir yan yoktur. Denis le Chartreux giizeli
tasvir etmek istediginde, meleklerin giizelligine, goklerdeki
tanr1 katinin giizelligine veya soyut kavramlann giizelligine
gesmektedir: hayatin giizelligi, tannsal emirleri izleyen ve
giinahin ¢irkinliginden uzak olan hayat yolunun giizelligi-

rag zur Vorgeschichte, 1881, s. 651; krg., E. Anitchkoff, “L'esthétique au

moyen &gen, Le Moyen Age, XX, 1918, s. 271; M. Grabmann, “Des Ulb-

rich Engelberti von Strassburg”, Akademie, hist. Kl., 1925; W. Seiferth,

“Dantes kumstlehre”, Archiv f. Kulturgeschichte, XVII, XVIII, 1927, 1928.
4 Summa theologiae, pars, I, a.q. XXXIX, art. 8.
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dir. Sanatin, hatta miizigin giizelliginden s6z etmemektedir.

Ayn Denis le Chartreux, Bois-le-Duc'teki Saint-Jean kili-
sesine orglar calarken girdiginde, melodi onu hemen uzun
bir vecd haline tagimigtir.> Miizikal duygu, dogrudan tapin-
ma haline déniigmektedir.

Denis, Kilise'ye ¢oksesli miizigin sokulmasina kargi
olanlardandi. Kink sesi (fractio vocis) kivircik hale getirilmig
saglara veya plili elbiselere benzetmekte ve burada bir bey-
hudelikten bagka birsey gormemektedir; ona gore goksesli
miizik, tipki onun gibi kirik olan bir ruhun igaretidir. Miizi-
gin, ice yonelmeye tegvik ettigi dindarlarin oldugunu kabul
etmekte ve bu yiizden Kilise'yi orglara tahammiil etmekte
hakh bulmaktadir. Fakat, sonug olarak sadece dinleyicileri
biiyiilemeye ve 6zellikle de kadinlan eglendirmeye yarayan
sanatsal miizigi reddetmektedir.® Partisyon sdyleme egitimi
almug bazi kigiler, bundan gurur ve hatta bir cins goniil geh-
veti (lascivia animi) duyduklarimi séylemiglerdir. Acaba bu
bon ilahiyatgirun tehlikeli bir giinah olarak gordiigii bu gu-
rur ve bu sehvet, bugiin bizim miizikal heyecan dedigimiz
seyolamazm? ‘

Orta Cagin baglarindan itibaren, miizik estetigi konu-
sunda bir¢ok inceleme yazilmigtr. Fakat Antikitenin miizik
teorilerine gore inga edilen ve artik anlagilamayan bu incele-
meler, genellemelerin ve belirsizliklerin i¢inde kalmaktadir-
lar. Bunlar bize, Orta Cag insaninun miizikten tad alma bigimi
hakkinda pek bilgi vermemektedirler. XIV. yiizyillda miizik-
ten ahinan zevk, resmin verdigi estetik taddan daha iyi ¢6-
ziimlenmis degildir. Miizikte hosa giden sey, tipki resimde
yalnuzca ifadenin sayginhigina ve taklidin dogruluguna dik-

Dion Cart., Opera, I, Vita, s. XXXVI.
[on Cart., “De vita canonicorum”, art. 20, Opera, c. XXXVIL, s. 197; “An

discantus in divino obsequio sit commendabilis”. Krs. Aziz Tommaso,
Summa thevlogicae, Ila, Ilae, 0.91, art. 2: “Utrum cantus sint assumendi
ad laudem divinam”.
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kat edilmesi gibi, bir yandan kutsal ton, te yandan da takli-
de dayali uyumdur. Miizikal heyecan, Orta Cag zihniyetinde
ok dogal olarak goksel sevincin bir yankis: bigimini almak-
taydi. Miizigi ¢ok seven babacan Molinet, Yavuz Charles'in
Neuss kampinda zamanini nasil edebiyat ve miizikle ugra-
sarak gecirdigini anlatirken, hitabet¢i ruhu cogmaktadir:
“clinkii miizik goklerin titregimi, meleklerin sesi, cennet se-
vinci, goklerin umudu, kilisenin eli ayag:, kuglann aviltsi,
biitiin kirik ve hiiziinlii kalplerin kendine gelmesi, seytanla-
nn takibi ve kovulmasidir”.” Miizik duygusunun cogkusal
niteligi elbette farkedilmekteydi. Pierre d'Ailly, “uyumlann
giicii 8ylesinedir ki, ruhtaki diger tutkulan ve kaygilan, hat-
ta kendini bile unutturur”.8

Giizelligin, dogadaki nesnelerin garpici bir gekilde takli-
dinin iginde yer aldig1 yarulsamasi, miizikte resimdekinden
daha tehlikeliydi. Ciinkii daha o siralarda bile, miizik uzun
bir stireden beri taklid olanaklariru devreye sokmug durum-
daydi. Baglangigta av anlamina gelen caccia,® bunun en iyi
Srmegidir. Olivier de la Marche, sanki ormandaymus gibi, bo-
rularin seslerini, kopeklerin patirtisinu ve havlamalann duy-
dugunu anlatmaktadir.!0 Joseph de Présnin 6grencilerinden
biri olan Jannequin, XIV. yiizyilin baginda bu tiirden birgok
“Icad” bestelemigtir; bunlarin arasinda Marignan garpigma-
s1, Paris sokaklannin sesleri, kadinlann dedikodusu gibileri
de vardir. Dénemin miizikal ilhami, ne mutlu ki bu modaya
takihp kalmayacak kadar zengindi. Ustalarin bagyapitlan,
ifadesel ve taklitsel unsurlar kargisinda 6zgilir olmuglardur.

Demek ki, giizelin teorik ¢6ziimlemesi kusurlu begeni-
nin ifadesi yiizeyseldi. Giizelligi, onu 6lgii, diizen, yiicelik,
yarar ve ozellikle de ihtisam ve 1gik kavramlanyla ikime

7 Molinet, I, 73; krg., s. 67.
8 Petri Alliaci, “De falsis prophetis”, in Gerson, Opera, 1, 538.

9 Kanon anlamina gelen Ingilizce “catch” terimi buradan gelmektedir.
10 La Marche, II, s. 361.
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ederek agikladiklarim1 sanmaktaydilar. Denis le Chartreux,
ruhani geylerin giizelligini tanimlamak igin, onu 1sikla 6z-
deglestirmektedir. Bilgelik, bilim, sanatin herbiri, zihni 11kla-
nyla aydinlatan, 151kh dogalar: olan &zlerdir.1!

Giizelligi 1s1kla 6zdeslestirme konusundaki bu egilim
sadece teorik olarak kalmamaktadir. Giizelligin tarumlan bir
yana birakilip, dénemin estetik duygusu kendiliginden diga-
vurumlan iginde incelenecek olursa, bir Orta Cag insarurun
estetik tad1 ifade etmek istedigi hemen her seferinde, heyeca-
rurun 151kh panltlara veya giddetli hareketlere indirgendigi
farkedilecektir.

Daha 6nce s6yledigimiz iizere, Froissart donatlmg bir
filoyu gordiigiinde zevkten kendinden geg¢mistir. Onu ayru
zamanda, giines igiklarinin, zirhlann ve bagliklann, mizrak-
lann uglanndaki oynagmalan; yiiriiyiis halindeki bir siivari
birliginin tiiyleri ve flamalannin negeli renkleri de heyecan-
landirmaktadir.12 Eustache Deschamps, dénen degirmenle-
re, bir ¢ig tanesinin lizerindeki giines 151mna bayilmaktadir.
LaMarche, Alman ve Cek soylularinin at kostururlarken ugu-
san san saglanmn tizerinden yansiyan giines 1siklarnu far-
ketmigtir.13 '

Bu zevk, elbiselerin siislerinde parlayan hergey kargisin-
da da ortaya gikmaktadir; bu aranan birgeydir ve kendini el-
biselerin iizerine dikilen agin1 sayidaki degerli tagla goster-
mektedir. Orta Cagdan sonra, bu siisleme tiiriiniin yerine ge-
ritler ve rozetler gegecektir. Parlak seylere yonelik bu tutku
igitsel alana aktanldiginda, tikirti ve singirtilardan ahinan bir
zevk halinde ortaya gikmaktadir. La Hire, ineklere takilanla-
rina benzeyen giimiis gingiraklar olan kirmizi bir manto giy-
mektedir. 1465 yilindaki bir gehre giris téreni sirasinda, yiiz-

11 “De Venustate”, c. XXXIV, 242.

12 Froissart, yay. Luce, IV, 90; VIII, 43, 58; XI, 53, 129; yay. Kervyn, XI, 340,
360; XIII, 150; X1V, 157, 215.

13 Dﬁd\amps, I,155; 11, 211; I, n° 307, 5. 208; La Marche, 1, 274.
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bag1 Salazar, kogumlar biiyiik giimiig ¢ingiraklarla siislen-
mis atlara binen yirmi silahli adama komuta etmigtir. Charo-
lais ve Saint-Pol kontlar ile Croy seny6riiniin atlan da, XL
Louis'nin 1461'de Paris'e girisi sirasinda ayni sekilde siislen-
miglerdir. Charolais'nin atinin sirtinda, dort kiigiik dayana-
gin arasinda asih bir ¢ingirak vardir. Cleves diiklerinden bi-
ri, “Johanneken mit den bellen” (Cingirakh Johan) takma adiu
bu cins bir siislemeye borgludur. Yavuz Charles, turnuvalar-
dan birine iizerine florinler dikilmis bir bayram kiyafetiyle
cikmugtir; bazi ingiliz soylulari, iizerine il il paralar dikili
elbiseler giymektedirler.14 Cenevre kontunun 1434'te Cham-
béry'deki diigiin téreninde, bir grup senyor ve hanum danse-
der; tizerinde “cil ¢il altinlar” olan beyaz elbiseler giymigler-
dir; erkekler, ¢ingiraklarla siislenmis enli kemerler tagimig-
lardir.15

O doneme iligkin zevk duygusunu tanimlayabilmek
iin, istatistik bir aragtirmaya girismek gerekirdi. Bu aragtir-
marnun, resmin renk yelpazesini oldugu kadar, siisleme sana-
tinin ve kiyafetlerin renklerini de kapsamas: gerekirdi. Renk
duygusunu en iyi tarutacak olani herhalde kiyafet olurdu,
¢iinkii bu duygu en kendiliginden gekilde burada sergilen-
mektedir. Oysa, ibadet elbiseleri harig, bu dénemin kumag-
larindan ¢ok az1 zamanimiza kalmigtir. Fakat baz: tasvirlere
sahibiz. Adi Sicilya olan silahli habercinin kitab1 Renkler Ar-
masi, bize bazi 6nemli veriler saglamaktadir. Daha sonra,
¢ok sayidaki bayram ve turnuva tasvirleriyle kronikler gel-
mektedir. Bu tasvirlerde, renkleri giindelik kiyafetlerinkiler-
den dogal olarak farkh olan toren elbiseleri s6z konusudur.

14 Livredes Trahisons, s. 150, 156; La Marche, 11, 12, 347; III, 127, 89; Chastel-
lain, [V, 44; Chron. Scand., 1, 26, 126.

15 Lefevre de Saint-Rémy, II, 294, 286. Post tarafindan, daha 6nce zikredi-
len makalede Jean van Eyck'e atfedilen tabloda, lyi Philippe'in sarayin-
da, yalana altindan uzun zincirler tagiyan, beyazlar giyinmis kisiler ta-
rafindan icra edilen bir “algak dans” temsili goriilmektedir.
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Sicilya adli silahh haberci, renklerin giizelligi konusunda
epeyi bon bir boliim yazmugtir. Kirmizi en giizel renktir, boz
en igrencidir. Doganin rengi olan yesil, en fazla gekicilige sa-
hip olanidir. Bilegim olarak da, uguk sar1 ve mavinin, turun-
cu veya beyazin, turuncu ve pembenin, pembe ve beyazin,
beyaz ve siyahin ve diger bircogunun iyi gittiklerini diigiin-
mektedir. Mavi-yesil ve yesil-kirmizi ¢ok kullanulirlar, ama
glizel degillerdir. Bu yazarin ifade olanaklan sinirhdir. Gri
ve bozun bazi niianslarin1 ayirmaya ugrasmakta ve bunlar
beyazimtrak boz, menekse-boz olarak adlandirmaktadir.

Olagan elbiselerde ¢ok miktarda gri, siyah ve mor renk
kullarulmaktadir.16 Sicilya, “siyah bugiin sadeliginden 6tiirti
moda renktir. Fakat herkes onu istismar etmektedir” demek-
tedir. Tasvir ettigi ideal erkek kiyafeti, siyah bir uzun yelek-
ten gri tozluklardan, siyah ayakkabilardan, san eldivenler-
den meydana gelmektedir: cok modern bir bilesim diyebi-
liriz. K&yliiler ve ingilizler mavi giyerler. Bu renk, tipki pem-
be gibi, geng kizlara da gider. Beyaz, yedi yagindan kiigiik
¢ocuklar ve ahmaklar igindir! San, savaggilarin, igoglanlari-
nun ve hizmetkarlarin rengidir; eger yaninda bagka bir renk
yoksa sevilmez. “Ve mayis geldiginde, yesilden bagkasim
giymis birini géremezsiniz”.17

Gosteris kiyafetlerinde, beklenecegi iizere kirmizi ege-
mendir. Bazi kente giris torenlerinde, biitiin kiyafetler kirm-
z1dir.18 Bayram iiniformalarinda beyaz da ¢ok revagtadr.
Her tiirlii renk bilesimi kabul gormektedir: kirmiziyla mavi,
maviyle menekse. Yesil ipek sapkali, parlak kirmizi ipek ki-
yafetleri olan ili¢ adamin g¢ektigi, mavi ipek kosumlar1 olan
bir atin iizerindeki mor ipek elbiseli bir hanima bugiin acaba
ne denilir? Oysa, La Marche'in tasvir ettigi bir bayramda,

16 Couderc, “les comptes d'un grand couturier parisiecn au XVe siecle”,
Bull de la soc. del’hist. de Paris, XXXVIII, 1911, s. 125 vd.

17 Blason des couleurs, yay. Cocheris, s. 113,97, 87, 99, 90, 88, 108, 83, 110.

18 Ornegin Monstrelet, V, s. 2; du Clercy, I, 348.
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geng bir kiz ortaya boyle gikmugtir. Louis d'Orléans'in Kirpi
tarikat govalyeleri, mor kumagtan bir elbise, kipkirmuz; asta-
n olan mavi kadife manto giymektedirler.1?

Gosterigli kiyafetlerde, 6zellikle kadifede siyah begenil-
meye baglamugtir. lyi Philippe, genglik déneminden sonra
hep siyah giymis ve maiyeti ile atlariru da ayr renge biiriin-
diirmiigtiir.20 Hep rafine ve segkin seylerin pesinde olan kral
Reng, siyahi gri ve beyazla birlegtirmektedir.2!

Mavi ve yesilin nisbeten nadir olmalan, gene estetik
duygudan farkh nedenlerle agklanmaktadir. Bunlar, simge-
sel anlamlan gok vurgulu olan renklerdi. Ikisi de agkin renk-
leriydi: yesil agk tutkusunu, mavi sadakati simgelemekteydi.
Veya daha dogrusu, bunlar en miikemmelinden agk renkle-
riydiler, ¢iinkii biitiin renkler bu simgecilik iginde kullarula-
bilirlerdi. Deschamps, bir harurmun agiklanna iligkin olarak
sOyle demektedir:

Li uns se venst pour li(elle) de vert,
L’autre de bleu, I'autre de blanc,

L’autre s’en vest vermeil com sanc,

Et cilz qui plus la veult avoir

Pour son grand dueil s’en vest de noir.22

Bazilar: onun igin yegil giyinirler,
Digerleri mavi, bagkast beyaz,

Digeri kan kirmizisi,

Ve onu (hamim) ok arzulayan (agik)
Bilyiik matemi nedeniyle siyahlar giyer.

19 LaMarche, II, 343; M. Graves, Deux inventaires de la maisond’Orléans, s.28.

20 Chastellain, VIII, 223; La Marche, I, 276; 11, 11, 68, 345; du Clercq, II, 197;
Jean Germain, Liber de virtutibus, II; Jouffroy, Oratio, 173.

21 D'Escouchy, I, 234. '

22 Lemiroirde mariage, XVII, dize 1650; Deschamps, Oeuvres, 1X, 57.
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Ancak, yesil yeni dogan ve umut dolu olan agkin rengi-

dir.

11 te faudra de vert vestir,
C’est la livrée aux amourelux.23

Yegiller giymelisin,
Agiklarin kiyafetidir.

Gezgin gbvalyenin de yegiller giymesi uygundur.24
Mavi sadakatin igaretidir; agik delikanli maviler giydigi-

ni sdyleyince, Christine de Pisan, hanuma su cevabi verdirtir:

Au bleu vestir ne tient mie le fait,

N'a devises porter, d’amer sa dame,

Mais au servir de loyal cuer parfait

Elle sans plus, et la gardes de blasme.

... La gist I' amour, non pas au bleu porter,
Mais puet estre que plusieurs le meffait
De faulseté cuident covri soubz lame

Par belu porter... 2

Maviler giymek kanit degildir,

Ozliisszler tagimak hanimint sevdigini gostermez,
Ona sadik bir kalple hizmet etmek gerekir

Ve sadece onu ve onu kinamalardan korumak.

23

24

Chansons frangaises du XVe siécle, yay. G. Paris, 1875, n° 40, s. 50; Desc-
hamps, n°® 415, 111, s. 217, n° 419, ibid., s. 223; n° 423, ibid., s. 227; n° 481,
ibid., 302; n° 728, IV, s. 199; L amant rendu cordelier, s. 23; Molinet, Faictz
et Ditz, V, 176.

Blason des couleurs, s. 110. talya'da renk simgeselligi hk. bkz., Bertoni,
L'Orlando furioso, s. 221 vd.

Cent ballades d’amant et de dame, n° 92; Christine de Pisan, Oeuvres
poétiques, 111, s. 299. Krg., Deschamps, X, n° 52; L ‘histoire et plaisante chro-
nique du petit [ehan de Saintré, yay. G. Hellény, Paris, 1890, s. 415.
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... Ask buradadir, mavi giymekte degil,
Fakat ¢ok kimse sanabilir

Sahtekdrligin bir mezara gomiilmesi olarak
Maviler giyinerek...

Iste baglangigta sadikane agkin rengi olan ve ikiyiizlii
bir gekilde kullarlan mavi, ilging bir gegisle sadakatsizligi
isaret etmeye baglamig, sonra da sadakatsizden avanaga geg-
migtir. Hollanda'da mavi manto, kocasini aldatan kadin iga-
ret etmekteydi; Fransa'da, “mavi kabarti” boynuzlu adam
ele vermekteydi.26

Nihayet mavi, genel olarak salaklarin rengi haline gel-
migtir.

San ve boz rengin revagta olmamasi, hem dénemin es-
tetik duygusundan, hem de bu iki rengin olumsuz simgesel
anlamlanndan kaynaklanmaktaydi. Bagka bir ifadeyle, boz
ve san renkler sevilmemekteydi, ¢iinkii girkin sayihyorlard
ve sevilmedikleri igin de olumsuz bir anlam yiikleniyordu.
Kotii evlilik yapan kadin yakinmakta ve soyle demektedir:

Sur toute couleur j'ayme la tennée,
Pour ce que je I'ayme m’en suys habillée
Et toutes les aultres ay mis en oblmy,
Hélas! mes amours ne sont icy.

Biitiin renklerin iginde bozu severim,
Sevdigim igin o renkten giyinirim
Ve diger hepsini unuttum,

Heyhat, asklarim burada degil.

26 Le Pastoralet, dize 2054, s. 636; krs., Les cent nouveltes nouvelles, II, s. 118:
“herkes tarafindan dostlarimiz olarak adlandirilan mavi kiyafetliler
mertebesinden olmaktan ¢ok endigelenirdi.”
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Ve bagka bir gark:

Gris et tannée puis bien porter
Car ennuyé suis d'espérence.2’

Gri ve boz bana yakigir
Giinkii umut bana sadece ac1 verir.

Gri, bozun tersine, bayram kiyafetleri igin ¢ok aranan
bir renktir; ancak bu ikisi, hiiziin rengi sayilmaktadir, ama
gri, hi¢ kuskusuz bozunkinden daha iiziintiilii bir anlama sa-
hiptir.

San, husumet anlamina gelmektedir. Heinrich von Wur-
tenberg, Philippe de Bourgogne'un 6niinden, tamamen sar-
lar giymis maiyetiyle ge¢mistir; ve boylece “diik onun kendi-
ne karg1 oldugu konusunda uyanlmigtr”.28

XV. yiizyihn ortasindan sonra, siyah ve beyazin yerleri-
ni gegici olarak mavi ve sanya kaptirdiklan farkedilmekte-
dir, ama bu dogrulanmay: bekleyen bir izlenimdir. XVI. ytiz-
yilda sanatin bénce zithklardan kaginmaya bagladig: sirada,
kiyafetlerdeki garip ve cliretkar renk bilegimleri adeti de kay-
bolmustur. Burgonya tacina bagh iilkelerin sanatgilari, renk
uyumu duygulanmn [talya'dan almamaktadirlar. ilkeller oku-
lunun dogrudan siirdiiriiciisii olan Gérard David, 6ncelleriy-
le kiyaslandiginda, daha simdiden renk duygusu konusunda
daha biiyiik bir incelme gostermektedir. Demek ki burada
kargimuza, zihniyetlerdeki genel gelismeye atbagi giden bir
geligim vardir. Sanat tarihi ve uygarhk tarihi, bu alanda bir-
birlerini kargihkh olarak aydinlatmalidirlar.

27 Chanson s du XVesiecle, n° 5,s.5; n° 87, s. 85.
28 l.a Marche, I, 207.



Yirminci Ayirim

Soz ve Gorlintu |

Orta Cag ile Ronesans arasinda net bir ayinm hatt ¢izil-
meye kalkusildig1 her seferinde, bu ayinm gizgisi geri gekil-
mek zorundaymus gibi géziikmiistiir. Orta Cagin gobeginde,
daha o siralarda bile yeni zamanlan belirliyora benzeyen ba-
z1 bigimler ve baz1 hareketler kegfedilmistir ve boylece Rone-
sans terimi, bu olgular1 kapsamas! igin asin genigletilmigtir.!
Ronesans tizerinde tarafsiz bir inceleme, bunun tersine, Orta
Cagin bu siireg iginde devam ettigini gostermektedir. Arios-
to, Rabelais Marguerite de Navarre, Castiglione'nin eserleri
kadar, resmin tamam;, diigiince ve bi¢im agisindan Orta Cag
unsurlaniyla dopdoludurlar. Fakat su kargit tezden vazgeg-
memiz de miimkiin degildir: Orta Cag ile Ronesans terimle-
ri, bizim igin iki dénem arasindaki zithgin ifadesidirler; bu,
6zsel ama tanimlanmasi zor bir zithktr.

Bu iki terimin yiizer gezer dogalarina igkin olan sakinca-
lardan kurtulmak igin en giivenilir yol, onlan yalruzca bag-
langigta ifade ettikleri dsnemler ve olgular i¢in kullanmak
ve Assisili aziz Francesco'ya veya gotik iisluba veyahut
Claus Sluter ve Van Eyck kardeglere iligkin olarak artik Ro-
nesanstan stz etmemektir, ¢linkii bu sonuncular da inkar
edilemez bir Orta Cag damgas: tagimaktadirlar. Sanatlan; ko-

1 Bkz. benim, “Itet probleem...” makalem, s. 289.
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nulan, hedefleri, ifade tarzlan itibariyle Orta Caga mensup-
tur; bu sanat, eski kavramlardan higbir ayiklama yapmamig
ve yeni higbir sey devsirmemistir. Bazi sanat tarihgileri2 bu-
rada-bir cins Rﬁnesans gormiislerse de, bunun nedeni ger-
gekgilik ile Ronesansi tamamen hatali bir sekilde birbirlerine
kanstirmus olmalarndir. Bu titiz gergekgilik, bu biitiin dogal
aynntlan tam olarak aktarma 6zlemi, daha ¢ok Orta Cag so-
nunun zihniyet karakteri olarak kabul edilmelidir. Bu déne-
min biitlin alanlarinda, karsimiza ayni egilim ¢ikmaktadir ve
bu bir genglesme degil, ¢okiintii isaretidir. Zaten Rénesansin
zaferi, tam da bu titiz gergekgiligi basit ve genis hareketle
ikAme etmek olacaktr.

Fransa'daki ve Burgonya tacina bagh iilkelerdeki XV.
yiizy1l sanat ve edebiyati, 5lmekte olan bir diigiinceye hiz-
met etmektedirler; bunlann, olugal beri ¢ok zaman ge¢mis
olan bir fikirler sistemine tam bir bigim vermekten ve onu
siislemekten bagka bir igleri yoktur. Diigiince tiikkenmige ben-
zemektedir; zihin yeni bir tohumlanmay1 beklemektedir.
Giizellik yaratmarun, 6nceden sabitlesmis bir diigiince mal-
zemesinin ifadesine ve yorumlasina indirgendigi donemler-
de, plastik sanatlar, edebiyattan daha derin bir degere sahip
Jlurlar. Ancak, bu deger o ¢ag1 yasayanlar tarafindan hisse-
dilmez; ¢iinkii diisiince, giceklenme déneminin gegmis ol-
masina ragmen, bunlann agisindan 6nemini ve giincelligini
korumaktadir; 6ylesine ki, bu insanlar bu diisiinceyi edebi
bi¢im i¢inde tatmaya devam etmektedirler. Bize ok tekdiize
ve ¢ok yiizeysel gelen biitiin su XV. yiizyil siirleri, o ¢agin
insanlannca resimden ¢ok daha begenilmislerdir.

Bu edebiyatin biiyiik boliimii, bizim agimizdan biitiin
lezzetini kaybetmistir; buna kargilik resim, bizi herhalde XV.
ytzyil insanlanni oldugundan daha fazla heyecanlandir-

2 Omnegin M. Fierens Gevaert, La Renaissance septentrionale et les premers
maitres des Flandres, Bruksel, 1905 ve ondan sonraki birgok diger elegtiri.
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maktadir. Bunun nedenini yetenek farklannda bulmak; bii-
tiin ressamlar dahiydi, ama sairler kofluktan ve uzlagsmaa-
liktan Steye gegemediler demek ¢ok kolay olurdu. Hayir; ne-
deni, s6z ile goriintiiniin tamamen farkh estetik iglevlere sa-
hip olmalar1 olgusunda aramak gerekir. Ressam, ¢izgi ve
renk aracihigayla bir nesnenin dig goriintiisiinii aynen aktar-
maktan bagka birgsey yapmadiginda bile, bu tamamen bigim-
sel yeniden iiretime agiklanamaz birgey katmaktadir. Buna
kargilik gair, eger yalnizca daha dnce telaffuz edilmis bir kav-
rami ifade etmeyi veya géze goriiniir bir gercegi tasvir etme-
yi hedefliyorsa, anlatilamazin biitiin hazinesini sozii araal-
gyla tiiketecektir. Eger ritm ve vurgu kendilerine 6zgii ca-
zibeleriyle onu kurtarmazlarsa, sair ancak diiglincelerinin
okuyucuya cazip gelmesi halinde bir etkiye sahip olabilecek-
tir. O gagin insan, etrafinda bir siirii canli ¢agngimn toplan-
dig1 sairin sozii kargisinda titresime gegmektedir, glinkii ifa-
de edilen diigiince onun hayatimin aynlmaz pargasidir; eger
bu diigiince parlak bir bigime biiriindiiriildiiyse, ona taze ve
yeniymis gibi gelecektir. Fakat diisiince ruhun kaygilanna
cevap vermez hale geldiginde, siirin geriye bir tek bigimi
kalir. Kugkusuz bunun ¢ok biiyiik bir énemi vardur. Igerigin
anlamsizligini unutturacak kadar giizel ve etkileyici olabilir.
Yeni bir bigim giizelligi, daha XV. yiizyil edebiyatrun iine
dahil olmustur, ama bigimi iiretimlerinin biiyiik béliimii iti-
bariyle aginmig durumdadir ve ritm ile ses nitelikleri zayiftir.
Bu durumda, yeni diigiince ve bicim olmadigindan, eskimis
temalar iizerindeki bitmez tiikenmez bir kapang pargas: ha-
line, kisacasi gelecegi olmayan bir siir haline gelecektir. \

Sairle ayru zihniyete sahip olan ayni dénem ressamunin
ise zamandan korkmasi igin higbir neden yoktur. Giinkii ese-
rin icine koydugu “ifade edilemez”, her zaman ilk giinkii
gibi yeni olacaktir. Jan van Eyck'in portrelerine bakahm. fste
kendi karisinin biraz sivri ve yass1 gehresi; Bauduin de Lan-
noy'nin ifadesiz ve titiz aristokrat kafasi, Amolfini'nin acih
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ve icime kapanik gehresi (tablo bugiin Berlin'dedir), Leal Sou-
venir'in esrarh safligi, katedral kurulu iiyesi Van de Paele*-
nin renk vermeyen iirkiitiicii ¢ehresi. Bu figiirlerin herbirin-
de, kisiligin derinlerine inilmigtir. Karakter ¢6ziimlemesini
daha ileri gétiirmek miimkiin degildir; ressam karakterleri
anlamig, bunlar1 goriintii ile ifsa etmigtir. Yiizyiinin en bi-
yiik gairi olsaydi bile, bunlar1 s6zle bu derecede tasvir ede-
mezdi. Resim geylerin dis goriintiisiinii aktardigim iddia et-
tiginde bile, gelecek zamanlann tiimii i¢in esrarini korumak-
tadur.

llham ve zihniyetin aym olmasina ragmen, XV. yiizyil-
da plastik sanatlar ile edebiyatin degerleri arasinda bir oran-
tisizlik bulunmasinin temel nedeni budur. Fakat bu fark bir
kez tanindiktan sonra, biri plastik digeri sdzel olan iki ifade-
nin 6meklerinin kargilaghnlmasi, ¢ok sayida ortak gizgiyi or-
taya qkartacaktr.

Doénemin sanatinin en saygin temsilcileri olarak van
Eyckleri alalim; ilhamlanm ve ifade tarzlarin kargilagirmak
tizere onlarin kargisina hangi yazarlar gikartilabilir? Bunlan
ayni konulan ele alanlarin arasinda degil de, saray, soyluluk
ve zengin burjuvazi gibi ayni gevrelerde arayacagiz. Buralar-
da, zihniyetlerde bir benzesme oldugu varsayilabilir. Van
Eycklerin sanatiyla atbag: giden edebiyat, resim himayecile-
rinin koruduklan edebiyattir.

Ik bakagta, esash bir farkhlik her kargilaghrmay: beyhu-
de hale getiriyormuga benzemektedir: resmin malzemesi
o6zellikle dinseldir, Fransiz-Burgonya edebiyatiminki ise 6zel-
likle dindigidir. Ancak, dindigi unsurun resmin iginde, bize
kadar ulagan orneklerin diiglindiirteceginden daha biiyiik
bir yere sahip oldugunu hatirlayalim. Ote yandan, edebiyat
tarihi daha ¢ok dindig: tiirleri incelemigstir: agk sarkisi, Ro-
man de la Rose'un taklitleri, sévalye romanlannin sonuncu
temsilcileri, hikdye, hiciv, kronikler. Dénemin resmi, bize
yalruzca i kanath tablolarin ve portrelerin katthgin diigtin-
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diirtmektedir; edebiyat bizim agmizdan hergeyden 6nce,
erotik hicvin gehvet diigkiinii sintmas: ve kroniklerin tekdii-
ze dehgetleridir. Bu yiizyil erdemlerini resmetmis ve kusur-
lanini yazmiga benzemektedir. Fakat burada optik bir yarul-
gtya kurban gitmekteyiz.

XV. yiizyll sanah ve edebiyati, Orta Cag sonu zihniyeti-
nin genel ve esas niteligine ortaklaga sahiptirler: her aynntiy1
belirtme, her fikir ve imgeyi sonuna kadar gelistirme, zihnin
her kavramina somut bir bi¢cim verme egilimi. Erasmus Pa-
risteyken, bir papazin Incil'deki yuvasina geri dénen gocuk
meseli iizerinde kirk giin siireyle vaaz verdigini duydugunu
anlatmaktadir. Papaz, bunu biitiin Caréme siiresince (kirk
giin siiren oru¢ dénemi) siirdiirebilmek i¢in, gidis ve doniig-
leriyle yolculuklarinu, hanlarda yediklerini, niinden gegtigi
degirmenleri, zar oyunu oynamalariru vb. anlatmig; bos laf-
larina destek bulmak iizere, peygamberlerin ve Incil yazarla-
rinin metinlerini hirpalamigtir. “Ve bu yiizden, cahil kalaba-
lik ve ekabiran onu adeta tanrisal biri saydilar”.3

Ayrintinin 6zenle gosterilmesinin ressamlardaki yerini
anlayabilmemiz igin, Ja.. van Eyck'in iki tablosunu inceleye-
lim. Once, Louvre'da bulunan ve icinde sansélye Rolin'in de
yer aldig) Madonna tablosu. Elbiselerin kumaglanmn, doge-
me ve siitun mermerlerinin, camlardan yansiyanlann, gan-
s6lyenin saatler kitabinin resmedilmesindeki ¢ahgkanca tam-
Ik, Van Ecyk'in digindaki herkes igin ukalalik sayilabilir.
Tipk1 Kitabi Mukaddes'ten alinma bir dizi sahnenin aktanl-
diga siitun bag: siislemelerindeki gibi olan, aynntlann abar-
tili tamlig, onda bile biitiine zarar verir hale gelmektedir.
Fakat ayrinti tutkusu, esas olarak Bakire Meryem ile bagisq-
nin figiirlerinin gerisinde cereyan eden harika perspektifin
icinde kendine serbest alan bulmaktadir. Bunun tasvirini

3 Erasmus, Ratio seu Methodus compendio perveniendi ad veram theologiam,
Béle yay., 1520, s. 146.
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Durand-Gréville'den aliyoruz:4

“Eger meraka kapilip bir adim daha yaklagma tedbirsiz-
liginde bulunulursa, hersey biter, artik dikkatin ayakta kal-
dig siirece esir diigiilmiistiir; ayrintinin kalitesi insani cogtu-
rur; teker teker her ¢igege, Bakire Meryem'in harika bir isci-
ligi olan taana, siitun baglarim1 agirlagtirmadan dolduran
gruplardaki her bir figiire; ¢igek ¢igek, yaprak yaprak yerde-
ki zenginliklere bakilr; sagakalmis olan goz, tanrisal ¢ocu-
gun (Isa) bas1 ile Bakire Meryem'in omuzunun arasinda, gat
duvarlan ve zarif ¢an kuleleriyle dolu bir kentte, ¢ok sayida
payandasi olan biiytik bir kilise, tiim eni boyunca uzanan ve
herbiri canli birer figiir olan, tizerinde sayilamayacak kadar
¢ok biiyiik firca darbesinin kogustuklar1 bir merdiven tara-
findan ikiye béliinen genis bir meydan kesfeder; lizerinde
insanlarin acele ettikleri ve birbirleriyle kargilastiklar, iki ya-
kay birlestiren bir koprii onu cezbeder; tizerinde minik ka-
yiklarin dolagtigs, ortasind4, tizerinde kiigiik ¢an kuleleri olan
ve etrafi agaclarla gevrili bir senyér satosunun yiikseldig;,
bir ¢ocugun tirnagindan daha kiigiik bir adanun bulundugu
bir nehrin kivrimlarinu izler; sol tarafta, iizerine agag dikil-
mig, gezinti yapanlarla dolu bir nhtimi kateder; hep daha
uzaga gider, yesil tepelerin yamaglarini bir bir geger; karh
daglarin uzaktaki hatt1 iizerinde bir an dinlendikten sonra
belli belirsiz bulutlarin yiizdiikleri ¢ok hafif mavi bir gékyii-
ziiniin sonsuzlugunda kayboiur”.

Ve igte mucize: Michel-Angelo'nun 8grencisinin iddiala-
nnn aksine, birlik ve uyum kaybolmamigtir. “Aksam ¢okiip
de, bekgilerin seyrinize son vermelerinden bir dakika 6nce,
bagyapihn giinbatiminin yumusaklig iginde nasil bigim de-
gistirdigine bakimz; gok gok daha derinlesmekte; renkleri
kaybolan esas sahne, Uyum ve Birlik'in sonsuz esranmn
igine dalmaktadir...”.

4 E.Durant-Gréville, Hubert et [ean van Eyck, Briiksel, 1910, s. 119.
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Sonsuz ayrint ¢oziimlemesine 6zellikle yatkin bir diger
usta isi eser de, eskiden Saint-Petersburg Ermitaj miizesinde
bulunan Teblig tablosudur. Bu tablonun sag kanadin1 mey-
dana getirdigi ii¢ kanath resim biitiin olarak varolsaydi, muh-
tesem bir yarat1 olacakti. Van Eyck, burada ustahgnin biitiin
virtiiozlugundan yararlanmigtir; bu herseye egemen olan us-
talk hemen hissedilmektedir. Bu, onun en ayinsel, ayr za-
manda en rafine eseridir. Melegin zuhur etmesinin cercevesi
olarak, Kuzu adh mihrap arkahginda oldugu gibi bir yatak
odasinin mahremiyetini (bu sahne, biitiin i¢ mekan resimle-
rinin kokeninde yer almaktadir) degil de, bir kilisenin genig
mekamurn vererek, gegmisin kutsal konulu resim kurallann
izlemigtir. Iki figiir, durug ve yiiz ifadeleriyle, artk Kuzu
adh mihrap arkahgindaki Teblig sahnesinin yumusak gefka-
tine sahip degildir. Melek, Bakire Meryem'i térensel bir ge-
kilde selamlamaktadir; kendini elinde bir zambak gigegi sap1
ve kafasinda ince bir tagla sunmamakta; bir asa, gérkemli bir
tag tagimaktadir ve dudaklannda Aigina heykellerinin kat
ifadeli giiliimsemesi bulunmaktadir. Renklerin ihtigamru; inci-
lerin, altinin ve degerli taglann parlakhigiyla, Van Eyck'in
resmini yaptig: biitiin melek figiirlerini agmaktadir. Elbisesi
yesil ve altin sarisidir, brokar mantosu kirmuzi ve altin sansi-
dir, kanatlan tavuskusu tiiyleriyle kaplidir. Bakire Meryem'-
in kitabi, 6niindeki yastik, delici ve aynntih bir 6zenle res-
medilmiglerdir. Kilisenin igi, anekdota iligkin ayrintilarla kay-
namaktadirDégeme taglan, burglarin isaretlerini tagimakta,
bunlardan besi gériilebilmektedir; ayrca gene burada Sam-
son ve Davud'un hayatindan sahneler yer almaktadur. Kilise-
nin sunaginin arkasinda yer alan ¢ikintili boliimiin duvan,
Ishak ve Yakup'un goriintiileriyle bezenmistir; kiriglerin ara-
sindaki yuvarlak kabartilar ile bir vitrayda, Isa yaninda iki
ii¢ kanath melek oldugu halde bir yerkiirenin iizerinde gos-
terilmigtir, sonra bagka duvar resimleri, gocuk Musa sudan
kurtarilirken ve Yasa Levhalar'nin verilmesini temsil etmek-
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. tedirler; bunlarin hepsi, okunakl ibarelerle agiklanmaktadir.
Bir de tahta tavan siislemesi belirsiz kalmaktadir.

Ve mucize bir kez daha meydana gelmistir: ton ve ifade
bfrligi, ayrintilann birikimi i¢inde kaybolmamstir. Sansolye
Rolin'li Madonna tablosunda, baghca kisilerin bakiglarin
uzak mekanlara yonelten, digarinin negeli ve aydinlk 15181y-
dy; burada ise, bu yiiksek binaya egemen olan giinbatim,
biitiinii esrarh bir golgeyle kusatmakta, goz anlatilara iligkin
aynntlan ancak zorlukla farkedebilmektedir.

Genel etkiyi feda etmeden, ayrintilan incelikleri iginde
gosterme ihtiyacina (belki de, uzman olmayan bir bagigginin
en olanaksiz taleplerini yerine getirebilme ihtiyacina) istedi-
gi gibi karsihik vermesi, ressamin ayricaligidir. Bu aynnt
coklugu, gercegin kendini gordiigiimiizde de oldugu gibi,
bizi yormamaktadir. Bu ayrintilar, eger haberliysek farkedil-
mekte ve kisa bir siire sonra kaybolmakta veya yalnizca
renk ve perspektif etkisine yardim eder hale gelmektedirler.

Aymn aynnt tutkusu edebiyatta ortaya ¢iktiginda, etki ta-
mamen farkh olmaktadir. Bu edebiyat, seylerin disin1 genis
olgiide tasvir etmekten hoglanan dogalciigi heniiz bilme-
mektedir. Kigi ve nesne tasvirleri, hala Orta Cag siirinin sa-
hip oldugu basit araglarla yapilmaktadir. Sairin ilhamuiru al-
dig1 nesneler tasvir edilmemekte, zikredilmektedir; ad sifata
egemendir; rmegin yalnizca renk veya ses gibi ana nitelikler
belirtilmektedir. Ayrintimin yogrulmasy, nitelikselden ¢ok ni-
celikseldir; saymaya dayalidir. XV. yiizyil yazarlarinin gogu
s6zii gok uzatmaktadir; bunlar sessizligin etkisini bilmemek-
tedirler. Yalnuizca 6znenin akla getirdigi imgeler degil, ayn1
zamanda ¢ogu kere ¢ok basit olan diisiinceler de, miikem-
mel tamliklan i¢inde eklemlestirilmektedirler. Kompozisyo-
nun biitiinsel gergevesi, tipki bir tabloda oldugu gibi ayrinti-

larla doldurulmugtur. Oyleyse, edebiyatin meydana getirdi-

gi etkinin daha az uyumlu olmasi nereden kaynaklanmakta-
dir?
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Bu kismen, bagatin eklentiyle olan iligkisinin iki sanat
dalinda ayni olmamasindan kaynaklanmaktadir. Hergey esas-
tir. Tek bir ayrinti bile, bizim igin eserin tam uyumunu belir-
leyebilir. Dinsel duygunun estetik begeninin 6niine gegme-
mesi halinde, Kuzu adin1 tagiyan mihrap arkaligini seyreden
kisi, ana sahnedeki ¢igek agmug tarlaya, Kuzu'ya tapinanla-
rin meydana getirdigi kafileye, dipteki agaglann arkasindaki
kulelere; kompozisyonun, yiice tannsalliklan igindeki ana fi-
giirlerine ayru —-ben ne diyorum, daha fazla— heyecanla baka-
caktir. Bakiglar, pek fazla gekici olmayan tanri, Bakire Mer-
yem ve Vaftizci Yahya figiirlerinden, bagiscirun portrelerine,
giines i¢indeki caddenin nefis perspektifine ve beziyle birlik-
te kiigiik bakir bakraca yonelecektir. [sa'nin etinin ve karurun
ekmekle saraba doéniigmesinin esranmn burada en uygun
ifadesini bulup bulmadigin1 kendine belli belirsiz soracak;
bagyapiti 1smarlayanlar veya yapanlar agisindan tamamen
ikincil olan biitiin bu ayrintilann duygulandina samimiyeti
ve inanilmaz yetkinlikleri onu fazlasiyla hayran birakacak-
lardir.

Opysa, ressam ayrintilarin ifadesinde tamamen Ozgiir-
diir. Kat bir kurallar biitiinii onu ana temasirun kompozis-
yonu konusunda baglarken -dinsel bir tablonun resmedil-
mesinin yasasi vardir, ressam bunun digina gkamaz-, geriye
kalan her konuda hayalgiictinii serapa serbest birakabilir.
Kumaglan, bitkileri, ufku, ¢ehreleri, dehasirun ona ilham etti-
gi sekilde resmedilebilir. Kutsal bir konuyu isleyen tablonun
saglam ve sabit kompozisyonu, ayrintilann zenginligini tip-
ki bir kadin entarisinin gigekleri tasidigy gibi tagimaktadir:
bu, hafif bir yiiktiir.

XV. yiizyll siirinde, bagatin eklentiyle iligkisi, resimde
oldugunun tersidir. Sair, bagat konuya iligkin olarak &zgiir-
diir; ondan beklenen yeni bir fikirdir. Bunun tersine, eklenti-
ler konusunda gelenek tarafindan baglanmaktadir. Her ay-
rintinin ifade tarzinin kurallan vardir ve bunlarin digina
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g@kmas1 miimkiin degildir. Cigekler, doga, acilar ve seving-
ler; biitiin bunlarn, sairin ancak biraz cila veya renk katarak
yenileyebilecegi, Slciiye baglanmig ifade bigimleri vaidir.
Sair, sonsuza kadar cilalamakta ve renklendirmektedir, ciin-
kii ressam gibi boyut tarafindan zorlanmamaktadir. Maddi
araglara iligkin olarak her tiir kisitlamadan azadedir, ama bu
dzgiirliigii kotiiye kullanmamast igin, ressaminkinden nisbe-
ten daha biiyiik bir dehaya sahip olmas1 gerekir. Vasat res-
samlar daha sonralan da begenilmiglerdir, ama vasat gair
unutulmugtur.

Bir XV. yiizyil siirinde, agin aynnti kullanuminin etkile-
rini farkedilir kilmak igin, bunu biitiin siir boyunca harfiyen
stirdiirmek gerekirdi ve siirler ¢ok uzun oluyorlardi. Bu du-
rumda, numunelerle yetinmek zorundayiz.

Alain Chartier, kendi doneminde biiyiik sair olmakla
tinlliydii. Petrarca'yla kiyaslaniyordu. Clément Marot, onu
héla 6nde gelen kigiler arasinda saymaktaydi. Bu durumda,
kendimizi o d6nemin bakis a@sinin igine yerlegtirerek, onun
eserini en biiyilik ressamlannkilerle kiyaslamaya hakkimiz
vardir. Agsiklan Azizcourt ¢arpismasina katilmig olan dort
soylu harumn aralarindaki konugma olan Le Livre de quatre
dames (Dort Harurrun Kitabi) adl siiri, kural oldugu iizere
manzararun tasviriyle baglamaktadir: bu, tablonun arka pla-
n olacaktir> Bu manzaray, Kuzu'ya Tapinma tablosunda-
kiyle kiyaslayalim: bitki ortiisii ok 6zenle resmedilmis ¢i-
cekler i¢indeki harika gayir, tepelerin golgeli zirvelerinin ar-
kasindaki kilise gan kuleleri. )

Sair, bir ilkbahar sabahi, inatgi melankolisinden kurtul-
mak igin gezintiye ¢ikar:

5  Alain Charnier, Oeuvres, yay. Duchesne, s. 594.
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Pour oublier melencolie,

Et pour faire chiére plus lie,

Ung doulx matin aux champs issy,
Au premier jours qu'amours ralie
Les cueurs en la saison jolie...

Melankoliyi unutmak igin,

Ve morilimi yiikseltmek igin,
Hog bir sabah tarlalara gittim,
Asklarin baglandig ilk giinde
Kalpler giizel mevsimdeyken...

Biitiin bunlar tamamen kurala uygundurlar ve ritm ile
sessellik itibariyle 6zel bir cazibe tagimamaktadirlar. Arka-
dan ilkbahar sabahirun tasviri gelmektedir.

Tout autour oiseaulx voletoient

Et si trés doulcement chantoient

Qu'il n’est cuens qui n'en fust joyeulx.
Et, en chantant, en l'air montoient

Et puis l'un, I'autre surmontoient

A l'estrivée, & qui mielx mielx.

Le temps n’estoit mie neueux,

De bleu estoient vestuz les cieux,

Et le beau soleil cler luisoit.

Etrafta kuglar ugusuyordu

Ve ¢ok hog dtiiyorlard:

Bundan mutluluk duymayacak goniil olmaz.
Ve dterken goge yiikseliyorlard:

Ve birbirlerini geciyor, tekrar geciyorlardi
Ve giderek daha yukar: gikiyorlardh.

Havada hi¢ bulut yoktu,

Gokyiizii mavilere biiriinmiigtii,

Ve giines pinil piril parhiyordu.
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Bu hogluklarin sadece zikredilmeleri, egeryazar bir yer-
de durmay bilseydi gekici olabilirdi. Bu doga siirinin sadeli-
ginin bir cazibesi vardir, fakat burada bi¢im eksiktir. Oten
kuslan zikrettikten sonra, yazar siralamasina bir solukta de-
vam etmektedir.

Les arbres regarday flourir

Et lidvres et commins courir.
Du printemps tout s’esjouyssoit.
La sembloit amour seignourir.
Nul n'y peult vieillir ne mourir,
Ce me semble, tant qu'il y soit.
Des erbes ung flair doulx issoit,
Que I'air sery adoulcissoit,

Et en bruiant par la valee

Ung petit ruisselet passoit

Qui les pays amoitissoit,

Dont I'eaue n'’estoit pas salee.
La t-woient les osyllons,

Apres ce qiie des grésillons,

Des mouschettes et papillons

Et avoient pris leur pasture.
Lasniers, aoutours, esmerillons
Vy, et mouches aux aguillons
Qui de beau miel paveillons
Firent aux arbres par mesure.

De I'autre part fut la closture
D’ung pré gracieux ou nature
Sema les fleurs sur la verdure,
Blanches, jauns, rouges et perses.
D'arbres flouriz fut la ceinture,
Aussi blancs que se neige pure
Les couvroit, ce sembloit paincture,
Tant y eut de couleurs diverses.
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Agaglarin gicek agigina baktim

Ve tavganlarin kogugturmasina,
Hergey ilkbaharla coguyordu

Agk bundan etkileniyora benziyordu.
Burada kimse yaslanamaz, 6lemez,
Burada oldugu siirece.

Otlardan giizel bir koku ¢ikiyordu,
Temiz hava bunu daha da hoglagtiriyordu,
Ve vadi boyunca sirildayarak
Kiigiik bir dere akiyordu
Topraklar: nemlendirerek,

Suyu tuzlu degildi.

Kugcuklar buradan su igiyorlardh.
Ardindan circirboceklerinin, )
Sinekgiklerin ve kelebeklerin
Cayirlarina ulagiyorlardi.
Doganlar, sahinler, bozdoganlar
Gordiim ve igneli sinekler

Harika balin igine yuva yapan
Agaglarin iizerinde olgiiyle.
Citlerin Oteki tarafinda

Cekici bir ¢ayir, doganin

Yesilligin iizerine ¢igek serptigi,
Beyaz, sari, kirmizi ve mor.
Cigekli agaglar da kemeriydi,
Lekesiz kar kadar beyaz

Bir resim gibi onu oOrtiiyordu
Burada ¢ok ¢egitli renkler vardi.

Bir dere gakiltaglarinin tizerinde mirildanmakta, derenin
icinde baliklar ytizmekte, bir koruluk kiy1 boyunca yesil per-
desini gekmektedir.Yeniden kuglar sayilmaktadir: 6rdekler,
kumrular, siiliinler, balikgillar; Villon, Babil kulesindeki bii-
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tiin insanlar gibi, biitiin kuglar burada diyecektir.

Her ikisi de her ayrintiya baglanma egiliminin hiikmii
altinda olan, her ikisi de dogarun giizeligini aktarmaya ugra-
san ressam ile gair, araglarinin farklihg1 nedeniyle ¢ok ayn so-
nuglara ulagmaktadirlar. Ayrintilann kitlesine ragmen, tab-
loda birlik ve sadelik; siirde kurala bagh konularn yalnizca
sayillmalarindan kaynaklanan bigi.ni olmayan tekdiizelik.

Bu agidan, diizyazi resme daha fazla yaklagmaktadir.
Bu zorunlu konulara daha az mecburdur. Cogunlukla gerge-
gi daha 6zenle aktarmay hedeflemektedir ve ig icraya geldi-
ginde, arag segiminde daha serbesttir.

_ Sonaermekte olan Orta Cag zihniyetinin bagat ¢izgilerin-
den biri de, gorme duyusunun 6nceligidir; bu 6ncelik, dii-
slincenir ataletiyle baglantllymiga benzemektedir. Gorsel im-
geler araaligyla diisiiniilmekte ve ifade edilmektedir. Gor-
sel kavrayisa bu dénemin zihniyeti agisindan veterli oldugu
icin, allegorilerin tatsiz tuzsuzluguna tahammiil edebilmis-
tir. Resmin miikemmelligi de buna baghdir: resimsel iade,
zamann zihinsel igleyigine daha uygundur. Ve nihayet, XV.
yiizyll diizyazisimin niteliginin siirinkinden genelde daha
tistiin olmas1 da bundan kaynaklanmaktaydi. Tipki resim
gibi diizyazi da, aha o tarihlerde bile, siirin geligme derece-
si ve bizzat dogasindan &tiirti kendine yasakladigi dolaysiz
bir gergekgiligi deneyebilirdi.

Ozellikle bir yazar vardir ki, geylerin digin1 gok agik bir
sekilde gormesiyle Van Eyck'i hatirlatmaktadir; bu yazar Ge-
orges Chastellain'dir. Alost ilinden bir Flamandir. Kendini
“leal frangois” (dogugtan Fransiz) olarak nitelemesine rag-
men, anadilinin “thi dili” olmug olmas: giiglii bir olasihiktir.
La Marche, onun igin, “Fransiz dilinde yazmasina ragmen
Flaman asilhdir” demektedir. Kendi de kéylilugiini vurgu-
lamaktan hoglanmaktadir. “Kaba dilini” konugmakta; kendi-
ni “Flaman, ¢obanlik yapan uglarin adamu, kaba, cahil, keke-
leyerek konugan, agz1 ve damag yagh ve topragin dogasina
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ozgii diger kusurlan olan” biri olarak anlatmaktadir.6 Bu do-
galbk, onun gigekli tislubunun agirhgini, Fransiz okuyucu-
nun tahammiil edemedigi tumturakh ifadesini agklamakta-
dir. Bu, devasahiga yatkin bir gésteris tislubudur. Ondan sz
eden bir ¢agdag1, “cok yiiksek ses gikartan su kocaman ¢an”
demigtir.” Ancak, berrak ve niifuz edici bakigiru ve renginin
lezzetini herhalde Flaman kékenli olmasina borgludur.

Chastellain ile Jan van Eyck arasinda inkar edilemez ya-
kinliklar vardir. Chastellain, en iyi boliimlerinde Jan van
Eyck'in en kétii béliimlerine yetigsmektedir ki, bu hig de az
birsey degildir. Kuzu adh mihrap arkahgndaki sarki sdyle-
yen melekler grubunu bir diigiinelim. Degerli taglarla siislii
kirmiz1 ve altin sans1 brokardan bu agir elbiseler, ¢ok fazla
ifade tagiyan yiiz hareketleri, rahlenin biraz ¢ocukga siisle-
mesi; resimde biitiin bunlar, Burgonya siirinin tumturakh
ifadesinin kargiligidir. Bu, resme aktanlmug hitabettir. Ama,
bu hitabet unsuru resimde ancak ikincil bir yere sahipken,
Chastellain'in tarzi iginde esas unsurdur. Net gozlemi ve ger-
cekgiligi, cafcafh ciimlelerin ve gigirilmis terimlerin dalgalan
icinde bogulmaktadir.

Fakat Chastellain, Flaman ruhunu 6zellikle esir alan bir
olay: tasvir ettiginde, kuvvetli hayalgiicii anlatiya etkileyici
bir eda vermektedir. Diigiince bakimindan g¢agdaslanndan
hi¢ de daha zengin degildir; fikir yerine gegenler, eski dinsel,
ahlaki ve gévalyece ortak noktalarin karigimudir. Biitiin spe-
kiilasyonlar1 yiizeysel, ama g6zlemi uyaruk ve canhdur.

Diik Philippe'e iligkin olarak ¢izdigi portre, neredeyse
van Eyck'in giiciine sahiptir.8 Hikéyeci bir ruha sahip oldu-
gundan, 1457 yih baginda diik ile oglu Charles arasinda
meydana gelen bir kavgayi, dikkat gekici bir belagatle ve ay-

6 Chastellain, I,s.11,12;1V, 21, 393; VII, 160; LaMarche, I, 14; Molinet, I, 23.
7 Jean Robertet, in Chastellain, VII, 182.
8 Chastellain, VII, 219.
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rinth bir gekilde anlatmaktan tad almugtir. Gorsel algilamas,
higbir yerde burada oldugu kadar canh degildir; olayin bii-
tiin dig kogullann tam bir netlik iginde aktarmugtir. Bu anla-
tidan uzun pasajlar alinhlamak mutlaka gereklidir.?

Uyusmazhk, geng Charolais kontunun konagindaki bir
saray gorevi nedeniyle qikmugtir. Yagh diik verdigi soze rag-
men, bu gorevi, o sirada ¢ok gézde olan Croy ailesinden bi-
rine vermek istemektedir. Babasinin bu aileye karsi olan
duygulanni paylagmayan Charles, bu gorevi dostlanindan
biri igin diigtinmektedir.

“Diik bdylece, Saint-Antoine giinii olan bir pazartesi,10
missa ayinini yaptiktan sonra, evinin huzuru i¢inde ve hiz-
metkirlan arasinda uyusmazlik olmamasini ve oglunun da
onun keyif ve nasihatine uymasinu arzulayarak, dualarrun
biiyiik boliimiinii yaptiktan ve konagin kilisesi bogaldiktan
sonra oglunu yanina gagird1 ve ona tathhikla goyle dedi:
“Charles, mabeyincilik gérevi i¢in Sempy ve Hémeries sen-
yorleri arasinda gkan kavgaya bir son vermenizi ve bog gé-
revin Sempy senyoriine verilmesini istiyorum”. Kont bunun
tizerine goyle dedi: “Efendimiz, sizin bana verdigimiz emir-
de Sempy senydriiniin ad1 hig gegmiyordu ve efendimiz, lat-
fen, size yalvanyorum, ben bu emre uyayim”. Diik bunun
lizerine, “Déa emirlerimle canimu sikmayimz. Artirmak ve
eksiltmek benim igim; Sempy senyériiniin bu goreve getiril-
mesini istiyorum”. “Hahan!” dedi kont (giinkii hep boyle ni-
da ederdi). “Efendimiz, yalvanyorum, beni affediniz, ¢iinkii
bunu yapamam, ben sizin bana emrettiginiz seyde israrh-
yum. Bana bu oyunu oynayanin Croy senyérii oldugunu
agkea goriiyorum”. Diik, “ne yani, bana itaatsizlik mi edi-
yorsunuz? lstedigimi yapmayacak misiniz?” dedi. “Efendi-
miz, size memnuniyetle itaat edecegim, ama bunu asla yap-

9 Ibd, Il 231 vd.
10 17 Ocak
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mayacagim”. Ve diik bu s6zlerin iizerine 6fkeden kudurarak
su cevab: verdi: “Ha! Ogul, irademe itaat mi etmeyeceksin?
Goziime goziikme” ve kani bu sozlerle birlikte kalbine dol-
du ve sarards, sonra kizard: ve sonra yiiziine korkung bir ifa-
de geldi ve o sirada yaninda bulunan tek kisi olan konak ki-
lisesi papazindan (sapel) duyduguma gore, bakilamayacak
kadar girkinlegti...” '

Diikiin ogluna bakig1 diigesi dehgete diigiiriir; bu 6fke-
den kurtarmak i¢in kontu kiigiik kilisenin digina gétiirmek
ister. Ama anahtan papazda olan kapiya ulagmak igin birgok
kogeyi dénmek gerekmektedir. Diiges, “Caron!! ag kapiyr”
der, ama papaz ayaklanna kaparur ve oglunu sapelden qk-
madan 6nce af dilemeye ikna etmesi igin yalvanr. Diges yal-
vararak Charles'a doéner, ama o yiiksek sesle gdyle baginr:
“Déa, madam, efendimiz g6zlerine bakmami yasakladi ve ba-
na ofkelendi, boylece, bu yasaklamadan sonra, bu kadar ¢a-
buk geri donmeyecegim, tannrun inayetiyle nereye olursa
oraya gidecegim”. Bunun iizerine &fkeden felg olarak yerin-
de kalmus olan diikiin hayking: patlar ve 6liimciil bir dehgete
kapilan diises papaza, “dostum, gabuk ag, ¢abuk, gitmemiz
daha iyi, yoksa 6lecegiz” der.

Dairesine geri dénen Philippe, ihtiyarlara $zgii bir cns
dalginlik haline girer; aksam olurken, Briiksel'den tek bagina
atla gikar; yeteri kadar giyinmemigtir ve kimseye haber ver-
memistir. “Bu siralar giinler kisayd: ve prens atina bindigin-
de akgsam ¢Okmiistii ve kirlarda yalmz kalmaktan bagka bir-
sey istemiyordu. BSylece maceraya atldigirun ertesi giindi,
uzun ve sert bir dondan sonra buzlar ¢6ziildii ve kahn bir
sisin iginde kogturup durdu, aksam olunca yagmur baglads,
¢ok slak olan bu yagmur topraklan ¢amura gevirdi ve esen
riizgérla birlikte buzlan kird1”. Bunun arkasindan, diikiin

11 Sapel rahibi olan bu Caron, Yiiz Yeni Hikiye'den birinin anlaticisi ola-
rak ortaya gikmaktadir.
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korular ve tarlalar boyunca basibos bir sekilde, geceleyin at
kogturmasinin tasviri gelmektedir. Chastellain, bu tasvirde
¢ok canh bir dogalcalik ile nasihatg ve tumturaklh soylev tar-
zin1 birlegtirmistir; bu da oldukga garip bir etki yaratmakta-
dir. Ag ve yorgun diisen yagh diik, yolunu da kaybetmigtir
ve boguna yardim g¢agirmaktadir. Az daha yol sandig1 bir
nehre diigsecektir. Atiyla birlikte diigiince yaralanmgtir. Oten
bir horozun veya havlayan bir képegin ona bir yerlegim ye-
rini igaret etmesi i¢in boguna kulak kabartmaktadir. Nihayet
bir 151k farketmis ve ana yaklagmanin yolunu aramaya bagla-
mugstr; 15181 gozden kaybetmis, yeniden bulmug ve sonunda
oraya ulagmugtir. “Fakat yaklastik¢a, burasi o kadar girkin ve
korkutucu goziikmekteydi, ¢iinkii tepenin bin yerinden ateg
akiyordu ve bunun kocaman bir bacasi vardi; bu saatte kim-
se buranin ya Araf, ya da diisgmanin bir hilesi oldugundan
bagka birgey diisiinemezdi”. Diik bunun iizerine durmusgtur,
ama birdenbire komiirciilerin korunun dibinde ates yakma
adetlerinin oldugunu hatirlamigtir. Ancak civarda ev yoktur.
Bir kopegin havlamalanrun rehberligi alinda bir siire daha
dolagtiktan sonra, fakir bir adamun kuliibesine yonelmis, bu-
rada dinlenme ve yiyecege kavugmustur.

Bagka olaylar, Chastellain'e garpia tasvir firsatlan sagla-
muglardir: Valenciennesli iki burjuva arasindaki adli diiello;
ayaklaninda tahta ayakkabilan oldugu halde iist katta esir al-
maca oyunu oynarken Burgonyal soylulan uykudan uyan-
diran Frizya elgileriyle bunlann arasinda ¢ikan gece dalagi;
halkin gegit toreni yaparak aziz Liévin'in sandukasiru tagima
adetine sahip oldugu negeli Houthem kermesiyle ¢akisan,
diik Charles'in Gand'a 1467'deki girigi sirasinda gikan karga-
$a.12 Riitiin bu sahifeler boyunca bilingsiz bir sekilde kayde-
dilen aynntilar, yazann goriis giliclinii kamtlamaktadirlar.
Ayaklanmaya karsi gikan diik, kargisinda “paslanmig made-

12 Chastellain, I11, 46; krg., 111, 104; V. 259.
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ni baglklan olan ve iginde 1sirgan dudaklanini gésteren sa-
kalli kéylii suratlan” gordii. Cighiklar yiikselmektedir. Dii-
kiin yaninda cama yapisan koylii, iizerine siyah boya gekil-
mis demir bir eldiven giymistir, bunun altiyla pencereye vu-
rarak, sessiz olunmasi igin emir vermektedir.!3 Ggriilen gey-
leri tam anlamuyla tasvir etmek igin dogru ve basit kelimeyi
bulma yetenegi, sonugta Van Eyck'e portrelerine miikemmel
ifadelerini vermesine olanak saglayan goriis glicliniin aym-
dir. Fakat bu gergekgilik, edebiyatta kural olan bigimler tara-
findan engellenmekte ve kuru bir nutukguluk yigrurun altin-
da bogulmus gibi olmaktadir. Resim, bu konuda edebiyattan
¢ok daha ileridedir. Daha o siralarda bile, 151g1n etkilerini ak-
tarabilme konusunda eksiksiz bir virtiiositeye sahiptir. Bir
anun 1518101 saptama sorunu, 6zellikle minyatiirciileri meggul
etmektedir. Tabloda aydinlik-karanlik ilk kez Haarlemli Ge-
ertjen de Saint-Jean tarafindan, Isa'mun Dogumu adli tabloda
gerceklestirilmigtir Minyatiirciiler, Isa'min tutuklanmas: sah-
nesinde zirhlann iizerine yansiyan megale 1515 aktarmayl
coktan beri biliyorlardi. Kral René'ye ait Cuer d’amours espris
adl minyatiirii yapan usta, daha o siralarda bir “giinegin do-
gusu” yazmay1 bagarmugtir; Heures d’ Ailly minyatiiriiniin us-
tasi ise, bir firinadan sonra bulutlan delen bir giines yapa-
bilmigti.14

Buna karsilik, 11g1n etkilerini aktarmaya yonelik edebi
araglar heniiz ilkeldirler. Panlt ve parlakliktan ¢ok hoglarul-
maktadir; hatta daha 6nce de séyledigimiz iizere, giizellik
oncelikle 151k olarak kavranilmaktadir. XV. yiizy1l yazar ve
sairleri, glines 151§1n1, mumlann ve megalelerin 11811, made-
ni baghk ve silahlarn 11k yansitmalannu istekle kaydetmek-
tedirler. Fakat bu ¢ok basit bir zikredisten ibarettir; 1518 tas-

13 Ibid, V,s. 273, 269, 271.
14 A. Michel, Histoire de lart..., Paris, 1907, IV, 2, s. 711 ve P. Durrieu, art.
cit,, s. 283'deki roprodiiksiyonlara bkz.
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vir etmek iizere edebi usuller yoktur. Bir anin izlenimini sap-
tama konusundaki bu yetenegin kargihgini belki de bagka
bir yerde aramak gerekmektedir. Ben bunu, XIV. ve XV.
ylizy1l edebiyatinin iginde siklikla kullarulan dolaysiz séy-
levde buluyorum. Dolaysiz ciimlenin etkisinin peginde, hig-
bir dosnemde bu kadar aglikla kogulmamigtir: zaten bu kulla-
num, yorucu bir kétiiye kullanma halinde yozlagacaktir.
Froissart'n kullandig: bitmez tiikenmez diyaloglar, siyasal
bir sorunun aydinlatilmasinin s6z konusu oldugu durumlar-
da bile, ¢ogunlukla oldukga bos, hatta sikicaidirlar. Fakat ba-
zen de, dolaysizlik ve kendiligindenlik izlenimi, bu sdylevle-
rin iginden garpia bir sekilde ¢ikmaktadur.

“Bunun iizerine, kentlerinin alindig1 haberini duydu ve
‘kimler tarafindan?’ diye sordu. Onunla konusanlar cevap
verdiler: ‘Br6tonlar’. ‘Ha’ dedi, ‘Br6tonlar kétii insanlardir,
kenti yagmalayacak ve yakacaklar, sonra da gideceklerdir’.
Soévalye, ‘nasil baginyorlardi?’ dedi. ‘Kugkusuz senyér, La
Trimouille'u haykinyorlard1”.

Froissart, diyalogun hareketini hizlandirmak igin, iki ki-
si arasidaki konugmada, birinin son séziinii digerine sagkin-
bk i¢inde tekrarlattnlmasina dayal oyunu biraz kétiiye kul-
lanmugtir.

“Efendimiz, Gaston 6ldi”. “Oldii?” dedi kont. “Gergek-
ten 6ldii efendimiz”.

Ve bagka bir yerde, “Boylece ona agk ve soy konusunda
damigh”. “Damigma, giizel yegenim artik ¢ok geg” dedi bag-
piskopos, “ahin at kaybolduktan sonra kapatmak istiyorsu-
nuz”.15

Siir de kargilikh kisa ciimlelerden genis Glglide yararla-
nilmagtir.

15 Froissart, yay. Kervyn, XIIL, s. 50; X1, 99; XIII, 4.
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- Mort, je me plaing — De qui? — De toy.
- Que t'ay je fait? — Ma dame as pris.

— Clest vérité — Dy moy pour quoy.

— 1l me plaisoit — Tu as mespris.16

— Oliimiine yantyorum — Kimin? — Senin.

— Sana ne yaptim? — Hanimumu elimden aldin.
— Budogru — Neden yaptigin soyle.

— Hoguma gidiyordu — Yanhg yaptin.

Arag, burada amag haline gelmistir. Bu kesikli diyalog-
lardaki virtiiosite, Jean Meschinot'nun, Fransa'mun XI. Louis'-
yi itham ettigi baladinda zirvesine gikmugtir. Otuz dizenin
herbirinde, sorular ve cevaplar bazen bir ¢ok kere yer degis-
tirmektedirler. Ancak bu garip bigim, siyasal hicvin etkisine
zarar vermemektedir. Bu siirin birinci kitasi:

— Sire... —Que veux? — Entendez... — Quoy? — Mon cas.
— Ordy. —Jesays... Qui? — Le destruicte France!

— Parqui? — Par vous - Comment? — En tous estats.

— Tu mens - Non fais — Qui le dit? — Ma souffrance.

— Que souffres-tu? — Meschief — Quel? — A oultrance.

— Jen’en croy rien — Bien y pert — N'en dy plus!

— Las! si feray. — Tu perds temps. — Quelz abus!

- Qu'ayjemal ait! — Contre paix.l” Et comment?

— Guerroyant... —Qui? — Vos amys et congnus.

— Parle plus beau. - Je ne puis bonnement.18

Deschamps, Oeuvres, X, n° 18'de yer alan anonim yazar. Krg., Le débat du

cueret du corps de Villon; aynca krg., Charles d'Orléans, 192. rondo.

17 Degisik hali: Monstré paix: ban gosterdi.

18 1522 yay., V., 101; in, A. de la Borderie, Jean Meschinot..., LVI, 1895, s. 301.
Krg., Henri Baude'un baladlan, yay. Quicherat, Trésor..., 26, 37, 55, 79.
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- Efendim...~Neistiyorsun?—Isitiniz... Neyi?>~Durumuny.

— Haydi soyle. — Ben ... Kim? — Harap Fransa!

— Kimin yiiziinden? — Sizin yiiziiniizden — Nastl? — Biitiin
her yerde.

— Yalan soyliiyorsun — Hayir — Bunu kim soyliiyor? — Acila-
rnm.

— Neden aci gekiyorsun? —Sefaletten — Hangi? — Agiri sefalet.

— Higbirine inanmiyorum — Elbette — Bana artik bu konuda
birgey soyleme!

— Olmaz, sdyleyecegim. — Vaktiniboga harctyorsun. Ne utang!

— Neye kotiiliik yaptim — Bana — Nasil?

— Savagarak —Kiminle? — Dostlariniz ve akrabalarinizla.

— Daha giizel seyler soyle — Bunu sahiden yapamam.

Iste bu yiizeysel dogalcalligin bu dénem edebiyatindaki
bagka bir ifadesi. Froissart, gévalyece kahramanlklar tasvir
etmeyi sevmekle birlikte, savagin siirsel olmayan gergegini,
kendine ragmen yiiksek bir diizeyde anlatmaktadir. Tipk:
sovalyelige pek ilgi duymayan Commines gibi, Froissart da
yorgunluklari, beyhude takipleri, tutarsiz hareketleri, bir ge-
ce boyu siiren sabirsizlig1 ¢ok iyi tasvir etmektedir. Bekleme-
leri ve kararsizliklar harika bir sekilde aktarmaktadir.!?

Froissart'da, dig kogullarin kesin ve siissiiz anlatisi, ba-
zen trajik bir gii¢ kazanmaktadir, ¢linkii, 6regin 6fke buna-
hiruna giren babas: tarafindan 6ldiiriilen geng Gaston Phé-
bus'iin olayin anlatirken oldugu gibi, hér tiir psikolojik spe-
kiilasyonu es gegmesi bu etkiyi yaratmaktadir.!9 Froissart'in
ruhu, bir fotograf plakas: gibidir. Kigisel tislubunun tekdii-
zeligi iginde, ona olaylan aktaran gesitli anlaticilarin nitelik-
lerini ayiklamak miimkiindiir. Omegin, yolculuk arkadag:
govalye Espaing de Lyon'un ona anlattiklan harika bir gekil-

19 Froissart, yay. Luce, I, s. 56, 66, 71; XI, 13; yay. Kervyn, XII, 2, 23; aynca
bkz., Deschamps, 111, 42.
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de aktanlmuglardir. Dénem edebiyati, kurallar tarafindan ra-
hatsiz edilmeden dolaysiz bir gzlemden ilham aldig her se-
ferinde resme yaklagmakta, ama yetigememektedir. Bu farki-
na vang, dogarun edebi tasvirlerine uygulanamamaktadir.
XV. yiizy1l edebiyati, heniiz doganin tasvirini hedeflememek-
tedir. Gozlem yetenegi, ancak ilgi uyandiran ve dis gériintii-
sii bir fotograf gibi aktarilan olaylarda kullanilmaktadir. He-
niiz bilingli edebi usuller s6z konusu degildir. Resimde ek-
lenti oldugu igin daha serbest olan doga tasviri, edebiyatta
kat1 ve sabit kurallara baghdir. Manzaralar, resimde ana ko-
nuya dogrudan bagh degillerdir, gérkemli tarzin iginde yer
almamaktadirlar; XV. yiizyil ressamlari, iste bu yiizden ko-
nunun kati kurallarinin ana sahneye koymalanm yasakladi-
g uyumlu ve dogal bir sadeligi tablolarna koyabilmiglerdir.
Misir sanatinda da ayn1 olguyu gormekteyiz: insani oranlan
genelde bozan kurallar, 6nemli sayilmayan kélelere iligkin
olarak bir yana birakilmaktadirlar. Bunun sonucu olarak,
hayvan figiirleri gibi ikincil kisiler, bazen dogaya tam bir sa-
dakat iginde gosterilmektedirler.

Manzaranin ana temsilin anlamiyla ne kadar az iligkisi
varsa, resim o kadar uyumlu ve dogal olmaktadir. Trés Ric-
hes Heures de Chantilly'deki krallarin tapims: sahnesinde, ilk
plandaki figiirler yapmaak ve gariptirler,20 kompozisyon
¢ok hareketlidir; oysa Bourges kenti uzakta dogal bir bogluk
icinde, miikernmel bir atmosfer ve ritm iginde uzanmakta-
dur.

Edebiyatta doga tasviri hala ¢oban siiri bicimindedir.
Dogada sade bir hayat konusunda sarayllar arasindaki bir
tartigmay1 daha 6nce zikretmigtim. Kirlara giderek, kara ek-
mekle ve Robinler ile Marionlarin kaygisiz agklanyla yetin-
mek iizere saraydan kagmaya &zeniliyordu. Bu, litkse karst
duygusal bir tepki, gergegin gururlu egoizmi idi. Bu doga

20 P.Durrieu, Les trés riches..., levha 38.
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duygusu bir tutumduysa da, ifadesi tamamen kurallara bag-
flydnz cigeklerin ve kug civiltilaninin giizelligi, 6nceden belirli
bigimler i¢inde ifade edilmekteydiler.

Siirin baglangia olarak bir ilkbahar sabahinin tasvir
edilmesi zorunlulugunun ve goban siirinin disinda, doga
tasviri konusunda ancak ¢ok kiigiik bir istek duyulmaktadir.
Chastellain'in buzlann ¢oziilmesini anlattig: birkag kelimede
oldugu gibi, rastlantiyla birkag fir¢a darbesi vurulmaktadir;
fakat edebiyat dlemindeki doga duygusunun gelisimini izle-
yebildigimiz tiir, coban siiri olmaya devam etmektedir. Alain
Chartiernin yukanda zikrettigimiz dizelerinin yanina, kral
René'nin Jeanne de Laval'e olan agkini ¢oban tarzinda teren-
nim ettigi Reynault et Jehanneton konulabilir. Burada da tu-
tarh bir doga goriisii bulamiyoruz; birlik yoktur; ama bir ay-
nnt akig1 vardir: teker teker kuslar, bocekler, kurbagalar sa-
yilmakta, sonra ¢alisan koyliilere sira gelmektedir.

Et d’autre part, les paisans au labour
Si chantent haul, voire sans nul séjour,
Resjoyssant.
Leurs boeufs, lesquels vont tout-bel charruant
Le terre grasse, qui le bon froment rent;
En ce point ilz les vont en rescriant,
Selon leur nom:
A l'un Frauveau et & I'autre Grison,
Brunet, Blanchet, Blondeau ou Compaingnon;
Puis les touchent tel foiz de I'aiguillon
Pour avancer.2!

Ve ote yandan, ¢alisan koyliiler
Yiiksek sesle, hatta hi¢ durmadan sark: sGylerler,
Keyifle.

21 Oeuvres du Rot René, 11, 105.
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Okiizleri, gok giizel siirerek giderler
Has bugday veren yagh topragy;
Ve bunlar okiizlere bagirirlar,
Adlaryla:
Birine Frauveau, tekine Grison,
Brunet, Blanchet, Blondeau veya Compaignon;
Bazen de onlari diirterler
Ilerlesinler diye.

Bu siirin tazelik ve sevingten yoksun oldugu séylene-
mez, ama saatler kitaplanindaki takvimlerle kiyaslandiklann-
da ¢ok zayif kalmaktadirlar. Kral René, bir doga tasvirinin
malzemelerini vermektedir; paletinde sadece bir veya iki
renk vardir. Yazar, biraz ileride giinbatimunin etkilerini ver-
meyi denemis ve oldukga baganli olmugtur. Kuglar susmusg-
tur, sadece bildircin bir.qghk atar, keklikler yuvalarnina dé-
nerler, geyikler ve tavsanlar gikarlar. Giines, ufukta bir an
parlar, sonra hava serinler, baykug ve yarasalar devriyeye ¢-
karlar ve kilise can1 aksam duasinu haber verir.

Tres riches heures de Chantilly'nin takvimi, ayra konunun
sanatta ve edebiyattaki ifadelerini kiyaslama olanag ver-
mektedir. Limbourg kardeslerin yaptikan minyatiirlerin ar-
ka tarafim dolduran gérkemli satolar: hatirlayiniz. Bunlann,
Eustache Deschamps'in siirinde bir kargiliklar1 bulunmakta-
dir. Deschamps, kuzey Fransa'daki gesitli satolan yedi kisa
siirinde 6vmiistiir: daha sonra Agnés Sorel'i agirlayacak olan
Beauté satosu; Bievre, Cachan, Clermont, Nieppe, Noroy ve
Coucy satolar1.22 Deschamps'run, Limbourg kardeglerin ince
ve narin eserine ulagabilmesi i¢in ¢ok daha gaph bir sair ol-
mas: gerekirdi. Takvimdeki Eylil ayina ait yaprakta, Sau-
mur satosu, bagbozumu sahnesinin arkasinda bir diig gibi
yiikselmektedir: Uzerlerinde riizgar giilleriyle kulelerin ok-

-

22 Deschamps, I, n° 51, 154, 483, 524;1V, n° 617, 636.
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lan, kiliselerin tepeleri, zarif bacalar; biitiin bunlar, gogin la-
civerdinin icinde beyaz cigekler gibi yiikselmektedirler.23
Mart aymn yapraginda, Lusignan prenslerinin satosunun
ciddi yiiceligi gosterilmigtir; Arahk ayinin yapraginda ise,
agaglanmn yapraklan dokiilmiiy durumdaki korunun arka-
sinda Vincennes gatosunun kuleleri tehditkar bir gekilde
yiikselmektedirler.2 Bu cins goriintiiler yaratabilme konu-
sunda, gair ayn araglara sahip degildir. Bievre'in mimari tas-
viri higbir etki yaratmamaktadir. Bu satolann sunduklarn ne-
fasetlerin siralanmasu: iste sair gergekte bununla yetinmekte-
dir. Sair, esyanin tabiat geregi, satoya igeriden, ressam ise
disandan bakmaktadir. Iste Beauté satosunun sair tarafin-
dan tasviri:

Son fils ainsné, daulphin de Vennois,
Donna le nom a ce lieu de Beauté.

Et c’est bien drois, car moult est delectables:
L'en y oit bien le rossignol chanter;

Marne I'ensaint, les haulx bois profitales
Du noble parc puet 1'en veoir branler...

Les prez sont pres, les jardins déduisables,
Les beaux preaulx, fontenis bel et cler,
Vignes aussi et les terres arables,

Moulins tournans, beaus plains a regarder.

Biiyiik oglu, Viennois kontlugunun varisi,
Buraya Beauté (Giizelik) adini verdi.

Ve bunda haklyds,giinkii ¢ok nefisti:

Burada biilbiil otiigii gok giizel duyulur;

Marne (nehri) onu kugatir, yararh yiiksek agaclan

23 Kral René, bir diig satosu olan Chastel de Plaisancé (Zevk Satosu), Sau-
mur satosuna benzetmektedir, Oeuvres, 11, 146.
24 Durrieu,levha3, 9, 12.
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Soylu parkin, riizgdrda savrulur...
Gayirlar yakindir, hog bahgeler,

Giizel ¢imenler, giizel ve berrak ¢esmeler,
Baglar da ve tarlalar,

Donen degirmenler, seyri hog diizliikler.

Siirin yaptig1 etkiyle minyatiiriin biraktig1 arasinda ne
kadar da fark vardir! Oysa, malzeme ve usul ayrudir: goérii-
len veya isitilen geylerin sayilmasi. Ressammun bakigi, belirli
ve sinirh bir alaru kapsamaktadir; burada yalmzca birgok ge-
yi yigmay: degil, ayn1 zamanda onlar1 uyumlu kumay: ve
herseyi bir birlik iginde eritmeyi bilmektedir. Paul de Limbo-
urg, Subat minyatiiriinde kigin biitiin 6zelliklerini biraraya
getirmistir: ocagin oniinde 1sinan kdyliiler, kuruyan ¢amagir,
kann iizerinde kuzgunlar, agil ve an kovanlan, figilar ve ara-
ba ve sakin kdy ile tepenin lizerindeki miinzevi ciftlikle kg
perspektifi. Bu ayrinti y1gin, manzararun huzurlu uyumu
iginde erimektedir; resmin birligi tamdir. Sair bunun tersine,
bakiglanni sabitlestirmeden etrafta bagibos gezdirmektedis;
acaba buna gergeve yoksunlugu mu demek gerekir? Her ha-
liikkarda birlik yoklugu s6z konusudur.

[lhamin tamamen gorsel oldugu XV. yiizyl gibi bir d6-
nemde, resimsel ifade, edebi ifadeden kolayhkla ‘istiin ol-
maktadir. Resim geylerin yalnizca goriilebilir bigimlerini ak-
tarirken, gene de derin bir anlamu ifade etmektedir. Gorsel
unsurun egemen oldugu bir edebiyat agik vermektedir.

XV. yiizyl siiri, ogu zaman yeni fikirlerden yoksun-
mus izlenimi vermektedir. Yeni kurgular bulmadaki giigsiiz-
liik geneldir. Eski malzemeleri elden gegirmek, siislemek ve
modernlestirmekten bagka birsey yapilmamaktadir. Sanki
diisiince durmus gibidir. Orta Cagin manevi gatisini tamam-
larken tiikenen zihnin, bir cins atalet igine diistiigii s6ylenile-
bilir. Bogluk ve kuruluk vardir. Diinyadan kugku duyulma-
ta, hergey koétiiye gitmektedir; sairlerin de hissettikleri genel
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bir rahatsizlik hiikiim siirmektedir. Deschamps géyle yakin-
maktadar:

Hélas! on dit que je ne fais mes rien,
Qui jadis fis mainte chose nouvelle:
La maison est que je n’ay pas merrien (materiel)
Dont je fisse chose bonne ne belle.2

Heyhat! Uzun zamandir birgey yapmadigim soyleniyor,
Eskiden bir siirii yeni sey yapan benim:

Neden, konumun olmamas:

Giizel ve nitelikli seyler ¢ikartacagim.

Duraklama ve gerileme konusunda, eski uyakli roman-
larin, tekdiize ve lafi ¢ok uzatan diizyaziya aktanlmasindan
daha iyi taniklik yapacak birgey yoktur. Ancak bu “uyak ¢6-
ziilmesi”, edebiyatta yeni bir zihniyete gegisi belirlemektey-
di. Bu yolla, tamamen Orta Caga 6zgii bir tarz devre dig1 bira-
kiiyordu. Edebiyatin ilkel agamalarinnda, dizeler, ifadenin
ilk tarzidir. Tipki Sanskrit edebiyatinda da oldugu gibi, XIIL
yiizyilda Bati Avrupa'da, doga tarihi ve tip da dahil her ko-
nu uyakl bir sekilde islenebilirdi. Bu uyakh tarz, eserin yiik-
sek sesle okunma durumunda oldugunu kanitlamaktaydi.
S6z konusu olan kigisel bir okuma degil de, bir ilahi okuma-
sidur, glinkdii ilkel edebi donemlerde dizeler sabit bir makam-
dan okunmaktaydilar. Artik diizyazinin tercih edilmeye bag-
lamas1 okumanun ilahi gibi okumanin yerine gegtigini gos-
termektedir. Eseri, igerdiklerini de belirten kiigiik béliimlere
ayirma adeti de bu siralarda ortaya ¢ikmugtir. Oysa eskiden,
eserlerin biliimlere ayrilmasi konusunda bir kayg: tasinma-
mugtir. Edebi diizyazi, XV. yiizyilda siirden daha sa-natsal
biredaya sahipti.

25 Deschamps, VI, 191, n° 1204.
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Ancak, diizyazinin istiin nitelikleri tamamen bigimsel-
dirler: o da siir kadar yeni fikirden yoksundur. Froissart, s6-
zii adeta yalrizca, okuyucudan higbir diigiince gabasi goster-
mesini beklemeyen kolay imgeleri aktarmak igin kullanan
diizyazicann tipik 6rmegidir. Fikirlerinin basitligi sagirhadir.
Ug veya dort tane ahlaki veya duygusal konu bilmektedir:
sadakat, geref, tamahkarlik, cesaret; ve bunlan en basitlegti-
rilmis bigimleri iginde tanimaktadir. Ne ilahiyata, ne allego-
riye, ne de mitolojiye bulagmakta, ahldka da ucundan temas
etmektedir. Olayy, hi¢ ¢aba sarfetmeden, tutarh bir gekilde,
aslina uygun olarak anlatmaktan bagka birgey yapmamakta-
dir: ancak anlatis1 koftur, ¢iinkii tamamen mekanik bir aslma
‘uygunluk s6z konusudur. Spekiilasyonlan benzersiz bir va-
satliktadir: hersey sonunda sikar, 6liimden daha kesin birgey
yoktur, bazen kazanilir bazen kaybedilir gibi sézler sGyle-
mektedir. Onda, bazi kavramlarla degismez yargilar arasinda
ortaklik vardir. Aggozliiliiklerinden ve esirlere kotii muamele
etmelerinden s6z etmeden Almanlann lifi edilemez.26 Frois-
sart'da igneleyici olarak sunulan alintilar bile metnin bagla-
mu i¢inde kendilerine atfedilen sivrilikte degillerdir. Valois
hanedanindan ilk Burgonya diikiine iligkin “bilge, soguk ve
hayalci ve igleri konusunda uzgoriilii” cinsinden hiikmii
okunurken, niifuz edici ve 6zlii bir karakter ¢oziimlemesiyle
karg1 karsiya olundugu sanilmaktadir. Oysa Froissart, birgok
baska kigiyi de resnietmek iizere ayru terimlerden yararlan-
mugtir.2” Unlii ciimlesi, “kadin ve savagin ona pahaliya ma-
loldugu messire Jehan de Blois béyle yapt”,28 varoldugu sa-
nulan igneleyicilige metnin baglamu iginde sahip degildir.

26 Froissart, yay. Luce, V, 64; VIII, 5, 48; X1, 110; yay. Ke X1, 14, 21,

84,102, 264. Py Rern e
27 Froissart, yay. Kervyn, XV, s. 54, 109, 184; XVI, 23, 52; yay. Luce, I, 394.
28 Froissart, XIII, 13.
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Froissart, bu dénemin bir tarz unsurundan yoksundur:
beldgat. Ve o ¢agin insanlan igin, fikir yoksunlugunu telafi
eden gey, tam da beldgattir. Siislii tislubun tumturakhihgin-
dan zevk alinmaktadir; fikirler, téren kiyafetleri iginde ye-
niymis gibi g6ziikmektedirler. Biitiin fikirler agir ve goste-
rigli kayafetlere biirtindiiriilmektedirler. $eref ve 6dev kav-
ramlan, g6valyelik yanilsamasinin elbiseleri olmaktadirlar.
Doga duygusu, ¢oban siirinin pili pirtisinin arasina dahil ol-
makta ve agk da, biitiin kiyafetlerin en can sikicis1 olan
Roman de la Rose'un igine girmektedir. Ciplak ve samimi ka-
lan tek bir fikir bile yoktur. Bu fikirler, ancak gosterisli bir
sekilde, uygun adim ve bitmez tiikenmez bir gegit téreni ha-
linde ilerleyerek hareket edebilmektedirler.

Belagatin siislemesi, resimde de eksik kalmamaktadur.
Van Eyck'in eserinde, belagat olarak adlandinlabilecek bir
siirli parga vardir; 6rmegin katedral kurulu iiyesi Van de
Paele'yi Bakire Meryem'e takdim eden aziz Georges figiirii.
Antik donemin taklidi egiliminin agiga ¢iktigi muhtesem ka-
fa zirhy, altin kaplama zirh, azizin tiyatrovari jesti; biitiin
bunlar Chastellain'in tumturakli konugmasiyla yakin akra-
badirlar. Ayni egilimi, Dresden'deki kiigiik {i¢ kanath tablo-
da yer alan bagmelek Mikail figiiriinde ve Kuzu adh mihrap
arkabgindaki miizisyen melek gruplarinda da buluyoruz.
Bu egilimi aynca, Paul de Limbourg'un egzotizme ulagma
konusunda géze goriiniir bir gayretle, goban krallar: biirtin-
diirdiigii garip ihtisamda da bulmaktayiz.

XV. ylizy1l siiri en ¢ok, 6nemli bir fikri ifade etme iddia-
sinda olmadiginda, yiicelik ve tislup pesine takilmadiginda
ve yalruzca bir imgeyi, bir izlenimi hatirlattginda mutlu ol-
mugtur. Etkisi, bigimlerin unsurlarina bagimhdir: Imge, ses-
sellik, ritm. Ritm ve sessellik niteliklerinin bagiml olduklan
kapsamli ve uzun soluklu eserlerde bagarli olamamasi; bu-
na kargilik, dig bigimin esas unsur oldugu, rondo, balad gibi
hafif bir tema iizerinde kurulan tiirlerde tazelige sahip ola-
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bilmesi buradan kaynaklanmaktadir.

XIV. yiizyihn sonu, miizik ile lirik siir iligkilerinde bir
dénemeci belirlemektedir. Eski dénemlerin garkisi, miizikal
tepkiye siki sikiya baghydi. Orta Cagda lirik sairin olagan ti-
pi, her zaman gair-besteci olmugtur. Guillaume de Machault,
hala siirlerinin melodilerini bestelemekteydi. Kendi zama-
runda kullarulan lirik bigimleri de saptamgtir: rondolar, ba-
ladlar vs. “Tartigma”yi icad etmigtir. Baladlan ve rondolan,
bigim ve diigiince itibariyle basit olup, ¢ok hafiftirler; ¢ok az
renk igermektedirler; bunlar niteliktir, glinkii terenniim edi-
len siir fazla anlam yiiklii olmamahdir. Iste bunlardan bir
omek:

Au departir de vous mon cuer vous lais
Et je m’en vois dolans et esplourés.
Pour vous servir sans retraire jamais,
Au departir de vous mon cuer vous lais.
Et par m’dme, je N'aurai bien ne pais
Jusqu'au retour, einsi descon fortés

Au departir de vous mon cuer vous lais
Et je m’en vais dolans et esplourés.??

Sizden ayrilirken, kalbimi size birakiyorum
Ve acilar iginde ve aglayarak gidiyorum.
Hig bikmadan size hizmet etmek igin,
Sizden ayrilirken, kalbimi size biraktyorum.
Ve ruhumda hi¢bir zaman huzur olmayacak
Geri donene kadar kaygilar iginde olacagim.
Sizden ayrilirken, kalbimi size birakiyorum
Ve acilar iginde ve aglayarak gidiyorum.

29 G. de Machaut, Possies lyriques, yay. V. Sigmaref, S. Petersburg Uni.
1909, n° 60, 1, 74, yay. ¥ Sigmaret, . Petersburg Cni.
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Eustache Deschamps, artik besteci degil, yalmizca gair-
dir. Bu nedenle baladlan, Machaultnunkilerden ¢ok daha
canh ve renkli, buna bagh olarak, daha alt diizeyden siirsel
bir tarza sahip olmalanna ragmen daha ilgingtirler.

Rondel, bizatihi yapisindan otiirii, sairlerin besteci ol-
maktan ¢ikmalanindan sonra da, bestelenmek igin yazilmig
bir parcarun hafif ve dalgah karakterini korumusgtur.

M'aimerez-vous bien,
Distes, par vostre ame?
Mais que je vous ame
Plus que nulle rien,
M'aimerez-vous bien?
Dieu mit tant de bien

En vous, que c’est blasme:
Pour ce que me clame
Vostre. Mais combien
M'aimerez-vous bien?30

Beni gercekten sevecek misiniz?
Bunu ruhunuzdan soyleyiniz.
Eger sizi seversem

Hergeyden daha ¢ok,

Beni gergekten sevecek misiniz?
Tann versin ¢ok iyilikler

Size, bu pelesenk olmugtur;
Artik kendimi ildn ediyorum
Size ait. Ama ne kadar

Beni gercekten sevecek misiniz?

Bu dizeler Jean Meschinot'ya aittir. Christine de Pisan'in
sade ve saf yetenegi, bu ugan etkilere harika gidiyordu. Dii-

30 La Borderie, 618.
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siince ve bigimi fazla degistirmeden,gok fazla renk katma-
dan, sakin bir eda iginde ve hafif bir duygulandina cilayla
birlikte, doneme 6zgii bir kolayhkla dizeler yaziyordu. Bun-
lar, ton ve diisiinceleri itibariyle tamamen sarayl siirlerdir.
Bunlan okurken, insarun aklina; tamamen kurallara bagh bir
sekilde hep ayru konulan tekrarlayan XIV. yiizyil fildigi pla-
kalar1 gelmektedir: av sahnesi, Tristan ve Yseult efsanesinden
veya Roman de la Rose'dan béliimler. Bunlar, hos, taze ve se-
vimlidirler. Christine, sarayin hoglugu ile halk sarkisiun sa-
deligini birlegtirmeyi bagardiginda, ¢ok saf bir vurgusu olan
pargalar yazmugtir. Iste, bir ayriliktan sonra bulugan iki agik
arasindaki konugma:

Tu soies le treés bien venu,

M'’amour, or m’embrace et me baise;
Et comment t’es tu maintenu

Puis mon départ? Sain et bien aise
As tu esté tousjours? Ca vien,

Coste moy, te sié et me conte
Comment t'a esté,mal ou bien,

Car de ce vueil savoir le compte.

Ma dame, & qui je suis tenu

Plus que aultre, a nul n'en desplaise,
Sachés que desir m’a tenu

Si court qu’oncues n’oz tel mesaise,

Ne plaisir ne prenoie en rien

Loings de vous. Amours qui cuers dompte,
Me disoit: “Loyauté me tien,

Car de ce vueil savoir le compte.

— Dont m’as tu ton serment tenu,
Bon gré t'en scay, par saint Nicaise;
Et puis que sain es revenu
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Joye arons assez; orn t apaise

Et me dis ce scez de combien

Le mal qu’en as eu a puls monte
Que oil qu’a sou fert le cuer mien,
Car de ce vueil savoir le compte.

— Plus mal que vous, si com retien,
Ay eu, mais dites sans mesconta,
Quant baisiers en aray je bien?

Car de ce vueil savoir le compte.31

Hoggeldin, sefalar getirdin,

Agkim, simdi bana saril, beni 6p;
Ve nasilsin

Gittigimden beri? Saghkl ve rahat
Oldun mu hep? Buraya gel
Yanima otur ve anlat bana

Tyi mi, kdtii mii oldugunu,
Ciinkiibunlari hesaba katiyorum

Baglandigim hanim

Diger herkesten ¢ok, herkes begenir,

Biliniz ki arzu beni baglad

Oylesine ki, hig boyle rahatsiz olmadim,
Higbir seyden zevk almadim

Sizden uzaktayken. Kalpleri terbiye eden agk,
Bana diyordu: “Bana sadik kal,

Clinkii bunlar: hesaba katiyorum”.

- Demek bana verdigin sozii tuttun,
Bunun igin aziz Nicaise'e ¢ok tegekkiir ederim,
Ve sonra sag salim geri donmene

31 Chyristine de Pisan, Oeuvres poétiques, 1, 276.
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Yeteri kadar sevindik, simdi sakin ol
Ve bana soyle, kag kere
Rahatsizligin yiikseldigini

Kalbine aci gektirecek olan

Ciinkii bunlar1 hesaba katiyorum.

— Samirim sizinkinden daha fazla rahatsizlik
Duydum, ama bana agik¢a s6yleyiniz,
Bunun igin kag opiiciik vermeliyim?

Ciinkii bunlar1 hesaba kattyorum.

Simdide a§1k. bir kadimn i¢ gekmeleri:

Il a au jour d’ui un mois

Que mon ami s’en ala.

Mon cuer remaint morne et cois,
Il a au jour d’ui un mois.

“A Dieu, me dit, je m’en vois”:
Ne puis a moy ne parla,
11 a au jour d’ui un mois.32

Bugiin bir ay oldu
Dostum gideli.

Kaltim iizgiin ve sessiz,
Bugiin bir ay oldu.

“Elvedadedi bana, gidiyorum”;

O zamandan beri benimle konugmadi,
Bugiin bir ay oldu.

32 Ibid., 164; n° 30.
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Asik bir adama soylenilen teselli s6zleri:

Mon ami, ne plourez plus;

Car tant me faites pitié

Que mon cuer se rent conclus
A vostre doulce amistié.
Reprenez autre manere;

Pour Dieu, plus ne vous doulez,
Et me faitte bonne chiere:

Je vueil quanque vous voulez.

Aglamayn dostum;

Ciinkii dolduruyorsunuz acimayla
Kabaran yiiregimi

Sizin tatl dostlugunuza.
Davramisimz: degistiriniz;

Allah agkina artik ac1 gekmeyin,
Ve bana giiliimseyin:

Istediginiz her an hazir olacagim.

Bu kadin dizelerini hog bulmamizi1 saglayan sey, onlarin
kendiliginden sevecenlikleri; her tiir tumturaktan, iddiadan,
allegorik siisten annmug sadelikleridir. Bize sunulan, heniiz
taze bir izlenimdir. Tema, kalpte bir an i¢in yankilanmuis,
sonra diigiince ige karigmadan siirsel bir bigim almgtir. Iste
bu nedenden étiirii, bu siir, ilhami zayif olan biitiin dénem-
lerin siir ve miizigine 6zgii olan, ancak ilk dizelerde bagarih
olma gibi bir kusuru sikhkla gostermektedir. Temas: giiglii
ve garpia olan, ardi¢ kusunun 6tiisii gibi baglayan, ama da-
ha birinci kitanin sonunda belagat i¢inde kaybolan ne kadar
da ¢ok siir vardir. Sair (veya besteci), temasini sdyledikten
sonra, ilhamini tiiketmigtir. XV. yiizyil gairlerinin ¢ogunun
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bizi icine siiriikledigi daimi hayal kinkhigx igte bovledir.
Christine de Pisan'in baladlarindan alinma bir 6rnek:

Quant chacun s’en reient de 1'ost
Pour quoy demeures te derriére?
Et si scez que m’amour entiére
T'al baillee en garde et depost.33

Herkes askerden donerken
Sen neden geride kaltyorsun?
Biliyorsun ki biitiin agkim
Sana rehin ve emanet verdim.

Oldii sanilip ortaya gikan agik motifi beklenebilirdi. Ama
bu hi¢ s6zkonusu degildir; yazarin soyleyecek bagka sozii
yoktur; iki anlamsiz kitadan sonra siir biter.

Froissartin Débat dou cheval et dou levrier (atla taziun tar-
tigmas1) adl giirinin ilk dizelerinde nasil da bir tazelik var-
dir:

Froissart d’ Escoce revenoit

Sus un cheval qui gris estoit,

Un blanc levrier menoit en lasse.
“Las, dist le levrier”, je me lasse,
Grisel, quant nous reposerons?
11 est heure que nous mengons.34

Froissart Iskogya'dan doniiyordu
Boz bir atin iistiinde,

Tasmal bir beyaz tazi Oniinde.
“Dur” dedi tazi, yoruldum,

33 Ibid., 1,275, n° 5.
34 Froissart, Poésies, yay. Scheler, II, 216.
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Grisel ne zaman dinlenecegiz?
Yemek saatimiz geldi.

Bundan sonra gekicilik kaybolmaktadir; tema gériilmiis,
ama diiglintilmemigtir. Konular, ¢ogu zaman benzersiz bir
yiicelik ve hatirlatma giicii tagimaktadirlar, ama geligtirme
¢ok zayif kalmaktadir. Pierre Michault'nun Danse aux Aveug-
les'deki (Korlere dans) temas: ustacadir: insan tiirii, ii¢ kér
tanrimn (Agk, Talih ve Oliim) tahtlarinin cevresinde dan-
setmektedir.35 Ancak gair, bu temayi ¢ok vasat bir gekilde ig-
leyebilmistir. Exclamacion des os sainct Innocent (Aziz Inno-
centius'un kemiklerinin haykirig1) adh yazan bilinmeyen bir
giir, Ginlii mezarhkta kemiklerin haykingiyla baglamaktadir:

Les os sommes des povres trespassez
Cy amassez par monceaulx compassez,
Rompus, cassez, sans reigle ne compas....36

Fakir oliilerin kemikleriyiz
Burada Olgiilii tepeler halinde yigilan,
Olgiisiizce ve kuralsizca kopartilan ve kirilan...

Ne de duygulandina bir yakinma malzemesi! Oysa ba-
yag1 bir memento mori'den bagka birgey okunmamaktadir.

Biitiin bu temalar, yalmzca gorsel olarak edinilmigler-
dir. Benzer bir goriig, ressama ¢ok tam bir malzeme saglaya-
bilir; sair i¢in ise, bu yetersizdir.

35 P Michault, La dance aux aveugles. .., lille, 1748.

36 Recuril de Poksies fran,oises des XVe et XVle siecles, yay Montaiglon, ¢. IX,
5. 5.
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Resmin edebiyata nazaran sahip oldugu ifade ustiinlii-
gii, gene de nisbidir. Edebiyatin, plastik sanatlardan daha
zengin ve dolaysiz ifade araglanna sahip oldugu alanlar var-
dir. Bu alanlardan biri de komik'e aittir. Sanat karikatiir dii-
zeyine kadar inmezse, komigi ancak diigiik bir dereceden
ifade edebilir. Resimde giiliis, yeniden ciddilige donme egili-
mi tagimaktadir. Resimsel ifade, yalruzca komigin lezzetinin
egemen olmadig, hafif bir tatlandina olarak kaldig: bu alan-
da sozle rekabete girigebilir. Bunu, komigin en hafif bigimi
olarak kabul edilebilecek, “tiir” resmi denilen alanda gozle-
mek miimkiindiir.

Resim, burada hilad kendi alanindadir. Yukanda XV.
yiizyil resminin karakteristigi olarak igaret ettiimiz aynnt-
lann 6zenle islenmesi, kiigiik ilging olaylarin anlatilmasi zev-
kine dogru hafifcge degisme egilimindedir. Usta de Flé-
malle'de bu bir “tiir” haline gelmistir. Joseph adh kahrama-
ny, fare kapanlan yapmakla ugragmaktadir.! Onda biitiin ay-
nntilar tiirdiir. Van Eyck'in agik bir pencere kanadini, bir

1 Ancak, bu fare kaparunin bir simge olmasi miimkiindiir. Pierre Lom-
bard, “Sententiae” lib. 888, dist. 19'da bir halk séziinii hatirlatmaktadir:
“Tann, geytan igin bir fare kapani yapt, icine de yem olarak insan
Isa'nin etini koydu.”
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tabak dolabini, bir ocag1 resmetme tarziyla, Robert Cam-
pin'in tarz1 arasinda,? tamamen resimsel bir goriisle “tiir”
arasidaki biitiin farklar bulunmaktadir.

Fakat bu alanda, s6ziin gériintiiye nazaran bir iistiinlti-
gii ortaya gtkmaya baglamugtir: s6z, ruh hallerini agik bir se-
kilde aktarabilmektedir. Bir kez daha Deschamps'nin, gatola-
nn giizelligini 6ven baladlanna Limbourg kardeglerin min-
yatiirleriyle kiyasladigimiz ve onlardan daha diisiik diizey-
de buldugumuz baladlara geri dénelim. Deschamps'nin bu
siirleri gligstiz ve parlakhiktan yoksundurlar. Fakat bir tiir
tablosunda, kendini Fismes'deki kiigiik satosunda hastayken
tasvir ettigi baladi okuyahm:3 Satonun kulesinde yuva yap-
mus olan si§iraklar, sergeler ve kuzgunlar, onu giin boyunca
uyaruk tutarlar:

C'est une estrange melodie

Qui ne semble pas grant déduit

A gens qui sont en maladie
Premiers les corbes font s¢avoir
Pour certain si tost qu'il est jour:
De fort crier font leur pouoir,

Le gros, le gresle, sanz séjour;
Mieulx vauldroit le son d’un tabour
Que tels cris de divers oyseaulx.
Puis vient la proie, vaches, veaulx,
Crians, muyans; et tout ce nuit

Quant on a le cervel trop vuit,
Joint du moustier la sonnerie
Qui tout I'entendement destruit
A gens qui sont en maladie.

2 Daha 6nce ele alinan, bir “Flémalleli usta” olup olmadig sorusunu bu-
rada bir kenara birakiyoruz.
3 Desd\amps, VI, n° 1202, s. 188.
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Garip bir melodi

Biiyiik bir eglence gibi hissedilmeyen
Hasta insanlar tarafindan.

Once kuzgunlar baglar bildirmeye
Bazilar: igin erkenden giin dogdugunu:
Biitiin giicleriyle bagirirlar,

Kalindan, inceden durmaksizin;
Oylesine ki, davulun sesi tercih edilir
Cegsitli kuglarin sesine,

Sonra otlamaya giden inekler, danalar,
Bagirarak, moliyerek ve tiim gece boyunca

Kafadaki beyin saman gibi oldugunda
Kilisenin ¢anlar )

Anlayisim yokeder

Hasta insanlarin.

Aksam olunca, baykuglar onu 6liimii hatirlatan ugursuz
sesleriyle korkuturlar:

C’est froit hostel et mal réduit
A gens qui sont en maladie.

Soguk bir barinak ve kitii bir si§inaktir
Hastaolan insanlara.

Aynntilan yalnizca siralamaya yonelik usul, bunun igi-
ne bir parga komik unsur kathginda yorucu olmaktan gk-
maktadir. Burjuva adetlerinin veya kadin tuvaletinin tasviri
¢ok uzun olsa da stkmamaktadir, ¢iinkii bunlar bir taglama
unsuru icermektedirler. Froissart, L’espinette amoureuse (Agik
‘kiigiik klavsen) adl1 uzun allegorik siirinin ortasinda, gocuk-
ken Valenciennes'de oynadig altnus kadar oyunu siralaya-
rak, bizi aniden eglendirmektedir.# Oburluk iblisi, goktan ig

4  Froissart, Poésies, I, 91.
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gormeye baglamustir. Zola, Huysmans, Anatole France'in
eserlerindeki lezzetli yemeklerin, Orta Cag edebiyatinda kar-
sihiklar1 bulunmaktadir. Deschamps ve Villon, yumusak et
pargalan arzuladiklanmn ifade ettiklerinde, oburluk nasil da
parildamaktadir! Ve Froissart, Baesweiller ¢arpismasinda,
sisman diik Wencelin'in etrafinda yer alan Briikselli ehlike-
yifleri nasil da lezzetli bir sekilde tasvir etmektedir! Bunlarin
yaninda, terkilerinde biiyiik sarap siseleri, ekmek ve peynir,
somon ezmesi, alabalik ve yilanbahg tasiyan, bunlann hep-
sini kibarca pegetelere sarmis olan ugaklar bulunmaktadir.
Diigmanla iste boyle miicadele etmektedirler.3

“Tiir”e olan yatkinlig), XV. yiizyil edebiyatina en sira-
dan seyleri bile dizelere dskme olanagim vermistir. Des-
champs, bir siirinde, olagan diizeyin altina diigmeden para
isteyebilmektedir. Bir balad dizisinde, vaad edilmis bir elbi-
se, odun, bir at, ticretinden geriye kalan elde edebilmek igin
dilenmektedir.6

“Tiir"den tuhaflik ve kaba giildiiriiye gegmek igin bir
adim atmak yeterlidir. Resim, ifade giicii itibariyle bu alan-
da edebiyatla aym1 diizeye gelebilir. Sanat, Pieter Breug-
hel'de serpilecek olan bu ifade unsuruna daha 1400 6ncesin-
den beri sahiptir. Buna, Broederlamin Dijon'da bulunan
“Misir'a Kaqg” tablosundaki Yusuf figiiriinde ve herhalde
yanhs olarak Hubert van Eyck'e atfedilen “Mezarda ii¢ Ma-
ria” tablosundaki uyuyan iig askerde de rastlanmaktadir.”
Donemin sanatglan iginde, tuhafhiktan Paul de Limbourg
kadar hoglanani olmamugtir. Meryem'in Annmasrni seyre-
denlerden biri, bir argin uzunlugunda bir kiilah giymigtir ve

5 Froissart, yay. Kervyn, XIII, s. 22.

6 Deschamps, I, 5. 196, n° 90, 5. 192, n° 87, IV, s. 294, n° 788;, V, n® 903,
919; VII, s. 220, n° 1375; kry,, 11, s. 86, n° 250, 257.

7  Friedlander, (e Altniederlindische Malerei, 1, s. 77'de, onu “1m frithen

Eyckstd” tablolar arasina yerlegtirmektedir. Tablo, Philippe de Commi-

nes'e ait olmusgtur.
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kolaghzlan olaganiistii genigtir. Vaftiz kurnalanmnn lizerinde,
dilini gikartmug ii¢ canavar suratli maske vardir. Bakire Mer-
yem'in azize Elizabeth'i ziyareti tablosunun gergevesi iginde,
kulenin iginde bir siimiikliibécekle dégiigen bir savagq, bir
el arabasiun iginde gayda galan domuz tagiyan bir adam gé-
riilmektedir.8

Dénem edebiyati, adeta her sahifesinde tuhaftir. Des-
champs, Ecluse satosu kulesinde nobet tablosunda, Breughe-
le layik bir goriige sahiptir. Ingiltere'ye karg: sefere qikacak
birliklerin kumsalda toplandiklanmu gérmektedir; bunlar ona
bir sigan ve fareler ordusu gibi goziikmiiglerdir:

— Avant, avant, tirez-vous ¢a.

Je voy merveille, ce me semble.

— Etquoy, guette, que vois tu la?
— Jevoy dix mille rats ensemble
Et mainte souris qui s'assemble
Dessus la rive de la mer...

— [leri, ileri, buraya geliniz.

Harika birsey goriiyorum gibi geliyor.
—. E ne goriiyorsun nobetgi?

— Onbin sigamn toplandi§im

Ve bir siirii farenin biraraya geldigini
Denizin kiyisinda. ..

Deschamps, bir bagka keresinde, masa baginda dalgin
ve hiiziinlii bir gekilde otururken, birdenbire saraylilann
yemek yeme tarzlarini farkeder: bazilari domuzlar gibi ¢ig-
nemekte, bazilan fareler gibi kemirmekte, bazilan diglerini
testere gibi kullanmakta, bazilan da saka'larin1 yukan agag1
oynatmaktadir; bunlar yemek yerken geytanlara benzemek-

8 Durrieu, Les trés riches..., levha, 38, 39, 60, 27, 28.
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tedirler.?

Edebiyat halk hayatin1 resmetmeye koyuldugunda; re-
simde bol bir gekilde, ama ancak daha ileri tarihlerde ulagila-
cak olan su kanlh canli ve babacan gergekgiligi yakalamakta-
dir. Yolunu kaybeden Burgonya diikiinii evinde agirlayan
koyliiniin Chastellain tarafindan gizilen portresi, Breughel'in
tiplerini hatirlatmaktadir.l® Coban siiri, duygusal ve roma-
nesk olan ana temasindan uzaklagarak; yemek yiyen, danse-
den ve birbirlerine kur yapan ¢obanlann tasvirinde, komik-
lik izi tagiyan safiyane bir dogalalgin malzemelerini ara-
maktadir.

Hirpani kilikh tagralilara yonelik ilgi de aym damara
mensuptur. Bu ilgi, XV. yiizy1l sanat ve edebiyatinda kendi-
ni gostermeye baglamigtir. Takvimlerdeki minyatiirler, hasat
yapan koyliilerin nasir baglamug dizlerini zevkle géstermek-
tedirler; resim ise, dilencilerin pirtilanini iglemektedir. Bura-
da, Rembrandt'in aqua fortelerinden ve Murillo'nun kiigiik
dilencilerinden gegerek, Steinlen'in sokaktaki tiplerine ulaga-
cak olan bir gelenek baglamaktadr.

Resimsel kavrayis ile edebi kavrayis arasindaki biiyiik
fark goze batmaktadir. Resim dilencinin dis yaniu goriir-
ken, edebiyat 6zellikle anlamiyla meggtl olmaktadir: ona
aamakta, sayg1 duymakta veya ayiplamaktadir. Sefaleti tas-
vir eden edebi gergekgiligin prototipleri, tam da dilencilere
edilen beddualarda bulunmaktadirlar. Dilenciler, Orta Cagin
sonuna dogru gergek bir afet haline gelmislerdir. Kiliseler
onlarla kaynamakta ve baging ve ugultulanyla ibadeti boz-

maktadirlar. Bunlann arasinda bir siirii hirsiz-ugursuz bu-
lunmaktadir; bunlara validi mendicantes (saglam dilenciler)
denilmektedir. Paris Notre-Dame katedral kurulu, 1428'de
bunlan kilisenin kapilanindan uzaklagtirmak igin bosuna ug-

9 Deschamps, n° 1060, V, 5. 351, n» 844; V, s. 15.
10 Chastellain, I, s. 256 vd.
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ragmug ve onlan kilisenin ayin yerinden halkin durdugu yere
ancak daha sonralan atabilmigtir.!! Deschamps, onlara bii-
tiin kinini kusmakta, onlann ikiyiizlii ve lickdgitq olduklan-
nu1 soylemektedir; déviilmelerini, asilmalann, yakilmalanmn
istemektedir.12 Buradan modern edebiyatta sefaletin resme-
dilmesine giden yol, resim sanatinin katetmek zorunda oldu-
gundan daha uzundur. Resimde, goriintii yeni bir duyguyu
kendiliginden ifade etmekteydi; edebiyatta ise, yeni bir top-
lumsal duygu, dogmal ve yeni ifade bigimlerinden hareket-
le kendini yaratmaliyda.

Bakigin, ne kadar hafif olursa olsun komigin anlammuru
aktarmaya yeterli oldugu her yerde, sanat bunu edebiyat ka-
dar, hatta ondan daha iyi ifade etme yetenegine sahiptir. Fa-
kat bunun 6tesine gegildiginde, komik bélgeleri resimsel ifa-
de agisindan asla ulagilamaz hale gelmektedirler. Komigin
kahkahaya yol agacag her yerde edebiyat tarigmasiz bir se-
kilde egemendir: kaba giildiirii, ¢ilginhk oyunlan, fikralar,
kisacas: kaba komik.

Edebiyat, alaysilama en yiiksek bigimine ulaghginda,
hayatin ciddiyeti, agka ve agk aclanna uygulandiginda, bu
alanda da tistiindiir. Alaysilama, erotik giire kangarak, onu
temizlemis ve inceltmistir. Agk siirlerinin diginda, alaysila-
manun hala agir ve beceriksiz kaldigiu gbzlemek gerekir.
Alaysilama yaparak konusan bir XIV. veya XV. yiizy1l Fran-
s1z1, gogu zaman dinleyicilerini uyarma tedbirliligini géster-
mektedir. Deschamps kendi zamaruni évmektedir: hergey
yolundadir, her yerde bang ve adalet hiikiim siirmektedir:

11 Journal d’un bourgeois, s. 3522,
12 Deschamps, n° 1229, 1230, 1233, 1259, 1300, 1477; VI, 230, 232, 237, 279;

VI, 5”2, 54; VIII, 5. 182. Krs., Gaguin, “De validorum mendicantium as-
tucia”, yay. Thuasne, II, 169 vd.
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L’en me demande chascun jour
Qu'’il me semble de emps que voy,
Et je respons: c’est tout honour,
Loyauté, vérité et foy,

Largesce, prouesce et arroy,
Charité et biens qui s’advance
Pour le commun; mais par ma foy,
Je ne di pas quanque je pense.

Sorarlar bana her giin

Simdiki zaman hakkinda ne diigiindiigiimii,
Ben de cevap veririm: hergey seref,

Sadakat, hakikat ve iman,

Comertlik, cesaret ve diizen,

Merhamet ve ilerleme

Halk igin; ama imanim hakk: igin,
Diigiindiigiimii soylemedim.

Ayn igerikte bagka bir baladin nakarat, “Biitiin bunla-
nn tersini aklinda tut”tur.13 Bir iigiincii baladin nakarat ise,
“Diinyay1 boylesine kinamak biiyiik giinahtir” bigcimindedir;
bu balad gu dizelerle sona ermektedir:

Prince, s'il est par tout generalment
Comme je say, toute vertu habonde;
Mais tel m’orroit qui diroit: “Il se ment”...1%

Prens, eger genelde her yerde
Bildigim gibi her erdem bolsa;
Fakat birgok kimse diyecektir bana: “yalan soyliiyor”...

13 Deachamps, n° 219; 11, 44,n° 2,1, 5. 71
14 Ibd, Iv, 291, n° 786
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XV. yiizyll sonunun akill adamlarindan biri, igneleyici
bir siirin adin1 “Ustat Jean Roberrer tarafindan alaysilama bi-
¢iminde, diinyarun en kotii ressamu tarafindan en kotii renk-
lerle yapilmug, kétii bir resmin alinda” koymugtur.13

Buna kargilik alaysilama agka temas ettiginde, gogu za-
man dikkat gekici bir incelikte olmaktadir. XV. yiizyil agk sii-
rini yenilemis olan yumusak melankoli ve soluk sefkatle bir-
lesmektedir. Kalbin kurulugu, gézyaslan iginde bogulmakta-
dir. Diinyevi agkin i¢inde hi¢ duyulmamig bir ses yanki-
lanmaktadir: De profundis'in (bir dua) sesi.16

[k kez olmak iizere, gairin dudaginda bir giiliimseme
oldugu halde kendi mutsuzluguna iiziilmesi duyulmaktadir:
ormegin, kendine “terkedilmis ve itilmis” agik havasi veren
Villon veya kiigiik hayal kinkhg sarkilan séyleyen Charles
d'Orléans gibi. Ancak, “gbzyaslan iginde giiliiyorum” Vil-
lon'un bulusu degildir. Ondan ¢ok 6nceleri, Kitab1 Mukad-
des'teki “risus dolore miscebitus et extrema gaudii lustus occu-
pat” sézii (Kalp, giilerken bile melankoli i¢indedir; ve bu ne-
senin sonunda agirlagma gelir), agki bir baglam kazanmugt.
Ornegin Othe de Granson gdyle demigti:

Veillier ou lit et jeuner a la table,
Rire plourant et en plaignant chanter.

Yatakta uyark durmak ve sofrada orug tutmak,
Aglayarak giilmek ve yakinarak sark: soylemek.

Bagka bir yerde:

Je prins congié de ce tresdoulz enfant,
Les yeux mouillez et la bouche riant.

15 Bibl. de I'Ecole des Chartes, 2. dizi, III, 1846, s. 70.
16 Atasozleri, 14, 13.
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Bu ¢ok hog gocuktan izin aldim,
Gozler yash ve dudaklar giilerek.

Alain Chartier, ayn1 motiften gesitli sekillerde yararlan-
mugtir:

Jen’ay bouche qui puisse rire
Que les yeulx me desmentissent:
Car le cuer I'en vouldroit desdire
Par les lermes qui les yeulx issent.

Giilecek agzim yok

Ama gozlerim beni yalanliyor:
Giinkii kalp yalanlamak istiyor
Gozden gikan yaglarla.

Temayr daha da genisleterek, hiiziinlii bir agik igin sun-
lan sdylemektedir:

De fairechiere s’efforgoit

Et menoit une joye fainte

Et & chanter son cuer forgoit

Non pas pour plaisir, mais pour crainte.
Car toujours ung relaiz de plainte
S’enlassoit au ton de sa voix,

Et revenoit & son attainte

Comme 1'oysel au chant du bois.17

Kendini gekici hale getirmeye ugragtyordu
Ve sanki sevingliymis gibi yapryordu

17 Alain Chartier, [a belle dame sans mercy, s. 503, 505; krs., le débal du
révelle-matin, s. 498; Chan<ons du XVe siecle. s. 71, n® 73; L'amant rendu
cordelier.. , dize 371; Molinet, Faictz et dictz, 1937 yay., \, 172.
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Ve gonliinii sark: soylemeye zorluyordu
Zevkten degil, kaygidan.

Ciinkii her zaman bir yakinma kalintist
Sesinin tonuna sarilmaktayd:

Tipkt koruda oten kugguk gibi.

Aglarken giilme motifiyle yakin akraba olan biri de, aa-
sinu siirinin sonunda Goliard giiri tarzinda inkar eden gairdir.
Ormegin Alain Chartier gibi:

C'est livret voult dicter et faire escripme
Pour passer temps sans courage villain
Ung simple clerc que I'on appelle Alain,
Quiparle ainsi d’ Amours pour oyr dire.18

Bu kitapgik dikte etmek ve tasvir etmek ister
Zamam aptalca gegirmemis

Alain adinda basit bir rahip,

Agktan boylece kulaktan dolma konugur.

Ondan 6nce, Othe de Granson, agktan yalmzca “tahmin
yoluyla” s6z ettigini iddia etmigti. Kral René bu motifi Cuer
d’amours espris (agka tutulmug kalp) adh giirinin sonunda
fantezist bir sekilde ele almigtir. Mabeyincisi, elinde bir mum
oldugu halde, kralin kalbini gergekten kaybedip kaybetme-
digine bakmaya gelir, ama gogsiinde bir yara géremez.

Sy me dist tout en soubzriant

Que je dormisse seulement

Et que n’avoye nullement

Pour ce mal garde de morir.1

18 Alain Chartier, op. cit., 581.
19 Oeuvres duroi René, 111, 194.
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Bana giiliimseyerek soyle dedi
Yalmzca uyumami

Ve higbir sekilde

‘Bu kotiiliikten clmekten korkmam.

Yeni duygu, eski kurala baglh bigimlere yeni bir tazelik
vermigtir. Duygulann kisisellestirilmesi konusundaki algl-
mus usulii Charles d'Orléans'dan daha fazla uygulayan ol-
mamuigtir. Kalbini, kendinin bir ikizi olarak gérmektedir:

Je suys celluy au cueur vestu de noir...20
Ben, kalbi karalara biiriinmiis olaniyim. ..

Bu kigisellegtirmeler, eski lirik siirde, hatta dolce stil
nuovo'da (hos yeri tarz) hala tam bir ciddiyet igindeydiler.
Charles d'Orléans'n siirlerinde, ciddi ile alay olaru birbirin-
den ayirmak zordur. Kigisellegtirmeye hafif bir yiikleme yap-
makta, duygunun bundan higbir kaybi olmamaktadir. Bazen
alaysilama etkisi 6ncelikli olmaktadr:

Un jour & mon cuer devisoye

Qui en secret & moy parloit,

Et en parlant lui demandoye

Se point d’espargne fait avoit
D’aucuns bien, quant amours servoit:
1 me dist que treés voulentiers

La vérité m’en compteroit,

Mais qu’eust visité ses papiers.

Quant ce m'eut did, il print sa voye
Et d avecques moy se partoit.

20 Charles d'Orléans, Poésies compleles, s. 68.
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Apres entrer je le véoye

En ung comptouer qu'il avoit:

Lade ¢a et de la quéroit,

En cherchant plusieurs vieulx caiers
Car le vray monstrer me vouloit,
Mais qu’eust visité ses papiers...21

Birgtin kalbimle konugurken
Benimile gizlice lif edgn,

Ve konugurken ona sordum

Higbir tasarruf yapilmaz

Higbir maldan agka hizmet ederken:
Bana dedi memnuniyetle
Gasteririm sana gergegi,

Ama kdgitlarima baktiktan sonra.

Bunu soyledikten sonra gitti

Vebenden ayrild:.

Dondiikten sonra onu gordiim

Karigtirp duruyordu:

Surada burada aramyordu,

Birgok eski defteri karigtirarak

Ciinkii bana gergegi gostermek istiyordu,
Ama kigitlarima baktiktan sonra...

Fakat alaysilama her zaman oncelikli degildir; izleyen
dizelerde, komik unsur yerini ciddiyete birakmaktadur:

Ne hurtez plus & ' uis de ma pensée,
Soing et Soucy, sans tant vous travailler;
Car elle dort et ne veult s'esveiller,

Toute la nuit en peine a despensée.

21 Op. cit, s. 88, balad n° 19.
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En dangier est, s'elle n’est bien pansée;
Cessez, cessez, laissez la sommeiller;

Ne hurtez plus & ’uis de ma pensée,

Soing et Soucy, sans tant vous travailler... 22

Artik diigiince kapimi calmaymn,

Ozen ve Kaygs, bu kadar ¢aligmaym;
Giinkii o uyuyor ve uyanmak istemiyor,
Biitiin geceyi kaygilar icinde gecirdi.

Tehlikeye diigerek, ona iyi bakilmady;
Kesin, kesin, birakin uyusun;

Artik diigiince kapimi ¢almayn,

Ozen ve Kayg, bu kadar ¢aligmaym...

Ask siirinin yumugak melankolisi, XV. yiizyil insaru
icin, hafif bir dine kars:1 gikig dozuyla yiikseltilmigtir. Agkin
dinsel kihga biiriinmiis hali, Cent nouvelles nouvelles'in miis-
tehcenlikleri ve dine kaba hakaretlerinden daha bagka birgey
yaratmugtir; bu ¢agin yarathgi en yumusak agk siiri bigimini
sunmugtur: bilinmeyen bir yazarin, L'amant rendu cordelier &
I'observance d’amour (agk kurallanna uyarak aziz olan agik)
adl giir.23 Bundan daha 6nce, Charles d'Orléans'in siir gev-
resinde, iiyelerin, kurala uyan din adamlanna &ykiinerek,
“Kurala uyan agiklar” adin aldiklan bir edebi kardeglik 6r-
glitli kurma fikri ortaya atlmigtir. Bu motif, L'Amant rendu
cordelier'de geligtirilmigtir. Hayal kinkhgma ugrayan agik,
yalnizca “agk gehitleri”nin kabul edildigi tuhaf bir manastira
girerek, diinyadan el etek geker. Hor goriilen agkirun duygu-
landina hikayesini bagrahibe anlatir; 0 da bu agki unutmasi-
ru 8giitler. Orta Cag bigimi iginde olmak iizere, daha simdi-

22 L.C, Sarki, n°62.
23 L’amant rendu cordelier, 1, 365.
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den Watteau tiirii ve Pierrot tapirus: farkediliyora benzemek-
tedir; burada bir tek ay 15181 eksiktir. Bagrahip, “size giizel
bir bakis géndermek veya gegerken ‘tann korusun’ demek
abgkanhg yok muydu?” diye sorar. Agik, “liituflanm elde
etme konusunda bu kadar ilerleme kaydetmemigtim, ama
geceleri evinin kapisinin 6niinde ayakta duruyor ve gozleri-
mi gati oluguna yoéneltiyordum” der:

Et puis quant je oyoye les verridres
De la maison qui clicquetoient,
Lors me sembloit que mes priéres
Exaussés d'elle s’y estoient.

Ve sonra duydugumda pencerelerin
Evin, tikirdadiklarini,

O zaman samyordum ki dualarim
Onun tarafindan duyulmus.

Bagrahip, “sizi farkettiginden iyice emin miydiniz?” di-
ye sorar.

- Se m'aist Dieu, j'estoye tant ravis
Que ne savoye mon sens me estre,
Car, sans parler, m'estoit advis

Que le vent ventoit sa fenestre

Et que m’avoit bien peu cognoistre
En disant bas: “Doint bonne nuyt”.
Et Dieu scet se j'estoye grant maistre
Aprescela, toute la nuyt.24

- Yardim et bana tanrim, ¢ok hayran oldum
Ne halde oldugumu ancak soylesine bir hissediyorum,

24 Krs., Alain Chartier, s. 549.
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Ciinkii konugmadan bana goriindii
Riizgdr penceresini oynatti§inda

Ve beni pek tantyamad:

Ve bana dedi algak sesle: “Iyi geceler”.

Ve tann bilir kendimi efendi gibi hissettim
Bundan sonra, biitiin gece boyunca.

Sonra mugil mugil uyur:

- Tellement estoie restauré

Que, sans tourner ne travailler (me tourmenter)
Je faisoie un somme doré

Sans point la nuit me resveiller;

Et puis, avant que m’abiller,

Pour se rendre a Amours louanges,

Baisote troys fois mon orillier,

En riant a par moy aux anges.

O kadar rahatlamigtim ki

Hig donmeden ve kipirdamadan
Harika bir uyku cektim

Gece hi¢ uyanmadan;

Ve sonra giyinmeden once,
Agki 6umeye gitmek igin
Yastigim iig kere optiim
Meleklere sessizce giilerek.

Asifn tarikata resmen kabulii sirasinda, onu hor goren
hanim bayilir ve agigin ona vermis oldugu gézyaslanyla sir-
lanmug kiigtik bir kalp elbisesinden diiger:

Les autres, pour leur mal couvrir,
A force leurs cueurs retenoient,
Passans temps a clorre et rouvrir
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Les heures qu’en leurs mains tenoient,
Dont souvent les feuilles tournoient
En signe de devocion;

Mais les deulz et pleurs que menoient
Monstroient bien leur affection.

Digerleri iiziintiilerini saklamak igin,
Kalplerini zorla tutuyorlards,
Zamanlarim agip kapatmakla gegirerek,
Ellerinde tuttuklar: dua kitaplarin,
Sahifelerini siklikla evirdikleri

Iman géstergesi olarak;

Ama hiiziin ve gozyaglan

Duy gularim agitk¢a gosteriyordu.

Bagrahip ona yeni ddevlerini sayar, onu asla biilbiil 6tii-
sti dinlemememesi, “yabangiilii agac1 ve akdiken” altinda as-
la uyumamas: ve 6zellikle de asla bir kadirun g6zlerinin igi-
ne bakmamas: konusunda uyanr. Ogiitler, uzun bir sekizli
katalar dizisiyle sona erer, burada “Yumusgak Gozler” temast
tizerine gegitlemeler birbirini izler:

Doulx yeulx qui tousjours von et viennet;
Doulx yeulx eschau ffans le plisson
De ceulx qui amoureux deviennent...

Doulx yeulx a cler esperlissans,
Qui dient: C'est fait quant tu vouldras,
A ceulx qu'ils sentent bien puissans... 2

Hep gidip gelen yumugak gozler,
Kiirk ceketi 1sitan yumugak gozler
Onlara agik olunan...

25 L.C,, huitains, 51, 53, 57, 167, 188, 192.
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Inci parlakliginda yumugak gozler,
Derler: Istedigin an hazinm,
Kendini giiglii hissedenlere...

Melankolinin yumugak ve solgun tonu, XV. yiizyil agk
edebiyatinun igine yavag yavas girmektedir. Eski kadin kii-
ciimseyen ton incelmektedir: Quinzes joyes de mariage'da, has-
mane ve kaba niyet, melankolik bir duygusallikla yumusatil-
mugtir. Bu eser, gergekgiliginin Slgtiliiliigii, bigiminin zerafeti
ve piskolojisinin inceligiyle, modern ahlaki romanlar: hisset-
tirmektedir.

Agskan ifade edilmesine iligkin hersey i¢in, gegmis yiiz-
yillann model ve deneylerinden yararlanmaktaydi. Platon
ve Ovidius, troubadourlar ve gezgin rahipler, Dante ve Jean
de Meung kadar degisik akil hocalari, ona miikemmel bir
alet birakmuglardi. Bunun tersine, ne modeli, ne gelenegi olan
sanat, erotik ifade konusunda kelimenin tam anlamyla “il-
kel” kalmaktaydi. Resim, agkin ifadesindeki incelikte, edebi-
yat ancak XVIIL yiizyilda yakalayabilecektir. XV. yiizyl
resmi, heniiz ne ugan, ne de duygusal olmay: bilmektedir.
Adi bilinmeyen bir ustaya ait olan 1430 6ncesinde yapilmusg
bir pano, soylu bir Hollandah harum olan Lysbet van Du-
venvoorde'yi temsil etmektedir: figiir o kadar kat bir say-
ginhk icindedir ki, bir mihrap arkah# bagisqs1 saalmigtir.
Fakat hanumin elinde tuttugu bir geritte, “Mi verdriet lan ge te
hopen. Wie is hidie syn hert hout open?” (Uzun bir umut iizeri-
me ¢oktii. Onun kalbini bana kim agacak?) sdzleri okunmak-
tadur. Iffet ve miistehceni taniyan bir sanattir, ama agik sagi-
g1, diizenbazi, yaramazi ifade edecek araglan yoktur. Bunu
bize, d5nemin agk hayat, safiyane ve masum bigimler iginde
bildirmektedir. Ancak, dindis1 eserlerin ¢ogunun kayboldu-
gunu Fatirlamak gerekir. Van Eyck'in Kadinlar Hamami'nda-
ki (Fazio tarafindan tasvir edilen eser) ¢iplagiyla, Gand mih-
rap arkaligindaki Adem ve Havva tablosundaki qplag: ki-
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yaslamak ¢ok yararh olurdu. Gand'daki Havva figiriinde,
ashnda hi¢ olmayan erotik unsuru bulamiyoruz: sanatq za-
manimn kadin giizeligi olgiilerine gore, gogiisleri kiigik ve
¢ok yukanda, kollan uzun ve ince, karmu gkik yapmugtir. Fa-
kat bunu higbir hosa gitme kaygis1 tagimadan icra etmigtir.
Buna kargihk gekicilik, Leipzig miizesindeki kiigiik bir tablo-
da esas unsur halindedir.26 Bazen “Van Eyck” okuluna ait
sayilan bu tablo, bir biiyii yapma sahnesini temsil etmekte-
dir. Biiyli uygulamalanmn gerektirdigi lizere, geng bir kiz
yatak odasinda ¢inlgiplak bir gekilde, sevgilisini ortaya qk-
maya zorlamak iizere gesitli biiyiiler yapmaktadir. Burada
hoga gitme niyeti vardir: bu gplak, Cranach'in qplaklann-
dan yayilan su gizli sehvetlilige sahiptir.

Resmin gehvetin ¢agnsina ok nadiren yonelmesi, utan-
gaghgindan degildi. Orta Cagin sonunda, ayn: konuda hem
derin bir edep duygusu, hem de agin bir bagibogluk goriil-
mektedir. Bu laubaliligin 6rmeklerini saymak gereksizdir,
her yerde ortahiktadir. Edep duygusuna gelince, bunun 6rne-
gini su gizgide farkediyoruz: En gaddarca katliam ve yagma-
larda bile, kurbanlanin gomlekleri ve donlar iizerlerinde bi-
rakilmaktadir. Parisli burjuva, bu kuralin gignenmesi kargi-
sinda ok kizmghir: “tamahkarhiktan otiirii, dort paradan faz-
la etmeyecek donlan bile onlara birakmak istememeleri, en
biiyiik gaddarhklardan ve insanlikdigibklardan biri oldu”.?

Sanat alaninda pek geligkin bir tema olmayan qplak ka-

26 Leipzig miizesi, n° 509.

27 Prof. Hesseling, ar yorumunun diginda bir bagkasirun olas oldugu ko-
nusunda dikkatimi gekti: VIL yiizyila ait Yunanca bir metnin igaret etti-
&i gibi, oliiler nihai yargiya kefensiz gkamazlar. Bunu, Bati edebiyatin-
dan metinlerle desteklemek gerekir. Ancak, minyatiir ve tablolarda yer
alan hortlama sahnelerinde, dliilerin mezarlardan qiplak giktiklanmu be-
lirtelim. Ne sanat, ne de ilahiyat bu konuya yonelmiglerdi. Bkz. G. C.
Coulton, Art and the Reformation, Oxford, 1925, s. 255-8. Bile katedrali-
nin kuzey ciimle kapisinda, hortlayanlann yarg; igin giyindikleri goril-
mektedir.
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dirun canh tablolarda ¢ok biiyiik bir yere sahip olmas: dik-
kat gekicidir. Tanngalann veya su perilerinin temsili olan
“kigiler”, prenslerin kentlere giriglerinde nadiren eksik olur-
lardi. Bu gosteriler peykelerin lizerinde, hatta bazen su igin-
de yapilird:: diik Philippe'in 1437'deki Gand'a giris torenin-
de oldugu sekliyle, “resimlerdeki gibi qiplak ve saglar1 ser-
best haldeki denizkizlanrn Lys nehrinde yiizdiikleri goste-
ride oldugu gibi”.28 Paris'in yargilanmasi, en begenilen ko-
nuydu. Burada ne gelismis bir estetik duygu, ne de kaba bir
miistehcenlik degil de, safiyane ve popiiler bir gehvet duy-
gusu gormek gerekir. Jean de Roye, XI. Lois'nin 1461'de Pa-
ris'e girigi toreninde, ¢ok uzakta olmayan bir gilehane ggste-
risindeki denizkizlanm bu terimlerle tasvir etmektedir: “Ve
burada aynca, tamamen qplak olarak denizkizlanm temsil
eden tig ¢ok giizel kiz da vardy; dik, aynk, yuvarlak ve sert
kabartilan da goriiliiyordu ve bu ¢ok zevkli birgeydi ve bun-
lar kiigiik garka ve tiirkiiler soyliiyorlardi; ve onlann yarunda
birgok calg: aleti giizel melodiler galiyordu”.2? Molinet de
kendi cephesinden,Yakigikh Philippein 1494'te kente girisi
sirasinda, Anverslilerin Péris'in yargilanmasi sahnesinden
aldiklan zevki anlatmaktadir; “fakat, oturacak yerlerdeki in-
sanlann en dikkatle baktiklan, kanh canh kadinlar tarafin-
dan (temsil edilen) iig gplak tanngarun hikayesi oldu”.3? Ya-
vuz Charles'in 1468'de Lille'e girigi esnasinda bu tema tizeri-
ne yapilan bir parodide, eski Yunan anlamindaki Giizellik'-
ten uzaklagilmig olunmaktayds; burada etli butlu bir Veniis,
siska bir Junon ve kambur bir Minerva goriilmekteydi ve
hepsi de kafalaninda altin bir tag tagimaktaydi.3!

Bu giplak kizlann da yer aldig gosteriler, XVI. ylizyilda
da uygulamada kalmiglardur. Diirer, Charles-Quint'in 1521

28 Chastellain, III, 414.

29 Chron. Scand., 1, 27.

30 Molinet, V, 15.

31 Lefébvre, “Théatre de lille”, s. 54, in Doutrepont, s. 354.



462 S6z ve Gortintii I1

deki Anvers'e girig toreni sirasinda bunlardan birini gormiig-
tiir.32 I. Frangoisnin oglu Brotanya diikii, 1532'de Rennes'e
torenle girdiginde, gosteriler arasinda canl bir tablo geklin-
de giplak bir Ceres ve bir Bakhus yer almaktayd.33 Nihayet,
Guillaume d'Orange 18 Eyliil 1578'de Briiksel'e torenle girer-
ken bir Andromeda'y: keyifle seyretmistir: “zincire vurul-
mus ve anadan dogma giplak bir geng kiz; sanki mermer bir
heykel gibiydi”. Tablolar1 diizenleyen Jean-Baptiste Houva-
ert béyle demektedir.3

Resimsel ifadenin edebi ifadeye nazaran yetersiz kaldiga
alanlar, komik, duygusal ve erotik olanlanyla sirurh degildir.
Sanatin ifade giicii, tistiinltigiinii meydana getiren su olaga-
niistli gorsel yetenek tarafindan desteklenmediginde yeter-
siz kalmaktadir. Gergegin dolaysiz ve eksiksiz goriilmesin-
den daha fazla birgeylerin gerektigi an, resimsel ifadenin iis-
tiinliigii yokolmakta ve bu durumda Michel-Angelo'nun
elegtirisinin dogru oldugu hissedilmektedir: bu sanat, ayru
anda bir¢ok seyi eksiksiz bir gekilde gostermeye cahsmakta-
dir, oysa bunlardan biri bile, tiim giciin oraya yoneltilmesini
gerektirecek kadar 6nemli olabilir. Gene Van Eyck'in bir tab-
losunu ele alahm. Eksiksiz veya bagka bir ifadeyle, misrosko-
pik gozlem yeterli oldugu siirece, sanati miikemmeldir; 6zel-
likle yiiz hatlarinda, kumaglarda miicevherlerde. Fakat bina-
lan ve manzaralan resmederken oldugu gibi, gercegi bir cins
semaya indirgemesi gerektiginde, zayifliklar ortaya qikmak-
tadir. Perspektiflerinin igsel gekiciligine ragmen, belli bir tu-
tarsizlik, hatali bir diizenleme vardir. Konu ne kadar 6zel, bi-
lingli bir kompozisyon ve yeni bir bi¢imin yaratlmasiru ge-
rektirirse, eser o kadar hatali olmaktadir.

Minyatiirlii Saatler kitaplanindaki takvim yapraklanmn,

32 J. Veth ve S. Muller, Fz.,, A. Diirer’s Niederlindische Reise, berlin-Utrecht,
1918, 2 cilt, I, 13.

33 Th. Godefroy, Le cérémonial frangois, 1649, s. 617.

34 ]. B. Houwaert, Declaratio vandie triumphante..., plantyn, 1979, s. 39.
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kutsal konulan temsil eden sahifelerden daha giizel oldukla-
nnin inkdn miimkiin degildir. Manzaray: ve o anda cereyan
eden faaliyetleri resme dokmek igin, g6zlemek ve tam olarak
aktarmak yeterliydi. Fakat, ok kigisi olan hareketli ve 6nem-
li bir sahneyi diizenlemek igin, Giotto'nun sahip oldugu ve
Michel-Angelo'nun yeniden bulacag su ritmik inga ve birlik
duygusuna sahip olmak gerekirdi. Oysa, XV. yiizyil sanati-
nin 6zii ¢ogulluktur. Bu sanatta uyum ancak, ¢ogullugun
birlik i¢inde eritilmesi halinde elde edilebiliyordu, émegin
Kuzu'ya Tapinma'da oldugu gibi. Nitekim bu tabloda bir
ritm vardir; sunaga yonelmis olan biitiin su kafilelerin giiglii
ve muzaffer ritmi. Fakat etki, eger terim yerindeyse, ancak
tamamen aritmetik bir eggiidiim sayesinde elde edilmistir.
Van Eyck, konusunu ancak dinlenme halinde sunarak, kom-
pozisyonun giigliiklerinden kaginmaktadir; dinamik degil
de, statik bir uyuma ulagmaktadur.

Van Eyck'i Roger de la Pasture'dan ayiran biiyiik mesa-
fe, bu ikincisinin her zaman kompozisyonunun ritmini ara-
mu§ olmasina baghdir; birligi bulma amaciyla kendini sinir-
lamigtir; her zaman bagarili olmamigtir, ama sorunun bilin-
cindedir.

O devirde en 6nemli kutsal konulann temsilinde, sayg:
duyulan kat bir gelenek vardi. Ressam, tablosunun diizeni-
ni icad etme durumunda degildi.35 Konularin bazilan igin,
ritmik diizenleme kendini, kendiliginden bir gsekilde dayat-
maktaydr: pietd, carmihtan indirilis, ¢obanlarin tapinmasi.
Roger de la Pasture'iin Madrid'de bulunan pieta’sini, Louvre
ve Briiksel'de bulunan Avignon okulundan pieta’lan; Petrus
Cristus ve Gérard Saint-Jean'n pietd'lanim, “Belles heures
d'Ailly”de yer alanini diisiinelim. Bizzat konunun dogasi,
basit ve kat: bir diizenleme gerektirmekteydi.

35 Emile M4le'in, tiyatro temsillerinin resim tzerindeki etkilerine dair tezi-
ni burada bir yana birakabiliriz.
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Ormnegin Isa'un maruz kaldig koti muameleler, Carmu-
hini tagiyan lsa, Goban krallann tapinmasi gibi konularda,
resmedilecek sahnenin daha hareketli olmasiyla kompozis-
yon giigliikleri artmakta ve bunun sonucunda ortaya ¢ogu
zaman belli bir diizensizlik ve bir uyum yoklugu gkmakta-
dir. Kilisenin kutsal resim gelenegi bunlara bir 6l¢ii koymak-
tadir, fakat bu gelenegin cevap veremedigi durumlarda, XV.
yiizyl sanatgist sudan gkmg bahga dénmektedir. Thierry
Bouts ve Gérard David'in yargilama tablolanndaki kompo-
zisyon zayifligiru igaret etmek yeterlidir, oysa bu konulann
icindeki eylemin yiiceligi, kat bir diizenleme ilkesi icermek-
tedir. Omegin Louvain'de bulunan aziz Erasmus'un gehadeti
veya Bruges'de bulunan aziz Hippolyte'in atlara parcalatila-
rak gehit edilmesi tablolanndaki sahneler, cansikia bir bece-
riksizlige dontismektedirler.

Donemin sanati, hayal giicliniin yardimiyla bagtan agag
yeniden yaratmak gerektiginde giiliing duruma diigmekte-
dir. Biiyiik resim, bundan konulannin katili§) sayesinde kur-
tulmaktadir, fakat minyatiir sanati, edebiyatin iginde kayna-
yan mitolojik ve allegorik figiirleri temsil etmekten kagna-
maz. Jean Miélot'nun, Christine de Pisan'in I’Epitre d’Othea 2
Hector (Othea'nin Hector'a mektubu) adli mitolojik fantezisi
icin yaptigz resimler bu tip igin kullarulabilirler.3é Bu resim-
ler, diigiinebilecek en beceriksizce olanlandir. Yunan tannla-
n, kiirk mantolan veya brokar elbiselerinin iizerinde genis
kanatlara sahiptirler; gocuklan yiyen Minos ve Satiirn, &diil
veren Midas; hepsi de birbirinden giiliingtiir. Fakat minya-
tiircii, kiigiik bir gobar hayati sahnesi veya igkence tekerlegi
ve daragaciyla bir tepe yapma olanag buldugunda, normal
bir beceriye sahip olarak goziikmektedir.3” Burada, bu sanat-
¢ilann yaratic1 yeteneklerinin siun s6z konusudur. Hayalgii-
36 Christine de Pisan, Epitre d'Othéa 2 H'ctor, MS. 9392 de Jean Miélot,

yay.]J. van den Gheyn, Briiksel, 1913.
37 Op.cit, levha 5, 8, 26, 24, 25.
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cii araabgyla yeni motifler yaratmak sz konusu oldugun-
da, hemen hemen gairler kadar sinurh kalmaktadirlar.

Allegorik temsil, fanteziyi bir ¢itkmaza siiriiklemigti. Go-
riintii ile diigiince, allegori araciligiyla birbirlerine baglaru-
yorlardi. Goriintii artik serbestce yaratlamamaktadir, giinkii
digiinceye tamamen uygun olmalidir; diigiince de, geligimi
iginde, goriintii tarafindan siirlandinlmigtir. Séziimona al-
legorik goriigii tam olarak tasvir etme &zlemi, sanatsal tarzin
biitiin taleplerinin gozden kaginlmasina neden olmaktadur.
Temel erdem olan Ihmhlik figiirii, kural ve 6lgiliyli goster-
mek {izere bir saat tagimak zorundadir. Onu bu yiiklemiyle
birlikte, Michel Colombe'un eseri olan ve Nantes katedralin-
de bulunan bir kabirin iizerinde ve Rouen'daki Amboise
kardinallerinin kabirlerinde gérmekteyiz. L’epitre d'Othea’y:
yapan minyatiir ustasi, bu kurala uymak igin, lyi Philippe'in
yatak odasiru siislerken yaptigina benzeyen bir saati [linmlilik
figiiriiniin bagina koymakla yetinmigtir.38

Allegorik figiir, kendini ancak saygideger bir gelenek
araalifayla megru kilabilir. Eger allegorik bir fikir, bagtan aga-
g1 yeniden olugturulduysa, ancak nadiren bagaril1 olabilmek-
tedir. Onu yaratan akil ne kadar gergekgiyse, bigimi o kadar
tuhaf ve uydurma olmaktadir. Chastellain, ciiretkar siyasal
siiri Le dit de Vérité'nin giriginde,3 onu itham eden dort ha-
rum goriir. Bunlar, Kizginhik, Ayiplama, Itham, Kin adlanm
tagimaktadirlar. Bunlardan Ayiplama'y: g6yle tasvir etmek-
tedir#0 “Bu hanim, ¢ok sivri ve 1sirgan aci kogullara sahip
olarak goziiktii; diglerini giardatiyor ve dudaklanm isinyor-
du; sik sik kafasini salliyordu; ve iddialan oldugunu géster-

38 Van den Gheyn, Epitre..., levha 1 ve 3; Michel, Histoire de l'art, IV, 2,
603; Michel Colombe, tombeau de la cathédrale de Nantes; ibid, 616; la
Tempérance sur la tombeau des cardinaux d'Amboise dans le
cathédrale de Rouen.

39 Bkz. benim, “Uit de...” makalem.
40 Chastellain, “Exposition sur vérité mal prise”, VI, s. 249.
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mek tlizere ayaklannin iizerinde sallaniyor ve bir o yana bir
bu yana déniiyordu, boylece sabirsizlik ve geligki belirtileri
gosteriyordu; sag gozii kapal, digeri agikti; 6niinde igi kitap
dolu bir ¢anta vardi, bunlann bir kisminu severek oniine al-
mug, digerleri istenilmeyerek uzaga atilmigty; kagitlar ve yap-
raklan yirtt, defterleri 6fkeyle atege att; bazilanna giildii ve
onlan 6ptii; digerlerine haince tiikiirdii ve tekmeledi; elinde
miirekkep dolu bir kalem vardi, bununla birgok 6nemli gey-
ler yazdi...; gene elindeki bir siingerle bazi resimleri siyaha
boyadi, bazilanm da tirnaklanyla tirmalads... ve digerlerini
de sanki unutturmak {izere tamamen kazidy; ve birgok iyi in-
sana, akilh bir nedenden ¢ok keyfi olarak kendini kat ve
vahsi bir diigman gibi gosteriyordu”. Chastellain, siirinin
bagka bir yerinde, Huzur Harum', mantosunu agqp, yeni
dort haram haline doniigiirken gostermektedir: Kalp Huzu-
ru, Ag1iz Huzuru, Huzur Benzeri, Gergek Etki Huzuru4! Al-
legorilerinden bir bagkasinda, “Senin Topraklannn Biiyiik-
ligti, Senin Cesitli Halklanrun Durum ve Nitelikleri, Fran-
sizlann ve Komgulannn Haset ve Kinleri” adlanru verdigi
kadin figiirler ortaya gikmaktadirlar.42 Bu figiirlerin goriil-
medikleri, yalnizca diiglince yoluyla iiretildiklerinin kamt,
adlann seritler lizerinde tagimalan olgusudur; yazar bun-
lan hayalgiiciinden canl olarak ¢ikartmamus, onlan hal, tab-
lo veya gosteri figiirleri olarak gérmuistiir. -

Chastellain, “La Mord du duc Philippe, mystére pour ma-
niere de lamentation (Diik Philippe'in 6liimii, iiziintiilii tarzda
oyun) adh eserinde, diikii degerli merhemle dolu ve gokten
inen bir ipe asih kiigiik bir sise olarak hayal etmigtir; bu sige,
topragin memelerinden doldurulmugtur.43 Molinet, Isa'y1 bir
pelikan olarak temsil etmistir (allegorik bir ortak nokta); bu

41 Chastellani,"'Le livre de paix”, VII, 375.

42 Chastellain, “Adverti 1t au due Charles”, VII
, , VII, s. 304 vd.
43 Chastellain, VII, 237 vd. Y
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pelikan yavrulanni kendi kaniyla beslemekle kalmamakta,
ayn1 zamanda 6liim aynasini da kaniyla silmektedir.44

Burada artik ilhamun izi yoktur. Tiikenmis bir zihnin
sahte oyunu s6z konusudur. Yazarlar eylemin gergevesi ola-
rak istedikleri kadar riiyay1 koysunlar, hayalleri asla Dante
ve Shakespeare tarafindan tasvir edilen gergek riiyalara ben-
zememektedir. Sairler, bu fantezileri riiyalaninda gergekten
gordiikleri sanisin1 bile her zaman yaratmamaktadirlar.
Chastellain bunu saf¢a sdylemektedir: “bu riiyann icatgist
veya fantezicisi”.45

Allegorinin kurulmus alaninda, artik yalruzca alaysila-
mali vurgu bir canhlik yaratabilmektedir. igine mizahi bir
niians kanghginda, allegori hala etkiye sahip olabilmektedir.
Deschamps, hekime Erdem ve Hukuk'un nasil olduklar so-
rar.

- Hisicien, comment fait Droit?

— Que m’ame, il est en petit point...
- Que fait Raison?..

— Perdu a son entendement,

Elle parle, mais faiblement,

Et Justice est toute ydiote. .46

Hekim, Hukuk nasil?
Ruhum adina, pek'iyi degil...
Akil ne yapryor?

Idrakini kaybetti,
Konuguyor, ama hafif bir sesle,
Ve Adalet tamamen avanak...

44 Molinet, “Le miroir de la mort”, Chastellain, VI, s. 460'ta parga.
45 Chastellain, VII, 419.
46 Deschamps, |, 170.
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Biitiin fantezi kiireleri, higbir tarz kaygisi olmaksizin
birbirlerine kangmaktadirar. En tuhaf iiriinii, hi¢ kugkusuz
¢oban siiri bigimindeki siyasal yergidir. Bucarius takma
adiyla Le Pastoralet’yi yazan adi bilinmeyen yazar, Burgon-
yahlann Orléanshlara kars biitiin kinini, ¢oban siiri arkasina
siginarak kusmugtur. Orléans diikii, Korkusuz Jean, bunla-
nn gururlu ve korkutucu maiyetleri goban kiyafetindedirler;
tulumlanna zambak cigekleri ve arslan agizlan serpilmigtir;
“uzun etekli gobanlar” ruhbaru temsil etmektedirler’ Co-
ban Tristifer (yani Orléans diikii), digerlerinin ekmek, pey-
nir, elma, ceviz, tiitiin gubugu ve koyunlannun gngiraklanmn
calar; itiraz eden ¢obanlan koca sopasiyla tehdid eder, so-
nunda aldig sopa darbeleriyle yere diiger. Sair, bazen giiri-
nin ugursuz igerigini gézden kagrarak, tath bir pastoralle
negelenmektedir; ama siyasal kiifiirler bu garip ¢oban siirini
bozmaktadirlar.48 Heniiz Ronesans zevk ve 6lgiisiine benzer
birgey yoktur. -

Molinet'ye miikemmel hatip ve gair tiniinii saglayan el-
¢abukluklan, bize daha ¢ok edebi bir bi¢cimin nihai ¢okiigti
olarak goziikmektedirler. En yavan kelime oyunlanm yap-
maktan kaginmamaktadir: “Et ainsi demoura l'Escluse en paix
qui en fut incluse, car la guerre fut d'elle excluse plus solitaire que
rencluse” (Escluse, incluse, excluse, rencluse kelimelerinin & 3s
benzerliginden yararlanarak yapilan bu kelime oyunu, gevri-
lince yapisini tamamen kaybetmektedir).4% Birgok yerde, 6zel-
likle de ahlaki hale getirilmis ve diizyaziya dokiilmiig Ro-
man de la Rose edisyonunda kendi adiyla oynamaktadir (keli-
me oyununa dayali bu béliim gevrilmedi).?

Kelimelerle oynanmadiginda, fikirlerle oynanmaktadr.

47 Le Pastoralet, dize 501, 7240, 5768.

48 Pastoral ile siyasetin kangimu igin bkz. Deschamps, II1, . 62, n°® 344, s. 93,
n° 359.

49 Molinet, Chronique, IV, 307.
50 Zikr. E. Langlois, Le roman de la rose, 1914, L33
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Olivier de la Marche'in dizeleri:

La prins fievre de souvenance

Et catherre de desplaisir,

Uni migraine de souffrance,
Colicque d’une impascience,

Mal de dens non & soustenir.
Mon cuer ne porroit plus sou ffrir
Les regretz de ma destinée

Par douleur nan accostumée. .51

Burada hatira ategi

Ve zevk almama katarakt:,
Bir act migreni,

Bir sabirsizlik koligi,
Cekilmez bir dis agrist.
Kalbim artik gekemez
Kaderimin kotii oyununu
Algilmamg acilarla. ..

Meschinot da, tipki La Marche gibi yavan allegorinin
eseridir. Lunettes de Princes'inin (Prenslerin gézliigii) camlan-
na thtiyat ve Adalet; gergevesine Giig, hepsini birarada tutan
givisine Ihmhlik adlann vermistir. Sair, bu gozliigii kullan-
mak tizere Akildan almugtir. Tann tarafindan gonderilen
Akil, onun zihnine girmigtir ve kendine burada ziyafet ¢ek-
mek istemektedir; ama “iyi bir yemek yemek” igin higbir sey
bulamaz, giinkii Umutsuzluk herseyi bozmugtur.>

Biitiin bunlar, gerileme, ¢6kiis olarak goziikmektedirler.
Fakat, Ronesans'n yeni zihniyeti, daha simdiden istedigi her
yerde esmektedir. Biiyiik ve taze ilhaminin kaynag: nerede-
dir? Yeni ve saf bicim nerede yogrulmaktadir.

51 Recueil des Chansons. .., I, 31.
52 La Borderie, loc. cit., 5. 603, 632.



Yirmiikinci Ayinm

Yeni Bigimin Tahta Cikig1

Dogmakta olan hiimanizma ile Orta Cagin giinbatimu
arasindaki iligki, bizim kafamizda canlandirmaya egimlili ol-
dugumuzdan daha basittir. Bu iki kiiltiirii agtk¢a ayn olarak
gormeye aligik oldugumz igin; akla ve antik giizellige duyu-
lan 6zlem ile Orta Cagin asinmus diigiince sisteminin terkinin
ani bir ice dogma bi¢iminde meydana gelmis olmalan gerek-
tigini saniyoruz. Allegorilerden ve panltili tarzdan Sliimiine
bikmug zihinlerin bundan aniden vazgegmis olduklann, kla-
sik uyumun kendini onlara bir kurtulus olarak sundugu ve
onlarin da Antikiteye yollanm bulanlarin heyecaniyla bag-
landiklarini saniyoruz.

Hig de béyle olmamugtir. Orta Cagin diigiince bahgesinde
bol miktardaki bitkinin arasinda, klasisizm yavag yavas bii-
yiimekteydi. Once bir bicimden bagka birgey degildi; ancak
daha sonralan Yir ilham haline gelebildi; bizim eski, Orta
Caga ait olarak kabul etme adetinde oldugumuz zihniyet ve
ifade araglar1 aniden 6lmemiglerdir.

Bunu farkedebilmemiz igin, Rénesansin ltalya'da degil
de, Orta Cagin en giiglii ve en giizel eserlerini iirettigi iilkede
yani Fransa'da tahta gikigini ayintilan iginde gézleyebilmek
gerekirdi. italyan Quattrocentosunu, diger iilkelerde revagta
olan Orta Cag bigimleriyle muzaffer gahgmasi iginde ele aldi-
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gimuzda, egemen izlenim, uyum, 6zgiirliik, sessellik ve hu-
zur yoniinde olmaktadir. Fakat boyle yapildiginda, XV. yiiz-
yil ftalya'sinda bu kiiltiiriin gergek tabaminin hala tamamen
Orta Caga 6zgii olarak kaldig1 ve Orta Cag ¢izgilerinin biz-
+ zat Ronesans zihniyetinin iginde ¢ogu zaman sanuldigindan
daha fazla kék salmig olduklan unutulmaktadir. Bu konuda
olugturdugumuz fikir iginde yeniden dogus (Ronesans) ¢ag-
ngimu egemendir.

Eger bunun tersine, XV. yiizy1l Fransiz-Burgonya alemi-
ni bir bakigla kusatirsak, ortaya soyle bir izlenim gikmakta-
dir: melankolik agirbaghlik, barbarca gosterig, tuhaf ve agin
yiiklii bicimler, asinmus hayal giigleri; bunlarin hepsi ¢6k-
mekte olan Orta Cag zihniyetinin karakteristikleridir. Bu kez,
Ronesansin buraya da ulaghgini unutuyoruz; heniiz egemen
degildir, temel tutumu heniiz degistirmemisgtir.

Dikkat gekici nokta, R6nesansin 6nce dig bir bi¢im olma-
s1, yeni bir zihniyet haline daha sonra gelmesidir.

Edebiyatta, zihniyetin kendi degismeksizin, klasik bi-
cimler sizmaktadirlar. Bir grup edebiyatgi, Latin tarzinn saf-
Iigina ve klasik sentaksa biraz daha 6zen gostrrmektedir: ve
béylece hiimanizma dogmus olmaktadir. Bu edebiyatgi gev-
resi, Fransa'da 1400'lere dogru gelismeye baglamigtir; arala-
ninda birkag ruhban vardir: Lille katedral kurulu iiyesi ve
kralin kétibi Jean de Montreuil, Kilisenin suiistimallerini ifga
etmekle tinlii Nicolas de Clemanges, Pierre ve Gontier Col,
cesitli hiikiimdarlann katibi Milanolu Amboise de Miliis.
Birbirlerine yolladiklan zarif ve agirbagh mektuplar, ne dii-
stincenin kof genelligi, ne 6nemlilik gosteriggiligi, ne karma-
sik ciimleler, ne hatta bilgince bog laflar tutkusu konularinda
daha sonraki hiimanistlerin mektuplanndan geri kalmakta-
dirlar. Jean de Montreuil, “orreolum” ve “scedule”nin h'lh m
yoksa h'siz mi1 yazilacag; Latince kelimelerde k harfinin kul-
lanilmasi konulannda uzun incelemeler yazmaktadir. Cle-
manges'a, “sevgili iistadim ve kardesim, eger yardimima
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gelmeseydiniz, iiniimii kaybedecek ve 6liim mahkamu gibi
olacaktim. Efendim ve babam Cambrai piskoposuna yazdi-
gim son mektupta proprios kiyas kelimesi yerine proximior
yazmig oldugumu farkettim, kalemim igte boyle ihmalkar.
Demek ki beni diizeltmeniz gerekiyor, yoksa sansiirciileri-
miz bir siirii tezvirat yapacaklar”.! Goriildiigii iizere, bunlar
agk mektuplar, bilgince incelemelerdir. Jean de Montreuil,
gergek bir hiimanist olarak, Ciceron'u geligkiye diigmiig ol-
makla suglayan ve Ovidius'u Vergilius'tan iistiin bulan dos-
tu Ambroise'1 azarlamaktadir.2

Mektuplannin birinde, Senlis yakinlanndaki Charlieu
manastinrun bir tasvirini yapmis ve Orta Cag tarzinda olmak
iizere, yalruzca gordiiklerini anlatarak, bu sayede ¢ok daha
okunabilir bir yaz1 gkartmugtir. “Sergeler yemekhanede ye-
mek yemeye gitmektedirler” demektedir, “6ylesine ki, acaba
kral buranin iagesini kegigler i¢in mi, yoksa sergeler igin mi
vermektedir diye sorulabilir”; ¢alikugu bagrahip havalanna
girmektedir; bahgivanun egegi, yazara mektupta kendini
unutmamasinu rica etmektedir. Hergey taze ve sevimlidir;
fakat bu tam bir hiimanist anlatis1 degildir.3

Jean de Montreuil'e ve Col'lere, Roman de la Rose'un ha-
raretli taraftarlan ve 1401'de kurulan Agka Sarayi'nin iiyeleri
arasinda rastladigimizi hatirlarsak; bu Fransiz 6n-hiimaniz-
masinin onlarin kiiltiiriiniin ikincil bir unsurundan; daha Al-
cuin zamamunda ve XII ytizyil Fransiz okullannda meydana
gelmis olan klasik Latin kiiltiiriiniin yeniden doguguna (R6-
nesansina) benzer bir gekilde ortaya gikan okullu kigilerin
aragtirmaciliklarinin bir irtiniinden ibaret oldugu konusun-
da ikna oluruz. Bu 6n-hiimanizma, onu besleyen ve kendi

1 N. de Clomanges, Opera, yay. Lydius, Lugd. Bat., 1613; John. de Monas-
teriolo, “Epistolae”, Marténe ve Durand, Amplissima collectio, 1I, kol.
1310, Ep. 69, k. 1447, ep. 15, k. 1338.

2 Ep. 59, k. 1426, 58, k 1423,

3 Ep. 40, kol. 1388, 1396.
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yetigtirdikleri takipgileri olmayan insanlarla birlikte yokol-
mugtur. Ancak bu hareket, inkar edilemez bir gekilde biiyiik
uluslararasi harekete baghdir. Petrarca, Jean de Montreuil ve
dostlan igin {inlii bir rehber olmug; XIV. yiizyihn ikinci yan-
sinda devlet islemleri arasina yeni Latin belagatini dahil et-
mis olan Floransal sansélye Coluccio Salutati onlar tarafin-
dan bilinmeden kalmamugtir. Petrarca'nin eseri, eger terim ye-
rindeyse, Fransa'da Orta Cag diislincesiyle birlegtirilmigtir.
Petrarca'minkendi de, bir 6nceki kugagin diigiince 6nderlerini
sahsen tarumustir: sair Philippe de Vitri, fiozof ve siyaset
adamy, veliahtinlalasi Nicolas Oresme ve hatta belkide Philip-
pe de Mézieres. biitiin bu adamlar, Oresme'in fikirlerinin mo-
dern unsurlar igermesine ragmen, hiimanist degillerdi

Machaut'nun Le livre du Voir-Dit'sini hatirlayalim. Bu
eserde, Péronne d'Armentieres, sairle agki bir alg verise gir-
mek istemis ve bunu saglamigtir. Eger Péronne, Paulin Pa-
risnin diigiindiigii gibi,* bu konuda yalmzca Héloise'i degil,
ayrm1 zamanda Laure'u da izliyorsa, bu, 6zellikle yeni zihni-
yetin tahta qikigiu gérdiigiimiiz bir eserin ilhami tamamen
Orta Caga 6zgii olan bir yarati meydana getirebilecegini ka-
nutlayacaktr.

Zaten biz, Petrarca ve Boccacio'daki modermn unsuru
abartma egiliminde degil miyiz? Onlan hakh olarak yenilik-
ciler olarak kabul ediyoruz. Fakat bu ilk hiimanistlerin ken-
dilerini yiizyillariyla uyum iginde hissetmediklerini diigii-
niirken hata yapiyoruz. Onlarn eserlerinin tamami, bu eser-
leri harekete gegiren yenilesme soluguna ragmen, XIV. yiiz-
yil uygarhigina aittir. Ustelik Petrarca ve Boccacio, Orta Cagin
sonunda ve ltalya digindaki iinlerini halk dilinden yazdikla-
n eserler sayesinde degil de, (oysa onlara éliimsiizliigii bu
eserleri saglayacaktir), Latine eserleri sayesinde edinmigler-
dir. Petrarca, kendi ¢agdaglan igin adeta bir cins zamanin-

4 Lelivredu Voir-Dit, s. XVIIIL.
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dan 6nce Erasmus; yani evrensel bir akil, zarif ahlaki incele-
meler yazari, mektup yazan, De viris illustribus ve Rerum me-
morandum libri adh kitaplariyla Antik dénemi romanlagtiran
insand1. Ele aldig1 konular Orta Cagin konulanydi: De com-
temptu mundi, De otio religiosorum, De vita solitaria. Onda yalrnuz-
ca bigim ve tondegisik ve incelmis durumdaydi. Antik erdemi
goklere gikartmasi, agag1 yukan dokuz kahraman tapirusina
denk diigmektedir. Onu Ortak Hayat biraderleri tarikatrun
kurucusu Geert Groote ile iligki halinde ve fanatik Jean de Va-
rennes'in ondan sapkinlik suglamasindan kurtulmak igin yar-
dim isterken ve ona “tota caeca christanitas” adl yeni bir dua
metnini verirken gormemizde garip herhangi bir yan yoktur.
Petrarca’'min kendi yiizyih igin temsil ettigi seyi, Jean de Mont-
rueil onu “gok dindar, katolik ve ¢ok iinlii ahlak filozofu” ola-
rak adlandinrken s6ylemigtir.6 Denis le Chartreux, tamamen
Orta Caga 6zgii bir konu olan Isa'nin kabrinin kayb: iizerine
yakinmalar1 ona atfetmekte, ama “Petrarca'mun tarz belagatli
ve zor oldugundan, onun sézlerinin bizzat bigiminden ¢ok, an-
lamiru zikredecegim”7 demektedir.

Petrarca, italya‘mn disinda ne hatip, ne de gair bulundu-
gunu iddia etmigtir. Bu s6zler, Nicolas de Clemanges ve Jean
de Montreuil gibi ilk Fransiz hiimanistlerini alevlendirmigtir
ve bunlar bu iddiaya ategli bir sekilde kars1 akmuglardir.8

Boccacio, daha dar bir alanda olmak tizere, Petrarca'mun-
kine benzer bir etki yapmigtir. Decamerone’nin yazan olarak
degil de, “tarigmada sabir doktoru” olarak, De castbus viro-
rum illustrium ve De claris melieribus'un yazan olarak geref-
lendirilmektedir. Kaderin belirsizligi konusundaki bu derle-
me eserleriyle, “messire Jehan Bocace” bir cins Talih empre-

Gerson, Opera, I, s. 922.
Ep. 38, kol. 1385.
Dion Cart., c. XXXVII, s. 495.

Petrarca, Opera, 1581, 847; Clemanges, Opera, Ep. 5, s. 24; ] de Monstr.,
Ep. 50, kol. 1428.

N O»
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zaryosu haline gelmigti. Chastellain onu bdyle kavramakta
ve taklid etmektedir.? Ingiltere'den kovulan kralige Margue-
rite'i, zamaninin biitiin trajik olaylanni anlatarak teselli et-
meye caligh$ ¢ok tuhaf bir incelemesine Le Temple de Bocace
(Boccacio'nun tapinagi) adim vermistir. Boccacio'nun bu ¢ok
fazla Orta Cag kafall XV. ylizyil Burgonyalilan tarafindan
yanhs anlagildig1 sSylenemez. Onda ¢ok vurgulu olan ve
bizim de unutma tehlikesiyle karg1 kargiya oldugumuz Orta
Cag yarmun anlamiglardir.

Fransiz hiimanizmasiyla italyan hiimanizmas: arasinda-
ki fark, ton ve egilim farkhhgindan ¢ok bir bilgi, beceri ve
zevk farklibgina baghdir. Fransizlar, Antik modelleri taklid
edebilme konusunda, Toskana gogii alinda veya Coliseum’-
un golgesinde dogmus olanlara nazaran gok daha fazla en-
geli asmak zorundaydilar. Fransa'da Latince yazan ruhban,
erkenden mektup tarzina yiikselebilmistir. Fakat dindig1 ya-
zarlar, mitoloji ve tarihin inceliklerini 6grenmeye yeni bagla-
muglardir. Entellektiiel kiiltiiriine ragmen bir bilgin olmayan
Machaut, yedi bilgenin adim acinacak bir gekilde bozmakta-
dir. Chastellain, Paleus ile Peliasi; La Marche, Proteus ile
Prithous'u kangtrmaktadur. Pastoralet yazan, ”Afrikaun iyi
krah Scypion”dan s6z etmektedir. Jouvencel'in yazarlan, “po-
litique” (politika) kelimesini polus ve icos diye uydurma Yu-
nanca bir kelimeden tiiretmektedirler: “icos, muhafiz, yani
cogullugun muhafizy”.10

Fakat Orta Cag allegorilerinin arasindan, klasik bir bakig
zaman zaman bag vermektedir. Pastoraletnin sairi, quattro-
cento'nun yansimasirun hissedildigi bir tann Silvanus tasviri
ve bir de Pan'a dua vermektedir; bunlardan sonra ¢ok ¢ig-

9 Chastellain, VII, s. 75-143. Krs., V, s. 38-40; VI, 80; VIII, 358; Le livre des
trahisons, 5. 145. :

10 Machaut, Le Voir-Dit, s. 230; Chastellain, [, s. 194; La Marche, 111, s. 166;
La Pastoralet, dize 2806; Le [ouvencel, |, s. 16.
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nenmis yollara geri donmektedir.!! Van Eyck'in Orta Gag
manzaralannn arasina klasik mimari bigimleri katmasi gibi,
yazarlar da antik modeller aramaktadirlar, ama bunu heniiz
tamamen bigimsel bir sekilde ve yalnizca siis amaayla yap-
maktadirlar. Kronikgiler, daha gimdiden Titus-Livus tarzinda
contiones denemeleri yapmakta ve Latin tarihgi gibi, mucizele-
ri zikretmektedirler.12 Klasik tarz1 taklid etmede ne kadar az
baganh olurlarsa, bu bizim Orta Cagdan Rénesansa gegisi o
kadar iyi anlamarmza yardima olmaktadir. Chélons piskopo-
su Jean Germain, 1435 Arras kongresini Latin tarzinda tasvir
etmeye ugragmaktadir. Kisa ciimleler ve canh bir akigla, agk¢a
Titus-Livus'u taklid etmeye ugragmaktadir. Bunun sonucun-
da, tumturakli oldugu kadar saf bir Antik diizyaz: karikatiirii
ortaya gikmugtir.13 Antikite hakkindaki gériig tuhaf olarak kal-
may1 siirdiirmektedir. Yavuz Charles'in Nancy'deki cenaze
ayininde, onu yenmis olan geng Lorraine diikii, diismanina
saygilanni sunmak iizere “Antik tarzda” giyinmis olarak, yani
beline kadarinen uzunbiraltin sakalla gelmistir. Bu giiliing ki-
yafeti, dokuz kahramandan bi-rini temsil etmek igin giymis
olan geng diik, ceyrek saat dua etmigtir.14

1400'lere dogru Fransiz kavrayisi iginde, “antik” kelimesi,
“belagat, hatip, siir” ile aym fikir diizlemi icinde yer almaktay-
di. Cok hayran olunan eskilerin miikemmelliginin, yapay bir
bigimi iginde bulunulduguna inaalmaktaydi. Bu d6nem gair-
leri yalruzca duygulandina geyleri ifade yetenegine sahipler-
di, fakat biiyiik giizelligi hedeflediklerinde, mitolojiyi yardi-
ma ¢agirmakta ve uydurma Latin tarzlanm kullanmaktaydi-
lar. Bu durumda kendilerini “belagat¢i” saymaktaydilar.
Christine de Pisan, “ballade pouétique” (siirsel balad) adiru ver-
digi mitolojik bir siirini, olagan eserlerinden 6zenle ayirmak-

11 Le Pastoralet, dize 541, 4612.

12 Chastellain, III, 173, 117, 359...; Molinet, II, s. 207.
13 J. Germain, Liber de virtutibus..., ITL.

14 Chron. Scand., 11, 42.
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tadir.15 Eustache Deschamps, eserlerini meslekdag: ve hayra-
r Chaucer'a gonderirken, en korkung klasik yamali bohga-
lardan biri olan gu s6zleri eklemigtir:

15

17

O Socrates plains de philosophie,

Seneque en moeurs et Anglux en pratique,
Ovide grans et la poéterie,

Briés en parler, saiges en rhétorique,

Aigles trés haulz, qui, par théorique,
Enlumines la regne d’Eneas,

L'isle aux Geans, ceuls de Bruth et qui as
Semé les fleurs et planté le rosier,

Augq ignorans de la langue, Pandras,16
Grant translateur, nosle Geffroy Chaucier!
A toy pour ce de la fontaine Helye (Helicon)
Requier avoir un buvraige autentique,

Dont la soys (conduit) est du tout en ta baillie.

Pour rafrener d'elle ma soif éthique,
Qui en Gaule seray paralitique
Jusques a ce que tu m’abuveras.1?

Ey felsefeyle dolu Sokrates,

Ahldkta Seneca ve uygulamada Ingiliz,
Siirinde biiyiik Ovidius,

Kisa konugan, beldgatta bilge,
Bilgisiyle ¢ok yiiksekten ugan kartal,
Eneas kralligim aydinlatts,

Christine de Pisan, Oeuvres poétiques, I, no. 90, s. 90.

Deschamnps, no. 285,11, 138.

Hig kugkusuz, Chaucer'in Troilus ile Cressinda anlatsinda saneye qikar-
digs muhabbet tellalh Pandarus s8z konusudur; Ingilizcenin pander keli-
mesi onun 6zel adindan gelmektedir.
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Devler adasi, vahgiler adasi ve

Cigek eken ve giilagaci eken,

Dil cahillerine Pandras,

Biiyiik ¢evirmen, soylu Geoffroy Chaucier!
Senden bu Helya (Helikon) ¢esmesinden
Gergek bir icecek istiyorum,

Ki bunun yolu senin elinde.

Etik susuzlugumu ondan gidermek igin,
Galya'da fel¢li olacak ben
Sen beni sulayana kadar.

Bu, Villon ve Rabelais'nin ileride hicvedecekleri soylu
konugmanin giiliing bir sekilde Latin tarzina sokulmasiun
heniiz miitevazi olan baglangiadir,!8 Bu gekilmez tarz, ya-
zarlann parlak olmak istedikleri her seferinde ortaya gkmug-
tir: ithaflarda, sylevlerde, edebi mektuplagmalannda. Bu gi-
bi durumlarda Chastellain gdyle stzler bulmaktadir: “Cok
miitevazi ve itaatkdr hizmetkannz ve kéleniz, Gand gehri”,
“i¢ organlardan gelen samimi ac1 ve iiziintii”; La Marche ise
sunlan soylemektedir: “Bizim Fransiz sdyleyigimiz ve halk
dilimiz”; Molinet ise, “at gesmesinden gikan tath ve bal gibi
ickiden igerek”, “Su Scipione gibi erdemli diik”, “kadins1 ce-
sarete sahip adamlar”.19

Bu imbikten gegirilmis belagat, yalruzca bir tarz iilkiisii
olarak kalmamakta, Ozellikle edebi bir konugma iilkiisiinii
temsil etmektedir. Hiimanizmamn tamamu, tipki troubadour
siiri gibi, bir sosyete oyunu, bir toplumsal iligki bi¢im, daha
soylu bir hayat bigimi yéniinde bir ¢abadir. XV. ve XVLI. yiiz-

18 Villon, yay. Longnon, s. 15; Rabelais, Pantagruel, I, 2, ay. VL.
19 Chastellain, V, 292 vd; La Marche, Parement et triumphe des dames, “pro-
logue”; Molinet, Faictz et Dictz, ibid, Chronique, 1, s. 72, 10, 54.
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yillann bilgince mektuplagmalan bile, bu unsurdan tama-
men vazgegmis degillerdir. Bu konuda Fransa, italya'dan
daha az avantajhidur. Italya'da diigiince ve dil, saf Latin tar-
zindan ¢ok daha az uzaklagmustir, zihniyet yapisi ve toplum-
sal ortam hiimanizmanin egilimlerine ¢ok daha uygundur-
lar. Italyan dili, Latin tarzinin hiicumunu kendini zorlama-
dan Kkargilayabilirdi; hiimanistler gevresinin zihniyeti top-
lumsal adetlere denk diigmekteydi. italyan hiimanisti, top-
lumsal tip olarak, eger deyim yerindeyse, 6zerk Italyan kent-
lerinin gehirciliklerinden dogal olarak tiiremigtir. Bunun ter-
sine, Burgonya tacina bagh iilkelerde, toplumsal hayatin zih-
niyet ve bi¢imi hala o kadar Orta Caga aitlerdi ki, daha yeni
bir ifadeye y6nelik gaba su aginmig seye ulasmak zorunday-
di: belagat salonlar. Bunlar dernek olarak, Orta Cag kardes-
lik 6rgiitlerinin devamindan bagka birsey degillerdir ve tem-
sil ettikleri zihniyet ancak yiizeysel olarak yenilenmistir. Bu
tilkelerde modern kiiltiirii baglatacak olan, Erasmus'un Kita-
b1 Mukaddes kékenli hiimanizmasidir.

Fransa, bu kuzey illerinin diginda, bu eskimis belagat
salonlan sistemini bilmemekte, ama “soylu belagatgiler”i,
daha kisisel olmalanna ragmen italyan hiimanistlerine ben-
zemektedirler. Bunlar hila Orta Cag bigim ve zihniyetinin-
biiyiik béliimiinii muhafaza etmektedirler.

XV. yiizy1l Fransiz edebiyatinin igindeki hakiki modern-
ler kimlerdir? Hi¢ kuskusuz, yazdiklan bir sonraki yiizyilin
en giizellerini iiretecegi eserlere yaklagabilenlerdir. Bunlar,
liyakatleri ne olursa olsun, kesinlikle agir ve gosterigli Bur-
gonya tarzinin temsilcileri degillerdir: Chastellain, La Marc-
he, Molinet. Bunlann bayildiklar1 bigim yenilikleri ¢ok yii-
zeyseldi, diigiincelerinin tabani 6zii itibariyle fazlasiyla Orta
Caga aitti, klasisizm kargisindaki gegici hevesleri ¢ok safiya-
neydi. Modern unsuru acaba bigim incelmesinde mi aramak
gerekir? Ozentili olan bu bigim, bazen &yle bir gekicilige sa-
hiptir ki, melodinin tathhig anlam boglugunu unuttur-
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maktadir:

Plusieurs bergiers en lacz mortels telz
Heurtez, boutez que peu leur deduit duyt.
Et leurs moutons en maux fortunez nez,
Venez, venez de fers mal parez rez

Leurs blés emblez ayans sauf conduit vuyd.

La nuit leur nuit, la mort qui destruit ruit,
Leur fruit s’en fuit, venant aperte perte:
Mais Pan nous tient en asseurance experte.

Birgok goban boylesine dliimciil gollerde
Itmek, kakalamak onlarin tadini kagirmaz.
Vekoyunlar1 kotii talihli dogmusg,

Gelin, gelin, kitii bilenmig demirle traghlar
Bugdaylan ¢alinir izin belgesi olanlarca.

Gece onlara zarar verir, yokeden oliim saldinr,
Meyvalar kagar, agik feldket gelir gibi:
Fakat Pan, bizi uzmanca giiven iginde tutar.

Bu dizeler, Jean Lemaire de Belges'e aittirler. Gelecegin
bu yonde olmayacag: agikardir. Eger modern olarak, Fransiz
edebiyatinin daha sonraki gelismeleriyle daha fazla ilgisi
olanlan anlarsak; modernler, Villon, Charles d'Orléans ve
L’Amant rendu cordelier'nin yazandir; yani klasisizmden en
fazla uzakta duranlar ve bilgince ve yapmaakh bigimlerin
pesine takilmayanlardir. Onlan modern kilan, sézlerinin
kendiligindenligi olmaktadir.

Ug Bourbon diikiiniin ve ii¢ Fransa kralinin katibi, ikinci
dereceden bir gair olan Jean Robertet (1420-1490), Georges
Chastellain'in dizelerinde soylu siirin zirvesini gormekteydi.
Bu hayranlik, ebedi sohbet tilkiisiine iligkin olarak yukanda
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sOylediklerimizi aydinlatic1 bir mektuplagmaya yol agmugtir.
Robertet, Chastellain ile temasa gecebilmek igin, Burgonya
sarayinda yetistirilen geng bir Bourbon'un lalasi olan ve Bru-
ges'de yasayan Monferrant adinda birini arac1 yapar. Rober-
tet, ona Chastellani'e ulagtirmas icin biri Fransizca digeri
Latince iki mektup ile, tumturakl bir 6vgii sdylevi verir. Sair
ve kronikgi hala direndiginden, Monferrant eski allegori ara-
andan yararlanir. “Belagatin oniki Hanimi”ru hatirlatir: Bi-
lim, Giizel Konugma, Anlam agirlig1, Derinlik vb. Bu hanim-
lar ona goriinmiigler ve arzu edilen mektuplagsmayla ilgilen-
mesini séylemiglerdir. Chastellain bu gekicilige dayanamaz
ve lig yazarin mektuplagmalan, Belagatin ti¢ Hanimi'nin gev-
resinde toplanir.20 Fakat Chastellain bundan bikmakta ve
mektuplasmay: tamamen kesmekte gecikmez.

Robertet'de, Latin tarz: taklitciligini en aptalca ifadesi
icinde gérmekteyiz. “J’ay esté en aucun temps en la case nostre
en repos durant une partie de la brumale froidure” (sissel sogu-
gun bir béliimii boyunca evimiz bizimde [evimiz diye yaz-
mast gerekirken, Latin tarzinda boyle yaziyor] hi¢ huzur
iginde olmadim) diye yazmugtir. Alt tarafi nezle olmugtur.2!

Hayranhginu abartihi bir sekilde ifade edisi de bir o ka-
dar giiliingtiir. Chastellain'den aldig siir bigimindeki bir
mektuptan sonra, Monferrant'a séyle yazmstir:

Frappé en loeil d'une clarté terrible,
Attaint au coeur d'éloquence incrédible
A humain sens difficile a produire,

Tout offusquité de lumiere incendible
Outre percant de ray presqu'impossible
Sur obscur corps qui jamais ne peut luire,

20 Kervyn, Oeuvres de Chastellain, VII, s. 145-186'da parga; bkz., P. Durrieu,
“Un barbier de nom frangais A Bruges”, Académie des Insc. et belles-lettres,
1917, s. 542-558.

21 Chastellain, VII, 146.
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Ravi, abstrait me trouve en mon déduire,
En extase corps gisant a la terre,

Foible esperit perplex a la terre,

Foible esperit perplex a voye enquerre
Pour trouver lieu et opportune yssue

Du as estroit ot je usis mis en serr,
Paris  la rets qu’amour vraye a tissue.

Miithig bir isikla goziimden vuruldum,

Inanilmaz giizel bir konugmayla kalpten ¢arpildim
Insan akh icin yaratmas: zor,

Yanginst isiklarla tamamen kararnug

Adeta olanaksiz 1sinlarla delen

Asla parlayamayan karanlik bir cismi,

Kendimi aldigim lezzetin iginde hayran, sagkin buldum,
Bedenim yerde, cogku iginde,

Zayif zihnim saskin aramakta

Yer ve uygun cikig bulmak igin

Igine sikigtigim dar gegitte,

Gergek agkin dokudugu ¢abalara yakalandim.

Ve sonra diizyaziyla devam etmektedir: “Oi est I oeil ca-
pable de tel objet visible, I'oreille pour ouyr le haut son argentin et
tintinabule d’or?” (bSylesine goriilebilir bir nesneyi (gérme)
yeteneginde g6z, yiiksek giimiisi sesi ve altin sirgirtisim1 du-
yacak kulak nerede?) “Oliimsiiz tannlann dostu ve insanla-
rin sevgilisi Ulysses kalpli, ball giizel s6zlerle dolu” Monfer-
rant gunlarin hakkinda ne diigiinmektedir? “Phoebus'iin ara-
basina esit ihtisama” sahip Chastellain, Orpheus'un harpin,
“Amphion'un kavalini, Argus'u uyutan Merkiir fliitiinii” ag-
makta degil midir? Vs. vs.22

22 Ibid, s. 180.
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Bu agin hindi gibi kabarmayla atbagi giden bir de yazar
algakgoniilliiliigii bulunmaktadir; sairler bu algakgoniiliiliik
aracihgiyla Orta Cagin hiikiimlerine sadik kalmaktadirlar.
Ve bu konuda tek baglarina degillerdir. La Marche, Anilar’1-
nin bir tacin kiigiik gigekleri olacaklarin1 ummaktadir; gaba-
sin1 bir geyigin homurtusuna benzetmektedir. Molinet, bii-
tiin “hatipler”e, eserindeki gereksiz seyleri ayiklamalar igin
yalvarmaktadr. Commines, onun igin yazdig Vienne bas-
piskoposunun, eserine Latince bir yazi girmesine olanak ve-
recegini ummaktadir.23

Robertet, Chastellain ve Montferrant arasindaki siir bigi-
mindeki mektuplagsmada, tamamen Orta Caga 6zgii bir imge-
nin neo-klasik yaldizla kaplandigim goriiyoruz. Ve bu Ro-
bertet'nin italya'ya gitmis oldugunu isaret edelim: “en Ytalie,
sur qui les respections du ciel influent aorné parler, et vers qui
tyrent toutes douceurs élémentaires pour la fondre harmonie”24
(gogiin biitiin siislii konugma tarzinin tizerine yonelttigi ve
onu uyum kalibina dékmek tizere biitiin bagat hogluklari
kendine geken italya'ya). Fakat bu quattrocento uyumundan
pek birgey getirmige benzememektedir. Bu insanlar igin {tal-
ya'run miikemmelligi, “aorné parler”, yani yapay tarzin gelis-
tirilmesinden ibarettir.

Bu cafcafh agilimlarin ortasinda, bir alaysilama niiansi
etkiyi degistirmigtir. Belagat hanmlar1 Monferrant'a,2> “Si-
zin Robertet, Tullius tarzi sanatin ve Tarentius tarzi bigim in-
celiginin 6rmegidir” derler. Chastellain, bu hezeyana doniis-
miis heyecan kargisinda biraz kugkuludur. Kisa bir siire son-
ra bu isten bikar ve “Kendini Begenmis Hanum”a uzun za-
mandan beri agik olan kapisina kilit asar.

XV. yiizy1l Fransiz hiimanistleri Latince yazdiklarinda,

23 La Marche, |, 15, 184-186; Molinet, I, 14; III, 99; Chastellain, VI, “Exposi-
tion...”, VII, 76, 29, 142, 422; Commines, I, 3. Krs., Doutrepont, 24.

24 Chastellain, VII, 159.

25 Itnd.
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kiiltiirlerinin Orta Cag tabaru hi¢ ortaya gtkmamaktadir. Bu
durumda, Antikite'nin iyi anlagilmamighg: kendini becerik-
siz bir uygulama ytiziinden agik etmemektedir; glinkii edebi-
yatq: taklid etmektedir, ash sanilacak 6Slgiide taklid etmekte-
dir. Robert Gaguin (1435-1501) gibi bir hiimanist, mektupla-
rinda ve sdylevlerinde bize, neredeyse ilk sshretini ona borg-
lu olan Erasmus kadar modern géziikmektedir. Nitekim Ga-
guin, Fransa'daki ilk az ¢ok bilimsel tarih kitab: olan Fransa
Tarihi Ozeti'nin '1493) arkasina Erasmus'un bir mektubunu
koymus, o da ilk kez bir yazisin1 basil olarak g&rmiigtiir.26
Gaguin, Yunancay1 Petrarca kadar koétii bilmekle birlikte,Z
bu yiizden hiimanist olmaktan gkmamaktadir. Ancak bu-
nun yan sira, onda Orta Cag zihniyetinin devam ettigini go-
riiyoruz. Evlilik hicviyesi?® veya Saray hayatinin kiigiimsen-
mesi gibi eski Orta Cag temalarinda, Latince belagatini kul-
lanmaktadir, giinkii Alain Chartier'nin Curial'ini Latinceye
yeniden gevirmektedir. Cesitli tabakalarin toplumsal deger-
lerini, asinmug tartigma bigiminde olmak tizere bu kez Fransiz-
caele almaktadur: Le Débat du Laboureur, du Prestre et du Gendar-
me. Tam bir Latince uzmaru olan Gaguin, Fransizca eserlerinde
belagatin etkilerini kiiglimsemektedir: bilgince bi¢im, abart-
mal bigim, mitoloji yoktur. Fransizca yazan bir gair olarak,
Orta Cag bigimleri iginde dogalliklarimi ve béylece okunabilir-
liklerini korumus olanlarin yaninda yer almaktadur.

Hiimanist bigim, sirtina gegirdigi ve onu hareketlerinde
biraz kisitlayan bir elbisedir. Ronesans, heniiz XV. yiizyil
Fransiz zihniyetine tamamen uygulanamadan onu rtmekle
yetinmektedir.

Pagan ifadelerin veya tannlarin ortaya gkmalan, ¢ogu
zaman Ronesansin tahta oturdugunun belli bir kistas: sayil-

26 Thuasne, I, 126.
27 Ibid., 20.
28 Ibid. 1,178, 11, 509.
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mugtir. Fakat bu edebi paganlik ¢ok daha eskidir. Hiimanist-
ler tanriya “princeps superum” (yiice hiikiimdar) ve Bakire
Meryem'ie “genitrix tonantis” dediklerinde, 6ncelsiz degiller-
di. Daha XIL yiizyilda, hiristiyan imaninin kavramlanmn ifa-
de etmek tizere mitolojik terimler, dinsizlige diismeksizin
kullanilmaktaydi. Daha o siralarda Sairi azam, ruhani giinah
¢ikartmasini cesurca su dizelerle anlatmaktayda:

Vita vetus displicet, mores placent novi;
Homo videt faiem, sed cor Patet Jovi.

Alain de Lille, meleklere proceres Tomantis veya Cives su-
peri, kutsalhga numen Olympi diyecektir. =

Deschamps, “Cennetten gelen Jupiter”den sbz eder--
ken,? Villon Bakire Meryem'e “yiiksek tanriga” derken ne
pagan, ne de moderndiler.

Coban siiri, kiigiik bir masum paganhga ihtiyag duy-
maktayd: ve herkes bunun farkindaydi. Pastoralet'nin yaza-
n, Paris'teki celestinler manastinna “tanrilara dua etmek
iizere ahgap tapinak” dedikten sonra,3! biitiin yanlg anlama-
lan gidermek iizere, “Musa'mu (ilham) bogmak iizere pagan-
lann tannlanndan s6z ediyorum, aslinda bunlar hiristiyan
papazlar ile benim” diye agiklamaktadir.32 Ay sekilde Mo-
linet, “Akil ve Idrak” igin Mars ve Minerva'y: ise dahil etti-
ginden otiirii 6ziir dilemektedir. Bunlar ona, “tann ve tann-
calara inanmak igin degil, bir tek Efendimizin (Tann) insan-
lara keyfince ilham vermesinden ve bunu ok kereler cesitli
esinlerle yapmasindan étiirii yapmalisin” demiglerdir.33

Yeni zihniyetin niifuz etmesi konusunda, pagar tarrila-

29 Deschamps, no. 63, 1, 158.

30 Villon, Testament, dize 899, s. 58.
31 Le Pastoralet, dize 2094.

32 Ihd., dize 30, s. 574.

33 Molinet, V, 21.
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rinin ve Ozellikle de kurban torenlerinin ortaya qktg izle-
yen dizeler daha anlamhdirlar.

Des dieux jadis les nations gentilles

Quirent I’ Amour par humbles sacrifices,
Lesquels posé que ne fussent inutiles,

Furent nientmoins rendables et fertiles

De maint grant fruit et de haulx bénéfices,
Monstrans par fait que d’amour les offices

Et d’honneur humble, impartis ou qu'’ils soient
Pour percer ciel et enfer suffisoient.34

Tanrilardan pagan halklar eskiden,
Gosterigsiz kurbanlarla sevgi istediler,
Yarar igin konulmamalarina ragmen,
Gene de verimli ve iiretken oldular

Biiyiik iiriinler ve yiiksek kdrlar verdiler,
Boylece gosterdiler sevgi ibadetinin

Ve miitevazi sayginin, nerede olursa olsun
Gogii ve cehennemi delmeye yettigini.

Bu, Chastellain'in en iyi siiri olan Dit de Vérité'nin katala-
rindan biridir. lhamini diike olan sadakatinden alan sair,
olagan cafcafim1 biraz unutarak, kendini siyasal 6fkesine tes-
lim etmigtir.

Ronesans kendini bazen Orta Cagin ta gébeginde duyur-
maktadir. Arras'da 1446'da diizenlenen bir silahli gegit tore-
ninde, Philippe de Ternant, adet geregi olan bir “hannerole de
devocion” (dindarhik seridi) takmay1 kiigiimser; bu dinsizligi
anlatan la Marche, “laquelle chose je ne prise point” (bdyle bir-
seye hi¢ deger vermem) der. Fakat Ternant'in tasidig 6zlii
s6z daha da imansizcadir: “Je souhaite que avoir puisse de mes
desirs assouvissance et jamais aultre bien n’eusse”35 (Arzularimu

34 Chastellain, “Le dit de vérité”, VI, 221. Krs., “Exposition...”, 297, 310.
35 La Marche, II, 68.
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tatmin etmekten bagka birgey istemem). Bu, XVLI. yiizyiln en
agikca ahlak diiskiinii oldugunu sdyleyen kisisine layik bir
ozlii sozdiir.

Paganlig) klasik edebiyattan edinmek gart degildi. Orta
Cagin sonunun diigiinen insanlar icin, bu paganhk, onlarin
ansiklopedik hazineleri olan Le Roman de la Rose'da sergilen-
mekteydi. Gergek paganlik tehlikesi yalmzca birkag mitolo-
jik yerde degil, erotik kiiltiiriin ilham ve bigimlerinin iginde
yer almaktayd. Veniis ve Ask, kendilerine yiizyillardan beri
burada bir siginak bulmuglardi. Biiyiik pagan, Jean de Me-
ung'tii. Pagan tanrilarin ve Isa ile Meryem'in adlarim bir so-
lukta sayarken degil (bu masum bir belagatti), ebedi kurtu-
lug gibi hiristiyan kavramlarina ihtirasin en ciiretkar methi-
yesini kangtirarak, birgok kusaga imani kiiglimseme dersi
vermisti. Yaradihg metnini degistirmesindeki kadar huristi-
yanhga aykir sozler diigiinmek miimkiin degildir: Tann yer-
yliziinde insan1 yaratmig olmaktan 6tiirii pismanken, deccal
rolii oynayan Doga, “sogalin” emrini ihmal eden insanlar-
dan yakinmaktadir.

Si m’aist Diex li crucefis,
Moult me repens dont homme fis.36

Yardim et bana ¢armuha gerilmis tanri,
Insaniyapmigolmaktan gok pismanim.
1)

Dogmaya iliskin spekiilasyonlardaki en ufak bir sapma-
y1 bile ¢ok sert cezalandiran Kilise'nin Roman de la Rose'un
meydana getirdigi bu aristokrasinin dua kitabinin égretileri-
nin zihinlerde cezalandinlmadan yayilmasina izin vermis ol-
masi da sagkinlik vericidir.

*

36 Roman de la Rose, dize 20141.
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Fransa'da XV. yiizyilda biitiin pargalanyla yeni bir dii-
slince bigimi yaratlmigtir. Amadaha yakindan bakildiginda,
bunun bigim ile zihniyetinin 6rtiismedikleri goriilmektedir.
Zihniyet, Orta Cagin yonlendirici fikirlerine déniik olarak
kalmakta, Orta Cagin damgasim1 korumaktadir. Klasik bigim
eski kavramlann ifade edilmesine hizmet edebilir: bir hiima-
nist, kutsal bir yerdeki kutsal emanetleri saymak i¢in Sappho
tarz1 kitalar1 segmistir. Ote yandan, yeni bir zihniyetin 6ncii
isaretleri, bazen eski bigimlerin alinda gizlenmektedirler.
Klasisizm ile modern kiiltiirii 6zdeglestirmekten daha yanlg
birgey olamaz.

Hayatin timisi heniiz degismemigtir. XV. yiizy1l ruhlan-
nin temeli kotiimser ve melankolik kalmaya devam etmekte-
dir. Ronesansin uyumu, yeni bir kusagin Antikite'nin bigim-
lerini kullarurken, zihniyetini de sahiplenmeyi 6grendigi za-
man saglanabilecektir: 6nce kavrayigin ve ifadenin safhg,
kesinligi; sonra diigiincenin genigligi, insan ve hayat kargi-
sinda canli ve dolaysiz ilgi. Yiizyihn bu dénemecinde, diin-
yanin yenilenmesinde Antikite'nin roliiniin ne oldugu soru-
su cezbedicidir. Bugiin Antikite'yi Ronesansin tek ve yegane
siiriikleyicisi, hatta iiretken ilkesi olarak kabul eden kimse
artik kalmamigtir. Yeni Zamanlar, bizzat Orta Cagin ruhu-
nun iginden ¢ikmgtir ve artik bugtin kabul edildigi tizere,
Antikite bu Yeni Zamanlarin geligsinde, Philoteces'in talihli ve
oliimciil oklannminkine benzer bir rolden bagkasin1 oynama-
mugtir.

Fakat sorun burada yer degistirmektedir. Olmekte olan
seylere, ¢Okiise dogru giden yiiksek ve giiglii bir kiiltiire ar-
kamiz1 d6nerek, aym zamanda ve ayn1 yerde dogmakta ola-
n1 seyretmekteyiz. Bu artik sona ermekte olan Orta Cagin
degil, Ronesansin sorunudur.



Antik uygarligin sonu olarak kabul edilen 5. yuzyil ile Rénesans'n ort:
15. ylzyl arasindaki bin yillik doneme, tarih merakis: bi
ltalyan din adami Medio Evo (Ortagad) adini vermigtir. By
adlandirma ok blyik bir kabul gormiigtir.
Ortagag), Ronesans doneminde ve daha sonra,
Bat kiiltdrinin ve uygarh@inin baglica arinma alani
olmustur. Insanlarin tarih kargisinda tapinma
meraklari, kusurlarin, hatalarin bir itk nedeninin
bulundugu yere oldugu kadar, her tirlg
istenmeyén unsurun sirgine génderilecedi bir
yere de duyduklari gereksinim, Ortacaga boyle
bir ozellik kazandirmigtir. Her torli kotoligi buraya
gonderen insan kendi donemini arindirdigina inanmistir.

Huizinga, bir toplumun kendini kavrama ve ifade
" etme bigiminin hiyerarsik terimler icinde oldugunu
ortaya koyduktan sonra, sinmekte olan kiiltiire rengini ve tonunu veren sovalyelidin,

gecmisin sanini yasatma kaygisi icinde nasil bir anakronizmaya dilstigiini sergiliyor,
bu toplumsal tabakanin kendini, aslinda. kahramanlik ve ask disl icinde ortaya
koydugunu belirtiyor. Sovalyelik tarikatlari, askerlik ve siyasette sovalyelik dlkis,
stilize edilmis ask, bu aska ait kurallar ve kirsal hayata olan diskinlik ¢ok parlak
bir bigimde inceleniyor.

Zenginlere duyulan kinin din seklinde ortaya ¢ciktigini gosteren tarihgi, gergekte,
dinselligin timiyle bu dinyaya yonelik endiselerden kaynaklandigini sergiliyor.
Bunun yaninda, dinselligin biricik ifade olanagimi saglamasinin yol aghig! tarikat
bollugunun, rekabete ve asiri dindarlagmaya, dinle ilgisi olmayan seylerin de
dinsellestirilmesine neden oldugunu agikhyor.

Bu kitap okundugunda, 14. ve 15. yizyillar Bati Avrupa zihniyetiyle glinimiiz
Turkiye'sinde kimi gevrelerde gecerli olan zihniyet kaliplari arasindaki garpici
benzerlikler sagirtici olmamalidir. Diinyay: agiklamanin yollarindan yoksun kalindigfinda,
dus kurmak, gercekle hayali karistirmak kaciniimaz olur.
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