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sinemanin
anlatim
araclari

«Sinema’da anlatim araglarinin kullanilisi konusunda yaygin, ama bence ¢ok yaniltict bir diigiince var. Bu
digiinceye goére bir filmin miizigi duyulmadigt élgiide iyl diizenlenmis, fotograflar) ayrica dikkati gekmedigi
olgiide giizel, ve sahne diizeni goze garpmadigi élgiide basanlidir. Renkli filmler konusunda da bu disiince
soyle formiile edilebilir: lyi bir renkli film, renkli oldugunu belll etmiyen filmdir.

Bence bu goris, organik bir biitiin olmasi gereken sinema eserini yaratacak cesitll anlatim araglarinin bii-
tinlind bir cesit gig¢sizlik ilkesine tutsak kilmaktan bagka bir sey degildir. Bu durumun ézellikle, oyuncula-
r1 iyi kullandiklarini sanan, ve bu ustaliklart da ¢ok gérece olan yénetmenler tarafindan savunulmasi dikkat
¢ekicidir. Bu ustaliklari onlarin 6biir alanlarda yetersiz kalmalarina yol agmakta, gériintii ySnetmeniyle, bes-
teci ve dekorcuyla temelli bir isbirligi yapmalarimi engellemektedir.

Oysa bence, sinema alaninda gesitli anlatim araglarinin bulunusu, yénetmene, anlatim araglarindan birini
6birii yararina harcamamasi, tehlikeye diisiirmemesi gorevini yiklemektedir. Tam tersine yénetmen, anla-
tim araglarindan herbirinin igerdigi biitiin imkanlari sonuna kadar kullanirken, ébiir yandan da bu arag'a fil-
min bitiind igindeki yerini vermeyi bilmelidir.»

Biylk kuramci Eisenstein'in bu sozleri sinemada gesitli anlatim araglarinin kullanilisi konusunda énem-
li bir aydinlik getirmektedir. Yénetmen anlatim araglarini silmek degil, tersine olanaklarim sonuna kadar
kullanmak zorundadir. Ama bu ilke, dogal olarak bu anlatim araglarimin neler oldugunu, olanaklarinin sinir-
larint derinlemesine bilmeyi gerektirir. Ulkemizde bu konudaki yayinlar son derece azdir. Nijat Ozén'iin ¢a-
balaryla yayinlanan «Sinema Sanati», «Sinema El Kitabi» gibl telif eserlerle «Sinemamin Temel ilkeleri/
Pudovkins, «Cagdas Sinemasinin Sorunlari / Bazin» gibi bir iki kaynak kitabin disinda pek az aragtirma ya-
yinlanmistir. Oniimiizdeki yillarda Balasz, Arnheim, Cavalcanti, Aristarco, Eisenstein, Alexandrov gibi artik
klasik olmug sinema vyazarlarinin eserleriyle Tiirk sinema yazarlarinin arastirmalarinin da yayinlanmasint
dileyelim.

Bu sayimizda sinemanin anlatim araglarini, birer baslangi¢ niteligi tasiyan yazilar ya da deginmelerle ki-
saca gozden gegirmek istedik. Ve sorunlarin pratik amaclarini da gbzéniinde tutarak elden geldigince telif
yazilara yer verdik. Bu sayimizin bir Fransiz, iki de Tirk olmak izere ii¢ yeni yazari var. Genellikle anli
bir kurgucu ve «Kodin», «Bunca uzun bir ayrilik» gibi filmlerin yénetmeni olarak taninan Henri Colpi ay-
m zamanda dederli bir mizik arastiricisidir. «Filmde Mizigin Savunu ve Ovgiisii» adint tastyan biiyitk aras-
tirmasindan Jak Salom'un yapti@) derleme iki say) siirecek. «Goriintii» konusunu 6zellikle teknik ydnlerine
de deginerek inceleyen Yilmaz Zenger mimardir, Teknik Universite’de sinema konusunda da dersler veren
bir 6gretim lyesidir ve Tamk Sinema Toplulugu'nun bagkanidir. «Tanitma Yazilaris konusunu isleyen Artun
Yeres de ayni toplulugun dyesidir. llk kisa filmi «Cirkin Ares», gegen sayimizda bildirdigimiz gibi 1. Hisar
Yarigmasi'nda derece aldi.

Hi¢ kugkusuz bu yazilar, «Sinemanin anlatim araglari» gibi son derece énemli ve genls bir konuyu tam ola-
rak aciklamak iddiasinda degildir. Bu baslangi¢ yazilarindan sonra ilerde aym konuyu ele alan baska aras
tirmalar da yaywnliyacagiz.

Not : Sinema'min anlatim araglarindan «Oyun» konusundaki yazi, bu sayinin kabarik igerigi yiizinden oniimiiz-
deki Eyliil sayisinda yer alacaktir.
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ONiKi gunltk bir film maratonunun ardindan Berlin’i ter-
kederken kivangliydik. Sinema elestirmecileri igin bu yil-
ki Berlin film yarismasinin asil ilging yani, yarisma film-
lerinin bireysel niteliklerinden degil, toplu bir anlayis
ve dusiince evrimi sonucu sinemanin kabuk dedistirme-
sine taniklik etmek firsatini vermesinden geliyor. Yeni
sinema olayindan soz ediyoruz. Yarigmada yer alan film-
ler, gokluk, dinyanin gesitli Ulkelerinde adlarini duydu-
gumuz ya da bundan sonra duyacagimiz geng sinemacila-
rin genellikle ¢arpici bir dinamizm, bir yureklilik, bir
tezelik tagityan yapitlariydi. Bilinen kuramlarin  digina
¢ikmaya kendilerini zorlayan yeni sinemacilarin bdylesine
belirgin ve de§isik ¢ikiglarini buginden bireysel olarak
yargilamak ve de§erlendirmek ¢ok gi¢ olsa gerek. Or-
taya mutlaka yeni bir sey getirmek amaglart saygl de-
ger bir caba tabii. Konu segiminden bu konulara ba-
kis agisina, bu konularin getirdigi gesitli sorunlar kar-
sisindaki insancil tutumlarina ve bitin bu degisikliklerin
kaginilmaz zorunlugu olarak degisik bir anlatim yolu tut-
turmaya calismalarina kadar, ¢esitli ydnleriyle atilgan ve
yuUrekli, geng, taptaze bir sinemaci kusadl var ya, Snem-
I; olan bizce o... Onemli olan bu genel perspektif igin-
deki toplu kipirdaniglari, uyanislari, gelismeleri ve asa-
malar: izleyebilmek... Yoksa, agikga kabul etmek gere-
kir ki, heniiz olusum durumunda bulunan yeni sinema
olayinin yapitlari birer birer ele alindiginda su ya da bu
yénden sakathklar, igretilikler, ilkellikler, gereksiz heye-
canlanmalar, sindirimsizlikler bulmamak imkéansizdir.

BASLANGIC (Le Départ)

Altin Berlin Ayisi'ni Skolimowski’nin Baglangig’i aldi bu
yil. Baglangig/Le Départ gercekten yarisma boyunca sey-
rettiimiz filmlerin en iyilerindendi. Skolimowski’'nin de
en iyi filmi denilebilirdi rahatlikla. Polonyali gen¢ y&-
netmenin Terk/Walkover'de ilk defa kendini duyuran ve
La Bariére ile bigim yoninden de bir kisilik tutmaya yd-
nelen sinemasinin ne denli bir agamaya vardi§ini gdste-
riyor. Her filmindeki gibi, burada da &nemli degil hika-
yesini ettigi olay dizisi... Aslinda, senaryonun sinema-
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tografik hikdye niteli§i de yok klasik anlamda. Bugine
kadar kendi kusadinin insanini, hatta kendi yasamini, ig
diUnyasini sUbjektif bir anlatimla perdeye yansitan Skoli-
mowki «Baglangig» ta ondokuz yasindaki bir delikanlinin
dUsiinden séz ediyor. Berber ¢iragi Marc’in (Jean-Pierre
Léaud) tek tutkusu bir yaris otomobiline sahip olmak.
Daha do§rusu yarig otomobiliyle bir yariga katilmak...
ki gin sonra yapilacak bir vyaris igin patronunun
Porsche’sini &ding almak istiyor. Fakat patronu hafta ta-
tili igin otomobiliyle sehir digina gitmeye karar verince
kendine baska bir araba bulmak zorunda kaliyor caresiz.
Marc’in bir yarig otomobili bulmak igin giristi§l seri-
ven, taptaze buluglarla dolu, hareketli, fantezist bir siir
havasi iginde seyirciye verilmig. BiUtiin bu seriivenin so-
nunda Marc’in gene de diisinii gergeklestirememesi, fa-
kat her sonun ardindan bir baslangicin dodduguna inan-
masi Skolimowski’nin evrenindeki kisisel miicadelelere ve
umutlanmalara agik kapilari belirtiyor.

«Baglangig» 1n sirprizlerle dolu, gerilimi saglam bir hi-
kayesi var. Bigim ybénUnden de ¢ok duzgin. Ayrica dina-
mik, modern, yenilikgi bir sinema dili Skolimowski‘ninki...
Elestirmecilerin ¢ogdunlugu «Baslangi¢» a Skolimowski‘nin
kisiligini en belirgin bir bigimde ortaya koyan film ola-
rak nitelemekte hakhlar.

ISTE SENIN YASAMIN

Berlin’de «Baslangig» ile birlikte ilgimizi geken iki isveg
filminden de &ncelikle s&z etmemiz gerek: Jan Troell‘in
Iste Senin Yasamin/Har Har dv ditt liv ve Jan Halldoff'un
Hayat Gok Giizel/Livet ar stenkul... ikisi de geng isveg
sinemasinin son yapitlari... Kisilikleri birbirinden gok de-
gisik iki geng sinemacinin ayni derecede ilging filmleri...
«i;te Senin Yasamin» Eyvind Johnson'un isveg'te biyik
bir edebiyat olayr kabul edilen «Olof'un Romani» adli ki-
tabindan alinmig. Olof'un onddrt yasindan baslayarak
dért yillik serivenini anlatan ve bu doért yilin hikéyesi
iginde birinci dilnya savas1 siresince isveg’in gegirdigi
sosyal ve ekonomik evrimlerin Uzerine de egilen, yukli,



hacimli bir roman bu. Troell'in filmi de ayni agirlikta
hemen hemen... isve;'in bereketsiz, kaderine terkedilmis
kuzey bdlgesinde ¢ok gl yasama kosullariyla bagbasa ka-
lan zavalli insanlar gibi 8ndért yasindaki Olof da gesitli
islere girip gikarak ayakta durabilmeye ¢alisiyor. igin-
de bulundudu gevre unutulmus bir gevre bitiniiyle. in-
sanlar eziliyor, ufalaniyorlar, yokoluyorlar.. Olof'un g&z-
leri 8niinde. Fakat delikanli savag giicini kaybetmiyor.
Daha iyl yagamanin kogullarini getirmek igin gabaliyor.
Isgi hareketlerine katiliyor, sendikalarda gérev aliyor, o
gagda uyanmaya baslayan toplumcu inanglarin savunucu-
lugunu yapmaya ¢aligiyor. Bir yandan da, gesitli yanla-
riyla, kisisel diinyasinin da gegirdigi gelismeleri izliyoruz...
ilk sevgilisinden, gdzleri &ninde canini veren is¢i arkadasi-
na kadar kargisina g¢ikan her insan Olof'un kendi ken-
dini yetistirmek yolundaki gabalarina yardimer oluyor.
Olof kendini vyetistiriyor amma, gevresine geregi kadar
yaranamiyor sonunda. Daha dogrusu gevresinin ayni bi-
gimde uyanmasi, bilinglenmesi mimkin olamiyor. Tutku-
larinin gergeklesemedigini géren geng adam da yenilgiyi
kabullenerek o zavalli insanlari baglangigtaki gibi kader-
lerine terkedip daha iyi yasama kosullarini kolayca elde
edecegi glineye gd¢ ediyor.

Troell elindeki verimli malzemeyi gok iyi kullanmis Eyvind
Johnson‘'un uzun roman:i derli toplu, sézi agik ve se-
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JEAN-PIERRE LEAUD VE CATHERINE DUPORT/LE DEPART/BASLANGIG/JERZY SKOLIMOWSKI

cik bir hikdye gergevesi iginde perdeye aktarilmis. Anla-
timi en kigUk ayrintilara kadar etkileyici bir gergekgilik
tagiyor Troell'in... Modern ve kisisel bir dile varmak tut-
kusuyla birlikte, 1920'lerdeki isve; sinemasinin geleneksel
temellerine kadar uzanan klasik bir sinema ortaya koy-
mak tutkusu geng rejistrin yapitina yeni fakat kokly,
glgli bir nitelik kazandirmis. Gerektigi zaman belgesel
bir anlatimla dogrudan dogdruya, gerektigi zaman plastik
malzemelerden yararlanarak sembolik bir bigimde sdyli-
yor sdziniy Troell. Herseyi 8lgUli, hesapli, grafigi saglam
bir biUtin gikiyor sonunda ortaya. Zaman zaman hirgin-
lagan, zaman zaman yumusak, alabildigine duygulu, bo-
yutlu, insancil bir sinema siiri «i;te Senin  Yagamin».
Troell’i yonetmenliginin yaninda g&rinty y&netmeni ola-
rak da alkiglamak gerek. Filmin basindan sonuna kadar
ilgiyle izlenen nefis fotograflari onun elinden ¢ikmis. «i;-
te Senin Yasamin» &dilstz ddnmemeliydi Berlin‘den...

HAYAT COK GUZEL

Jan Halldoff'un aHayat Gok Gizel» adli filmi gagdas isveg
gengligi Uzerine bir arastirma. Yirmiyedi yagindaki uzun
boylu, uzun sagli, sakalli, biytkli, dis gérinisbyle bir
«beatnik» sayilabilecek Jan Halldoff buginiin kaybolmus
kusagini gikariyor karsimiza. Ama yalnizca bir saptama
yaptii... Canli, taptaze, gergek bir hikiye ile durumu




HAR HAR DU DITT LiV/iSTE SENIN YASAMIN/JAN TROELL

belirliyor, o kadar. Yorumu, &3iti falan yok. Bunu da
beklemek yersiz. Zira ne Halldoff'un, ne de filmin se-
naryosuna katilan yazar Stig Claesson’un yagamlarini yan-
sittiklar)  kisilere disaridan bakabileceklerini  diUsinmek
imkénsiz, Filmle ilgili brogirlerdeki tanitma yazilarina
bakilirsa, Halldoff'un da Stig Claesson’un da kendi din-
yalari bu aslinda.

«Hayat Gok Guzel» de Britt'in hikéyesini izliyoruz. Bu hi-
kéye iginde geng ydnetmen kusaklar arasindaki anlag-
mazli§, yabancilifi ve bu gatismanin  dramini  veriyor.
Yirmialti yagindaki Britt (Inger Taube) kocasindan bogan-
diktan sonra ¢ocugu ile kendi basina yasamaktadir. Her
giin isine giderken g¢ocudunu bir dadiya emanet ediyor.

Basinin derdi bu gocuk... Belli ki, annesi onu dinyaya
getirdigine de, getirecedine de pisman olmus. Ona Karsi
higbir annelik duygusu gdsterdigi yok. Gocugun babast bir
yazar (Kev Hjelm)... Britt'ten hayli yash bir adam. Ga-
gindan dnce de ihtiyarlamig Ustelik. Esini higbir sekilde
doyuramadigi besbelli. Fakat bir gocuktan farksiz olan
Britt'in Uzerinde zaman zaman kocalik otoritesini sir-
dijrmeye ¢alisiyor bos yere... Derken, ¢ocugun delismen
dadis) (Mai Nielsen) Britt’in hayatina sagi uzun, yeye'ci
beatnik'leri karistiriyor. Gevrelerine aldiris etmeyen bu
delikanhilar Britt’i de gergedin ortasindan ahip dis din-
yasina g&tUriUveriyorlar birden. Higbir moral ya da sos-
yal baskinin bulunmadigi, alabildiine ozgir, sorumsuz
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bir diinya bu... Egleniyor gilginca gengler. Ve onlarin eg-
lencelerini gevresindekiler merakla, sagkinlikla seyrediyor-
lar durmadan. Koca, aklinca, karisini onlarin arasindan
kurtarmaya ¢alisiyor. Kigik g¢ocuk da karisiyor bu oyu-
na... Fakat genglerin disleriyle kurduklari yapmacik din-
ya gergekle ylzlegince bir gatirdama oluyor. O vurdum-
duymazlik, azginlija varan agiri bagdimsizhik sevinci to-
nunu birden kayboluveriyor. Bir trajedi oluyor ortadaki
komedi: Gengler saskinliklar) sirasinda bir adam &ldu-
riyorlar. Filmin son karesinde, Britt'i ne yapacagini bil-
mez, muhtemelen &ncelikle gocugunun vyanina dénerken
pismanhk lginde gériyoruz. Fakat «son» yazisindan &nce
sabitlesen gdrinti saptanan durumun, anlatilan bu tipik
olaylarin aslinda burada kaldigini ve gergekte bir déni-
sUn ya da bir de§isimin olamayacagimi da anlamaya ya-
riyor.

Halldoff'un  sinemasi  Fransizlarin  Cinéma-Vérite'siyle
Godard sinemasi arasinda, fakat bUtinlG§yu saglam, ritmli
ve daha &nemlisi alabildijine &zgirlUk tutkusu tagimasi-
na ragmen koéklu kisiligi olan bir sinema... Geng ydnet-
men kamerasini sirtladidi gibi, oyuncularinin arkasindan
kaldirimlara, sokaklara, evlere, yasayan insanlarin arasina
girmis gizlice... Ve ufak ayrintilarina kadar titizlikle bu-
lup ¢ikarmis konusunun getirdigi herseyi... Oyuncular
da bu anlayisa pek giizel ayak uydurmuslar. Yazik ki,
Isveg sinemasi yarigmaya gonderdigi iki ilging filme rag-
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men eli bos déndi Berlin'den. ..

DOVME

Geng kusadin sorunlarini  gok degisik yanlariyla hayli
garpici ve yirekli bir bigimde ele alan bir bagka film de
Johannes Schaaf’in «Ddvme/Tatowierung» siydi. Schaaf
da, Halldoff gibi, bugliniin kusaklar arasi anlagmazhigini
ortaya koymaya galisiyor. Gérinurdeki anlagmazligin ger-
cekte toplum dizenine sinsice girmis birtakim genel
bczukluklardan, giderek, disaridan bakildiginda yerlegmis
gérinen birtakim toplumsal yargilarin, moral degderlerin
ve «oturmus» sayilabilecek olgun kusaklarin ikiyGzlGlo-
ginden, acimasizligindan ileri geldigini anlatmak istiyor
aglkga... Hikayesini izledigimiz Benno (Christof Wacker-
nagel) onalti yaginda bir delikanli... Nasilsa islah evine
sUriklenmis. Gocuksuz bir aile tarafindan evlat edinilen
Benno bu aile gevresi iginde bisbitin g¢ikiyor ¢igrindan.
Kargilastigi igretilik, yapmacikhk ve ikiyUzIilik g¢ocugu
birtakim dengesizliklere, agiri taskinliklara g&tiriyor.
Benno'yu evlat edinen Lohmann ailesinin yaninda Gaby
adli onsekiz yaglarinda bir yegenleri de (Helga Anders)
var. Gaby sirekli bunalan, sikintisindan patlayan bir kiz.
O da Benno gibi yabanci ¢evresine... Bir aralik amca-
sini bastan g¢ikariyor. Sonra amcasi ve yengesi basbasa
veriyor ve kizi Benno'nun koynuna itiyorlar. O zamana
kadar cinsel komplekslerini yenemeyen, butiin denemele-
rine ragmen cinsel bir uyanis duymayan Benno'yu Gaby

yola getirir gibi oluyor &nceleri.. Gaby'ye gercekten &sik
olmaya bashyor Benno. Fakat, bu defa da, dizenlenmis,
6nceden planlanmis bir agk oyununun kahramani olmak
istemiyor Gaby. Birakiyor Benno'yu. Onuru zedelenmis de-
likanli da, ailece dizenlenen bir pazar gezisinde bitin
bunlara yol agan Lohmann’lari &ldurUyor tabancasiyla.
Filmin, bu bdlimy izleyen son bdliminde, Benno'yu ¢i-
rilgiplak, bombos bir yizme havuzunda vyiizerken, &z-
gurligu tadabilmenin disy iginde sevinirken gdriyoruz.
Fakat disi polislerin oraya gelip Benno'yu yaka paga gd-
tirmeleriyle bitiyor.

Schaaf yeni bir sinemaci... Yeni Alman sinemacilarinin
er yenilerinden... ilk konulu wzun filmi oluyor «D&v-
me», Daha g¢ok, geng¢ bir sinemacinin heyecanint ortaya
koymasi yéninden ilging geliyor insana. Ama bu heye-
can rahatsiz edici bir agirilikta. Schaaf'in filminin iyi yan-
lari da var, kdtU yanlari da... ikisi de gok belirgin Us-
telik. Konusuna bakisi da ¢ok hirginca... Act bir komedi
tonu tasiyan bir hirginlik duyuluyor film boyunca. Kara
komedi’leri andiran bir hirginlik. igneleyici yani g¢odu za-
man ayrintilara verdigi 8nemden geliyor. Alabildigine &z-
gir bir sinema dili kullanmak istemis Schaaf. Bilinen
kuramlarin disinda bir sahne dizenlemesi ve montaj an-
layigi var. Bakalim, Schaaf buradan nereye varacak?...
Gelecek projelerini seyrettikten sonra hakkinda bir yargiya
varmamiz gerekiyor,
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HER YIL GENE BERABER

Gegen yil O/Es adii filmiyle umiut veren Uirich Schamoni-
nin Her Yil Gene Beraber/Alle Jahre Wieder Uluslararasi
Elestirmeciler Birli§i Federasyonu’nun (Fipresci) gelenek-
sel 8dUlUny aldi. «O» ile «Her Yil Gene Beraber» ara-
sinda mutlaka bir segim yapmak gerekirse biz oyumu-
zu birincisi igin kullaniriz. Fakat, bdyle bir segim de
gerekli degil aslinda... Yazinin basinda da belirttigimiz
gibi, heniiz olusum durumunda bulunan geng Alman si-
nemaci kusadinin bu tirden inis ve g¢ikiglarla bir yere
gelip gelemeyecedini gdrebilmek Snemli olan. Ulrich bu
yonde insani umutlandirabilen bir sinemaci. Gerek ele
aldigi konulara bakis agisi, gerek konu segimi, gerekse
bunlari sinematografik bir bicimde perdeye yansitmak
¢abasi sevilmeye, sayilmaya, uumutlanmaya de§er, olum-
lu nitelikler tagiyor.

«Her Yil Beraber» Hannes Licke adli, kirkinda, evli bir
erkedgin (Hans-Dieter Schwarze) hikéyesi... i; hayatinda
bagarili sayilan, maddi higbir sikintisi olmayan bir in-
san Hannes... Kendi durumundaki birgok erkek gibi o da
evlilik hayatinda mutlu dedil. Fakat mutsuzlugunun sebe-
bini de aragtirmig, bulmus degil. Yillardir karisindan ay-
ri yagiyor. Cici, sevimli bir metresi (Sabine Sinjen) var.
Bitin umudu Hannes ile evlenmekte geng¢ kizin... Fakat
Hannes’in dncelikle esinden bosanmasi gerek tabii... iki
gocuk var ortada. Esi Lore (Ulla Jacobsson) sékin, iyi bir
ev kadini Ustelik., Bir Noel tatili siresince gegiyor «Her
Y1l Gene Beraber» in hikdyesi... Hannes Noel'de karisini
ve gocuklarini gérmek Uzere bulundugu sehirden kalkip
onlarin oturduklari kijgik tasra sehrine gelmistir. Yanin-
da metresi Inge de vardir. Kendinden emindir Inge.
Hannes’in karisiyla konusup boganmadan sdz edecegini
sanmaktadir. Oysa Hannes bu cesareti gdsteremez kolay
kolay... Herseyi oldugu gibi birakir sonunda. Noel tatili
biterken, Igne Hannes ile birlikte yagama zorunluluguna
ragmen onun ve gevresinin aslinda ne denli yalanci, sah-
tekér, iki yUzli ve acimasiz oldugunu anlar.

«Her Yil Gene Beraber» arrivist bir gevrenin elestirmesi
yéninden ilging bir toplumsal taslama niteligi tagiyor. Or-
taltktaki agk hikayesi bireysel bir serlivenden ¢ok, Hannes
ve gevresinin durumunu belirliyor agik¢a... Ve filmin asil
dramatik yapisi bu gevredeki sirtUsmelerden, gatismalar-
dan meydana geliyor. Ancak, konunun bir hikaye bigimi-
ne sokulurken birtakim bogluklar da birakilmis. Filmi
biz daha ¢ok, Ulrich’in sinema dilini temiz kullanisi ve
Truffaut'nun Yumusak Ten/La Peau Douce adli filmini
hatirlatan bir igtenlik ve dogallik tagimasi ydniinden &nem-
li buluyoruz. Schamoni, herhalde yeni projeleri de me-
rakla izlenmesi gereken bir sinemaci olacak.

FARELER UYANIYOR

En iyi yonetmen igin verilen &dili  Yugoslav sinemaci
Zivojin Pavlovic Fareler Uyaniyor/Budjenje Pacova adli
filmiyle kazandi. Yarigma jirisinin bagarth iki isveg fil-
mini gérmezlikten gelerek bu filme &dil vermesi tartig-
ma gotirir bir yargi amma, Pavlovic’'in de ilging bir si-
nemaci olmadigini iddia etmek miimkin. Pavlovic yasi
ilerledigi halde evlenememis, yalniz yasayan bir erkegin
birtakim cinsel kompleksler iginde dustigu yari-komik,



yari-trajik durumlari islemektedir. Y&netmenin bu olayi
dramatik bir doku iginde bir senaryo bigimine koyabil-
mek g¢abasi inkdr edilmez bir yenilik tagiyor. Fakat fil-
min ve sinemacinin temel yapisindan gelen birtakim il-
kellikler de yok degil. Jiri tyelerine, degerlendirmelerini
yaparken, bu ilkellikler sevimsiz gelmis olmamali &zellikle.

KOLEKSIYONCU Kiz

Fransiz sinemasinin «lanetlenmig» y&netmenlerinden Eric
Rohmer’in yarismada &zel 6diil kazanan Koleksiyoncu Kiz/
La Collectionneuse adli filmi genglik Uzerine bir bagka
arastirma... Anlamsiz, bombos bir hayat stiren, gevreleriy-
le bitun iliskilerini koparmig gengler ilk bakista ¢ok
ozgir gérUnmekle birlikte gergekte birsey yapamiyorlar.
Sevmeyi de, sevismeyi de, duygulanmay: da bilmiyorlar
aslinda. K&se kapmacadan farksiz ask oyunlariyla, cilve-
lenmelerle gegiyor ginleri. Herseyleri gegici, herseyleri
temelsiz... Rohmer'in karsimiza ¢ikardigi bu gevre eti-
di yeni bir sey degil tabii... Ayni saptamalar kendi Ul-
kesinin sinemacilari tarafindan defalarca yapilmisti. Us-
telik, konusunun islenisi ydninden de, sinema dili y&nin-
den de olanUsti bir gekiciligi yok. Sikici, monoton bir
hikaye, kisir bir sinema dili...

FISILDAYAN DUVARLAR

Edith Evans ve Michel Simon'a en iyi oyuncu &dillerini
kazandiran Fisildayan Duvarlar/The Whisperers ve ihtiyar
Adam ve Gocuk/Le Vieil Homme et I‘Enfant yarigmada
seyrettigimiz ilging filmler arasindaydi. Birinci film Bryan
Forbes’in imzasini tagiyor. Yalmzlik temasini islemis
Forbes. Senaryo Robert Nicolson‘un ayni addaki kitabin-
dan alinmis. Kocasi tarafindan terkedilmis, yalniz bagina
yagsayan Bayan Ross'un (Edith Evans) drami... Yillardir
evinde, anilariyla bagbasa yagayan Bayan Ross’a sosyal si-
gorta kurumu yardim etmektedir. Bitin umudu babasin-
dan miras kalan bir miktar paraya kavusabilmekte ih-
tiyar kadinin. Bu disle avunurken, gegirdigi agir bir has-
talik sonucu sagligi ¢ok tehlikeli bir déneme giriyor. Ko-
casini bulup gadiriyorlar yanina. Eski aile dizeni yeni-
den kuruluyor. Fakat Bayan Ross kocasini ne alkolden,
ne at yarisindan, ne de tehlikeli islere karigsmaktan vaz-
gegiremiyor gene... Ve kocasi bir raslanti sonucu biyik
bir vurgun vurunca kadincadizi kaderine terkediyor. iyi
dizenlenmis, gerilimi gigli, g¢ok uzun olmasina ragmen
monotonlagmayan bagarili bir senaryo rahat bir bigimde
perdeye aktarilmis. Edith Evans’in oyunu da benzerine
kolayca rastlanir gibi degil.

iHTIYAR ADAM VE GCOCUK

Ihtiyar Adam ve Gocuk/Le Vieil Homme Et L’Enfant geng
Fransiz ySnetmen Claude Berri'nin ilk uzun filmi. Fakat,
anlatimi hayret verici bir olgunlukta. Daha &nce kisa
filmler geviren ve bir aralik Bresson’un yaninda yardim-
c1 olarak galisan Berri klasik bigimde bir filmle ortaya
¢ikmis. Temeli Renoir‘lara, Clair'lere, Duvivier’lere, Carné-
lere, Bresson’lara kadar uzanan geleneksel bir sinemayi,
demode sayilmayacak bir bigimde yeniden canlandirms
pekala... Hikéyesi, filmin adindan da anlasilacag: gibi,

PATRICK BAUCHAU VE HAYDEE POLITOFF/LA
COLLECTIONNEUSE /KOLLEKSIYONCU KIZ/ERIC ROHMER

MICHEL SIMON



EDITH EVANS/THE WHISPERERS/FISILDAYAN DUVARLAR/BRYAN FORBES

ihtiyar bir adamla ilkokul gaginda bir gocuk arasinda
gegiyor. ikinci Dinya Savagi sirasinda, Paris’te yagayan
bir Musevi ailesi, kig¢lk gocuklarini Almanlardan kagir-
mak igin uzak bir tagra kdyindeki dostlarina emanet
ediyorlar, Burada kaldi§i surece kimligini saklayacaktir
cocuk... Yasadigi evde ihtiyar bir kari-kocadan bagka kim-
se yoktur. ihtiyar adam kisa zamanda anlagiveriyor ki-
¢k konuguyla.., Biribirlerine agiliyorlar. Savag Avrupa'yi
cehennem yerine gevirirken bu unutulmus kdyde bdylece
karsi karjiya gelen, bir gocuk ve bir ihtiyar iligkilerinin
gelismesi boyunca yeni yeni seyler kazaniyorlar. ihtiyar
adam (Michel Simon) birtakim kati 6n yargilarini, dar
dusincelerini, o yasa kadar gergekten duyamadigi sef-
kat ve dayanisma bilincini kazaniyor. Zaman zaman gocuk,
dedesi yagindaki adamin yol gdstericisi, y&neticisi, egitici-
si oluyor. Bu arada irk gekismelerinin de anlamsizhdini
kabul ettirmeyi beceriyor pratik zekasiyla. Film olagan-
Usty nitelikler tagimamakla birlikte, disince ve duygu
yapis: bakimindan insancil oldugu oranda etkileyici. Berri-
nin sinemac olarak gelecedine givenmemek igin higbir se-
bep yok.

AH BABACIGIM, VAH BABACIGIM, ANNEM SENI
DOLABA ASTI BEN NE YAPACAGIM?

Richard Quine’in agilis gecesinde g&sterilen Ah Babaci-
§'m vah babacigim, annem seni dolaba asti, ben ne ya-
pacagim/O Dad, poor Dad, Mama’s hung you in the closet
and I'm feeling so sad aslinda bir kabustan farksiz. Ko-
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medi tirinde ilging g¢tkislarini bildigimiz, &zellikle Ame-
rikan komedisi gelenegine baghligi ile bazi filmleri &nem
kazanan Quine yeni sinemacilarin modernlesme gabasina
ayak uydurmak mi istemis acaba?... Ozellikle bigimi de-
gisik, modern bir piyesle yola ¢ikmis. Piyesin daha ¢ok
bigiminin de§isik oldugunu tekrarlayalim. Yoksa ele al-
digr tiplerin, dedindigi sorunlarin, hatta ana hatlariyla
buradan ¢ikan gerilimin orijinal sayilabilecek bir yam
yok. Tennessee Williams'in kahramanlarini hatirlatan bir-
takim ruh hastalar) deli dolu bir komedi havasi icinde
cikiyorlar karsimiza. Iktidarsiz bir baba, cinsel tatminsiz-
lik iginde yapmadigini birakmamis, asiklarinin yanisira
oflu ile de cinsel iliskiler kurmus, azgin bir sapik ka-
din (Rosalind Russell) ve onun kdpe§i gibi yaninda gez-
dirdigi, insandan gok hayvani andiran, sapik, kabiliyet-
siz, sevimsiz oglu Jonathan (Robert Morse)... Hikdye ba-
banin &Sliminden sonra ana-odul ile onlarin hayatina
karisan birkag kisi arasinda gegiyor. Fakat bu perspektif
icindeki olaylari insanhk disi bir agidan geii;tirilerek
glildUri yapmak ugruna alabildigine ¢igrindan ¢ikaran
Quine tek kelimeyle «igreng» bir i5 ortaya koymus oluyor.

BIRKAC FiLM

Hollandali geng ySnetmen Franz Weisz'in Bir Diis : Gangs-
ter Kiz/Het Gangstermeisje dedisik bir hikayenin, o hika-
yeye uygun degisik bir dille perdeye aktarildigi, modern
bir sinema calismasi... ilk filmini geviren bir ydnetmen
icin umutverici sayilabilecek bir deneme bazi yanlariyla.



Ozellikle sinema dilinin teknik nitelikleri va oyuncu yéne-
timi agisindan 8nemli. Willy Kurantin siyah-beyaz fotog-
raflari da nefis. Fakat kegi boynuzundan farksiz bir hi-
kayeye rejisorin bdylesine gbzi kapali tutulmasi hayret
verici. Yarigmadaki iki italyan filminin de basarisiz oldu-
gunu belirtmek zorundayiz. Ishk Galan Burun/Il Fischio
Al Naso’'nun ydnetmeni ve basoyuncusu Ugo Tognazzi...
Toplumsal taslama olmak iddiasinda bir kara komedi...
Fakat ne taslama olarak, ne de kara komedi olarak do-
yurucu degil. iki saatlik usandirici bir sikinti... Alfredo
Angeli‘nin Tuhaf Gece/Il Congisliacco adli filmi de bas
sonu olmayan, nefes nefese bir tempo iginde gelisen, bir
casusluk seriiveninden de daha c¢aprasik, tatsiz, sevimsiz
bir komedi... Y&netmeninin teknik cambazliklari diginda
akilda kalir bir yan: yok. '

Yugoslav sinemasinin yarigmadaki ikinci temsilcisi Dig/
San asirt bir bicim 6zentisi iginde hikayesinin &zini ze-
deleyen ve konusundan yeterince vyararlanamayan, vasat
bir film... ingiliz sinemas: adina yarisma digi gdsterilen
Sundurma/Penthouse bir sadizm testi kisaca... Peter
Collinson 96 dakika seyircinin asabiyla oynuyor. Geng
ydnetmenin ¢aligmasinda ilgi geken en dnemli &zellik dért
duvar arasinda gegen teatral yapida bir senaryoyu perde-
ye aktarirken gayet dinamik bir sinema dili kullanmis
olmasy.

BERLIN YARISMAS! VE TURK SINEMASI

S6zUmUzU bitirmeden, bir de yarisma disi bir gosteri di-
zisinde yer alan «Bitmeyen Yol» a deginelim. Bilindigi
gibi, «Bitmeyen Yol» Berlin Film Festivalinin yarisma film-
lerini segmekle gérevli bir kurula sunulmus, fakat eleme-
yi kazanamadii igin yarismaya alinmamisti. Ancek, ya-
rismaya paralel yiritilen «tanitici filmler» gosteri dizi-
sine kabul edildigi igin TUrk sinemas: da festivalde res-
men temsil edilmis oldu. Biz, bu olayr Duygu Sa§iroglu-
nun filminin kendi bagina tasidi§i &nemden gok, bazi
gergekleri daha belirgin bir bigimde yansitmasi agisindan
burada kisaca incelemek istiyoruz.

a — Turk sinemasinin her zaman karsisinda oldugu iddi-
asiyla Kkarsilasan Sinematek, bu yilki Berlin yarismasin-
da Turk sinemasinin mutlaka bir filmle katilmasi igin
her olumlu ¢abayi gostermistir. Berlin film festivalinin
yoneticileri TUrk sinemasinin da bir yapitin yarigmaya
cagirirken Sinematek’in isbirligine basvurmuslar, Sinema-
tek de festival y&neticilerine en iyi segim imkénini vere-
bilmek icin i filmin birden Berlin’e ulasmasini sagla-

mistir.

b — Tirk sinemacilari, Turk aydinlarinin ve &zellikle
Tirk sinema elestirmecilerinin anlayigsiziiklart iddiasinda-
dirlar. Filmlerinin onlar tarafindan sirekli baltalandigini
ileri sUrerek buginki kesmekesi, ¢ikmaz &rtmeye ¢a-
lismaktadirlar, Fakat, gegen mevsimin en basarili filmleri
sayilan G¢ Turk filmi de, wuluslararast bir yarigmanin
elestirmecilerden meydana gelmis segim kurulu tarafindan
aranilan nitelikte bulunamamistir. Filmleri yargilayan ku-
rulun hakli ya da haksiz oldugunu tartismak miimkin-
diir. Fakat buradan higbir yere varilmaz. Bizce, asil sorun
bu tir tartigmalart birakip, her iste bir ard disiince ara-

maktan vazge¢ip Tiurk sinemasinin  buginki ¢tkmazini
kabul ederek daha iyi filmler yapmanin bilincine var-
maktir. Bdyle bir bilincin giglenmesi de, ne Tirkiye'de
ne de Tirkiye disinda gegerli sayilmayan bir sinemanin
sevunuculugunu yapmakla, elestirmeciyi suglayip ortadaki
bagarisizliklarin asil sebebi gdstermekle olmaz herhalde.

¢ — Sinema yapiti, temel anlamda, bir meslek disipli-
nine, klasik bir sinema kiltirGne simsiki baglidir. Ber-
lin yarigmasinda seyretti§imiz filmler arasinda bazi geng
yonetmenlerin ilk uzun filmleri sinema dili bakimindan
kusursuz gériniyorsa, bunun nedenini alt yapidaki sag-
lamlikta aramak gerekir. OlaganiUsty nitelikler tagiyan
filmleri bir yana birakalim, ilk uzun film denemesi igin
yalnizca «umutverici» diye niteleyecegimiz filmler de as-
gari bir alt yapidan gelmektedir. Tirk sinemasinin bili-
millt karakteri kay-
betmemek slogani iginde yabanci sinemacilarin ilging,
cagdas ya da klasik yapitlarint Sinematek’te seyretmeyi

me karst, sinema sevgisine karsi

boykot etmek ve Sinematek’in ¢abasimi bir «beyin yika-
ma» bigiminde nitelemek sinema sevgisine karst bir dav-
ranis dedil mi?- yalnizca alaydan yetisme elemanlarla
buginiin sinemasina ulagmasi, uluslararast bir yere vara-
bilmesi imkansizdir. «Bitmeyen Yol» konusunun saglam-
li§ina, Duygu Sagirodlu’'nun asirt sinema heyecanina, du-
rUstlugune ve sonraki filmlerinde kaybolan agikgdzlGlugine
ragmen istenen ortama varamamis ise, bu, Sagiroglu’nun si-
nemaci olarak yetisme olanaklarindaki sakatliklardan gel-
mektedir. Sinema dilinin teknik aksakliklari, senaryonun
dekupajindan g&rinty ydnetmenini denetlemeye, oyuncu
ybnetimini simsiki elinde tutmaya kadar gesitli konularda
Sagiro§lu'nun karsilastii  bitin  sorunlari  halledememis
oldugu apagiktir. BGtin bunlar, -yanhis anlagilmasin -
filmin tUmiyle buglinki Tirk sinemasi iginde olumlu
bir ¢ikis olarak nitelenmesini engellememektedir tabii.
Fakat «Bitmeyen Yol» un Tirk sinemasr igindeki &zel du-
rumunun uluslararasi anlamda gegerli olacagini- iddia et-
mek yersizdir. Uluslararast yarigmaya katilacak bir filmin
asgari bir teknik standarda sahip bulunmasi gereklidir.

d — «Bitmeyen Yol» un Berlin’de seyredilen kopyast ¢ok
kétidir. Bu bir baski ve yikama hatasidir apagik. Affe-
dilecek bir hatd da degildir. Hadi, Turkiye'de gGsterilen
kopyalarin alelacele hazirlanarak higbir kontroldan gegi-
rilmeden piyasaya gikarilmasina bir sey demiyelim. Fakat
bir festivale gonderilen bir filmin, hig olmazsa bu tirden
bir hatasi bulunmamasi gerektir. Ayni sekilde filmin alt
yazilar; da, festival boyunca higbir filmde benzerine ras-
lanmayacak ilkelliktedir. Dublaj teknik hatalarla doludur.
«Bitmeyen Yol» a, yeniden belirtelim, Tirk sinemasinin
buginki durumu iginde saygi duyuyoruz. Ve boyle bir
filmle ik ¢ikisim yapan bir ydnetmenin daha filminin
sansirle micadelesi tamamlanmadan saf degistirip, bas-
langigta karst olduu bir yola girmesini ve bdylece ken-
dini kisa zamanda unutulmaya mahkOm etmesini kolayca
sindiremiyoruz. «Bitmeyen Yol» un Berlin‘de gdsterilmesi
birtakim dersler almaya yarayabilirse, g¢ok faydali bir
deney sayilacaktir sUphesiz. Yoksa, bu hayal kirtkhginin
ardindan ders almasi gerekenler, davranislarini inatla
sUrdireceklerse Tirk sinemasi daha yillarca disarida adin-
dan sbz ettiremez.
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haberler

fransa’dan...

— Basoyuncusu Michel Simon’a son
Berlin senliginde en iyi erkek oyun.
cu 8dilint kazandiran Le Vieil
Homme et I'Enfant/ihtiyar Adam ve
GCocuk filminin  y&netmeni Claude
Berri, &nUmuizdeki kis ikinci uzun
metrajli filmini gevirecek. Komed-
yen olan o§lunun meslegine dzenen
ve sonunda ger¢ek bir yildiz olma-
y! basaran bir babanin ve yerinde
sayan oglunun &8ykileri. Claude Ber-
ri bu filminin son otobiyografik de-
nemesi olacagini  agikladi: «Tasra-
da film gevirmek istiyorum, ¢Unki
tasra insanlari benim igin cok ge-
kici».,

— Son filmi Vivre pour Vivre / Ya-
$ k igin yas k’in  kurgusunu
tamamlamak Uzere olan Claude
Lelouch, bu filmiyle bir 8yki anlat-
mak istemedigini sdyliyor: «Heye-
can anlari gdsteimek istedim. Agik-
layict bir film degil, lirik bir film
yapmak istedim. Konusmalar, filmin
en az Onemli kaynadi olacak. Bir
oyuncunun yUz ifadesi benim igin,
sOyleyeceklerinden ¢ok daha &nemli.»

— igi;leri bakanlidinca yasaklanan
filmi La Religieuse / Rahibe'nin, bu
yasak kalkarak vizyoma girmesi Uze-
rine Jacques Rivette yeni bir filma
baslayacak. Filmin adi  L’Amour
Fou / Deli Ask. Baslica kisiler Je-
an - Pierre  Kalfon (Mamaia, Les
Idoles) ve Bulle Ogier (Les ldoles).
Konu biri tiyatro ydnetmeni, digeri
oyuncu olan bir evli ¢iftin, sahne-
ye Racine’in Andromaque adlt oyu-
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nunu koymalari ve buna kosut ola-
rak delilige varan asklari. Filmde
gergek oyundan 20 dakikalik bir
bolim de bulunacak.

— Serge Roullet adini hemen kim-
se tanimiyor kuskusuz ama yakin-
da epey girilti koparacaga benzi-
yor. 40 yasinda ve gok hareketli bir
sinema gegmisi olan  ySnetmen,
Flaherty ile galismis, Jeanne d'Arc’in
Cilesinde Bresson’un yardimciligini
yapmis, 1964'te Cannes’'da kisa fil-
mi Sillages ile 8du! kazanmis bir si-
nemaci. ilk konulu filmini gevirdi:
Sartre’in Le Mur/Duvar adli &ykii-
sU. Sartre’a timuyle sadik kalarak
cevrilen film her gdreni etkileyerek
taya ¢ikigi soyle : Gergeklestireme-
digi tasarilarindan yorgun disen
Roullet, Sartre’a bagvurarak &ykisi-
ni filme ¢ekmek igin iznini istiyor.

LE MUR/DUVAR/SERGE ROULLET

Sartre dnce bir taslak istiyor ve tas-
lag okuduktan sonra filmin konus-
malarina imza atmayi bile kabul e-
diyor. Film cevrildikten sonra g&ri
sU ise daha da olumlu. Roullet’'ye
yazdi§i bir mektupta, «Bu bunali-
m1, ben sdylUyordum yalnizca; siz
ender bir basari sagliyor. Filmin or-
onu bize duyuruyorsunuz» diyor.
Cannes senligine, konusu yiizinden
Ispanya’y:r dariltmamak igin Fransa
adina katilmasi  kabul edilmeyen
film kuskusuz sonraki senliklerde
gosterilerek adinr  bitin  diinyaya
duyuracak.

— Georges Lautner yeni filminin se-
naryosunu segti. Vahé Katcha'nin
(Galia) hazirladifi konu, kendisine
kotUlik etmis olan bir adamdan, o-
nu kdrkiitik asik ederek &c alan bir
kadinin 8ykisini anlatiyor. Filmin



adi  Les Galets d‘Etrétat / Etrétat.
nin Galallari. Bagoyuncu kolaylikla
anlagilacagi gibi Mireille Dars. Er-
kek oyuncu igin Robert Hossein di-
sUnuliyor.

— Tiyatrodaki gdrevi dekorculuktan
sinemaya gegen, ve 1964te gevirdi-
§i La Vieille Dame Indigne / Densiz
Yash Kadin ile ilgi ¢eken René Allio,
bu kez ilk filminde de oynatug
Malka  Ribovska’min  bagoyuncusu
oldugu L'Une et l'avtre / Biri ve di-
geri'nin  gekimini bitirmek Uzere.
Allio bu filminde garip ve duyarl
bir konuyu isliyor. Kendisine yardim
etmeye s6z verip bunu bagka yere
gitmesi gerektigi igin yerine getire-
meyen kizkardeginin kisiligine biri-
nen bir gen¢ kiz roliinde Ribovska
son derece basarili. Filmin 8bur ki-
sileri Philippe Noiret, Claude Dau-
phin, Frangoise Prévost, Christian
Alers ve Marc Cassot.

italya’dan...

— italya'da Western ve Ajan film-
lerinin giglerini tiketmeleri Uzerine
yapimeilar yeni bir alana el attilar:
italyan bigimi foto-romanlar. Bir
siredir Italya’da Walt Disney’in,
Hanna ve Barbera'nin ¢ocuklar igin
yayimlanan dergi ve kitaplari yanin-
da yetigkinler igin de bu tir yayin-
lara rastlanmaya baglanmisti. Bu
yaymnlarin bir kisminin zararsiz ve
zaman &ldiricU tirden olmasina
karst bir kisminin da tutulmalarini
siddet ve sadizmlerine borglu olduk-
lar1  bilinmekte. italyan sinemast
halkin isteklerine uyarak, bu tir
romanlarin iyilerini segerek yapima
gecmekte gecikmedi. Dino de Lau-
rentiis bu yolun 8nciligini yapa-
rak, italyan foto-romanlarinin  en
UnlUsti olan Diabelik’i perdeye uyar-
liyor. Senaryosunu Dino Maiuri ve
Mario Bava’nin yazdiklari ve ydnet-
menligini Mario Bava’'min yapacad
filmde «kara hirsiz» Diabolik biyUk
dismant komiser Ginko ile savasa-
cak. Filmin oyunculart 29 vyasinda
bir Amerikali oyuncu John Philip
Law ve Marisa Mell. Bu akimin da-
ha ©nce Fransa‘da «Barbarella» yi
karisi Jane Fonda ile geviren Roger
Vadim tarafindan baslatildigt da bi-
linen bir gergek.

MALKA RIBOVSKA VE MARC CASSOT/L'UNE ET L'AUTRE/BIRi VE DiGERi/
RENE ALLIO

MARCELLO MASTROIANNI/LO STRANIERO/YABANCI/LUCHINO VISCONTI
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LANDO BUZZANCA/ESSERE UN MONSTRO/BIR CANAVAR OLMAK/
ALBERTO LATTUADA

— «Yorgun ydnetmen» Lattuada
yeni bir filme bagladi. «Don Giovan-
ni in Sicilia» da oynatti§: Lando
Buzzanca ile Essere un Mostrq / Bir
canavar olmak’i ceviriyor. Film top-
lum kisilerinden herhangi biri olabi-
lecek bir adamin 8ykisUnU anlata-
cak. Basari kazanmak, taninmak is-
teyen bir adamin 8ykisini. Sonun-
da adam basariya ulasiyor, kendi-
sinden s3z ettiriyor ama bir cina-
yetyet isleyerek. Lattuada bu &yki-
nin yardimiyla toplum yasayisini
yoneten gevreleri alaya almak niye-
tinde: Politika, birokrasi, endustri,
reklamcilik, sinema vb.

amerika’dan...

— «Lénetli» sinemaci Sam Peckin.
pah yakinda sinemaya déniyor. Ma.
jor Dundee ve Cincinnati Kid baga.
risizhklarindan sonra  bir siredir
film geviremeyen y&netmen «artik
20 yagimda olmadigimi ve anlagma-
larima uymam gerektigini anladim,
Kimi zaman olaylara degil, inan.
mak istedigimize inaniriz. Benim
isim ©8nce bagkalarini  anlamaktir.
Yoksa onlarinki beni anlamak de-
gil.» diyor. iki yil 6nce, ise basla-
difindan bir hafta sonra Cincinnati
Kid'in yapimecisi Martin Ransohoff
tarafindan kovularak yBnetmenlige
Norman Jewison’un getirilmesinden
bu yana film geviremiyen Peckinpah
bir senaryo yazmis ve televizyon igin
filmler ySnetmisti. Kizilderili soyun-
dan gelen ve Western tirl filmle-
re biyik ilgi duyan y®netmenin si-
nemaya dénme olanagina ne zaman
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kavugacagini kendisinden  bagka

kimse bilmiyor galiba.

ve digerleri...

— Austos ay1 bagindan yil sonu-
na dedin yapilacak olan film sen-
liklerinin takvimi style: 4/8-18/8
Montreal  (Uluslararasi  yarisma),
20/8-3/9 Edinburg  (Uluslararasi
yarisma), 26/8-8/9 Venedik (Ulus-
lararasi yarisma), 17/9-24/9 Cork
(Uluslararass film haftasi), 7/10
14/10 Barcelona (Uluslararasi film
haftasi), 9/10-14/10  Mannheim
(Kisa film senligi), 10/10-22/10
Mexico (Kisa film genligi), 11/11-
18/11 Chicago (Uluslararasi film
haftasi), 14/11-24/11 Acapulco
(Uluslararasi  yarigma), 18/11
25/11 Leipzig (Kisa Film senligi),
25/12 2/1 Knokke-Le-Zoute (De-
ney filmi yarismasi).

— Polonya sinemasinin biyukleri iyi-
den iyiye tarihsel konulara merak
sardilar. Killer'den sonra Wajda
dnceden tasarladigi Napolyon Des-
tanindan vazgegerek Hagl Seferleri-
ne dedin uzandi. ingilterede Mathijeu
Carrére (Der Junge Torless), Lionel
Stander (Cul-de-Sac), Ferdy Mayne
ve Dennis Gilmore’la Cennet Kapi-
lari'ni gevirdi. Cennet Kapilari An-
drejenski’nin ayni adli romaninin
uyarlamasi. Sinemaskop ve renk’e
kargin Wajda, sahte bir amaca bi-
tin inanglariyla baglanmis insanla-
rin umutsuz romantizmini verebil-
meyi basarmig.

— 2B Mayis'ta sinema endustrisi-
nin en verimli yaratici-yapimcilarin-

dan André Debrie 76. yasinda &ldu.
Daha 1908 de kendi planlarina g&-
re yaptigi «Parvo» tipi alicisiyla bi-
tin stidyolari donatti. 28 yagsinda,
fabrikalarinin y8netmeni olarak, si-
nemada kullanilan bitin geregleri
gelistirmeyi ve her bulusu igin pa-
tent Ustine patent almayr sUrdir-
di  Yuksek devirli alici, optik bas-
ki makinasi, Ugayak, «Truca», «Su-
per-Parvo», 16 mm. lik sesli gSs-
tericiler, Ug boyutlu filmler igin ali-
c1, mikrofilm igin alic, 16 mm. lik
manyetik ses, manyetik ses kayde-
dici vb. Debrie’siz sinema herhalde
bugiinkG durumuna ulagmis olmaya-
cakti.

— Georg Wilhelm Pabst 8ldii. 1885
te Avusturya  Macaristan Impara-
torlugunun bugiin Cekoslovak sinir-
lari iginde kalan bir bélgesinde dog-
du ve dnce isvigre, sonra Almanya-
da tiyatro oyuncusu olarak sahneye
cikti.  1910-1914  arasinda New
York'ta, 1918'de Fransa'da bulun-
du. 1919 da Viyana'da tekrar sah-
neye g¢ikti ve 1920 de Berlin'de
Froelich’le  sinema
bagladi.
Sonra senaryo yazmaya ve ydnet-

galismalarina
Onceleri  oyuncu idi.

men yardimciligi yapmaya bagladi.
1923'te itk filmini gevirdi: Hazine,
ikinci filmi Kontes Donelli‘den son-
ra ilk bagyapitini verdi: Nesesiz So-
kak. Cok kuvvetli bir hiciv tagiyan
bu anargist film, g&sterildigi her
yerde buyiik yankilar yaparak Gre:
ta Garbo'yu sinemada tanitti. Bun-
dan sonra pespese diger basyapitla-
rini siralayan Pabst, Louise Brooks-
la gevirdigi Lulu ve Yitik bir kizin
gunlugu ile sesli sinema &ncesinin
en dnemli yapitlarindan ikisini ver-
di. Sesli sinemanin gelmesi Pabst’
etkilemedi, Topgularin D&rdy, Ug
Kurusluk Opera, Madendeki Trajedi,
kardeslie, ve guglilere kargi bas-
kaldirmaga bir cagri olarak en ba-
sartli filmlerinden UgU oldular. An-
cak, bundan sonra Pabst’in dusis
cagr geldi. Cevirdigi filmlerde bir
sahne, bir plan yine de biyik bir
usta’nin varhgini duyurabiliyor ama
her sey bununla kaliyordu. ikinel
DGnya Savagindan sonra higbirini
sonuglandiramadig§i  tasarilari  ara-
sinda sinemadan ayrilan Pabst, 8lus
miyle 25-31 yillarinin en giigli y&-
netmenleri arasinda sinema tarihin-
deki yerini alyor.



KAYNAKLAR

15 haziran’dan
25 temmuz’a
kadar cevrilen
turk filimleri
listesi

agah 6zgug

~

~

~

HAZIRAN

NEMLi DUDAKLAR  Yén. U-
mit Utku / Sen. Safa Onal /
Gor. Enver Burgkin / Oy. E.
diz Hun, Muhterem Nur, Se-
ving Pekin, Huseyin Peyda /
Yap. Kervan Film.

ERKEK ADAM SOZUNDE DU-
RUR — Yd&n. ve Sen. Mehmet
Aslan / Gor. Dinger Onal / Oy.
Tamer Yigit, Nilifer Aydan,
Muhterem Nur, Siileyman Tu-
ran, Baki Tamer / Yap. Anka-
ra Film.

ASLAN YUREKLi RESAT  Yon.
ve Sen. Mehmet Aslan / Gor.
Dinger Onal / Oy. Tamer Yigit,
Gonil Yazar, Baki Tamer, Bir-
sen Iz, Hayri Caner / Yap. An-
kara Film.

YAYLA KIZi Ydn. Semih E-
vin / Sen. Fuat Ozlter / Gor.
Vedat Akdikmen / OQy. Goksel
Arsoy, Yildiz Tezcan, Turgut
Ozatay / Yap. Roket Film.
ANADOLU FATIHi  Yén. ve
Sen. Suat Yalaz / Gor. Musta-
fa Yiimaz / Oy. Kartal Tibet,
Esen Puskills, Tanju Gursu,
Devlet Devrim, Birsen Ayda /
Yap. Olcay Prodiksiyon.
GECELERIN KRAL! - Y&n. Nuri
Ergin / Sen. Safa Onal / Gér.
Necat Okgugil / Oy. Ayhan
lsik, Sema 6zcan, Nilbfer Kog-
yigit, Kuzey Vargin / Yap. Er
Film.

KUDUZ RECEP Y&n. Duygu Sa-
groglu / Sen. Aydin Oner /
Gér Cengiz Batuhan / Oy /
Yilmaz Giney, Figen Say, Tun-
cel Kurtiz, Metin Serezli /
Yap. Efes Film.

98) IDAM GUNU - Turker Inanoglu
/ Sen. Fuat Ozliler / Gér. Ce-
tin Girtop / Oy. Ciineyt Arkin,
Zeynep Aksu, Turgut 6zatay,
Yilmaz Koksal / Yap. Erler
Film.

99) ADEM ILE HAVVA  Ydn. ve
Sen. Nejat Saydam / Gor. Me-
lih Sertesen / Oy. Fikret Ha-
kan, Sevda Ferday, Tanju Gir-
su, Salih Giney, Turgut Oza-
tay, Baki Tamer, Suzan Avci,
Devlet Devrim /[ Yap. Acar
Film.

100} KULHANBEYLER KRALI  Y&n.
ve Sen. Mimtaz Alpaslan /
Gor. Mukrimin Sumlu / Oy.
Sibel Goksel, Baki Tamer, Sami
Hazinses, Lami Ozates / Yap.
Dost Film.

TEMMUZ

101) ANADOLU  KIZi Yén. ve
Sen. Husni Cantirk / Gor.
Cahit Engin / Oy. Fatma Gi-
rik, $ahin Giltekin, Onder
Somer, Ali Sen, Meri¢ Basa-
ran / Yap. Kulip film.

102) MERHAMET Yén, ve Sen.
Osman Seden / Gor. Necati
ilktag / Oy. Ciineyt Gokger,
Selda Alkor, Zeynep De§irmen-
ciojlu, Auf Kaptan / Yap.
Kema3!l Film.

103) ZEHIRLI GICEK  Yén. Meh-
met Dinler / Sen. Osman Se-
den / Gor. Nedim Akanlar /
Oy. Yildiz Tezcan, Efgan Efe-
kan, Zeynep Degirmencioglu,
Reha Yurdakul / Yap. Kemal
Film.

104) SON KURBAN Ydn. Oksal
Pekmezoglu / Sen. Vecdi Uy
gun / G&r. Manasi Filmeri-
dis / Oy. Goksel Arsoy, Figen
Say, Seving Pekin, Yildirim
Gencer, Hayati Hamzaojlu,
Huseyin Peyda / Yap. Okay
Prodiksiyon.

105) KADINIM Yodn. Bilge Olgag
/ Sen. Orhan Oztirk / Gor.
Kaya Ererez / Oy. Tamer Yi-
git, Figen Say, Yildirim Gen-
cer Necmioglu / Yap. Oyki
Film.

106) ANA - Y&n. ve Sen. Litfi Akad
/ Gbr. Ali Ugur - Cengiz Ta-
cer / Oy. Turkén Soray, Yil-

maz Duru, Erol Tas, Kadir Sa-
vun / Yap. Fer Film.

SAMANYOLU Yén. Orhan
Aksoy / Sen. Ahmet Ustel /
Gor. ilhan Arakon / Oy. Hil-
ya Kogyigit, Ediz Hun, Yap.
Erman Film.

CANIM ANNEM Yon. Aram
Gilylz / Sen. Hamdi Defir-
menciojlu / GBr. Memduh
Yikman / Oy. Fatma Girik,
Ekrem Bora, Zeynep De§irmen-
cioglu, Guzin Ozipek / Yap.
Metro Film.

BANA KURSUN [SLEMEZ
Yon. ve Sen. Yilmaz Giney /
Gor. Cengiz Batuhan / Oy.
Yilmaz Glney, Mine Mutluy,
Ayfer Feray, Nihat Ziyalan,
Tuncel Kurtiz, Naci Erhun /
Yap. Dadag Film.

TURIST ZEHRA - Y&n. ve Sen.
Kayahan Arikan / Gér. Fev-
zi Erytllmaz - Sami Acun / Oy.
Sezer Sezin, EyUp Uyaniko§lu
Giilbin Eray, Mehmet Baha-
dir, Serap Olguner / Yap.
Hakan Film.

KARTAL EFE  Y8n. Kayahan
Arikan /  Sen. Kemalettin
Celme / Gor. Ceylan / Oy.
Tung Oral, Nurlan San, Meh-
met Ali Akpinar / Yap. Ha-
kan Film.

SON SOZ BENIM - Yén. Yavuz
Figenli / Sen. Ali Fuat Kal-
kan / Gor. Yilmaz Ceylan /
Oy. Sevda Ferdag, Cihat As-
kin, Tansu Sayin, Senih Or-
kan, Feridun Golgegen / Yap.
Can Film.

iGLI KIZ FUNDA  Yon. ve
Sen. Cetin Karamanbey / Gor.
Fethi Mirenler / Oy. Fikret
Hakan, Ayten Gokger, Funda
Glrgen, Huseyin Kemal Giir-
men / Yap. Giir Film.
YUZBA§I KEMAL  Yén. ve
Sen. Yilmaz Atadeniz / Gor.
Ali Ugur / Oy. Cuneyt Arkin,
Birsen Menekseli, Suzan Avcl,
Seving Pekin / Yap. Fer Film.
CIFTE TABANCALI DAMAT
Yon. Nuri Erglin / Sen. Safa
Onal / Gor. Kenan Kurt /
Oy. Oztirk Serengil, Zeynep
Aksu, Kadir Savun, MUnUr Oz
kul, Vahi Oz / Yap. Akin
Film.
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tiirk sinmemasinda
konusmalar iustiine
bazi1 aykiri notlar

Ekrem — Seni seviyorum Ayten... Niye bana aci gekti-
riyorsun?

Ayten — Ne yapmami bekliyorsunuz Ekrem bey?

Ekrem — Agskima mukabele etmenizi..

Bu iigi ¢ekici konusmayi Unli bir ydnetmenimizin gene
UnlU bir senaryocu ile hazirladiklar) bir metinden aldim.
Ekrem ve Ayten, bir parti dolayisiyla bir kir evinde top-
lanan ve ¢ogu kolejli vs. genglerden ikisi. Birbirleriyle
bdyle konusuyorlar. Sinemacilarimiz, ulusal sinema, halk,
aydinlar vs. gibi genel konular Uzerinde dusincelerini de-
rinlestirirlerken bir yandan da «bir isi yize gdze bulastir-
maksizin yapmanin yollari» konusunda da bir parga de-
rinlesseler hig te fena olmazdi diye dusindim. Simdi bu
konusmalarin neresinden baksaniz iler tutar yani olma-
digint gdriyorsunuz. Hangi bedeninin Urinidir bu sézler?
Adnan Veli bir mizah hikayesi yazarken bunca basarili ola-
miyor. Ve bu sdzler ciddi.

*

«Le Nouvel Observateur» in sayilarindary  birinde

Bunuel’le bir konugma.

Soru — Filmlerinizin senaryolari izerinde ¢ok galigir mi-
siniz?
Cevap — Evet. Her zaman. Ve film g¢ekiminin en gok

sevdigim balimidir bu. Ama hep bir yazara ihtiyacm
olur. Yazarken bir sézcigi tekrarlamak gibi bir yanlisa
diserim sik sik. Basit bir mektup bile yazsam bu hata-
yi1 yaparim. $dyle drnedin : «Sevgili dostum, sana ben ya-
ziyorum ginki annem bana, sana mektup yazamadigim
yazdi ve benim yazmami istedi...» ya da «.. Yoleuluk ¢ok
gus, cunki bdyle bir yoleuluk dizeni iginde yelculuk im-
kansiz.»

Ve «Yokedici Melek» ten bir konusma.. Letitia’nin kisa
ama oladanisti tiradi

Letitia — Bilmiyorum... Daha dogrusu.. Evet. Olaganis-
ti bir sey bu.. Nice zamandanberi buradayiz. (Sessizlik).
Bilmiyorum. (Oradakilerin herbirini ayr1 ayri inandirmak
ister gibi) Ama diiginin ne olur, bu korkung sonsuzluk
sirasinda kimler yerlerini degistirdi? (Israrli) Binlerce
birbirine benzemez durumu bir bir disinin. Satrang pi-
yadeleri gibiydik. Esyalar bile.. Yiz defa degistirdik belki
yerlerini.. Ama su anda hepimiz... egyalar ve biz.. o ge-
cenin bagladigi andaki yerimizdeyiz. Bir sanri mi acaba
bitin gérdiklerimiz? S3yle Alvaro.. Sdyleyin hepiniz...
Filmin senaryosunu ve konusmalarini yazanlar: Luis
Alcoriza ve Luis Bunuel. Bu birkag satir filmin anahtar
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onat kutlar

sozleridir. Bir kdskte verilen ziyafete sikisip kalan, gin-
ler gegtigi halde oradan ¢ikamiyan, ¢irUyen, hastalanan,
kokusan soylularin bir anhk uyanislarinin kirtk dékik
mirildanmalari. Bu sézler Uzerine hepsi katedrale gider-
ler. Oraya kapanirlar. Disarda guriltiler. Ayaklanma. Ve
oldurtlenler. Katedralin kapisi agilir. igeriye bir koyun
sUrUsi girer. «Ama su anda hepimiz ayni yerdeyiz. Ge-
cenin basladigi yerde..»

DUstndim. Kiglk kivileimlar bu sézler. Gérintilere ekle-
nince neleri disindiriyor.. Nerede simdi ispanya’nln GU-
riyen soylulari? Fasist gecenin basladigt yerdeler mi?
1939‘un top sesleri mi yeniden bu gurUltiler?

Sozle gérunty bir anlam zenginligi getirmek amaciyla yan-
yana degilse nigin yanyanadir? Ama gene de «bir yaza-
ra ihtiyacim var» diyebilen algakgdnilly Bunuel'le, yukar-
daki «agka mukabele» satirlarini yazanlarin iddialarini,
kimseleri begenmeyislerini yanyana getirince Tirk seyirci-
sinin neden «aci gektigi» agikga anlasiliyor.

Not  Bu cUmlenin, «TUrk sinemacilari da Bunuel gibi
konusmalar yazsin, onun gibi filmler yapsin» tarzinda
yorumlanmasi, &zellikle bazi sinemacilar igin yasaktir.

*

Iki tir sinema yapilabilir yerylziinde. Birisi «iskelet si-
nema», ikincisi ise... onu tanimlamak giUg: Kisaca «Ya-
sayan bir sinema», belki. Birincisinde &nemli olan «ge-
ma» dir. Bir «entrika» vardir ve hem gdriintiler hem de
konusmalar basit bir gerilim Uzerine kurulmus olan bu
entrikayr yUritecek iki tekerlek olarak dusunilir, kul-
lanilir.

Yani

Ekrem Ayten’i, Leyla da Semih'i elde etmek istemekte,
oysa Semih'le Ayten birbirlerini sevmektedirler. Aralar
da bir hi¢ yizinden agiktir. Ekrem ve Leyla amaglarina
ulasmak i¢in plan kurarlar.

Bu entrika’min bir kag ilkel ve sematik islenisi dUstny-
lebilir. Ama en ilkeli hig¢ kuskusuz sudur Ekrem Ay-
ten’e yalvaracak, Leyla Semih’i tahrik etmeye calisacak
ve sevgililerin arasinin agilmasi ikisinin de islerine gel-
digi igin Leyla ile Ekrem aralarinda bir g¢ikar anlasmasi
yapacaklardir,

Ekrem’in Ayten’e nasil yalvardiini yazinin ilk satirlarin
da gérdiniz.

«Leyla» ise «Semih’in gelisine memnun olmustur. Yan goz-
le Ayteni sizerek kapiya gider. Semih’i igeri davet eder.»



Leyla — Aaa Semih gelmis. Ne hes bir sirpriz bu... Ne
durvyorsun kapida, girsene igeri... Bak kimler var.

Onu elinden tutarak igeri ¢eker. Sonra koluna girerek sas
lona alir. (...) Leyla yan gézle Aytene bakarak, gider,
isveli bir sekilde Semih’in koluna girerek ve herkese du-
yurarak yilksek bir tonla :

Leyla — Gel acikmugsindir. Bizimkiler ortaligi sémirme-
den birseyler atigtir...»

Ve.. Ekrem’le Leyla arastindaki anlagsma sahnesi

«Ekrem — Semih’i igeri buyur etmenin alemi mi vardi?
(Leyla Ekrem’e yaklagir, Onu oksar.)

Leyla — Ayip, ayip.. Toy delikanlilar gibi bozulmak hig
yakismiyor sana..

Ekrem ? Sus Allahagkina.. Kiz zaten bekiret kemeri gibi.
Azictk yumusatmak igin sabahtan beri edebiyat - yapiyo-
rum. isler tam kivama girerken bu sefer de Semih dam-
lasin...

(Leyla Ekremi oksayarak)

Leyla — Ben senin yerinde olsam Semih’in geligine se-
vinirdim.

Ekrem — Yok canim.. Niye?

Leyla — Onun gelisi isi kolaylagtirir da ondan... Sen i-
zilme isi bana birak. Onlarin arasim nasil agtimsa, Ay-
teni busbitin kiskandirip ikinizin arasini da dyle kapiya-
cagim. Yoksa bana giivenmiyor musun?

(Leylanin gbzlerinde seytani bir pirilts vardir)

Ekrem — Giiveniyorum ama...

(Leyla tahrik edici bir sirtinigle Ekreme yaklagarak)
Leyla — Amasi yok.. Ver bir dudak da bkarigalim...»

Eh.. iste bdyle... Bu senaryo'nun da yazari olan Unly
gen¢ yonetmenimizin yazdigina bakilirsa Tirk sinemasi,
Amerikan sinemasinin etkisi altinda «l&fi dondirip dolas-
tirmayan, amaca kisa yoldan varan bir anlatim ve dil
kullaniyor» mus. «Iskelet entrika» nin etrafina akla ilk
gelecek sizleri ve basit gdrintileri doldurunca ortaya film

sikiyor. Bu senaryo anlayisinda «konusmalare in  yeri?
Kisaca gdyle tanimlanabilir bu: Gorintiler entrikay:r resim-
lerken konugmalar da olayi anlatiyor. Sinemact ayrintila-
ra ve gdzleme genellikle 8nem vermedigi igin kigik, an-
laml; géruntiler, ayrintilarla anlatamadigi seyleri konus-
ma bigiminde hikaye ediyor.

Bilmem ki Gehof'u, Sait'i, Visat'i mi okutmali yeniden
senaryoculara? Oguz da Bilent Oran da gilecekler bu
sozlerime. GUnky Sait’i de severler, Gehof'v da. Ama yap-
tiklari isin biyik b8lUminin bir kepazelik oldugunu bi-
lerek ve durUstlikle soyliyerek bunu, devam edecekler.
GUnky dizen bunu gerektiriyor. Demek ki dizen degi-
secek.

*

«Yasayan sinema» da ses’in ve konugmalar’in islevi (fonk-
siyonu) konusunda ¢ok seyler yazldi. 1929 yilinda, ilk
sesli filmlerin ortaya ¢ikisi dolayisiyla Eisenstein, Pudov-
kin ve Alexandrov'un yayinladiklar: bildiri belirli bir kay-
ginin ifadesiydi. «Bu teknik bulusun yanlis bir yolda kul-
lanilmas: yalnizca sinema sanatinin  gelismesini  engelle-
mekle kalmaz, ayni zamanda buginki gergek anlatim zen-
ginligini de yokedebilir.» S6zi edilen anlatim zenginligi-
nin temeli ise Sovyet sinemacilarina gdre «kurgu» idi. Bu
yUzden bu biyUk sinema dUsUniUrleri ses ve konusma Bge-
lerinin «kurgu» nun yeni bir imkani olarak gorilmesin-
den ve 8yle kullaniimasindan yanaydilar. Ve gene ayni ne-
denden 8tiri ses konusmalarin ancak gériintilerle anlati-
lamiyan seylerin anlatiminda ve bir gesit «eslemesizlik/
non - synchronisation» ya da genel anlamiyla «contre-
point» teknigiyle kullanilmasini istiyorlardi.

Bu «ses ekonomisi», ilk sesli film rezaletlerinden sonra
Amerika'da bile belirli bir 6lgiide anlastimigtir. Ama bu-
rada bir kiUgUk parantez agarak «enflasyoncu vyerli sine-
ma» nin bu alandaki inanilmaz basarilarina bir bakalim:

SELMA GUNERI/BITMEYEN YOL/DUYGU SAGIROGLU
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lyice sayilan yBnetmenlerin eserlerinde bile su tUrden ga-
ripliklere sik sik rastlamir  Ayhan Isik TUrkén $oray’in
kolundan tutar, ylrUmeye baslarlar. Seyircinin g&zleriy-
le gérdigi bu ylrime olayina bir de konusma katilir:
«Hadi yuriyelim...»

Ama bu konuda verilebilecek &rneklerden en inaniimaz
olan; hi¢ kuskusuz «Kasimpasali Recep» in basindan ge-
ger. Kabadayilardan Kabakgi ve arkadaglari Recep’in «Zil-
li Hayriye» nin oglu oldugunu sanarak onu temizlemek
isterler. Hayriyenin evine giden Kabakgi ile arkadasfari
bir yandan Zilli ve kiziyla oturak alemi yaparken bir
yandan da Recep’i beklerler. O sirada evin kapisi &ninde,
karanlikta gizlenen iki «koti adam» gérilyoruz. Bu adam-
larin orada ne yaptiklarini seyirciyle birlikte merak eden
ydnetmen olaganisty bir bulusla sorunu g¢dziveriyor : iki
koti adamdan biri 8birine dénerek : «Bizn diyor, «Bu-
rada Kasimpasali Recep’i bekliyoruz. Kabak¢i akilli adam.
Bizi buraya koydu. Recep gelir gelmex onu temizliyece-
giz...» Boylece seyirci meraktan kurtuluyor. iki k&ti adam
da oraya nigin gizlendiklerini bildiklerine gére bu konug-
ma dipedijz seyirciye yapiliyor. ilerde film saylsina pa-
ralel olarak ses ve konusma enflasyonu da gelisirse se-
yirci bUtin konunun perdedeki oyuncular tarafindan ken-
disine hikdye tarzinda anlatildifina tanik olabilir. Benden
haber vermesi.

*

Sovyet sinemasinda sesin vq konusmanin genellikle az kul-
lantimasina kargin drnegin Italyan filmlerinde gok konu-
sulur. Eserleri bUyUk bir klasik saglamlik gbsteren Vis-
conti‘de bile gdsterisgi Milano’lunun, geveze Napoli‘linin
ve ategli-uyurgezer Sicilyali'nin muizikal miriltisini bijtin
film boyunca duyarsiniz. Ama operaci Visconti bu konus-
malari Pudovkin’in deyimiyle dylesine bir «orkestra con-
trepoint’i» ile dizenlemistir ki, bir tek konusmayi ¢ika-
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rip atamazsiniz.

Turkler gok konugmaziar belki, Anadolu halki suskundur.
Ama her Akdeniz Ulkesi gibi ilkemizde de tek tek gok
anlatici (expressif) olmayan konugmalar yapilir. Bir g&z-
lem isidir bu. Ve Hiiseyin Rahmi bu konuda «uydurma
yesilgam agzini» yaratanlardan ¢ok ilerdedir. Oysa bir par-
ca durUstlok, bir parga seyirciye saygi bir ¢ok seyi ¢d-
zer. Bunun olumlu &rneklerinden biri «Bitmeyen Yol»
dur. Sinema anlatimi y8niinden kusurlari ne olursa olsun
dirist bir filmdir «Bitmeyen Yol», Cekimden &nce film
kisilerinin «gergek prototip» leri incelenmistir. Giysileri,
aligkanliklar; ve &zellikle konugmalari. Gilhane parkin-
da, Hasan, Ahmet ve Ali Ekber’in basindan ge¢en Ugkagit-
cilara para kaptirma olayi, konusma ve gérintilerinin aci
alayr ve Oozellikle «orkestrasyonu» ydninden ilging sayi-
labilir,

Geng ve ¢ok zengin gelenedi olmayan bir sinema en azin-
dan, halkin konustugu dili dikkatle izleyerek, gdrintile-
rini mUmkin oldugu kadar anlatict kilmaya galistp ko-
nusmalara sadece gdrintUnin vyetersiz kaldigi yerlerde
bagvurarak hi¢ olmazsa yadirgatmayan bir konusma du-
zeni kurabilir. «1960’larda Tirk sinemasinin dili vard:
ama ne sdyliyece§ini bilmiyordus demeye getiriyor bir
yénetmen - yazar. Oysa bu dil (gdrinti dilini bir yana
birakalim), en iddiali sinemacilarda bile tahammil edil-
mez aksakliklar gdsteriyordu. Iste Metin Erksan'in bir
filminden bir konusma

Cevat — O zaman biitin bitine kaybolurum Hakki. Za-
ten son direnmelerimi yapiyorum. Bir zaman sonra ben
de teslim olacagimi biliyorum, Hatta filmlerde figiranh-
§a bagladim bile. Bugiin kirk lira kazandim. Yalmz hergey-
den 8nce kendimi inandirmam, aligtirmam lézim bu du-
ruma. Budala tiyatroyla cahil sinemaya kolay uyamiyor
insan. (Birden patlar gibi konugmaya baslar. Ofkeli ve
sinirlidir. Bir tirli teslim olmayi istemez) Peki ama, bun-
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larla biz vgragmazsak kim ugrasacak? Kim gergek sanati
yapacak bu memlekette.»

Bu tirad, bir «darilbedayi» tiradidir. Oyun'la sinemays
birbirinden ayiran en &nemli nokta konugmalardir. Muh-
sin Bey'i en sert bigimde elestiren (gogunlukla hakli ola-
rak) Erksan ne yapiyor? Yukardaki konusmanin birkag
satir altini okuyalim :

(Hakki Cevat'in elindeki kitapla ilgilenir. Cevat’in kitap
tutan elini tutar kaldirir. Kitabin ismini tekrar okur)
Hakly — Bakayim ne okuyorsun? Gogol'in mifettisi. Ha,
biliyor musun ki bir senedenberi bir satir okuyamadim.
Vaktim yok.

«Ha, biliyor musun ki...» diye basliyan cimle konusma
dilinde bulunmadigi gibi, dogru dirUst bir Tirkge bile
degildir. Ve bu sahne'nin sinemayla ilgisi de ¢ok su
gotirir., Herseyi mUkemmel farzederek yalnizea bu konus-
mayi, gunlik dile vyduralim :

Hakk; — (Cevat'in elindeki kitab: tutup kaldirarak) Go-
gol. Mifettis. (Bir anlik duraklama) Bir yildir bir satir
okvyamadim.

Hakkt'nin Cevat’a «Ne okuyorsun bakayim» diye sor-
mas) gereksizdir, Kitap Cevat’in elinde bulunduduna gére
seyirci, kitabi onun okumakta oldugunu bilmektedir. «Ha,
biliyor musun ki..» de diipediiz gereksiz, «Vaktim yok.» ta.
Seyirciler igin eglenceli bir galisma : Seyrettikleri filmler-
de gereksiz cUmleleri ve kelimeleri saymak. Bakalim han-
gi film B6lUkbagi'min rekorunu kiracak?

Ya Letittia? diyeceksiniz. Onun konusmast da uzun de-
gil mi?

Sanirim burada bir baska sorunun da kapist agilmis olu-
yor Sinema ve siir, ya da «epik sinema». Geng bir Ma-
car sinemacisinin, Ferenc Kosa’nin «On bin gines» ini
distniyorum. Gérintilerin olaganiisty tirkUsiiyle, «on bin
gines benim igin dodacak..» sdzleriyle denizin giriltUsi-
ne karigan siirin turkUsUni bir arada distintyorum.

Epik sinema’da konusma, dramatik bir 8ge olmaktan ¢-
kar. Bir atmosfer yaratir. Costurur seyirciyi. Mizigin ka-
tina ulagir. Siirin  katina. «Bizim amacimiz duyarlikla
dusince arasindaki ikiligi kaldirip halki cogturmaktir» di-
yen Eisenstein'in eserlerinde bu ylzden oyuncular «konus-
mazlar», eski yunan tragedyalarinda oldugu gibi «tirki-
sUny sdylerler sdzlerin».

Yerli sinemada «epik» denemeler yok mudur? Vardir el-
bette. Ve gergek bir yazara gereksinme duyacak kadar al-
cakgdnUlli bir ydnetmen yapmistir bunlarin gounu : Atif
Yilmaz. «Karacaoglan», «Alageyik» bdyle filmlerdir. Bir-
likte galistigy yazar ise, dili coskunluga vyeterli, siire ye-
terli bir yazarimizdir : Yagar Kemal. Ne var ki Auf Yil-
maz Epik sinema’nin adami degildir. Kigik kasaba’nin
alayer havasini bulmakta ona yardimei olan gdzlemleri
destan| yaratmakta biiciir kaliyor, Bu «uyusmaz evliligin»
son Uring «Olém Tarlasi» dir., Yagar Kemal ses bandin-
da, bir halk ozani gibi konugurken Atif Yilmaz kigik ka-
saba’nin gindelik tiplerini ciliz renklerle gizmekte. Boyle-
ce Mamo bir halk mitos'u olmaktan gikip 8ldirilen her-
hangi bir kagakg¢i oluyor. Lahmacun’cular, Serbet'giler ve
ayakkabi boyacilariyla bir kigiilk kasaba pazarinin havasi,
remil atan ve gelecekten haber veren kara garsafli masal
kadinini gdtirmiyor. Filmin basarili yénlerine ragmen bu
uyusmazlik filmlerimizdeki dil ve konugmalar konusunun
hangi y&nleriyle ele alinmasi gerektigini gdsteren bir bas-
ka &rnek ortaya gikiyor.

Sistematik bir 'yazi yazmak istemedim. Amacim belirli bir
konuda, konusmalar konusunda yerli sinemanin sorunlari-
ni igerden kavramaya calisan bazi izlenimleri siralamak-
ti. Dile§im, geng sinema vyazarlarinin bu senaryolar: te-
ker teker ele alip, genel 'yargilara gére degil de o se-
naryo'nun getirmek istediklerine gére yapilarini incele-
meleri, sonuglara varmalari.

Sanirim artik bu noktaya geldik.
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tamitma yazilari:
sinemada grafik sanat

ve saul bass

Sinema grafik sanatlarin film yapimindaki gerekliligini
kabul etmek igin 50 yil bekledi. Sinemada grafik sa-
natlara &nce film afislerinde rastlandi. 1950 yilinda ilk
grafik sanat Urinleri film afislerinde gorildi. Bu sirada-
ki ozel ¢abalar sirdirenler Fransa’da Vertés, ingiltere-
le Bawden ve Searle, Polonya‘'da Lenica ve Tomasfewski
idi. Bu gabalar sonucu birkag yapimeci ve ydnetmen fil-
min ana temasini tek bir gorintd ile &zetlemek igin
kalem ve firga sanatgilari ile birlestiler.

Afisler yoluyla sinemaya giren grafik, daha sonralari film-
lerin tanitma gdrintilerinde (Générique) kullanildi. Bu
sekilde sunulan 11k filmlerden biri Saul Bass’in resimledigi
Otto Preminger'in Carmen Jones'u (Siyah Karmen / 1955)
-oldu.- Bundan sonra bazi yapimci ve y&netmenler de bu
yontemi kullanarak Maurice Binder, Richard Williams,
Tom Bailey ve John Wilson gibi sanatgilara grafiklerini
kullanmak igin yeni bir alan sagladilar. Bunun sonucu
ginUmizde filmlerin grafik yoldan tanitiimast grafik sa-
natlarda yeni bir alan ortaya g¢ikardi. Grafigin tanitma
gorintiilerinde kullanilmasinin  sinema televizyon gatig-
masiyla aym dénemde gériilmesi bir raslanti sonucu de-
gildir. Sinema yaptmecilari, televizyonun ortaya g¢ikmast
ile azalan sinema seyircisini tekrar kazanmak Igin Us-
tin yapimlara ve akademik ekrandan genis perde sistem-
lerine gegtiler. B&ylece slnema yeni bigimler kazandi. Res-
sama olan gereksinme giinUmizde en g¢ok blyilk ekran-
It filmlerde duyuluyor. Genis ekranli filmler Istenen so-
nuca varmak igin, yeni ve &zel teknik arastirmalar
yapmaya ressami zorlamaktadir. BiyUk ekranlarin amact,
seyirciye eylemin iginde oldugu duygusunu vermektir. Ge-
nis agili yeni kameralar operatér tarafindan nesnel ola-
rak kullanildiginda seyirciye bu duyguyu kendlliginden sag-
lamaktadir. Bu kameralarin gdriis agist hemen hemen
insan gozUnin gdris agisina egittir ve bUylk ekranda yan-
sittldifinda aslina gok sadiktir.

Tanitma gorintiilerinin gekimi Ise degisiktir. Aralikli ve
dikey bir sistem kullanilir. Bu sistem hareket bakimin-
dan siirli olup, baska teknik bir llkeye dayanir. Etki-
lerin ¢o§u yapaydir. Desende bikUlmelere dnem verllir.
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artun yeres

BUyUk ekranin ozelliklerinden biri, herseyi daha buyik
gostermesidir. Ressam bunu dikkate alarak gergeveleme-
sinde on plandaki boyutlariyla derinligini belirtmelidir.
Boyutlari agiga g¢ikarmak ve bosluk duygusunu yaratabil-
mek igin, cizgisiyle yansittidi figirleri hareketli tutar ve
dinamizmi saglayabilmesi i¢in de formlari igine dogru
hareketlendirir.

Grafik tanitma gorintilerinin seyirciyi filme hazirlama
bakimindan Ug¢ amaci vardir :

1) Filmin ana temasini vermek,
2) Bir stil tanitmak,

3) Gerekli ise eylemi birkag simgesel ve soyut dayan-
ma noktasi (Referans) ile agiklamak.
Bu U¢ amaci yansitan bazi filmler &zellikle tanitma go-
runtileri ile dikkati ¢ekmislerdir. Ornegin; 80 ginde dev-
ridlem, Exodus, Pembe Panter gibi...

VE SAUL BASS.

Grafik¢iligi sinematografik gérintiiye baglayan Saul Bass
bu konuda yapitlart ile 8nciligi strdirmektedir. Onun
yapitlarini incelemekten bikilmaz, ¢Unky, arastirmalar, &r-
nek bir sirekliliktedir.

Geleneksel opera, seyirciyi ginlik udraglarindan kurta-
rip, sahnenin biyUsiine kaptirabilmek Igin (uvertiiri) kul-
land;. Kitaplarsa ©6nstézden yararlanirlar, sinema ise,
Saul Bass’la seyirciyi kazandi. Saul Bass bizleri kendini
adadig siki dizen (disiplin) olan hareketsiz  hareket
ve hareketli hareketsizlik diinyasinin iglne sokar.

Bati Yakasinin Hikayesi'nde Modrianivari ¢izgi hizmeleri-
nin perdede yalitip seyirciyi New York’a gdtiren hareket-
siz cazibesi. Ayni filmde, kulisler boyunca bir esya veya
bir eskl duvar. Tesadlifen rastlanan bir pankart Uzerinds-
ki yazilari strekli bir kaydirma. i;te hareketsiz sekanslar-
dan kurulan Saul Bass. Fakat Bass’la bir sekans dus
veya an1 da devinimsiz kalabilir mi?.

Eisenstein’'nin ansittidi Ug baglantili Japon yazisindan (1)
afisleri, hem de tanitma gorUntist meydana geldi.
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(Su + Goz = Huzin). Ve bBylece Bass’'in yaraticiligi
ile ¢igeklerin yapraklari gbzyasina dénisti.

Saul Bass filmlerini grafik savaginin aleti olan kendi
eliyle &nsdzleyip, serUveni kendi idare eder ve onu dolu
dizgin yasar. Her duyguyu en iyi sekilde yansitan ve duy-
gusalligy insancil agidan dengeleyen, iyi anlatilmig goriin-
ti tutkusunu, her tUrlU incelikleri bilerek, en kisa siU-
rede anlatilmak istenen tUm bildiriyi iletebilme &zelligin-
de, grafik tanitma gdrintisUnin yaraticisi kadar hig kim-
se yetenekli degildir. Resimdeki ustalii, yeni birgok tek-
nigi uygulamasi, fotograf, foto- montaj, ve animasyon ile
dengeli bir butin saglamasi, grafik sanatlarin bu dalinda
Saul Bass'in katkis) olarak kabul edilmistir. (2)

Saull Bass 6rnedi halen ingiltere’de Mavurice Binder, Robert
Brownjclin ve Trevor Bond, Amerika’da John Wilson,
David De Patie ve Fritz Freleng tarafindan izlenmektedir.
Beyaz perdenin, sinema bilgisi ve flkir zenginligine sahip
ressam’dan kazanaca§ ¢ok geyler vardir.

(1) Eisenstein’nin ansittigi ¢ balantili Japom vyazisi:
merkeze yaklastirici hareket, gérisiini dogrulamak igin
Eisensteln «Duyumlarin senkronize» olmasi igin Japon harf-
lerini ve Gin manzaralarini hatirlatir. Yani gérme, isitme

Solda  Saul Bass'tn Gunaydin Huzin igin hazirladigi ta-
nitma yazilari.

Yukarida Polonya’li Jan Lenicka'nin Sonsuz Sokaklar igin
hazirladig afis.

ve dokunma duyusunun, bu duyumlardan gelen tim cos-
kunluklari bir organik bitin iginde birlestirecek diizen-
leyici bir 88e gerekir.

(2) Saul Bass'in tanitma yazilarindan bazilar

Siyah Karmen (Carmen Jones - 1955)

Biyiik Bigak (The Big Knife-1955)

Altin Kollu Adam (The Golden Arm-1956)

80 Ginde Devrialem (Around The World In 80 Days-
1956)

Gurur Ve ihtiras (The Pride And The Passion 1957)
Kovboy (Cowboy 1958)

Glnaydin Hizin (Bonjour Tri 1958)

Bi. Crz,ev- Cf A 1939)
Sap:’ {Psycro- 166C)

Exocus (Exodus - 1961)

Spartakis (Spartacus- 1961)

Bati Yakasinin Hikéyesi (West Side Story-1961)
Ramaya Dokuz Saat (Nine Hours To Rama)

Bir, iki, Ug (One, Two, Three.)

It's A Mad Mad Mad Mad World (Cilgin, Gilgin, Dinya-
1965).
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gorinti
dili

Bir gérintinin tek basina defer tagimadigi, sinema eles-
tirisinin beylik yargisidir. Nitekim, filmin en kiglk bi-
rimi gorinty dedil, cekimdir denir. (1). Son derece etki-
li bir filmden veya gekimden bahseden bir yaziyr resim-
lemek isterseniz, tek gdrintilerden gikarilan fotograflar
anlamsiz kalabilirler. Bu yargiyi hakli gtkaran filmler - ki
bunlar belli bir tir filmlerdir- vardir. Ama haksiz ki-
lanlar, fotografik y&nden giizel ve anlamli fotograflardan
kuruly filmler degildir. Bunu anlamak igin, fotografla, si-
nema fotografi arasindaki farki ansimak yeter. Tek kare-
nin gUglUlUgyu, yalmizca, tek tek karelerin bitinle olan
iligkilerinin yapisina bagli bir olaydir. Bu iliskiler sine-
madaki izmlerin temel kargithidini olusturacak denli &nem-
lidir.

Bu karsitlik - ki genel olarak stilistik ikilik denebilir- si-
nemayla beraber baglamamigstir., Sanat tarihinin her dev-
resinde ayri adlar altinda da olsa vardir. Klasik - roman-
tik, rénesans - barok, dekoratif ekspressif ya da hepsi-
ne yaygin olarak rasyonel Irrasyonel, Ca§imizda bunu
gok daha somut olarak bigim ve igerik ikilisine getirebi-
liriz,

Sinema daha 1915 lerde biiyik bir agiklikla bu ikili-
in igersinde idi. Nitekim sinemanin gergekgilik ve disa-
vurumculuk  diye adlandirilan iki temel ve karsit egili-
mini André Bazin «gergefie inanan ydnetmenler ile gdrin-
tiye inanan yonetmenler» bigiminde tanimladi§i zaman, go-
rinti  sézcUginden anlagilan, kendi ifadesiyle, gok genel
olarak, temsil edilen nesneye, perde Uzerindeki temsi-
linin katabilecedi her seydir. Bu katki ise, iki olaylar top-
lulugunda irdelenir.

Goriintiniin plastigi -ve gérintiilerin zaman iginde diizen-
lenisi : GoérUntinin plastigi sézi, kullanilagelen anlamiy-
la, ¢ercevelemeyle sonuglanan dizenleme iginde, dekoru,

(1) Nijat Oz5n, Sinema el kitabi, sayfa 265.
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yilmaz
zenger

oyuncuyu, aydinlatmayl, makyaja kadar inen detaylariyla
kapsar, Gdrintinin zaman iginde dizenlenisiyle ise deko-
run ve oyuncunun gdriintUsi, sire igindeki degisiminin
gdrintUst durumuna getirilmistir ve gekimler ardarda ek-
lendiginde, kurgu onlarin nesnel olarak sahip olduklari
anlam; ortadan kaldirir. Onun yerine aralarindaki iliski-
lerden kurulu bir igerik getirir. Burada Pudovkin‘in si-
nema oyuncusu Mosjukin‘e ait bir bas gekiminden, kur-
guya dayanarak, actkma Uzinti ve seving ifadelerini elde
edisini ansiyalim.

Sinemaya bdyle bir yaklagsma iginde, gdrintilerin, degil
tek kare olarak, tek gekim olarak bile anlam tagimamalari
olaandir. Nitekim yukardaki deneme, bir yandan da bize
bunu tanitlamaktadir. Burada anlam, kurgu yoluyla se-
yircinin bilincinde yaratilacaktir. B8ylece, kurgunun gériin-
tiyl bazi sinematografik niteliklerinden yalitmasiyla, kur-
gunun ve yalnizca plastigi ile gdrintinin temelini olug-
turdugu bir sinema gergeklesmistir ki bu egilim sessiz si-
nema devrinin genel anlayisidir. Tabii Stroheim ve Fla-
herty gibi karsit disincede olanlari, bu arada, anmak
gerekir. Sessiz sinema siresince teknik kogullar da bu du-
rumu desteklemislerdir, Ornegin emilsyon duyarliginin
yetersizligi, &zellikle ig¢ sahnelerde, diyaframi kismayi ola-
naksiz kilmaktaydi. Agik diyaframlarda, konuya yak!ag-
tikga tehlikeli bigimde daralan netlik derinlikleri, derinligi-
ne dizenlemeleri, zor islemler durumuna getiriyor, aliciyi
bUtinUn pargalarina teker teker odaklamak zorunlulugu ne-
deniyle, gergede, pargalanmis gekimlerle yaklagsmak, daha
kolay bir iglem oluyordu. Alici devinmesini sinirlayan
teknik zorluklar, gekimlerin sijresi kisaldik¢a hafifliyordu.
Ote yandan ise, noktalamalar &nem kazaniyor ve gesitli
noktalama teknikleri deneniyordu. Ne var ki bitin bu
kurguya dayanan anlatim, &ncelikle, kurgunun plastik ya-
pisina uygunludun sonucu idi. Yoksa bu basamaktaki tek-
nik zorunluluklar, filmin dilini bigimlendirmede, boylesi-
ne etkili olamazlardi. Sessiz sinemada, gekimlerin sayisi-
nin, sesli sinemadakine oranla, pek fazla oldugunu bili-



yoruz. Ne var ki, bu azalma yalnizca sesin sinemaya ka-
tilisina bagli bir sonug degildir. Nitekim, daha sonra ren-
gin katilisiyla, bu sayinin daha da azaldig:, hatta sine-
maskop islemiyle, bu azalmanin devam etti§i bir gergek-
tir. Bu azalmalarin renkli ve sinemaskop islemlerde nok-
talamalarin zorlagmas) gibi, teknik nedenleri de vardir.
Ama gene de bu azalma, her seyden daha fazla, sahne
dizeninin degismesi sonucudur ve bir gériintl dizenleme
sorunudur. Ote yandan sessiz sinemanin kisa gekimleri ve
gesitli noktalamalar) perdedeki gériintlyle seyircinin ara-
sinda alicinin varhgini ortaya koydukga da sinemanin
inandirma guciinden s6z etmek zorlastyordu. Bu inandiri-
cthgi gerekli yapan gegici olani kalici kilmak cabasi, za-
manin yok edisine ve 8lime karsi &ylesine bir direnistir
ki insanlik tarihinin baslangicindan bu yana yalnizea din-
lere bigim vermekle kalmayip plastik sanatlara da agir-
ligini koymustur. Nitekim plastik sanatlarda perspektifle,
rénesansta guglenen barokta olanaklarinin sinirinda iste-
rik bir patlamaya ulagan benzerlik tutkusu fotograf ve
sinemanin do§usuyladir ki plastik sanatlarin yakasini bi-
rakmigtir. Sinema bdyle bir kahit'a sirtini dénmedikge
de - ki heniz bu konuda hi¢ bir ciddi ¢ikis yoktur - g&-
rintiniin inandirciliyini zedelemek sinemaya bir sey ka-
zandiracak gibi gérinmemektedir.

Gorlntinin kurgu karsisinda saglam bir duruma nasil

gegebildigini gdstermek igin sahne dizeninin 1940 dan
sonra gegirdigi gelismeyi &rnek verebiliriz. (2) Bu degis-
meyi vyalnizca alan derinligi gibi sinemanin en &nemli
olanaklarindan birinin gelistirilmesi ya da kurgunun g&-
rUntGnUn plastigi igine yerlestirilmesi yoluyla yeni bir si-
nema dili yaratilmasi diye tanimlamak bile bu devre y&-
netmenleri igin biiyUk bir onurdur. Fakat bunlarin yani
stra de@ismenin temelinde yatan &nemli bir unsur vardir
ki bu olaylarin zaman iginde olusan bir mekén aracili-
gile anlatilmakta olusudur. Bu anlatimin en buyik kozu
mercedin kendisidir.

Gorinty bashidinin altinda gergeveleme, ¢ekim &lgegi, ali-
c ydnU, géris noktasi, aydinlatma gibi &nemli konular
uzun uzun anlatilirken mercekle ilgili olarak yalnizea ¢er-
cevelemede mercek degistirerek aliciyr kimildatmadan ge-
kim &lgedini degistirme isleminden ya da alici devinmesi
konusunda, aliciyr konuya yaklastirip uzaklasgtirmak ye-
rine degisen odak uzaklikli merceklerin (zoom) olanak-
larini kullanmaktan séz edilir. Mercedin gdrintide, dola-
yisiyla da sinemada gergek &nemini anlamak igin ise iki
konuda agiklama yapmak gerekir. Birincisi sessiz sinema-
da kurgu ile ulagilan sinematografik mekan yerine g8-
rintintin diizenlenisiyle erisilen mek&n kavraminin agik-
lanmasi, ikincisi mercedin gergekten nesnel olup olmadi-

ginin tartigiimasi.

ORSON WELLES/CITIZEN KANE/YURTTAS KANE/ORSON WELLES
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Gdrinti gergevesinin sinirladiyt 3/4 oranindaki dijzlem
igin klasik sinemanin birgok diUzenleme kurallari vardir.
Bu dik ddrtgeni bodlen gizgilerin ve bu bdlinme ile beli-
ren kesigme noktalarinin kuvvet degerleri gdrUntlUnin di-
zenleniginin temelini olugtururlar. Sinema burada resim
sanatindan yararlanmaktadir. Resmin alt yapisinin rdne-
sanstan bu yana bilingli kullanthisi ve tinbilimsel etkiyi
arttiric) olarak degerlendirilmesi klasik sahne dizeni igin
herseyiyle hazir bir deneyler bitinidir. Keza klasik sine-
mada ufuk g¢izgisinin ve bakis noktasinin degerlendirilisi
ve aydinlatma, resmin iki boyutlu dizenlemesiyle Ustiiste
duserler.

Derinlemesine sahne dijzenlemesiyle iki boyuttan kurtulup
Uclncl boyuta gegisin, sire iginde bigimlenme ile dor-
dinci boyuta ve sesle besinci boyuta ulagmasi sonucu
ayri bir sinematografik meké&n kavrami ortaya ¢ikmustir.
Plastik sanatlarda meké&n olusturmak en genis anlami lle
dogadaki mekanin insan gdzii tarafindan dilinen bigimde
kavranacak kadarini sinirlamak demektir.

Meké&nin g&riinir degerleri yani matematik olarak agikla-
nabilen &lgUleri yaninda, mekani gercekte belirleyen ve
onu olusturan yizey ve bigimlerle kendisi arasindaki bas-
ki ve gerilimlerin dizenidir.

Bu bask: ve gerilimlerin kuwvet cizgileri artik resimde
ylzeyi bdlen gizgilere esdeder degildir. Filmin bir tek g&-
rintUsinde bile agikga g3rilebilecegi gibi bunlar sahne
dizeniyle yaratilan dramatik bbdlgeleri birlestiren gizgiler-
dir. Ve gorintinin alt yapisini, sinematografik mekanin
da dogurucu bigimini olustururlar. 6rne§in bir g¢emberi
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alalim. Gember tek basina sinirlayabilir ve mekén olus-
turabilir. Once bunu kendi ¢apinin belgiledigi cap ¢evre-
sinde hizla ddndirelim. Gézimiz igin yeni bir mekén
olusmustur: Kire mekéni. Bu déndirme siresinde gem-
beri baska bir yénde de gevirelim. Bu ikinci hizli devin-
me ile kireninkinden ayri yeni bir mekén olusacaktir.
BUtOn bunlar siresince g¢emberin 151k kaynagina gére
durumu da degismekte oldugundan sonug olarak elde edi-
len mekénin geometri prensiplerine gére belirlenen bigimi
optik geometride 15tk kaynaginin yerine ve rengine gé-
re tamamen degisecektir. Ayrica bu devinme esnasinda bir
hava dalgalanisi yani bir ses de meydana geleceginden, de-
vinmenin hizina gdre defisen ses siddeti de belirlenen
olayin dramatik gerilimini etkileyecek ve yaratilan me-
kan izlenimini bir &ncekinden daha farkli kilacaktir. Bi-
tin bu dizenlemenin sinema igin hazirlandigini diUsiniir-
sek gergekten var olan bir tek gemberdir ve her sey ¢em-
berin sire iginde bir &ncekine gére baska durumlar al-
mas; sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ve gember yalnizca tek
tek gorintllerin Uzerinde kendi gergediyle yani gember
olarak vardir ve dojurucu bigimdir. Klasik slnemanin
resmin yizey diizenlemesinden esinlenmis fakat ayri ola-
rak kurdu§u sahne duzenlemesi ¢aydas sinemaya geger-
ken biyUk degismeler gegirmis ve hatta gayet sadlam gd-
rinen bazi temel kurallari bile tersyiiz etmistir. Bunu
aciklayan bir 8rnedi André Bazin‘in kaleminden William
Wyler'in «yasamimizin en gizel yillart» adli filmine ait
su agiklamasinda bulabiliriz: «Dana Andrew ile Teresa
Wright'in  birbirleriyle iliskilerini kesmeleri sahnesi: Ay-
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rim bir barda geger. Fredric March, kiziyla ilisigini kes-
meye arkadasini kandirir ve kizina hemen telefon etme-
sini sOyler. Dana Andrews kalkip salonun &biir ucunda
kapinin yaninda bulunan telefon kabinesine yollanir.
Fredric March 6n siradaki piyanoya egilerek parmak isini
gbren gengellerle piyano ¢almayi &3jrenmeye calisan tak-
ma kollu gavusun temrinleriyle ilgileniyormus gibi yapar.
Alicinin alani piyano tuslarinin omuz g¢ekiminden baslar,
Fredric March’i diz gekiminde alir, bitin meyhaneyi kap-
sar ve dipte telefon kulUbesindeki Dana Andrewsin ki-
¢Uctk de olsa iyice ayirt edilmesini saglar. Bu ¢ekim
agrikga iki dramatik kutup ve Ug kisi Uzerine kurulmustur.
On siradaki devinme ilging ve alisilmadrk nitelik tasidi-
g1, Ustelik perdede Ustin bir yer ve yizey kapladigi igin
dikkatimizi daha ok gekmesi gerektigi halde ikinci dere-
cededir. Tersine bu belirli anda olayin kesin déniim nok-
tasini meydana getiren gergek devinme salonun dibinde
kiglcUk bir dikddrtgende hemen hemen gizlice geger.»

Bu sahnenin adirhk noktasini olusturan ve seyireiyi esas
ilgilendiren olay telefon konugmasidir. Fredric March’in
gorintisy dramatik &neminin az olusuna karsilik klasik
sinama kurallarinin tersine &nde ve daha blyik blr plés-
tik yapida yerlestirilmistir. BUtin bu aligilagelene gdre
ters dizenlemelerle son derece giigli bir sonuca ulagil-
masi klasik sinema kurallarinin yanlishgindan degil, g3-
rintd duzenlemesiyle ulasilan bir sinematografik mekén
kavraminin sinemaya yerlesmis olmasindandir.

Mercekle ilgili gelisme igin Ise once su rnedi verelim.

Hem Orson Welles'in «Yurttas Kane» filminde hem de
Willam Wyler ile «Yasamimizin en gizel yillari» filmin-
de ¢alisan gdrUntU ySnetmeni Gregg Toland deferli ve ki-
silik sahibi bir sanatgi olmasina karsin iki ydnetmenin
alan derinligi tekniklerindeki bagkaltk sonucu alici ydnet-
meni olarak ayri anlatimlara ulagsmistir. Bu konuda «tki
teknigin karsithdr en iyi bigimde kullanilan merceklerin
ayriliginda kavranirs diyor André Bazin. «Yurttas Kane»
in genis agili mercekleri perspektifleri iyiden iyiye bozu-
yor ve Orson Welles dekorun uzama etkisinden yararla-
niyordu. «Yasamimizin en gizel yillari» nin normal bir
gorUsUn geometrisine daha uygun olan merceklari, uzun
odaklarindan dolayr daha g¢ok sahneyi ezmede, yani sah-
neyi perdenin ylzeyi Uzerinde yaymaya ybneliyordu.

Baska bir ornedi de Raymond Durgnat veriyor : David
Lean’in (Great Expectations/Biiyik Umitler 1946) inde
Pip, gocuk olarak Miss Havisham'a gittiinde kadinin oda-
si kocaman magara gibi bir yerdir. Pip, bir erkek ola-
rak (John Mills) ayni yere ugradiginda ise havasiz ve
daractk. Oda ayni odadir. Alicinin mercekleridir degisen.
Mercedi bu derece gligli kilan nedir?

Bilinir ki bir nesnenin boyu Ile insan gdzindeki gdriin-
tUsUnUn boyu arasindaki oran yalnizea gdziin nesneye
vzaklifina baglidir. Dolayistyla ayni boyda iki nesne gbze
esit uzaklikta iken esit boyda gérimirler. Fakat bu iki
nesne gozimize gore arka arkaya duruyorlarsa géze olan
mesafeleriyle ters orantili olarak birbirlerinden ayri boy-
larda gdrinirler. (Gizim ).
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iki nesnenin kendi aralarindaki uzakliklari 10 mt, gbze
olan uzakliklari da 10 ve 20 mt. ise FC/BC = 10/20 =
1/2 dir. Demek ki bu iki nesnenin bu bakis agisina go-
re oranlart 1/2 olup, biri digerinin iki kati gériinir. iki
nesnenin aralarindaki 10 mt. lik uzakli§i de§istirmeden
g8z noktasiny nesnelerin 150 ve 160 mt gerisine alalim.
Ayni formille 8lgG 14/15 oraninda olacaktir. Gergekte
esit 8lgUde olan nesneleri ayri 8lgllerde gérmemizle be-
liren derinlik duygusu demek ki yalnizca gdris noktasina
olan uzakliga baglidir.

Alicida gdrinti boyu su faktdrlerle belirlenir. (Gizim 2)
Cizimdeki Uggenlerin esitliinden B/A = F/K dir. B/A
kigUlme oramidir. Bunu K ile gdsterelim.. K = F/L dir.
Yani kigllme nesneye olan uzaklida bagli oldugu denli
objektifin F ile gbsterilen odak uzakhi§ina da baglidir.
Eder biz gbrUs noktasimi degistirmeden aliciya degisik
bir odak uzaklikli objektif takarsak wuzaklik dedismedigi
igin derinlik duygusu da degismeyecek buna karsihk F e

bagli olarak kigllme orani, sonugta da gdrintii boyu de-
gisecektir.

Objektifi degistirmeden gdris noktasinin nesneye olan u-
zakh§iny  degistirdigimizde hem g¢&rinti boyu hem de
derinlik duygusu gergekte oldugu gibi birbirine bagl ola-
rak degisecedi halde, uzakh§ degistirmeden yalnizca ob-
jektifin odak uzakhidini degistirirsek gdrinti boyu degi-
secek buna karsin derinlik duygusu dedismeyecektir. Boy-
lece mercek bir nesne karsisinda insan gdziinin ayr ba-
kis noktalarindan elde ettigi g8runtuleri bilesenlerine ayir-
mis ve bu farkly gdrintilere ait bilesenlerden yeni bir
gorunty yaratmistir. Bu biresim en bilinen tanimlamasiy-
la kurgunun kendisidir. Bu kurgunun gdrintiniin biinye-
sinde gerceklesmesidir ve bu kurgu tek tek goriintilerin
her birinde gergek formu ile vardir.

Gorintiler igerik bakimindan ne denli zengin olursa ol-
sun 1/48 saniyede gorinip kaybolmalari yani sinemanin
normal temposu igindeki &mursiizlikleri bu igerik zengin-
ligini ayirdedilmez duruma getirir denilebilir, Bu yalniz-
ca insanin g&z denen &rgeni igin &nemlidir. insan beyni
icin degil. Su deneme gdstermistir ki 1/48 saniye beliren
bir gérintlyy insan g8zl ayirdedemez fakat insan beyni
kaydeder. S$oyle ki bir filmin her 20 karesinin arasina
Uzerinde bir rekldm ciimlesi bulunan bir tek kare yerles-
tirip seyirciye gdsterildifinde seyirciler 20 karede bir ge-
cen bu climleyi gérememisler fakat farkinda olmadan et-
kilenmislerdir. GUnky g8zin g&rmedigini beyin kaydetmis-
tir. Géz i¢ ve dis dinya arasinda bir siri organik ve
mekanik aracilardan en &nemlisi de olsa yalnizea biridir.

Bu nedenledir ki sire iginde dizenlemeye dayanan bir
kurguyla sinema sanatini yalnizca gdziin sinirli olanakla-
rina yargili kilmak olsa olsa bir gegici &nleme olabi-
lirdi. Nitekim de &yle olmustur.

(2) Bu konuda savas sonrasi elestirmelere, &zellikle
Bazin'in yaztlarina basvurulabilir.

MACHA MERIL VE PHILIPPE LEMAIRE'IN ELLERI/UNE FEMME MARIEE/EVLI BiR KADIN/JEAN -LUC GODARD



kurgu
hakkinda

derleyen:

giovanni scognamillo

TANIMLAMA

KURGU — (Fr. montage), (ing. editing; montage) Bir fil-
min gevrilisi sirasinda elde edilen gekimler arasinda se-
¢im yapmak, bunlari gevirim senaryosundaki siraya gére
yerlestirmek, belirli bir amaci sagliyacak bigimde bir-
lestirmek ve duzin (ritm) elde etmek sanati. (A.B.D. nde)
Gorsel bir etki yaratmak Uzere kisa ve garpici ¢ekimlerin
birlestirilmesi; bu birlestirmeden dogan durum (bunun
icin A.B.D. nde yalniz «montage» terimi kullanilir, asil
kurgu «editing» ile anlatilir.) (1).

KURGU — Bir filmin ¢ekimlerini bir araya getirmek, ses-
lendirme (séz, glrlltyu, o6zel etkiler) ile eglemesinden ve
gesitli gevirimlerin arasinda segilmesinden sonra her ge-
kimin anonslardan (klaket) temizlenip ardi ardina, aki-
cihgin iginde, birlestirilmesi. Bu sekilde elde edilen filim,
gekimlerin dizisine gereken duzin'G verebilmek igin, yeni-
den bir islemden geger. Kesin kurgu, veya «is kopyasi», go-
rinti-negatifin gikarilmasina &rnek teskil eder. (2).
KURGU — Kurgu sayesinde filmin dizin’0 tayin edilir. Ce-
kimlerin uzunluguna gére filim hizli veya durgun olur.
Cekim senaryosunda &ngérilen kurgudan degisik olan kur-
gu bir sahnenin anlamini degistirerek, sonradan, oyunu
etkiliyebilir, kisilerin hareketlerine ve davraniglarina de-
§isik anlamlar kazandirabilir. (3).

TARIHSEL BAKIS

1900 — James Williamson «Attack on a China Mission»
(Cindeki Misyon’a Saldiri)  defisik yerlerde gegen sah-
neler bir olayin anlatiliginda kullaniliyor

— Brighton Okulu (ingiltere); ayri gekimlerin ayni filim-
de yer almasi; ayirim (sekans) in baslangrci,

— Georges Mélies ve kronolojik kurgu.

1902 — Edwin S. Porter, The Life of An American Fire-
man» (Bir Amerikan itfaiyecisinin hayati)

1903 — Edwin S. Porter «The Great Train Robbery» (Bu-
yUk Tren Soygunu); dramatik kurgu denemeleri,

1908/15 — David Griffith  kurgunun sinemadaki Snem-
li yeri beliriyor; ¢apraz kurgu, kisa g¢ekimlerin kurgusu,
1915/16 — «The Birth of a Nation» (Bir Ulusun Do-
gusu) ve «Intolerance» (Hosgdriirsbzlik) — Griffith her
planin (gekimin) ayri ayri kullanmilis yeri oldugunu bili-
yordu. Bir sahneyi birgok planlara (gekimlere) bbdlerek
ona canhlik, anlatima akicilik ve tabiilik veriyordu. Her
planin uzunlugunu iyice &lgUp bigiyor, bdylelikle yeni bir
diziin elde ediyordu. Paralel gelsime ile hikdyenin anla-
tistna yeni bigimler getiriyor, filmin akiginda gerilim ve
gevseme noktalarinin ortaya ¢ikmasini, bdylelikle de se-
yircinin ilgisinin sonuna kadar uyanik tutulmasini sa§-
hyordu. (4).

1919/20 — Lev Kulesov’'un bilimsel kurgu kavrami; Ku-
lesov/Pudovkin ikilisinin denemeleri;

A) Kurgu yolu ile ideal veya yaratici cografya denemest,
1 — Bir delikanli soldan saga gider,

2 — Bir geng kiz sagdan sol'a,

3 — Karsilagip el sikisiyorlar, delikanli eli ile bir yeri
gosteriyor,

4 — Beyaz, genis merdivenli bir bina gdriiliyor,

5 — Iki kisi merdivenlerden yukari gikarlar.

Degisik yerlerde (ayri rus mahallelerinde, Washington'da
Beyaz Saray'da, bir rus katedralinin $ninde) ¢ekilen bu
gekimlerin bir araya getirilmesile seyirci sahneyi ayni yer-
de gegen bir olay diye kabullenir. (5).

B) Kurguda gekimlerin yeri degistirilince, araya ayri ge-
kimler eklenince, gdrintilerden gikan anlamin degigmesi.

Mosjukin 6rnegi

Kulesov ile Pudovkin, Mosjukin’in yiziini biUylUk planda
gosteren birkag film pargasi aliyorlar. Biitin bu plan-
larda oyuncunun yiz ifadesi birbirine benzemekte, son
derece belirsiz bir durum ortaya koymaktadir. Bundan
sonra Ug baska sahneyi gdsteren U¢ plani (Masa Ustiin-
deki gorba tabagi; icinde &li kadinin bulundugu tabut;
oyuncagiyla oynmiyan kigik gocuk) Mosjukin‘in bu bi-
yUk planlarina ekliyor. Bdylece :
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(a) Mosjukin’in biytk plant

(1) Gorba tabagi

(a) Mosjukin’in biylk plami

(2) Oly kadin

(a) Mosjukin‘in biyik plani

(3) Oyniyan g¢ocuk

dizeni elde ediliyor. B&ylece elde edilen filim, yapilan
islemden habersiz seyircilere gdsterildigi vakit, seyirci-
ler, oyuncunun baska bagka duygulari canlandirmaktaki
yetenedine hayran olmuslar ve g¢orba tabagi dnindeki du-
rumunu acikan insani, cenaze &Sniindeki durumu kederli
insani, oyniyan gocuk kargisindaki durumunu da sevingli
insani yankiladigini sanmislardir. (6).

1923 — Fransa’da Louis Delluc, ilk defa olarak, kurgu
(montage) s&ziny kullaniyor (bk. Drames de Cinéma,
Ed. du Monde Nouveau, Paris 1923).

1926/28 — Pudovkin, Eisenstein ve kurgu kavrami;

1930 — Bela Balazs, Rudolf Arnheim, Paul Rotha ve 8n-
ceki kuramsal kurallarin elestirilmesi veya genisletilmesi;

— Balazs sesli kurgunun cesitlerini siraliyor: asenkron -
panoramik kurgu, &znel ses kurgusu, butun (total) ses
kurgusu (bk. Der Geist des Films, Halle, Wilhelm Knapp
1930);

— Arnheim Pudovkin‘in  kuramlarini elegtiriyor  (bk.
Films als Kunst, Berlin, Ernst Rowsahlt Verlag 1932),

— Rotha Pudovkin‘in kuramlarini savunup agikhyor (bk.
The Film Till Now. A Survey of the Cinéma, New York,
London, Toronto, Jonathan Cape and Harrison Smith
1930),
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1958 den sonra — Yeni akimlar, geleneksel kurgunun
ozglrlige kavusmas:  Yeni Dalga, Ongr Sinema, Yeni Si-
nemada kisisel denemeler.

KURGU TEKNiGi

Filim gekildikten sonra g¢alismanin merkezi artik stidyo
olmayip stidyonun bir bdlimindeki kurgu odalarinda ya
da, gergek bir filim bask.si fabrikasi olan, basin labo-
ratuvari oluyor. Bir kurgu odasinin baglica makinesi
«moviola» (kurgu masasi) dir...Kurguyu gergeklestirmek
icin bir ayni gekimin ¢esitli tekrarlarini segmek gerek.

Bu se¢im ydnetmen tarafindan ya &n g&steriler sirasinda
ya da, kurgucunun yardimi ile, laboratuvarda yapilir.
Kurgu ilk olarak binlerce filim pargasinin ayrilmasi, se-
gilmesi ve yapistirilmasidir,., Kurgucu, ¢ekim senaryosun-
daki ¢ekim numaralarinin sirasini izliyerek her gdrinti
kusagina ilgili ses kusagini ekler... Segim ve ayirim is-
leminin sonunda filim pargalari, ayirimlara gére, yapisti-
rilir... Kurgu gergek dakikalamay: tayin edip, &nemli
ncktalarda, orijinal g¢ekim senaryosunu degistirir. (7).

NOKTALAMA VE GESIiTLERI

Noktalama, bir filmin gekim, sahne, ayrim, bdlim gibi ge-
sitli pargalarinin birbirine baglanma bigimlerine denir...
Ve gesitleri

Kesme — Bir gorintiden &bir gérintiye dogrudan dog-
ruys gegis,
Zincirleme — bir ¢ekimin g&rintileri yavas vavas belir-
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sizlesirken, sonraki gekimin gorintilerinin yavas yavas be-
lirmesi.

Kararma — gorintilerin karararak gdrinmez hale gelme-
leri. ’al
Agilma — gorintilerin aydinlanarak yerini belirli gorin-

tilere birakmasi,

Silinme — ikinci ¢ekimin gdrintisi perdenin herhangi
bir k&sesinden belirir, ilk ¢ekimin gdrintisini herhangi
bir bigimde (duz, egri, kirik, yatik ¢izgiler...) silerek
yerini altr.

Silinmeli kararma — silinme ile kararma yapilmasi.
Silinmeli agilma — silinme ile agilma yapilmasi.
Noktali agilma — kapkaranlik bir gdrintinin ortasinda

acilan bir nokta buyur ve yerini gdrintiilere birakir.
Noktal; kararma — g&rinti nokta seklinde kigulir ve
karararak gérinmez olur.

Yildirim gegis — bir ¢ekimin sonunda alicinin hizli bir
gevrinme yapmasi, sonraki ¢ekimin de gene hizhi bir gev-
rinme ile baslamasi.

Bu ve bu gibi filim hileleri kurgucu tarafindan «Truka»
(optik basim aygiti) da gergeklestirir. (8)

KURGU ILE ILGILI KAVRAMLAR

Her sanatta ilkin bir malzemenin sonra da o malzeme-
yi sekillendirecek bir y8ntemin, o belirli sanata &zgl bir
yontemin, bulunmas: gerekiyor. Muzisyen zamanda beste-

ledigi sesi malzeme olarak kullaniyor. Ressamin malzeme-
si tablosunda bir araya getirdigi renklerdir. Ya ydnetme-
nin malzemesi nedir, bu malzemenin bilesme ydntemi ne-
dir? Malzeme sadece g¢ekilmis filim pargalarindan ve bi-
lesme ydntemi de bunlari yaratici bir siraya gdre birleg-
tirmeden ibarettir... Sinema sanati oyuncularin ve tekil
sahnelerin ¢ekimi dedil; bu sadece malzemenin hazirla-
nisidir. Filim sanati ydnetmenin ¢ekilmis filim parga-
larini bir dizene sokmasi ile baglar. (9).

Lev Vladimirovig Kulesov
Etkili bir cekim yeterli degil, ¢iinkl sadece onunla per-
dede bir objenin tim anlami ifade edilemez. Ve bu an-
lam, isin sonunda, sadece ¢esitli detaylarin belirli birles-
mesile, tamamlamasile, entegrasyonu ile agiklanilabilir:
kisacasi kurgu ile. Bir filmin yaratici sireginin son bo-
ltmi, tamamlayici islemi, kurgudur.
Bir tablodaki bir renk lekesinin anlami tim yapiti des-
tekliyen i¢ iligskilerden dogdugu taktirde anlagilip deger-
lendirilebilir. Bir melodideki bir ton’un, veya bir ciimlede-
ki bir kelimenin anlami igin ayni sey denilebilir: melodi-
nin veya cUmlenin gergeklesmis ve tamamlanmis bUtinin-
den ¢iktid taktirde anlasilabilir. Bir filmin igindeki te-
kil gdruntiler, tekil gekimler ayni anlamdalar. (10).

Bela Balazs

Seyircinin dikkatinin, gelisen olgu igindeki gesitli Sgele-
re yoneltilmesi, genellikle, filmin niteligidir, filmin temel
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yontemidir. Bir sahnenin, hatta bazan bir insanin hare-
ketinin perde Uzerinde ayri ayri pargalardan kuruldugu-
nu gormistik. Ancak, filim sadece gesitli sahnelerin bir
koleksiyonu degildir. Sahneleri meydana getirmek igin bir
araya getirilen pargalarin belli bir olgusu oldugu gibi,
tam bir ayrim meydana getirmek Uzere kiumelenen ayri
ayr1 sahnelerin de belli bir olgusu vardir... Kurgunun
gergekte seyircinin disince ve gagrigimlarimin zorunlu ve
kasitli bir sekilde yedilmesi oldugunu bilmek gerekir.
Kurgu, gesitli pargalarin dizensiz olarak birlestirilmesin-
den ibaret olursa, seyirci bundan hig¢ bir sey anlamiya-
caktir; fakat bu pargalar olaylarin belirli akigina ya da
belli bir kavrama g&re birlestirilmislerse, ister hareketli
ister sakin olsun, seyirciyi ya heyecanlandiracak ya da
yatistiracaktir. (11).

V. I. Pudovkin

Yanyana konulmus herhangi iki filim pargasi kaginiimaz
bir sekilde, bu yaklasmadan dogan, yeni bir kavramda,
yeni bir degerde kaynagirlar... Gekim hig bir sekilde
kurgunun bir 6gesi degdil. Cekim kurgunun bir hicresidir...
Oysa kurgu, ve dolayisile hiicresi olan ¢ekim nasil irala-
nir? Carpisma ile. Birbirine karsit olan iki parganin ga-
tismasi ile. Carpisma ile. GCatisma ile... Kurgu sayesinde
seyirci vyaraticinin duydudu gibi gdrinty dodugunun di-
namik siresini duyuyor... Kurgunun her 8gesi, tUm gekim-
ler arasinda taksim edilen, genel temanin &zel bir tani-
timi olmali... Onemli olan duygusal bir hareketi dogu-
ran ve bir dUsince dizisine yol agan bir gérinti dizisi-
ni kurmaktir Hareket gérintiden duyguya ve duygudan
savunulan sav’'a gider... (12).

S. M. Eisenstein
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henri
colpi

filmde miizigin
savunu ve ovgiisii

GunUmizin bitin teknik olanaklarindan yararlanan sine-
masinda, bir filmin odio-visuel, yani kulaga ve gdze yo-
nelmis bir iletisme araci olduu pek az sinemacinin dik-
katini gekmis, ya da pek az sinemaci filmin bu &zelligi-
ni gdz oninde tutarak yapitlarint vermislerdir. Bir A
Nous la Liberté, bir Hiroshima Mon Amovur, bir Pierrot
le Fou, kuskusuz, degerlerinin bir kismint ses bandlarina
borg¢ludurlar. Karanlik salon seslerinin; konugmalarin, gi-
rilty - seslerin  ve muzigin yalnizca g6riinty  destekleyici
unsurlar olmadiklari bugiin herkes tarafindan kabul edil-
mesine karsin uygulamada bu &gelerin gdrevlerini tam o-
larak yaptiklari filmler parmakla g8sterilebilir (1). Bu
sayilan &gelerden muzidin rolini ise, hem caddas sinema-
daki durum, hem de Glneydodu Anadolu yaylalarinda
Cavalleria Rusticana ezgileriyle at kosturtan Tirk Sine-
masindaki durum gz &nine alindi§inda, incelemenin zo-
runlulugu kendiliginden ortaya ¢ikar.

Asagidaki yazi sinemaya kurguculuktan gegen, dolayisiy-
la, goriinty ve ses bilesimi konusunda yogun bir caligmast
bulunan, Hiroshima Mon Amovur'un kurgusunu yapan, Une
Aussi Longue Absence ve Codine’in ydnetmeni Henri Colpi-
nin Défense et lllustration de la Musique dans la Film/
Filmde mizijin savunu ve &vgisi (Société d’édition, de
recherches et de documentation Cinématographiques,
Lyon. 456 sayfa), adli kitabinin 8zetlenerek derlenmesin-
den hazirlanmistir  Colpi kitabini 8 bdlime ayirmis ve
bu bélumlere sirasiyla Sesli filmin baslangici, Saptamalar,
Uygulama, Bir kuramin taslagr, Kanitlar, Genel bakis,
Mizikli film ve 1960°ta durum, basliklarini vermistir.-J..$

(1) GoruntinUn bir filmin ne dereceye degdin temel &gesi
oldugu arastirilmaya deger bir konudur. Jean-Luc Godard’in
sondan bir 8nceki filmi olan Le Plus Vieux Métier du
Monde/Dinyanin en eski mesledi’nin son skecinde (An-
ticipation ou I’Amour en I’an 2000) yapmakta oldugu
deney bu ydnden son derece ilging. Cesitli laboratuar is-
lemleriyle oyuncularin «net» liklerini bozan Godard, bu-
lanik bir gorUntlye karsin filmin zedelenmeyecegini or-
taya koymustur. Ancak bunun bdyle olabilmesi, ¢ok kuv-
vetli bir ses bandinin varliiyla olanaklidir.

derleyen :
jak salom

I. Sesli Filmin Baglangici

1889 da, Edison’un sinema galismalari sesli olmasina kar-
sin, yaraticisinin perde Uzerinde gdsterilen filmlerden U -
mitli olmamasi yUzinden Kinetoscope istiinde toplanmig-
ti. Boylece buginki sinemayr ortaya ¢ikarma onuru
Lumiére kardeslere kalmis oluyordu. Sinemanin ilk yil-
larinda gorintlyy sesle bitUnleme gabalari acemi egle-
me (senkronizm) lerden &teye gegmeyerek 1914 te ta-
mamen terkedilmeye kadar ulasti. GUnin ses kayit kosul-
lar1 sesin fotografik kaydini ancak 1925 yilinda olanakli
kildigi igin bu tarihe de§in basarili ¢alismalar yapilama-
di. 1920 de sesin fotografik kaydinin ilk kez H.-G. Har-
rison tarafindan Bell laboratuarlarinda bagarilmasindan
sonra gelistirilen y&ntem 1925'te formilin Warner Kar-
desler tarafindan satin alinmasina yol agti. Bu tarihte,
John Barrymore'un oynadigi Don Juan'dan sonra Manhat-
tan’da bir stidyo kiralayan Warner’ler bu filmin mizi-
gini ve bircok kisa metrajli filmi gerceklestirerek 6 A-
Justos 1926 da ilk sesli film g3sterisini yapmiglardh.
Ancak bu ses, muzik demekti. Yoksa, heniz kimse s&z-
G filmin varolabilecegini dusUnUyor degildi. Warner'ler
kapi kapi dolasarak bunu da basardilar. Hollywood'da bir
stidyo kiralayarak, miuzikhol yildizi Al Jolson’la anlagti-
lar ve 6 Ekim 1927 de, oyuncularin konusup sarki sdy-
ledikleri filmlerin ilki yaratilmis oldu. The Jazz Singer/
Jazz Sarkicisi’nda Al Jolson’un birkag s6zu ve iki ro-
mansi halki ¢ilgtna gevirmeye yetti. 1928 de The Singing
Fool/Cilgin Sarkici ile devrim yerlesti. Amerikan sinema
endistrisi bu filmle darmadagin, Warner Bros ise en bi-
yUk film yapim ortakliklarindan biri oldu. 1929 da tek-
nik gugliuklerin bir ¢ogunun Ustesinden gelinmis ve alici
eski devingenligini tekrar kazanmigti. Dublaj teknidinin
de gelistirilmesiyle 1932 de ses, teknigin esiri oluyordu.
Ancak, saniyede 24 goriUnti hiziyla gegen sesli film, 16
gorinty hiziyla gegen sessiz filmi 6ldUriyor ve bitin
teknik gereglerini, alicilari, g&stericileri ve eklerini kul-
lanilmaz duruma sokuyordu. Hiz'in degismesinin nedeni
muzikti. S8z ve guriltiler igin saniyede 16 gdrinty hi-
ziyla gegmenin bir sakincasi yoktu, ama mizik igin du-
rum degisikti. Kaliteli bir kayit igin daha yiksek bir
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gegis hizi gerekliydi, Bugiin bu hiz 36 ya da 48 gorinti/
sn. degilse, bunun nedeni sesli-sessiz sinemalar arasinda-
ki gukuru uguruma gevirmeme kaygisidir.

Mizik bdylece eski dostu sessiz sinemayi arkadan vurmus
oluyordu, Eski arkadasi, ¢inkU sessiz sinema higbir za-
man miziksiz olmamisti. Daha 1888 de Emile Reynaud'nun
Théadtre Optique’inde canli resim bandlarina piyano eslik
ediyordu. 1896 da Berlin’de Oscar Messter programlarina
«phonographe» 1n eslik ettigini ilan ediyordu. Bununla be-
raber film igin &zel olarak hazirlanmis bir mizik par-
tisyonu uzun yillar sonra gergeklesiyor, 1908 de 1'Assassinat
du Duc de Guise/Duc de Guise'in Katli igin Saint-Saens‘in
mizigine bagvuruluyordu. 5 yil sonra Cabiria'nin bir bo-
IUmU igin Pizzetti'ye bir «Ates Senfonisi» hazirlatiliyor-
du. Bu yillarda gogalan partisyonlar iginde en UnlUsy
1926 da Edmund Meisel'in Berlin‘de Potemkin Zirhhisi
igin hazirlamis oldugu mijzikti. Bugiin yokolmus olan bu
mizik sayfalari konusunda sdylenenlerin giinimijze de-
gin, glcinden bir sey yitirmeden gelebildigine bakilirsa,
«tahrik edici» bulunan bu miizi§in yabanci Ulkelerde ve
hatta Almanya’nin bazi kentlerinde galinmasinin yasaklan-
masi olayr daha iyi anlagilabilmektedir. Oysa film, sessiz
olarak serbestce gegebiliyordu.

Kurgunun Sovyet sinemasi tarafindan &n plana ¢ikaal-
mastyla kurgucunun makasina artik metronom eslik etme-
ye baslamisti. Daha ileri giden bazi arastirmacilar, g&-
rintileri yapay olarak, resim masasinda elde etmenin yo-
lunu tutmuslardi. Noktalar ve gizgilere verilen devingen-
likle bir mizik temposuna varilmak isteniyordu. Vertikale,
Horizontale, Diagonale Symphonie, Wiking Eggeling’in 1925
te verdigi bu tUr bir yapitti. Hans Richter ve Walter
Rutmann bu yolda calisanlarin adlari anilmast gereken
kisilerindendi. Ancak bu okulun en Unli kisisi Oskar

32

Fischinger'di. Etud’leri igin grafik g¢izgiler kullanan sa-
natg1, Brahms’in 5. Dansi’ni, Mozart in Menuet'sini (1931),
Gershwin’in Rhapsody in Blue'sunu (1936) bir ritm gés-
terisi olarak sunuyordu. Sessiz sinema artik miizik ge-
reksinmesini duyuyordu. Ve Warner bombasi patladh...

Al Jolson'un dudak hareketlerine uygun bigimde duyulan
sesi beg sozclk ve iki sarki, sdzli sinemanin devrimini
bitiinledi. Ama bu kez de 1895te «devindigi» igin ¢il-
gina donen seyirci, ckonustugu» igin yeniden tansik olu-
yordu perdenin urinlerine. Séylenen sézlerin 8nemi yok-
tu. Onemli olan «konusulmasi» idi. Ve Chaplin «stzli
filmden nefret ettigini» bildirirken, ortaya bir siri tu-
tarsiz film ¢ikiyor, Hallelujah’a gelinceye dek. King Vidor
bu filmle, kaydedilmis sesin ilk bagyapitini veriyordu.

Avrupa sinemalari iginde en ilging gelisme Sovyet sine-
masinda gorilmistd. 1929 da Eisenstein, Pudovkin ve
Alexandrof yayinladiklart bir bildiride «sesin ancak
contrepoint olarak kurguda kullaniimasiyla bu sonuncu-
sunun gelismesi icin yeni olanaklar hazirlanabilir» deni-
yordu. Onlar igin sinema sanati, temelde kurgu sanatina
bagliydr. Eisenstein’in sesli sinemaya gegmesi igin 1938’
beklemek gerekiyordu.

II. Saptamalar

Sesli sinema kisilerinin bagini derde sokmustu. izlene-
cek yol neydi? Kavram olarak sinema nasil bir seydi?
Alelacele yapilan bir tanimlama ile bir yedinci sanat es-
tetigi hazirlantyor ve sinemanin herseyden once gergek-
¢i olduguna karar veriliyordu. 6y|eyse mizik de ayni yo-
lu izleyecek, gergekgi olmayan bir miizik perdeden sili-
necekti. Muzikhol, gece kuliipleri sahneleri perdede g&-
zUkebilirdi. Bunun disinda mizige yer yoktu. Bu duruma
senaryo yazarlar) gare bulmada gecikmediler. Filmlere sik



sik bu gibi sahneler ekleniyor, mizigin varli§i dogrulan-
mis oluyordu. Ancak zaman zaman koyunlarini otlatirken
kaval ¢alan bir gobana 50 kisilik bir orkestranin eslik
etmesine de rastlaniyordu. Onemli olan mizik kaynaginin
perdede gdriinmesiydi. Calanlarin sayisi degil. Mizik bun-
dan baska jenerik'te ve filmin sonunda da kaginilmaz
bir bigimde yer aliyordu ve 1931 de durum buydu.

1937 de bir Fransiz bestecisi, Maurice Jaubert sunlari
yaziyordu : «Y&netmenlerimizin ¢odu mizikten ne istiyor-
lar? Once, sU ya da bu nedenden bir b3lim’in fazla «ses-
siz» kalmasi ya da ydnetmenin gériintlye sesi gerektir-
meyecek bir nitelik verememesi ylizinden, ses «delik» le-
rini tikamasini, Bu ilkel anlayrs Uzerinde durmayacagiz.
Daha genel bir bigimde, mizikten bir olayr yorumlamasi
istenmektedir. Sahne trajik midir? Birkag trombon no-
tasi gdrintUniin karanliginin altimi gizecektir. Duygulu bir
sahnede, bir keman solosu kahramanin ask ildnini des-
tekleyecektir.» Jaubert'in suglamalar: genellikle bu bigim-
de film mizi§i yazan Max Steiner’i hedef tutuyordu. 1933
ten beri «Steiner» vari mizik yazmak ¢ok yayginlagan
bir olaydi.

Kesin bir tamimlama yapmadan denebilir ki, mizigin ro-
10, gbrintilerin uyandirdigt duygulari kuvvetlendirmektir.
Higbir kuram ya da kural koymadan, mizik gdrsel izle-
nime bir sesli izlenim katmalidir, denebilir. Ancak bu-
nunla Steiner’in «% 100 mizik» prensibi de geri itilmis
bulunmaktadir. Gergekten uzun yillar beyaz perde par-
tisyonlart, bir ya da birkag ana tema gevresinde diizen-
lenmis uzun senfonik pargalar olarak goziiktijler. Filmin
guldiry, dram ya da tarihsel olmasi bir sey degistirmi-
yordu. BUtin bunlarin yaninda V. Henry'nin, Picasso Es-
ran‘nin partisyonlari, senfonik par¢alarin filme katabi-
lecedi seylere birer &rnek olarak karsimiza g¢ikiyordu.
Buna karsilik Carol Reed Usinci Adam’inda tek bir
(cythare), Clément Yasak Oyunlar'inda bir gitar'la yeti-
nebiliyorlardi.

111, Uygulama

Fotografik kaydin icadiyla sinema, plék kaydinda kulla-
nilan yontemler dahil, bitin ses kayit yéntemlerini ge-
ride birakmisti. 30 yil sonra, bu baslangic noktasi he-
niz gegilebilmis degildir. Oysa, plaklar, radyo, televizyon
bu alanda sinemadan kat kat ileri bir yere ulagmislardir.
Bu teknik saptama disinda, muzik yazarlarinin film mi-
zigi yazmalarinin kimi avantajlari ve dezavantajlari var-
dir. Muzik yazarina bir film mizig§i siparis edilmistir.
Besteci, ilging bir calisma ortaya koyacagini, yaratici bir
katkida bulunacagini disginir. Bunun disinda sinemada
birgok sanatin bir biresimini gdrir. Film miziginin il-
ging deneyler yapabilme olanagini kendisine tanidigini
bilir. Notalarini g¢aldirmak igin bu denli giig harcayan
besteci, sinema sayesinde yazdiklarini dinleme ve din-
letme olanadina kavusur. Besteledigini bir daha, bir da-
ha dinleyebilir cani isterse. Ustelik, bir film muzigi igin
aldigi Ucret en azindan kendisini gegindirebilecek ka-
dar oldugundan, 8zel galigmalarini gegim kaygisindan kur-
tulmus olarak yiritebilecektir.

Ancak, bitin bunlarin yaninda, isin 8bir yizi vardir.
Besteci, siirekli olarak, yapimeiyla, ytnetmenle ve diger
ilgililerle garpismak zorundadir. Gergek bir olay buna iyi

bir drnek olacaktir, ingiltere’de gevrilen bir tarihi filmin
mizik kaydini dinleyen yapimci, miizigi yeterince «Bri-
tanya» i bulmadidimi  belirir, bu etkinin yaratilabiimesi
igin de orkestra'ya Ug-dért korangle (cor anglais) katma-
sini besteciden ister.

IV. Bir kuram’in taslagt

Beyaz perdede mizik diye bir sorun ya da sorunlar var
midir? Kuskusuz evet. Ancak godu zaman bu sorunlar
ortaya kdty sorular bigiminde atilmaktadir. Bu sorularin
ilki «mizik yedinci sanatin vazgecilmez bir unsuru mu-
dur?» olacaktir. Bu soruya koti filmler igin olumlu ce-
vap verilebilir. Ancak &nemli olan k&ty filmler degildir.
Gergekte, gorsel diyalektigi saglam olan bir filmin mizik
gereksinmesini duyup duymadifinin  saptanmast  Snemli-
dir. Hemen stylemek gerekir ki hayir. Bdyle bir film mij-
ziksiz de olabilir.

Notalar filme bir katkida bulunuyorlarsa bu kez bir bas-
ka soru g¢ikar ortaya. MuUzik sinema vyasalarina uyabilir
mi? Bin yillik bir sanat, elli yillik bir sanata boyun ege-
bilir mi? MuUzigin lirizmi sinemanin gergekgilijine ne
denli uyabilir? Muzik bir zaman sanatidir. Sinema ise
hem sire hem de zaman sanatlari arasinda saytlmakta-
dir. Abartilmamak sartiyla bu benzerlije &nem vermek
gerekir, BitUn sanatlar bir heyecan uyandirmaga ydnelir-
ler. Bir muzik 8lglst, kulak tarafindan duyuldugunda,
tek basina pek fazla sey ifade etmez. Zaten kalici da
degildir. Yerini yeni &lgiller alir ve bunlarin sire iginde-
ki gelismesi istenen heyecanr yaratir. Sinemada bir plén
gbz tarafindan ayirdedilir ama genellikle o da kalici de-
gildir. Birbiri arkasindan gelen iki, on plan tarafindan
izlenir, Heyecan, muzikte oldugu gibi, bdyle bir gelisme-
nin sonucudur,

Son sdzi Isvegli besteci Lars-Erik Sanner soylUyor galiba
bu konuda «Sanat tirleri olarak, film ve mizigin bir-
birleri ile iligkileri zayiftir. Bununla beraber sinema igin
iyi muzik partisyonlari yazmak ve bunlarin filmdeki varo-
luglarini bir nedene badlamak olanaklidir.»

Birgok film, klasik mizigi se¢mistir, kendilerine eslik et-
mesi igin. Bu yolu segmeye yonelten nedenler kabaca Ug
noktada toplanabilir

1 — MUzigin heyecans: igeri§i o sahneye uymaktadir.
Ornekler Sense (1954, Visconti) Anton Bruckner’in ye-
dinci senfonisi. Les Amants (1958, L. Malle), Brahms.

2 — Klasik partisyon filme bir devrin havasini getirir,
atmosfer roli oynar. Ornekler : La Marseillaise (1937,
Renoir) Mozart, Grétry ve ihtildl sarkilari. Werther
(1937, Max Ophiils) Grétry, Bach, Mozart, Schubert,
Beethoven.

3 — Entellektiiel ve estetik bir uyum mizikle filmi bir-
birlerine baglar. Ornekler Le carosse dor (1951,
Renoir) Commedia dell’ arte, Magnani ve Vivaldi‘nin
mizigi. Les Enfants Terribles (1949, Melville) Dargelos’un
serUvenleri ve Vivaldi-Bach. Pickpocket (1959, Bresson)
Hirsiz, yalmz insan ve Lulli'nin mizigi.

Sonug olarak sdylenebilir ki, klasik mizik filmlerde ayrik
bir durumdur. szgﬁn film muziklerinin tuttugu yer ¢ok
daha &nemlidir. Bdyle bir mizik igin de en basta bir
bestecinin bulunmasi gerekir. Bestecinin segimi filmin en
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onemli olaylarindan biridir ve ydnetmenin mizik-sinema
anlayisini ortaya koyar. GorintUnin stili ve ritmi bir bes-
tecinin diJerine ye§ gorilmesi igin tek ve yeterli bir ne-
dendir Bir ydnetmen her filmi igin ayri bir besteciye
basvurabildigi gibi, ayni besteciyle uzun vyillar c¢alismis
yonetmenler de vardir ama bu sonuncularin isbirligi her
zaman bagarili olabilmis de§ildir. Ancak bdyle bir isbir-
liginin, ydnetmenle bestecinin birbirlerini tantmalari, an-
lamalari bakimindan yarari vardir.

Film muziginin islevine gelince, bir film mizi§i mut-
laka islevsel olmalidir. Film mizigi Snceden bel-
li bir gorevi yerine getirmiyorsa, gereksiz, hatta zararli-
dir. Film mizigi, perdede dramatik yapinin yaninda ye-
rini almakla islevsel olmada baslar. Bir bagka deyis-
le «background» mizigi bu anlayisin disinda birakilmak-
tadir. Film mizi§i yapici o'malidir. Bir sahneyi hazirla-
yacak ya da ondan birtakim sonuglar ¢ikaracaktir. Bu
konuda tUmiyle yanlis olan bir dUsinceyi de belirtmek
gerekir: «MUzik kendini ne denli az belli ederse...» Bu
agidan bakilirsa, «ySnetim kendini ne denli az belli eder-
se... «gorintUler kendilerini ne denli az belli ederlerse..»
gibi diUsUnceler de rahatlikla ileri sUrUlebilir. Mizik, bir
filmi olusturan diger &geler gibi ve onlar kadar kendini
belli etmelidir. Seyirci sinemaya muzik «dinlemeye» git-
mez ama onu sinemaya mizik «duymak» igin gitmesini
hicbir sey engellemez. Ve mizik «duyuldugu» icindir ki,
Uzerinde konusulmaktadir. Ve konusuldugu igindir ki, ku-
ramlar konmaktadir. Bunlarin kanitlari da yok degildir.

V Kamtlar

Yedinci sanat Uzerinde 9 yil siren bir disinme devresi;
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yarida kalan Que Viva Mexico ve Bejin Cayirt; Mosko-
va Sinema EnstitUsinde &§retmenlik; iki kitap ve aynt
zamanda hem kuramct, hem de ¢8ziimleyici bir ydnetmen:
Sergei Mihailovig Eisenstein. Kurgu onun igin baglica si-
nematografik &de idi. Sesin gelmesi ile bu &3e odio-visuel
kurgu bigimini aliyordu. Mizigi bu baglam iginde anla-
yan Eisenstein «sessiz ve mizi§in eslik ettigi filmden ye-
ni bir alana giriliyordu: sesli film» diyordu. (Marie Seaton:
Eisenstein)

Ik sesli filmi Aleksandr Nevski idi. «Bu filmde Prokofief'in
muzigi korkung derecede plastik bir nitelik tasiyordu.
Higbir anda gdruntUleri destekleyici olarak kalmiyor, ola-
yin ig¢ devingenligini gdrkemli bir bi¢imde ortaya koyu-
yordu.» (Eisenstein). Film Sense’te ise Eisenstein sunlart
agikliyor «éyle sekanslar var ki filmde, planlar &nce-
den kaydedilmis bir mizige gére birbirlerine baglaniyordu.
Oyle sekanslar da var ki, gorintilerin sonsal kurgusuna
gbre bitin bir mizik pargasi yazilmisti. Ve dyle sekanslar
var ki, bu ikisinin biresimini tagimaktadirlar». Prokofief -
Eisenstein isbirligi Kerkung ivan'da da surdi. Bunda ge-
nel gorinls bir operayr andiriyordu. Muzikli bdlGmlerin
coklugu ve koroya ayrilan bdlimler filme bir opera gdri-
nUsi veriyordu. Son olarak belirtmek gerekir ki, sesli
filmlerin uluslararas; tarihinde, Prokofief ile Eisenstein’i
birbirine baglayan yaratict dostluk iliskisinden daha kuv-
vetli bir drnek gdsterilemez.

Daha yUzlerce film muzigin sinemaya katkisina &rnek ola-
rak gosterilebilir. Burada U¢ 6rnek verilecektir, kuramlari
desteklemek igin. Birincisi, perdenin biyuk bir besteci-
siyle, Maurice Jaubert'le ilgilidir. ikincisi, ingiliz sine-
masiyla. Ugincisi de bir filmin ayrintily ¢dzimlemesidir.

(Sonu gelecek sayida)



sinemada

dekor ve giysi

sorunlar: (1)

Dekor sorunu sinemadaki anlatim &gelerinin arasinda ge-

planda gibi gdrinen ama gergekte duyarlik mekaniz-
masini harekete gegirmekte bagta gelen niteliklerden bi-
rini kapsayan iki yanli bir kavram ¢3zimlemesini gerek-
tiriyor. Bir sahne sunulusunun, bir aksiyonun gergevesini
teskil eden dekor ayni zamanda olan bitenin iginde geg-
ti§i bir gevre yaratigi dUsinUsunU de kapsiyor. Dekor sa-
dece az ¢ok gergekgi bir tarzda bir gevre yaratmakla kal-
miyor, &zellikle sinematografik anlatimda aksiyonun bag-
i bulundugu psikolojik atmosferi de yaratmakla gdrevli
kiliniyor.

Dekor ya dodal, gergek aktiel cevre ya da yapma bir
kenstriksiyon niteligi tasiyor Aydinlatma isi de bu arada
dekorun ayri ayri dederlerini  belirtmek gdrevini  yUk-
leniyor.

Dekor sUphesiz dnce tiyatro kavramina siki sikiya bagh
bulunuyordu. Yunan ve Roma’da tiyatro dekoru tek bir
dekor niteligindeydi, bunu orta ¢a§ dinsel oyunlarinin es-
zamanl; dekoru izledi. Sonra da romantik ve c¢agdas ti-
yatronun biribirini izleyen sirekli dekoru yer aldi ve bu
dekor niteligi sinematografik anlatimla belli dlgide bag-
dagtr.

Tiyatro ve sinema dekorunun giderek farkli hemen he-
men karsit anlayiglara bagli bulundugu gorildyor. Bu
farklilik ya da karsithgin dekorun gergekgi ya da stilize bir
bigimde ele alinisindan ve bu dekor anlayislarinin her
birinde ya salt bir plastik kaygiya ya da psikolojik bir
isteje yonelme egiliminden dodusu dikkati ¢ekiyor. De-
kor konusunda OSyle gesitli egilimler beliriyor ki fantastik
bigimlendirmeler bile dekor anlayisi iginde yer bulabili-
yorlar.

Genel olarak sinema sahnesinin dis dekoru tiyatro sah-
nesinin boyanmis fon anlayisi ile kdkten gatisiyor. Boyan-
mis fonlarin yerini belirli 8lgilerde vyapilan ve belirli
mesafelerde kullanilan fotografik fonlarin almasi sinema-
tografik amaca uygun dusiyor. Belli bir siredir sinema
ve televizyon tiyatro dekorasyonuna bagli olan anlayisi de-
gistirdi. Sinema ¢ekimlerine badli olan ve ilk dodus im-
kanlarini tiyatro dekorunda bulan yeni anlayis bugin he-

sezer
tansug

men hemen tam bir artistik &zgirlUk kazanmis bulunu-
yor Buyik olgide ve istenen mesafeden ¢ekilmis fotog-
raflar derinlik duygusu veren acayip perspektifli resim-
ler yerine kullaniliyor artik. Her vasat stidyo bir dekor
insa atdlyesine sahip bulunuyor ayrica. Bu atdlyelerin
yonetimi yalniz dekoratér ve mimarlara degil, mihendis-
lere de teslim ediliyor. Bdylece dekor atdlyelerinde mo-
notonlugu zevk kisirlagsmasini yenen bir cegit is birligi
saglaniyor. Bugin stidyo gekimlerinde filmin aksiyonu ba-
kimindan normal hacimde dekorlar kurmak gerekiyor.
Boylece duvarlar ve nadiren tavan ister belli bir yerin
tam kopyas! ister dekoratdr'in orijinal bir mekan yara-
tis1 olarak 8nem kazaniyor. Tasinabilir par¢alardan mey-
dana gelen bu dekorlar yerleri degistirilmek suretiyle ka-
meranin de§isik agilarda galismasina imkan verecek se-
kilde tesbit edilebiliyorlar. Genellikle studyolarin tarihsel
ve folklorik belgeleri kapsayan kitaplari dekorculara ge-
nis 8lgide yardimer oluyor.

Tiyatro dekoru nasil belli sahne ve seyir mekani bakimin-
dan hazirlaniyor ve sik sik dekorda kasti biyltmelere gi-
diliyor ve bu da bir bakima teatral oyunla ayni anlami
tasiyorsa, sinema dekoru gdz aldatmacasini terkederek
gercekgilige ydneliyor. Sinemanin bu gelismesi ¢ok kisa
bir zamana siiyor. Oysa sinema da baglangigta boyali
tuali fon olarak kullanmaktaydi. Tiyatroda bdylece bir
hayal stz konusu oldugu halde sinema gerge§in g¢ok ya-
kininda bulunuyor.

Baglangigta sinema dogal dekor iginde bir cok deneyler-
den sonra yapma dekor ile dis arasinda bir gegit al-
ternatif uygulamaya baslamis ve sinemanin dekor gergek-
ciligi dogal peysajla boyali tual arasindaki uyusmazhgin
bir sonucu olmustur. Bir takim az ¢ok bilimsel deney-
lerden ve dogal dekor icinde galigilan bir devreden sonra
sinema hizla tiyatro tarzi filme ydnelmistir. Bu arada
tiyatro dekorculari buyUk 8lgide géz aldatmacali boyan-
mis fonlari sinematografik fon olarak meydana getirmek
imkénini bulmuslardir.

1897 den itibaren sinema alanini kendi inisyatifi altina
alan G. Méligs (1861-1938) Montreuvil'de bir gekim atdl-
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yesi kurdurdu ve bu atdlye 1902 ye kadar 8nemli degi-
sikliklere ugradi.. Mélies’in bir gok filmleri bu atdlyede
yapildi ve kendisiyle birlikte Claudel, Colas, Lecointe gi-
bi dekorcular galistilar. Makina trikleri, hareketli gekim-
ler daha ¢ok Claudel’in eseri olmuslardi.

Ayni ¢agda Vincenne’da Charles Pathé stidyosunda da
Fabrére, Vasseur v.b. gibi ressam dekorcular galigmak-
ta idiler. Ama dekor alaninda birgok trikajdan yararla-
nan ilk yonetmenin Mélids'den baskasi olmadigi ileri su-
rilebilir. Yarbay Cousteau'nun Sessiz Dinya‘’sindan daha
elli yil 8nce Mélids trikaj yoluyla, akvaryumlardan yarar-
lanarak, fonlar kullanarak deniz diplerini filme g¢ekiyor-
du. Onun kisileri gdk boslugunda bile at kosturuyorlar,
yildizlari  koparip sigaralarini yakiyorlar, ayi bir ¢drek
gibi disliyorlardi.

1898 e dodru dekorda natiralist egilimlerin bagg&ster-
digini gozliyoruz ve bunu 1900 den sonraki gelisme-
ler izliyor.

1914 de Fransa‘da tamamen kontrapliktan insa edilmis
sinema dekorlari gdrilmeye baglandi. Yeni malzemeler
dekor tekni§ini kékten degistiriyor ve bu alana sinema
dekorunda uzmanlagmasi istenen kisileri gagiriyordu.
1908 ile 1914 arasinda bir gesit avant-garde sinema dog-
mus ve Rus, italyan, isveg, Alman sinemalari bu alan-
da etkilerini duyurmuslardi. Bu filmlerde oyun, makyaj,
giysi, dekor belli bir Uslobu, belli bir estetigi bazi edebi-
yat ve resim akimlarinin (expressionisme, cubisme, sur-
réalisme gibi) anlayisi iginde yansitiyorlardi.
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1918 e kadar dekor, tiyatro dekoru ya da boyali fon
olmaktan pek ileri gitti sayilamaz. ik stidyolar bazi pen-
cereli hangarlardi ve onlara gerekli 15191 glines saglyor-
du. Ginde alti tane kisa metraj film bile gevrilebiliyor-
du o stiidyolarda. Ug yanli dekoru géz aldatmacalt resim
fonlari ve gerekli mobilya teskil etmekteydi. Yere bile,
kaldirim taglarini, parkeleri taklit eden boyali fonlar ko-
nuluyordu.

1920 yillarinda Rusya’dan iltica eden sinema adamlari ve
dekorcularinin &rnedin Fransiz sinemas) Uzerinde etkileri
gbriliyor. Bu siralarda gevrilen $ehrazad, Misel Strogof,
Kazanova, Beyaz $eytan gibi filmlerin basarist bir dogu
fantezisi iginde hazirlanmis liks dekorlarindan ileri geli-
yordu. Rus dekoratérleri arasinda &zellikle Lochakoff Al-
man ve Fransiz sinemasint etkiledi ve o gine kadar bir
gok dekorcunun reddettigi yeni araglari kullanmaktan ka-
¢inmadi,

Birinci DUnya Savagi ertesinde sinematografinin en gelig-
tigi Ulke A.B.D. olmus ve bunda biiylk ve pahali dekor-
larin yapilmasini mimkin kilan biylk yapim kosulla-
ri &nemli bir rol oynamisti. A.B.D. deki belli bash de-
korcular Maurice Tourneur, Léonce Perret, Albert Capel-
lani v.b. idiler ve bunlarin goju Amerika kitasinda galig-
makta olan avrupalilardi. Ayni yillarda italyada da bi-
ylik dekorlu spektakiler filmlerin yapildigi gdriilmekte-
dir (Cabiria, JUl Sezar v.b. gibi)

1923 de Almanya‘da Fritz Lang'in yaptigi Niebelungen’le-
rin trikaj dekorlart ve tiyatro sahnesi mekanigini kulla-
nisi bakimindan dikkati geken bir sahnesinde bir Gin mo-



tifinden esinlenerek yapilmis ve iginde dort figlranin
bulundugu dragon’la Siegfried’in kavgasi yeterince ilgi ge-
kicidir. Sular Uzerindeki bale sahnesi de trikaj dekor
bakimindan biylk bir nem tagimaktadir.

1924 de Mallet-Stevens’in arastirmalar) sayesinde dekor-
cular isleri Uzerinde bilinglenmekte oldukga biiyik etkiler
kazandilar. Jean Perrier bunlardan birisiydi. Artik deko-
run filmin sahneye konus &zelliklerini ve gekim agilarini
dnceden gozdnine alan bir tutumdan hareket etmesi ge-
rekiyor ve uygulama ancak bundan sonra mimkiin olu-
yordu. Bdylece dekor sinema eserinin organik binyesi
iginde astl tamamlayici yerini almaya baslayacakti.

1925 de «Les Cahiers du Mois» dergisinin bir sayisi si-
nemaya ayrillyor ve mimar Mallet-Stevens modern mima-
rinin ashinda fotografa yatkin oldugunu, biylk planla-
rin, dogru gizgilerin, diri bir sislemenin 1sik-gslge ara-
sindaki kesin zith§in harekete ve hayata baglh bir fon
teskil ettigini belirtmeye galisiyordu. Modern mimari bdy-
lece yalniz sinematografik bir dekor olmakla kalmiyor,
ayni zamanda bir sahneye konug disinUsiini de yansiti-
yordu.

Derginin ayni sayisinda Fernand Léger o giinki sinema-
nin olumsuz yamini konuda, edebiyatta, duygululukta ve
tivatroyla yarigmasinda gérUyor ve gergek sinemanin go-
zin heniz tanimadidi bir nesnenin gérintisiini sunmak
oldugunu yaziyordu. Bu bir ustalik isiydi ve bu ustaliga
az ¢ok sahip kisiler arasinda bir Marcel L'Herbier, bir
René Clair gdsterilebilirdi.

1927 de sesli ve s6zli sinemanin kesfiyle dekor tiyatro
niteliklerinden, boyali fonlardan timiyle kurtulmaya bag-
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ladi. René Clair ve Jacques Feyderin dekoratéri olan
Lazare Meerson Sous Les Toits de Paris ve La Kermesse
Héroique gibi filmlerin basarisimi sadlayan dekorlari uy-
gulamaktan geri kalmadi. Demiri, cami, gimentoyu bir
birlik halinde sinema dekorculugunun hizmetine sokuverdi.
1939 a kadar géz aldatmacali boyali fonlarin, bazan bir
tren ya da hareket halinde bir arabadan gb6rilir gibi
mekanik bir dénme sistemi Uzerinde kullamildiklari gdri-
liyor. Ama bir yirmi bes yildan fazladir biyitilmis fo-
tograflar boyali fonlarin yerini tamamen almigtir. Tiyat-
roda seyircinin sahneyi sagdan sola, soldan saja izlemesi-
ne karsilik sinema seyircisinin gdzi oyuncularin  pegine
takiliyor, kapidan ¢ikiyor, merdivenleri iniyor birlikte.
Bu esasa gdre de sinema dekoru aksiyonun ve gekim agi-
larimin  tamamen karsilanabilecedi, sesin ve 1s1§in tam
yerine oturabilecedi &zel bir dizen gerektiriyor. Bu ba-
kimdan sineme dekorcusunun mimarin, illUstrasyon vya-
panin ya da tiyatro dekorcusunun anlayigla pek az ilin-
tisi bulunuyor. Sinema dekoru, dokimanterler ve bazi bi-
yUk gosteriler bir yana birakilirsa seyircinin gdzinde
besinci sirayi aliyor, bir filmin seyredilisi sirasinda. ((3n-
ce oyuncular, aksiyon ya da hareket, konugmalar, miizik
ve en sonda dekor). Bu arada biiylk seyirci yigininin
bir film igindeki dekoru «gdrmeksizin» onun yarattigi at-
mosferden bir duyarlik payi ¢ikardi§i teredditsizece sty-
lenebilir. Gergektekiyle kiyaslanabilir bir etki elde et-
mek igin dekorun gdze batar bir hale getirilmesinde di-
renmek gerekiyor. Bunun igin de en tipik &geleri segmek
ve bunlari belli bir dizene koymak, gdrintilerin plastik
dizenine katilan ve aksiyonun iginde gegtigi kadar dize-
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ninde bu &gelerin dikkati geken pargalar olmasimi sagla-
mak kaginilmaz oluyor. Bununla beraber dekorun artis-
tik dederler tasidikga mutlak kurallarin diginda kalmasi
zorunlulugu da agik bir olgudur.

Dekor bir filmin genel atmosferine en biyik hizmeti
yaptigi ve dramatik bir disincenin ilk maddelesmesini
sagladigi halde tiyatro dekorunun aksine kendi basina bir
varli§i olmaksizin aksiyona bagli olan bir &gedir. Seyir-
ci onu ¢BzUmlemeyi dUsUnmeden, hattd onu gdrdiginin
bile farkina varmaksizin duyup yasayabilmektedir.
Senaryo okunduktan sonra dekor maketlerinin, aksiyonu
goz Bnune alarak hazirlanmasi ydnetmeni karsilagacag
bir ¢ok gUglik ve tehlikelerden korumakta, ona ¢ekim agi-
lari ve dramatik atmosfer ydninde gesitli imkanlar, ipug-
lari vermektedir. Ayrica «dis sahne» dekorlarinin stid-
yo'da hazirlanmasi da cesitli olumsuz etkiler yiziinden
(ulasma gUclUgu, koti mevsim, giriltd v.b.) zorunlu
olagelmektedir. Ozellikle tarihi filmlerde bitun modern
gorintiler hakiki distan ok hazirlanmis dis't gerekli kil-
maktadir. Daha 1928 de Léon Moussinac «dogal dekorda
galismak bir raslanti isidir ama stidyoda ¢alismak gu-
venliktir; raslantinin mutluluk olmadigini bilmek, seru-
venin guvenlikten daha degerli olmadigini anlamak gi-
bidir» diye yaziyordu.

Sinema dekorcularinin galisma olanaklari stidyo &lgile-
riyle sinirlanmis bulunuyor. Almanya, italya, ABD., Ja-
ponya gibi Ulkelerde 100 X 50 m. lik platolar vardir.
Bu olgller Fransada 30 X 15 m. ye duser. Dekorlu sah-
neler bir tek gln iginde ¢ekilip bitirilebildigi halde kon-
striksiyon siresi 10-40 giin arasinda degisir. Hattd biyik
dekor insalari bazan Ug aylik bir galigma siresini gerek-
tirebilir. Hazirlik devresi uzun ve vyorucu bir devre-
dir dekor insai igin; ayrica gezileri, fotograf cekimleri-
ni ve esasli bir dokiimantasyonu gerektirir. Eserin biti-
niinden yonetmenin kendisi sorumlu ve biitiin yaratma isi
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ona ait olduju halde dekorcu ¢ok kez ona ydn veren
yenilikleri, buluslari getirip ortaya koyabilmektedir. De-
kor masraflari genellikle bir film igin harcanan paranin
altida biridir. Bazi sUperprodiiksiyonlarda bu masraf
dortte bire kadar yijkselebilir.
GUnUmUzin dekorculari bir gergekgilik anlayisi iginde
calismalariny  sUrdirUyorlar.  Mankiewicz’in  Kleopatra’si
tamamen stidyo iginde gergeklesti. Oz buyUcUsi filminde
renkli bir sahne igin 40.000 gelincik gicedinin ké&gittan
hazirlanip stidyo iginde bir gelincik tarlasi halinde kul-
lanilmis olmas; ilgi gekicidir. New-York’un bati kesimin-
deki bir isgi mahallesi stidyo iginde insa edilmis ve
Michael Curtiz'in Kirli YUzIU Melekler’i orada gekilmis-
tir. Bu &rnekler bir hayli gogaltilabilir.
Sinematografik dekor kameranin gdrsel kayit esasi Uzeri-
ne gergeklestiriliyor. Bilindigi gibi kameranin gérsel agi-
si genislik ve yukseklik bakimindan sinirhidir. GBrintu-
nin netligi ve kadrajin derinligini bu agl saglar. Baz
16 mm. dokUmanterler istisna sayilirsa biyik ve agir ka-
meralarin hakiki «ig» lerde ¢aligabilmesi hemen hemen
imkansiz gibidir. Bunun nedenleri cekim agilarindan bas-
ka aydinlatma sorunlarina da gelip dayanir. Normal &lgi-
lerdeki bir ree! oda iginde kamera genellikle muskil bir
durumdadir. Bundan baska 15tk kullanildigi zaman pro-
jektorlerin gekim alani disinda kalmasi ya da yukardan
yonlendirilmesi gerekir Buna da ne normal &lgiler ne de
tavan imkén vermez. Zaten tavan basli basina bir prob-
lemdir. Hazirlanan dekorda genellikle ya tavan yoktur ya
da sokiUlUp takilan cinsten tavan vardir. BUtin bu sorun-
lar ig¢ sahne ¢ekimlerinin stidyoya iletilmesini zorunlu kil-
maktadir. Sinematografik harekete yeterince imkan veren
reel bina iglerinin ender oldugu, ayrica bitin ekibi ora-
ya tagima gigligu de bu sorunlara katilabilir.
Sinematografik dekora g ilke hakimdir: bunlardan bi-
sahneye konus &zelliklerine baglidir ve kameranin
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ve oynayan kisilerin hareketine imkan verme amacini ta-
sir. lkinci ilke aydinlatma sorunlariyla ilgilidir ve pro-
jektdrlerin istenen yerlere konulabilmesi amacini tagir.
Uglnei ilke gekim agilariyla ilgilidir ve dekorun sokiilir
takilir olmasiyla bu imkanlarin arttirilmasi amacimi tagir.
Sinematografik dekorda gittikge hakiki malzemenin kul-
lanimi da bir amag haline gelmektedir, (Gesitli maden-
ler, tas, tugla v.b.) AJag, kontrplak ve algi kullanihsg
bu malzemelerin her tirli taklide imkén vermesi yuzin-
den hald biylk bir &nem tagimaktadir. Plastik malzeme-
nin de ginden giine stidyolarda kullaniligi artmaktadir.
Dekorda renklendirme, boyalarin kullanihisi da gittikge
gelisen pelikil &zelliklerine vae gekimden alinan sonuca
bagli olagelmektedir Steden beri. Dekor insai ve g¢ekim
sirasinda galisan dekor isgilerinin sayisi 50-200 arasin-
da degisir ve bunlardan hinerli olmak kadar siratli ga-
lisma da beklenmektedir. Bu bakimdan stiidyolarin dekor
isgileri tamamen kalifiye olmak zorundadirlar.

$Uphesiz dekorla birlikte gelen &nemli bir malzeme so-
rununu da filmin aksesuari ve bunun hazirlanmasi ya da
saglanmasi teskil etmektedir. Aksesuar bazan stiidyolar-
da imal edildigi gibi bazan da disardan uzmanlara ismar-
lanip yaptiriimaktadir.

Dekor konusunda gok itinali ve dikkatli bir galisma bek-
leyen background teknigi onemli bir alan teskil ediyor.
Ornefiin Fransa‘da kullanimi simirli olan bu teknik A.B.D.
ile 5.5.C.B. de genis dlgide ele alinmaktadir. Background
trikaji sabit dekorlar &niinde uygulanmakta ve geri plé-
na harp, yangin, deprem v.b. gibi hazirlanmasi zor du-
rumlar kolayca getirilebilmektedir. Genellikle background
kigik model ya da maketlerle hazirlanip igte ya da dis-
ta gegen ve oyuncularin 8n planda gdrindiigi normal bir
aksiyonla kolaylikla birlestirilmektedir.

Dekor trikaji ayrica ayarlanmis mesafelere bagli olarak
maket kullamlisini, asiri  perspektif aragtirmalarini ve
kar, yagmur, firtina gibi bazi hallerde dekoru tamam-
layan ©8elerin gesitli yollarla elde edilmesi gibl sorunla-
ri da kapsamaktadir.

Dekor sorununun vyanisira giysi konusunda, filmin bu

yaniyla ugrasan kimselerin de dekorcu ve y&netmenle, hat-
ta bir bakima gérinti ydnetmeniyle de isbirligi etmesi bek-
lenmektedir. Filmin gerek g&rsel gerek psikolojik butiun-
10§l agisindan giysiler belli bir rol oynamaktadir ki bu
alanda sorumlu kisilerin agik bir artistik zevke ve tek-
nige sahip olmalart zorunludur. Giysi bazi durumlarda
bir oyuncunun yeteri kadar tamamlayicisidir. Onu gerge-
ge yaklastirmak ya da fantastik, hayali bir duruma ydnelt-
medeki rolG inkdr edilmez bir deger tagir.

Tirk sinemasinda dekor ve giysi sorunlarinin ne durum-
da oldugu duginllirse bu alanda da Tirk sinemasinin
de§il psikolojik bir atmosfer yaratmak kaygisi tagimak,
acinas) bir derme ¢atmalik iginde bulundugu bellidir. Ba-
z1 durumlarda kigik plétolarda iyi dekorlar yapilmasina
cahsildig halde, bunlari yapanlarin artistik bir zevkten
yoksun olduklari ve alinan sonucun bagarisiz oldugu g&-
rilUr. Dodal dekorda ya da hakiki ig’lerde galigmalar da
etkili bir sonuca varmamaktadir. Bundaki nedenlerin ba-
sinda i§i ucuz kurtarmak kaygisi oldugu kadar yer seg-
medeki acemi, duyarliksiz kisi isabetsizligi de gelir. De-
kor anlayisi Turk sinemasinda genellikle giiling bir se-
viyesizlik iginde bulunmakta ve diger alanlarda oldugu gi-
bi bu alanda da agik ve kesin bir gelisme niyeti gbze
garpmamaktadir. Durum boyle oldugu halde, Tirk sine-
masi basli bagina bir olgu niteligi tasidigi igin diger so-
runlart gibi dekor sorununun da bagl bagina bir incele-
meye konu olmasi gerekir. Tirk sinemasi kendi kendisi-
ni ifadeden aciz bir ortami teskil etti§i ve i¢inde bulun-
dugu acikli durumu sadece demagojiyle kurtarmaya mey-
lettigi i¢in elbette gergek aydinlar bu sinemayr agtk ve
kesin incelemelere, degerlendirmelere bagliyacaklar ve bu
yoldan, bu iyi niyetli yoldan elbet bir giin bu yetersiz-
lik kagag: alanin kuyrugunu kistiriverceklerdir.

(1) Bu vyazimin hazirlanmasinda yararlanilan eser :

Maurice Bessy-Jean Louis Chardans Dictionnaire du
Cinéma et de la Télévision Cilt 1l. s. 25-45.
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nazim
hikmet
ve
sinema

Nézim Hikmet'in, siir olarak «yeni bir tirUn baglangic:
sayilabilecek» Memleketimden insan Manzaralars kitabim
okuyanlar, bu adestan» In ya da «uzun siirs in bastanba-
sa sinema dilinin bildik &zelliklerini tasidi§im gorirler.
Gekim - sahne - ayrim - bdlim ve olgu dizilenmesinin (&r-
gllenmesinin) yalin da olsa &ze!l bir kurgu anlayisiyla.
yapildigimi, &3eleri agik¢a ayirdederler. Tinbilimsel eylem-
ier, olusum, kavram ve dusiinceler bile ¢okluk nesnelere,
egyalara bagli devinimlerle canlandirilmigtir. Her dize'nin
ya da dize’ler bitinUnin (ya da her timcenin) sanki
perdede bir gériinti bigiminde plastik olarak g&rilecedi
hesaplanmistir, amagli. Bu yizdendir ki Nézim Hikmet'in
siir yapitlar; igersinde sinemalik nitelikleri, - gekimden
cekim’'e kopugsuz akieiliklarini, ¢esitli  imgelerinin alan
derinliklerini, devingen ve tartimli kurgusunu &zellikle
gdzéniinde bulundurarak - belki en belirgin olani Memle-
ketimden insan Manzaralar’dir diyorum. Bunun yaninda
Unli Simavne Kadisi Oflu $eyh Bedreddin Destami igin
de aym sey, ayni konum dusinilebilir; bu agidan oyun-
lariny simdilik disarda birakmamiz gerekiyor, romanlarini
da. Yeni konu (N&zim Hikmet ve sinema ve Memleketim-
den insan Manzaralar1) sinema ve gkgeyazin elestirmen-
lerinin ilgisini gekmelidir, y&netmenlerin de; arastirmalar
ve incelemeler bir deneme gercevesinde kalsa bile yapil-
mali, ilging sonuglara varilabilir, siir sanatina da sinema
sanatina da yeni gdringeler getirilebilir. Hig degilse okur-
lara. Cikan duruma bakarsamiz, N&izim Hikmet'in yalniz
Memleketimden insan Manzaralar degil, bitlin siirlerinin
deferlendirilmesi ve algilanmasi onun sinemayla su «teh-
likesiz iligkilers i bilinmeden yapilamazdir.

Bilgi ve olgulara gére, sinemayla ilgilenen ilk Tirk oza-
ni olarak Nazim Hikmet‘in adi karsimiza ¢ikiyor. Bugi-
ne dek de bdyle uzun siireli ve igli disl bir iliskiyi bag-
ka bir ozan sirdirmemistir biliyoruz Tiirkiye'de. Ve ya-
pitlarinda sinemalik &zellikleri onun kadar yizeye vurdu-
rarak kullanan bagka bir ozan bulunmadigini da.

Belki bir raslantiyla, kazancint saglamak ugruna segmistir
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sinemada galigmay: Nazim Hikmet. Ki :herhangi bir biling-
lilikle olmadigini sdyliyenler de vardir bu girisimin (bas-
langicin). Bir bakima dogru da olabilir, olup bitenler &y-
le gosteriyor ¢lnki. Ama sonugta -bizi de sonuglar ilgi-
lendirdigine gsre- N&zim Hikmet'in siiri sinemadan yeni
anlatim olanaklari, agilar, mercekler, yéntem ve bakislar
elde etmistir. Onemli olan da budur bence. Degisik arag-
larla kusanmis olarak siirini donatmistir; siir  tiriniin
kendini yagadigi ¢adin kosullarina 8zgl bir bigimde ye-
nilemesi gerektigini kavradigi igin. Dogan yapiti ise, ya-
ni Memleketimden insan Manzaralari’ni civeivs diye ad-
landiriyor (bunun bir algakgdnillilik olmadigi kanisin-
dayim), ve c«horoz» un gelecek kusaklara diustigini yazi-
yor bir mektubunda.

Ayrintilariyla degilse bile, benim bildigim kadariyla olgu
su  Nazim Hikmet'in sinema alanina girmesinde oyuncu

yBnetmen - sbzlendirmeci Ferdi Tayfur'un aracihgidir. Ar-
kadastirlar, Ferdi Tayfurlla Adalet Cimcoz'un filimleri séz-
lendirme’de calistiklari yillardir. 1931 ya da 1932, ke-
sinlikle bulamadim tarihi. Nazim Hikmet de bir takim
sdzlendirme galismalarina katiliyor, is. Bu arada rusga
filimlerin tirkceye gevrilmesi, yine is.. Muhsin Ertugrul‘un
arka arkaya filimler yapti§ bir ddnemdir.. Yapimci ve
stidyo bagkan| ihsan ipekgi ve ipek Film.. Muhsin Er-
tudrul icin birkag senaryo hazirhiyor. Sonra onunla birlik-
te Cici Berber'i (1933) ydnetiyor, senaryosunu almanca-
dan uyarlamigtir. Ve Ug kisa: filim yapiyor, ySnetmen ola-
rak : DUgiin Gecesi- Kanls Nigir (1933); istanbul Senfo-
nisi (1934); Bursa Senfonisi (1934). ilki bir ortaoyu-
nudur; oyuncular (zamanin Unlileri) Hazim KdrmikeU,
Fahri Giling, Halide Piskin, N&sit Ozcan, Kavuklu Ali.
Son ikisi belge filimlerdir.. Yine ipek Film hesabina, se-
naryosunu yazip yonetmenlidini yaptiji Ginese Dodru
(1937); Ferdi Tayfur bagoyuncudur.. Ve sinemadan da,
yasamdan ve &zgUrlikten de 12 yilhk bir blyik ayrilis,
hapistedir.. Tirkiye'de son olarak Baha Gelenbevi'nin
Barbaros Hayrettin Pasa (1951) ile 1002 nci Gece - Ba-
Iikgt Guzell (1953) filimlerinin senaryolarini yaziyor; il-



kinin g¢alismalarina katildigi da olmugstur. (Eksiksiz ve
ayrintili, daha dodrusu yizdeyiiz gegerli bir dskimi si-
nema tarihgisine ya da elegtirmene birakmali.)

Ben, Memleketimden insan Manzaralari istenirse belirli
bir caligmayla gevirim senaryosu durumuna getirebilir di-
yorum. CUnky siir olarak bu «yeni tir», bu «destan»
birgok sipsak fotografin yanyana dizilisinden meydana gel-
memigtir. Yukarida da de§indigim gibi gekim - sahne -
ayrim - blim ve olgu basamaklari kitabin adeta Szgiin bir
senaryo oldugu gergedini, ortada, gdsteriyor. Ayrica, N&-
zim Hikmet’in, Vertov'un Sinema-G&z akimimin gbrisle-
rinden yararlandidini belirten veriler de vardir yer vyer,
gergekgilide dogru bir adim deneyi.

«... Hikéyelerin filmini yapmali. Meseld Sabahattin Ali’-
nin hikayelerini.. 1ki kisimhk iki kisimhk filimler..

Hikéyelerden sonra siirlerin filimlerini yapmali. Ya halk
torkileri, bizim halk torkilerimiz.. Nasil olur ama o cé«
nim tirkiler.. Kiguk kuglk filimler...» tasarilarini ger-
ceklestiremiyorsa da, bagladigi (1939 yili) Memleketim-
den insan Manzaralari igin sunlari yaziyor; bir mektup:
«  Kitap benim yazi hayatimda bir ddnim noktasi ola-
bilir.. Bana 8yle geliyor ki, roman ve hikéye nasil ken-
dilerinden 8nce olan siirden faydalanmiglar, fakat yeni
bir keyfiyet olarak taazzuv etmislerse, buglinki sosyal
sartlarin gelismesi de romandan, siirden, hikéyeden, se-
naryodan filan faydalanacak olan, fakat yepyeni yepyeni

bir keyfiyet halinde ortaya gikacak yeni bir yaziyla sanat
tarzini  gergeklestirecektir..» éyle saniyorum ki, Nézim
Hikmet, Mayakovski‘'nin sinema sanatiyla, sinema kuram-
lariyla ilgilenisini de genel gizgileriyle yillar &ncesinden
bilmektedir. Mayakovski‘nin, sinemaya &zel bir yer veren,
kuramlarini ve sorunlarini sayfalarinda yayinliyan Lef a.
dindaki dergisini de izlemis olabilir. L. Trauberg ile G.
Kozintsev'in yapti'iari Oktiabrina’nin Serivenleri (1924)
filminde Mayakovski siirinin etkilerini, yansimasini gdérmus
ya da isitmistir; olabilirlikler bunlar tabii. Ama sinema-
nin kalabaliklara agilmasinin sinemanin sevinci, bu du
rum kargisinda giirinse UzUntUsU oldugunu kesinlikle an-
liyordu. Galiba biraz da onun igindir ki, alisilmamis bir
tartimi, «yeni bir yazi» y1 O&ylesine &z'Uyordu, «halkla
en kargi karslya sanat, bus».

Elestirmenleri konuya g¢agirirken, ayrinti da olsa Nazim
Hikmet’in sinemadaki yillart, senaryolari ve filimleri
Uzerine &zel bilgileri, yaziya gegmemis bildikleri olanla-
rin da yardimct olmalarr istenir. Bdyle bir sinema siir
alig verisi, simdilerde Pier Paolo Pasolini'nin §iirsel Sine-
ma savinin, akiminin yirirlikte bulunusundan &tirt so-
runu daha ilging kilar gibime gelir. §dyle yaziyor P.P.
Pasolini de «Bir yazar bagimsiz bir yapit yaratmak igin
senaryo teknigini benimsemiye karar verirse, «gevrilecek
olan» bir sinema yapitina amstirma yapmay: kabullen-
mistir.»

ah guzel istanbul

tirinden bir film olmas) Uzerinde duruldu.

bordighera’da o6diil kazandi

Her yil Italya’nin Bordighera kasabasinda yapilmakta olan «Uluslararasi Mizah Senligi» sirasinda
dizenlenen «Komik ve Mizahi Filmler» yarigmasinda Atf Yilmaz'in ybnettigi «Ah Giizel Istanbul»,
:0r tzel armadam olan «GiUmls Agag Odiili» ni kazand.

Filmin senlikteki gdsterisinde Tirkiye'yi bagkadin rolini oynayan Ayla Algan temsil etti. Daha g¢ok
«gag» h guldirilerin katildigi yarismada filmin Ulkemize &zgU bir taslama, ya da «kara gildiris
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sinematek

haberleri

Tirk Sinematek Dernedi'nin de ya-
zisma Uyesi bulundugu Uluslararasi
Film Arsivleri Federasyonu (FIAF)
in 23. genel kurul toplantisi Hazi-
ran ay iginde Dodu Berlin’de yapil-
Al ve ydnetim kurulumuz iki Uyesi,
Cevat Capan ve Huseyin Hacibasiog-
lu dernek adina kongreye katildilar.
23. FIAF kongresine 40 Ulke adina
60’a yakin delege katildi. 6 gin
slren kongrede sinema yapitlarinin
korunmas:t ile ilgili temel sorunlar
gdristldu, gesitli Ulkelerin film ar-
sivlerinin yillik ¢alisma raporlari o-
kundu, filmlerin korunmasiyla ilgi-
li yeni oneriler, bulus ve tasarilar
raporlar halinde kongreye sunuldu.
Film kaynadi bakimindan fedarasy
yon Uyelerinin, film degis - tokusu
gibi birbirleriyle olan iligkileri he-
niz gelismemis olanlarinin, &zellik-
le geng sinemateklerin, argivleri
zengin olan sinematekler tarafindan
desteklenmeleri, bu yardimin da &-
zellikle sinema klasikleri konusun-
da olmasi karar altina alindi. Gizel
Sanatlar Akademisinde galigmalarini
sirdiren Tirk Film Arsivi'nin de
yazisma Uyesi olarak FIAF'a katil-
masiny kararlastiran kongre, bu ko-
nuda aldig1 kararda Tirkiye'deki iki
kurlusun uyumlu bir galisma sir-
dirmelerini ve g¢abalarinin agirligint
arsiv konusunda oldugu gibi klasik
filmlerin daha bUyUk sayida gdste.
rilmesinde duyurmalarini saltk
verdi. Kongre'nin ¢alismalari, 24.
toplantinin  8nimizdeki yil Londra-
da yapilmasina karar verilmesiyle
sonuglandi.

Uyelerinin biyiik ilgileri sayesinde
gug sinavlardan basari ile gegmis o-

lan TiUrk Sinematek Derne§i
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muizdeki aylar iginde 1967-68 kis
dénemi  galismalarina  baglayacak.
Gosteri dizeni, program niteligi ve
bunlari  tamamlayici  galigmalarla
dernek oteki yillara oranla daha ba-
sarili olmayr ve bu galismalar da-
ha gigli bir bigimde duyurmay: di-
lemektedir.

Sinema sanatinin temel yapitlarint
Tirkiye'de ilk olarak, toplu gosteri,
yayin, konferans, sergi esliginde U-
yelerine sunan Sinematek, SnUmiz-
deki galisma ddneminde sinema klé-
siklerine oldugu denli, ¢agdas sine-
ma Urinlerine de dnem vererek pro-
gram dizenini hazirlayacaktir. Ay-
haftalarda
saptanacak olan bu programlardan

rintilar snimuizdeki

birkagi sdyledir

Sinemanin &nciilerinden ve buginki
teknik yardimiyla yuzbinlerce dolar
harcanarak  yaratilan  hayal-bilim
filmlerini yarim yuzyil 8nce, hemen
hemen tek basina ve son derece il-
kel araglarla meydana getiren Mélies
toplu gdsterisi. Bu toplu gdsteri ay-
ni konuda bir sergi ve konferansia
bUtUnlenecektir.

Sinemada yeni ve taze bir gig ol-
duguna artik kimsenin kuskusu kal-
mayan Gaddas Cek Sinemas: toplu
gdsterisi. Bu toplu gdsteri de, Unlu
kukla filmleri yaraticisi Jiri Trnka
sergisi ve Gekoslovak sinema yazar
ve elestirmecileri tarafindan verile-
cek konferanslarla bijtiinlenecektir.
Sinematek’in ilk ¢alisma d&nemin-
de Uyelere tanitilan isveg sinemast,
bu yil, iginde &zellikle Ingmar Ber-
gman’in  filmlerinin yer aldigi bir
toplu gdsteri ile yeniden programla-
rimizda kendisinden s&z ettirecektir.

Sinema kl&sikleri konusunda iki ge-

nis gdsteri programi simdilik diUsu-
nilen galismalarin baginda yer ala-
caktir. Renoir, Carné, Vigo ve Clair
gibi Fransiz sinemasinin en Unld
ysnetmenlerinin  filmleri  yaninda
Eisenstein ve Donskoi'un yapitlar

bu programlarda yer alacaktir.

Cagdas sinema Urlnleri konusunda
hazirlanmakta olan programlar ara-
sinda bir tanesi sinematekte yalniz-
ca bir filmi gdsterilen bir Glkenin
yapitlarina ayrildi. Bu toplu gdste-
ri sayesinde sinematek Uyeleri, piya-
sadaki bUtUn ticari UrUnleriyle ta-
midigi ingiliz sinemasimi, bu kez bir
baska agidan izleyecek.

Diger ¢agdas sinema gosterileri ara-
sinda Yugoslavya, Romanya, italya,
Macaristan, Folonya ve Bulgaristan
sinemalarinin filmleri  programlari-
mizda yer alacaktir.

Galismalarinin yalnizea arsiv alanin-
da ve film gdsterileri yapmak olma.
digini géz Sninde bulunduran Tirk
Sinematek Dernedi, Turk Sinemasini
dis Ulkelerde tanitma konusnda yap-
tig  galismalarin  bir kismini  so-
nuglandirmak Uzeredir. Kesinlesen
gosteriler Yeni Sinema araciligiyla
Uyelere duyurulacaktir.

Derneginizin  kitapli§r  FIAF  Uyesi
sinemateklerin  uyduklari  ydnteme-
gdre  yeniden dizenlenmektedir.
Tirkge'den bagka birgok yabane
dilde kitabi bulunduran kitapliktan
sinematek Uyeleri, kitap sayisi gdz-
oninde bulundurularak, simdilik yal-
niz sinematek iginde yararlanabil-
mektedirler. Yeni dizenleme lle -
yelerin diledikleri kitap ya da der-
giyi daha kolay bir bigimde bula-
caklarini saniyoruz.
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sinematek dernegigosterileri
kasim 1967 programi

ANDRE DELVAUX

L’HOMME AU CRANE RASE
KAFASI KAZINMIS ADAM

30 Ekim Pazartesi Kervan Sinemasi 1845
31 Ekim Sali Kervan Sinemas:1 1845
1 Kasim Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
3 Kasmm Cuma Kervan Sinemas1 21.30

1965 Belgika
1966 Hyéres Geng Sinema Kargilagmalar Odilli
1966 Londra Film Senligi British Film Institute Odilu

1966 XV. Uluslararasi Mannheim Senligi Jiri Ozel Odild
1966 II. Pesaro Yeni Sinema Senligi Geng¢ Elestirmeciler Odiili

*

MASAKI KOBAYASHI

KWAIDAN
6 Kasim Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
7 Kasim Sali Kervan Sinemas1 18.45
8 Kasim Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
9 Kasim Persembe Kervan Sinemas1 21.30

1964 Japonya
1965 Cannes Senligi Jiiri Ozel Oduli
*

JEAN-PIERRE MELVILLE

LE DEUXIEME SOUFFLE
IKINCI SOLUK

13 Kasim Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
14 Kasmim Sali Kervan Sinemasl 18.45
15 Kasim Carsamba Kervan Sinemas1 1845
17 Kasim Cuma Kervan Sinemasi 21.30

1966 Fransa

*



14 KASIM 1914
ILK TURK FILMININ 53. YILDONUMU
DOLAYISIYLA

1935-1945
TURK FILMLERI TOPLU GOSTERISI

MUHSIN ERTUGRUL

AYSEL, BATAKLI DAMIN KIZI

20 Kasmm Pazartesi Kervan Sinemasi 16.45 ¢
Kervan Sinemasi 18.45
21 Kasum Sali Kervan Sinemas: 14.30 4
1935
*

FARUK KENC

KIVIRCIK PASA

21 Kasum Sali Kervan Sinemasl 16.45
Kervan Sinemasl 18.45
22 Kasim (arsamba Kervan Sinemas: 16.45 4
1939
*

BAHA GELENBEVI

DENIZ KI1Z1
22 Kasim (arsamba Kervan Sinemas: 18.45
23 Kasim Persembe Kervan Sinemasi 16.45

Kervan Sinemasi 18.45

1944

*

MUHSIN ERTUGRUL

SEHVET KURBANI

24 Kasim Cuma Kervan Sinemasi 18.45 4
Kervan Sinemas: 21.30

25 Kasim Cumartesi Kervan Sinemasi 18.45 4
1940
*

Not: y isaretli gosteriler 6grenci liyelere ayrilmistir.
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KAFASI KAZINMIS ADAM

L'HOMME AU CRANE RASE - Yénetmen
/ André Delvaux. Yonetmen Yardimecilar: /
Frans Beukelaers, Pierre Grunstein. Senar-
yo / Anna de Pagter, Johan Daisne’in bir
romanindan. Kcnusmalar / André Delvaux.
Géoriintiiler / Ghislain Cloquet, Kurgu / Su-
zanné Baron. Dekor / Jean-Claude Maes.
Miizik / Freddy Devreese. Oyuncular / Sen-
ne Rouffaer, Beata Tyszkiewicz, Hector Ca-
merlynck. Yapim / Belgische Radio en Te-
levisie adina Eugene Flageyplein. Yapim
Yil1 / 1965, Siiresi / 94 dakika.

FILMIN KONUSU

Kiiciik bir Flaman kasabasinda avukathik
yapan Govert Miereveld aym: zamanda bir
kiz kolejinde de ders vermektedir. Govert
kolejin ki1z Ogrencilerinden Fran'a gizli bir
bigimde Aasiktir. Ders yili sonu genliginde
Govert sevdigi kiza yaklagmak ister ama
bagar1 saglayamaz. Bir siire sonra Govert,
tamamen bir rastlanti sonucu, bogulmus bir
adama otopsi yapan arkadas: adli tabib ve
onun asistamyla karsilasir. Geceyi onlaria
birlikte gecirmeye hazn'land\lgl bir sirada,
otel’de Fran’a rastlar. Fran simdi taninmig
bir sarkicidir. Birlikte Fran'in odasina gi-
derler. Uzun bhir karsiliklh konugsmadan son-
ra Govert tabancayla Fran'i dldiiriir. Bir sii-
re sonra Govert’i Fran'in anilariyla, kafasi
kazinmis bir sekilde bir deliler evine kapa-
tilmig goriiriiz.

FILM HAKKINDA

Filmin bu acik secik Ozeti, hemen belirtme-
liyim filmin karmagiklif1 ve derin belirsiz-
ligini vermekten uzaktir. Goriintii diizeyinde
olup bitenler o denli basit degildir. Boyle-
ce, ornegin; Govert Miereveldin Franh
gergekten Oldiirmiis oldugunu sdylemek
giictiir. Olayr akilelr bir bigimde ¢o6ziimle-
mek isteyenlerin gesitli sorulari, bu yiizden
cevapsiz kalmaktadir. Sadece bu olgu bile
baz1 kigilerin filmi sug¢lamalari igin yet-
migtir.

Oysa filmin anlatim1 her olaymn olabi-
lirlik kriterleri uyarinca analiziyle miim-

kiin degildir. Ik elde, ydnetmenin kendisi
de filmle ilgili gesgitli s6ylegilerde bunu be-
lirtmigtir. Her olayin sonradan - sonsal-ge-
len bir baska olay: anlatmakta oldugunu
belirtmek gerekir. Bu ise Delvaux'un deyi-
siyle, seyircinin filme tam bir giiven besle-
mesini zorunlu kilmaktadir. Bu durumda
yavag yavas seyircinin de yardimiyla, kah-
raman’in delirdigi son boliimii izah eden bu
gizemli (esrarll) tedirgin havamin yaratil-
mas1 miimkiin olmaktadir. BGylece biz hi-
kayi bir delinin (schizophréne) bakisindan
izliyoruz. Biitiin film bir riiyadan ya da da-
ha ¢ok bir kabustan, tipki Caligari’de oldu-
gu gibl bir dengesiz bir insanin hayalinin
iirliniinden ibarettir.

Bu andan sonra, her sey en agik bir bigim-
de aydinlanmaktadir. Goriintiilerin, olayla-
rin, aynntili olarak izah etmesi gereksizdir.
Bu sasirtic1 ve sliriikleyici psikolojik serti-
venin anlagilmasimn tek yolu budur.

Marcel Martin
«Cinema, 66, No 111»

YONETMEN:

André DELVAUX 1926 da Belgika’nin Lou-
vain sehrinde dogmustur. Hukuk ve Alman
Filolojisi doktorudur. Ayrica Bruxelles kon-
servatuarinda miizik 6grenimi yapmigtir.
1955 ten itibaren Briiksel’de Hollanda ede-
biyati dersleri vermis ve 6grencilerine film
gevirtmigtir. Briiksel Universitesi Sosyolo-
ji Enstitiisiiniin ¢agris1 lizerine, Sinema Di-
linin analizi, konulu bir semineri yonetmis-
tir.

Sinemaya, hasarili bir bigimde, «<FORGES»
(1955) adh filmiyle girmistir. Daha sonra,
televizyon igin Fellini ve Jean Rouch ile,
Polonya Sinemas ile ilgili bir dizi yaywnt y6-
netmistir. (1926). 1962 Tours kisa filmler
senliginde basar1 kazanamiyan «Ogrencile-
rin Cagl» adini tasiyan konulu bir kisa
film yapmistir. 1965'de yaptig1 «Kafas1 Ka-
zinmig Adams ilk uzun metrajh filmidir.
Ikinci filmi Un soir, Un Train / Bir gece,
bir tren iizerinde galismaktadir.
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KWAIDAN — Yonetmen / Masaki Kobaya-
gi. Senaryo / Lafcadlo Hearn'in hortlak ma-
sallarindan Yoko Mizuki. Goriintiiler / Yo-
sio Miajima. Miizik / Toru Takemitsu. O-
yuncuiar / Rentaro Mikuni, Migiyo Arata-
ma, Tetsuro Tamba, Katsuo Nakamura, Ga-
nemon Nakaruma, Takasi Simura, Ganjiro
Nakaruma. Yapim / Sosiku 1964, renkli,
sinemaskop Japon filmi. 1965 Cannes filim
genligi jiri ozel odiild.

FILMIN KONUSU

Japonyamn Edgar Allan Poe’su sayilan Laf-
cadio Hearn'in (Yakumo Koizumi) eserlerin-
den uyarianan Kwaidan {i¢ ayr1 béliimden
meydana gelir. Birinci boliim SIYAH SAC,
ya da Golgeler, geng, parasiz ve ihtirash bir
samurayin hikayesidir. Geng samuray yiik-
selebilmek amaciyla kendisini seven egini
birakir, zengin bir ailenin kiziyla evlenir.
Ama umdugunu bulamaz, yeni egi koétil yi-
rekli, bencil ve kendini begenmis bir kadin-
dir. Geng samuray bir slire sonra hatasini
anlar, kederlenir, duygulanir, kendisine bag-
I1 ve sadik olan eski egine ddénmeyi kurar.
Yillardan sonra terkettigi egine ddner, on-
dan oziir diler. Kocasina yeniden kavugsmak
yoksul kadini deli etmigtir, sevingle kocasi-~
n1 bagrina. basar. Birlikte yatarlar. Geng
samuray ertesi sabah uyandiginda evinin
harabcye donmiis goriiniimiiyle ve yamnda
yatan giizel esi yerine uzun siyah saglariyla
iskelet haline gelmis bir cesetle karsilagir..

ikinci holim MIMI-NASI-HOICI'NIN Hi-
KAYESI adin1 tagitmaktadir. Hoici adindaki
kor bir Biwa (Japon sazi) galgicist deniz
kenarinda bir mabette yasardi. Hoigi c¢algi-
siyla, cok eski zamanlarda denizde imha
edilmis bir samuray toplulugunun hikayesi
olan Heike efsanesini sdylemeyi cok iyi bece-
rirdi. Bir gece esrarengiz bir samuray Hoigi’-
yi alip gotiriir. Hoici artik her gece Heike
mezarlifina gidip esrarengiz bir samuray
topluluguna biwa'siyla Heike efsanesini an-
latmaktadir. Hoici’'nin her gece kaybolusu-
nu merak eden mabet rahibi ve yardimcila-
r1 olay1 6grenince Hoig¢i'ye 6lmiis samuray-
larin emirlerine itaat etmeyi strdiirdigi
taktirde &lecegini ihtar ederler. Mabet ra-
hibi, kor calgiciyr kot bir akibetten koru-

mak amaciyla Hoi¢i'nin viicudunu seytam
uzaklagtirmaya yarayan dinsel yazilarla kap-
lar. Ama kulaklara da yazmayl unutmusg-
tur. Her zaman Hoigi'yi gotiiren esrarengiz
samuray o gece geldiginde koruyucu dinsel
yazilardan otiirii Hoigi'yi goremez, sadece
bir ¢ift kulak gorebilir ve Hoici'nin kulakla-
rim kapip gétiiriir.. Ugiincii béliim BIR CAY
FINCANI ICINDE Kannai adli bir sa-
murayin basina gelenlerin hikéyesidir. Efen-
disinin bir mabedi ziyaret etmekte oldugu
bir sirada susayan Kannai bir fincan gay
icmek ister. Ama fincanin igindeki c¢aymn
ylizeyinden gen¢ bir samuray alayli alaylh
kendisine bakmaktadir. Kannai c¢evresine
bakinir, kimseyi goremez. Cay: baska bir
fincana aktardiginda cayin ylizeyinde gene
o alayc: ylizle karsi karsiya gelir. Baska bir
finacn. Yine aym yiiz sonunda Kannai gayi
icer. Ayni giiniin gecesi efendisinin evindeki
Kannai'ye cay fincani igindeki alayci samu-
ray goriniir. Kannai hemen saldirir ama
obiirii ortaliktan kaybolmustur. Gecenin da-
ha ge¢ bir saatinde {i¢ samuray Kannai'nin
oniine dikilir; kendilerinin daha once gelen,
Kannai’'nin hakaret ettigi alayci samurayin
yardinicilar: olduklarini, efendilerinin 6¢ al-
mak icin yine gelecegini stylerler Kannai’-
ye. Kannai onlara da saldirir ama bunlar da
ortadan kayboluverirler. Kwaidanin so-
nunda korku hikayeleri yazarmmin béliimii
vardir.

FILIM HAKKINDA

«Kwaidanin ritmi ve anlami yadsinabilir.
inandirmak ve heyecanlandirmak i¢in zorun-
lu inceligin cksikligi, bu filimde 'korku sag-
liyor. Liiks baskili bir korkudur bu, biiyiik
bir «spectacler korkusudur. Ama duygular
daima estetik diizen icinde kalmay:r telkin
edivor. Ve bu Japon hortlaklarindan Sha-
kespeare'in golgesinin dalgalandig: seziliyor
Kwaidan, diinya sinemasinin biiylik isimle-
ri arasina Kobayasi'nin adin1 da katan, ola-
ganisti bir filim..»

Pierre Billard

«Lafcadio Hearn’in garip, inanilmaz, kor-
kung hikéyelerinden uyarlanan Kwaidan sa-
tafath ve teatral bir filim. Kobayasi'nin bu
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eseri sinemada «spectacle»in degerini tanit-
hyor. Fantastik sinemaya yeni agsamalar ge-
tiriyor. Kwaidan mutlaka goriilmesi gere-
ken bir filim.»

Pierre Philippe

YONETMEN

1916 dogumlu Masaki Kobayasi, Hirosi Te-
gsigahara, Susumu Hani ve bagka genc yo-
netmenlerle birlikte yeni Japon sinemasinin
en 6nemli sinemacilarnidandir. Son yillarda
Avrupa filim genliklerinde Harakiri, Kwai-
dan, Rebellion gibi filimleriyle biiyiik basga-
rilar kazanan Kobayasi Waseda Universi-
tesini bitirdikten sonra 1941 yillarinda Sosi-
ku stiidyolarinda Keisuke Kinogita'ya asis-
tanlik yaparak sinemaya basgladi. 1952'de ilk
uzun filmini gevirdi. Cok uzun filimleri de

vardir, érnegin Insanlik Durumu adli filmi
8 caatten fazla siirer. Kobayasi degigik bir
sinemacidir, filimlerinde gagdas Japon ya-
sayisindan kesitler verdigi gibi kimi zaman
eski Japon efsanelerine, samuray destanla-
rina el atmaktan da geri durmaz.

FILMLERI

Kobayagi'nin 6nemli filimleri sunlardir:
1953 Magokoro / Igtenlik

1955 Kono iroi sola no do kokani / Ugsuz
bucaksiz gok altinda bir yerde

1959-60-61 INingen no Joken / Insanlik du-
rumu

1962 Karami/Miras
1963 Seppuku/Harakiri
1964 Kwaidan

1966 Bag kaldirma

IKINCI SOLUK

LE DEUXIEME SOUFFLE - - Yonetmen /
Jean-Pierre Melville. Senaryo / José Giovan-
ni’nin romanindan Jean-Pierre Melville. Y6-
netmen Yardimcilar1 / Jean-Francgois Adam,
Georges Pellegrin. Goriintiiler / Marcel Com-
bbes. Alict Yonetmeni / Jean Charvein. Ses
/ Jacques Gallois. Dekor / Jacques Fabre.
Script-Girl / Suzanne Durrenberger. Oyun-
cular / Lino Ventura, Paul Meurisse, Ray-
mond Pellegrin, Marcel Bozzufi, Christine
Fabrega, Paul Frankeur, Pierre Zimmer,
Michel Constantin, Denis Manuel, Jean Nég-
roni. Yapim Yil1 / 1966

FILMIN KONUSU

Bir gece li¢ tutuklu Castres hapishanesinin
duvarmi asarak kagmaya kalkiyorlar. Biri
vuruluyor, fakat Gu ve Bernard kagmaga
muvaffak oluyorlar. Bir siire sonra Gu ar-
kadasindan ayrihip Paris'e doniiyor. Gu 48

yasindadir ve son 8 yihini hapishanede gegir-
mistir.

Bu ara Marsilya'nin bir kahvesinde Venture
uzun zaman izerinde galiglil soygunun 28
aralik giinii - yani 22 giin sonra - yapilaca~-
gin1 6greniyor. Venture bu haberi, bir igini
halletmek igin Paris’'e gidecek olan, ortagi
Franchi'ye bildiriyor.

Paris'te lilks bir lokanta: Otuz yaslarinda
giizel bir kadin olan Manouche kasanin ya-
ninda durmakta. Barman Albert ise isi ile
ilgilenmekte. Tki adam gelip Gu'nun firar
ettigini séylerler. Sildhhh bir carpigma ko-
par, barman Albert Franchi’yi yaralar.

Polis ise el koyar, miifettis Blot tahkikati
yuriitmek i¢in gorevlendirilir.

Manouche ve Alban kahveden ayrilirken Al-
ban iki kiginin hiicumuna ugrar. Sonradan
iki adam Manouche’u sikigtinirlar. Aniden
Gu belirir ve adamlar: konugturur. Adam-
lar Venture’un kardesi olan ve Paris’te Wa-
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shington sokaginda bir bar igleten, Jo Ricci
tarafindan gonderildiklerini aciklarlar. Gu
ikisini de odldiriir.

Alban’in kahvesinde yaralanan Franchi
can cekigsmektedir. Venture, 28 Aralik giinii,
yapilacak soygun igin bagka bir sug ortagi
bulmak zorunlugundadir. Arkadaslar1 Pascal
ve Antoine ile anlasarak Orloff adinda biri-
ne aqilir. Orloff kabul eder ve Franchi'nin
yerine Gu’yu kullanmalarim séyler. Cete iki
ton altin nakleden bir kamyonu soymaga ha-
zirlanir. Gu yapilan teklifi miispet bir ge-
kilde karsilar: payina diigen para ile sahte
bir hiiviyet alip Fransa'dan ka¢mak niye-
tindedir. Antoine bir ara miidahale eder: Gu
artik ise varamiyor. Orloff israr eder ve bii-
ttiin sorumlulugu tizerine alir.

Beklenilen giin gelir, soygun bagar: ile so-
nuglanir, para taksim edilir ve cete ayrilir.
Komiser Blot soygun esnasinda &ldiiriilen
polislerden c¢ikartilan kursunlan tetkik eder.

Laboratuvarin raporuna gore bu kurgunlar
Jo Riccei’nin iki fedaisini temizliyen sildhtan
c¢ikmigtir. Blot her iki igin Gu tarafindan
yapildigindan emindir. Fardiano adli bir ga-
zeteci de Ozel tahkikatimi yiiriitiir ve polis-
ten fazla bilgi toplar.

Bir giin dort kisi Gu’yu durdururlar. Fazla
‘konugkan bir insan olmiyan Gu, Venture'un
adin1 agzindan kacirir. Bu dort kigi polistir,
biri de Komiser Blot.

Venture tevkif edilir. Biitin basin Gu’'nun
Venture’il ele verdigini belirtir.

Paris’te Manouche ve Alban Gu'nun bdyle
bir geyi yapabilecegine inanmazlar ve arka-
daslarina yardim etmek i¢in Marsilya’ya gi-
derler. Bundan sonra Gu’nun dostlar ve diig-
manlari, Blot ve adamlar, kayitsiz sartsiz
hir mtiicadeleye girigecekler. Ve sonunda Gu
su¢suz oldugunu ispat edebilecektir.

YONETMEN

Paris’te dogmusgtur. Kamerayla ilk karsi-

lagmas! alt1 yasinda olmustur. Daha sonra
8 ve 16 mm ilk amatoér filimlerini ¢ekmistir.

Ogrenimini tamamladiktan sonra hemen
biitiin meslekleri denemisgtir. 1945 te bir ya-
pum ortakhg kurmustur. Bir kisa filimden
sonra «Denizin Sessizligi» (Le Silence de la
mer) filmini yapmigtir. Melville’in bu filim-
de uyguladig1 yapim ve c¢ekim yontemleri
daha sonra Yeni Dalga yoOnetmenleri tara-
findan genig olciide kullamilmigtir. Melville,
yonetmenligin yamsira filimlerde rol almig-
tir. Oyuncu olarak katildig: filimler arasin-
da Bresson'un «Boulogne Korusu Kadinlari»
Cocteau’'nun «Orphée»si, Godard'in «Serser
Agiklary1, Chabrol’'un «Landru»su ve kendi
filmi «<Manhattan’da iki adam» yer almak-
tadir.

Jean-Pierre Melville’in son filmi olan «Ikin-
ci Soluk», tipki Manhattan’'da ki Adam’da
oldugu gibi, Gangster’lere ve onlarin «or-
tamr’'na egilmektedir. Melville, Tkinci Soluk-
ta gangsterleri olduklar: gibi degil «olmak
istedikleri gibi» gostermektedir. Gangster-
lerin ortamina mensup oldugundan giiphe
edilmeyen biri filmi gérdiikten sonra Melvil-
le'e «Bravo, hizi satmadin.» demekten ken-
dini alamamigtir.

Melville, simdi Alain Delon’la
adl1 bir film ¢evirmektedir.

«Samuray»

FILMLERI

1946 Vingtsquyatre heules de la vie d'un
clown / Bir palyaconun 24 saati

1948 Le Silence de la Mer / Denizin Ses-
sizligi

1949 Les Enfants Terribles / Miithis ¢o
cuklar

1952 Quand tu liras cette lettre / Bu mek-
tubu okudugun zaman

1958 Deux hommes dans Manhattan / Man-
hattan’da iki adam

1961 Léon Morin, Prétre / Leon Morin, rahip

1962 Le Doulos

1966 Le Deuxiéme Souffle / lkinci Soluk
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AYSEL, BATAKLI DAMIN KIZI — Yonet-
men / Muhsin Ertugrul - Konu / Hasan Ce-
mil Cembel - Gor. Yon. / Cezmi Ar - Dekor
/ Vedat Ar Oyuncular / Cahide Sonku,
Talat Artemel, Sait Koknar, Miifit Kiper,
1. Galip Arcan, Hazim Kormiikcii, Behzad
Butak, Feriha Tevfik - Yapim / Ipek Film
Yapim Yih / 1934-35

FILM HAKKINDA

Muhsin Ertugrul’un 1934-35'te cevirdigi Ay-
sel, batak!i damin kiz1 konusunu Selma La-
gerlaf’iin bir hikédyesinden almigtir. Muhsin
Ertugrul’a gore Aysel, o tarihe degin ele
alinmamis bir konuyu, kdy ve koylii yasayisi-
n1 canlandirmaktadir. Aysel, batakli damin
kizi'nin bel kemigi kdy ve koyliidlir ve filim
natiiralist bir anlayigla ele alinmisgtir.
Nijat Ozon
Tirk Sinema Tarihi

YONETMEN

Muhsin Ertugrul konusunda bir yaz onii-
miizdeki sayida yer alacaktir.

KIVIRCIK PASA. Yoénetmen / Faruk Keng.
Eser / Sermet Muhtar Alus. Goriintiiller /
Necati Toézilim. Oyuncular / Halide Piskin,
Sait Koknar, Nebile Tezcan, Vedat Kara-
ok¢u, Yasar Nezihi, Beatris Kalfayan. Ya-
pmm / Ha-Ka Film. Yapim Yih 1939/40.

FILM HAKKINDA

Sermet Muhtar Alus’'un romamndan alinan
ve bir eski zaman pasasinin yasayisinl yan-
kilayan Kivircik Paga 1939-40'ta Faruk
Keng¢ tarafindan gevrilmigtir. Basit bir ko-
medi olan Kivircitk Paga, bas oyuncu Sait
Koknar'in oldukga canli bir tip gizmesiyle
dikkati ¢ekiyordu.
Nijat Ozién
Tiirk Sinema Tarihi

YONETMEN

Faruk Ken¢ konusunda bir yaz! éniimiizdeki
sayida yer alacaktir.

SEVET KURBANI — Yonetmen / Muhsin
Ertugrul. Goriintiiller / Cezmi Ar. Oyuncu-
lar / Muhsin Ertugrul, Cahide Sonku, Fer-
di Tayfur, Suavi Tedili, Nevin Akkaya, Miim-
taz Ener, Sait Koknar, Necld Sertel. Yapim
/ Ipek Film. Yapim Yih / 1940

FILM HAKKINDA

Muhsin Ertugrul’'un son filmlerinden olan
Sehvet Kurbani (1940), Almanyada kazan-
dig1 iin ilizerine Hollywood’a ¢agrilan Emil
Jannings’in orada Victor Fleming’in ydneti-
minde ilk g¢evirdigi filmi The Way of All
Flesh’ten aktarimigtir. Emil Jannings’in fil-
mi agir bagh, akilli uslu bir aile babas: iken
kotli kadin yiiziinden yolundan c¢ikan yash
bir insanin hikayesiydi. Muhsin Ertugrul ay-
nen hu filmi ele alip «seytana uyany, elin-
deki paralan «<mesum kadinsa kaptiran yas-
I1 bir adamin gittikge diislislinii gésteren bir
melodram ¢evirmigtir. Sehvet Kurbam’nda
hasgrolii de Muhsin Ertugrul oynamstir.
Nijat Ozon
Tiirk Sinema Tarihi

DENIZ KIZI. Yénetmen ve Senaryo / Baha
Gelenbevi. Gériintiiler / Kriton Ilyadis. O-
yuncular / Nezihe Becerikli, Talat Artemel,
Miifit Kiper, Ferdi Tayfur, Adalet Pee,
Miimtaz Ener. Yapim / Ses Film. Yapim Y1-
h / 1944

FILM HAKKINDA

Deniz Kizi 1944’de Baha Gelenbevi tarafin-
dan gevrilmisgtir. Ama ilk filmini ¢eviren bir
yonetmen i¢in bliyiik hir talihsizlik eseri ola-
rak filmin tamamlanmasiyla siitiidyoda c¢i-
kan yanginda yanmasi bir oldu. Baha Gelen-
bevi yilmadi, bir kag glin icinde Deniz Kizr'-
n1 yeniden cevirdi.
Nijat Ozén
Tiirk Sinema Tarihi

YONETMEN

Baha Gelenbevi konusunda bir yazi éniimiiz-
deki sayida yer alacaktir.
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RANK FILM

FITAS Filmcilik T.A.$.nin 1967/68 Sinema mevsiminde sunacag
filmlerden bazilari

FILMIN ADI

CRIJINAL ALI

OYUNCULAR!

YONETMENI

HARP VE SULH

DR. JIVAGO

WAR AND PEACE

Irina Scobtseva
Lioudmila Savzlina

Serguei Bondartchouk

DR. ZHiVAGD Omar Sherif David Lean
Julie Christie
UTANG DUVARINDA THE SPY WHO CAME IN  Richart Burten Ihartin Ritt

CASUSLUK FROM COLD Claire Bloom

KRALA KARSI BECKET Richard Burten Peter Glenville
Peter O'Too'e

UMiTSiZ ASK THE SANDP.FZR Richard Burton Vincente Minelli

MIKELANJIN MACERALARI
SONSUZ UGUS

SLUM EMRI

VAHSI MELEKLER

DUN BUGUN YARIN
KAZANOVANIN
MACERALAR!

iTALYAN USULU EVLENME

UG ASXIN HIKAYESI

KOTULUX YOLLAR!
KUMARBAZLAR KRALI
HEYECANL! GUNLER
ZSRARENGIZ YOLCULUK

CLUM TARLAS!

AGORY AND ECSTASY

FLIGHT OF THE PHOENIX

THE BLUZ MAX

W.LD ANGELS

HIZR AUJOURD'HUI

ET DEMAIN

CASANOVA 70

MARIAGE A L'ITALIENNZ

BOCACCIO 70

IN HARM'S WAY

CINCINNATI KID

7 DAYS IN MAY

FANTASTIC VOYAGE

Elizebzhth Taylor
Charlton Heston
Rex Harrison

James Stewart
Richard Attenborough
George Peppard
Jamas Mason

Peter Fonda

l\ancy Sinatra

Sofia Leren
Marceailo tastrioanni
Marcallo Mastriocanni
Virna Lisi

Marcello Mastrioanni
Sophia Loren

Romy Schneider
Anita Ckberg
Sophia Loren

John Wayne

Kirk Douglas

S:evz McQueen

Karl Ma!cen

Kirk Douglas

Bust Lancestar
Stephen Boyd
Raquel Welsh

Fikret Hakan

Suna Keskin

Carol Reed
Robert Aldrich
John Guillermin
Roger Corman
Vittcrio De Sica
Mario Monicelli
Vittorio De Sica
Luchino Visconti
Faderico Fellini
Vittorio De Sica
Otto Preminger
Norman Jewison
John Frankenheimer

Richard Fleisher

Atif Yilmaz







