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iç in d e k i le r

k a y n a k l a r / y e n i  s in em a

y a z ı la r  0 nat  k u t l a r / v i s c o n t i  ya da b i r  u z ı k  I iğ in  t a r i h i  —  basın  bü  I ten i / a  1 a i n n a

s c o g n a m i l l o  —  tu n ca n  o k a n / a l m a n  s in e m a s ın d a k i  g e l iş m e le r  —  sungu  ç a p a n / y e n i  s n e m a ­

s ı —  ja k  ş a l o m / s in e m a  ve sey i rc i  —  sezer t a n s u ğ / s in e m a  ve genç a y d ı n ı n  .ş; —  üne r  b i r e c i k l i /  

y ö n e tm e n  ve ya p ı t ı  —  ziya m e t i n / y e n i  d a lg a n ın  b i ç im  ö z e l l i k le r i  —  g io v a n n i  s c o g n a m i l l o / r o b e r t  

¡. f l a h e r t y — t a n ju  a k e r s o n / s k o l i m o w s k i  ve ey lem  iç in d e  i n s a n — jo r i s  i v e n s /b e lg e  f i lm i  üs tüne  

n o t l a r / s i n a n  f i ş e k —  je an-pau l s a r î r e / i v a n ' ı n  ç o c u k lu ğ u  ü s t ü n e / u ğ u r  k ö k d e n  —  ag iaya  m i t r o p o u l o s /  

y u n a n  s in em a s ına  g i r iş .

b i r  b izden ,  b i r  s izden.

a ç ık  o t u r u m  m ic h e l  de lahaye ,  luc  m o u l l e t ,  je a n - m a r ie  s t ra u b ,  İ b r a h im  d e n k e r / t ü r k  s in e m a s ın ın  b u g ü n k ü  s o run la -

r ı / i t a h  e roğ lu .

k a y n a k la r  agâh ö z g ü ç / 1 9 6 7  o cak  ayı b a ş ın d a n  20  şuba ta  k a d a r  ç e v r i le n  t ü r k  f i l m l e r i  I istesi — - d e v le t -s in e m a

i l i ş k i l e r i  k o n u s u n d a  s o r u ş t u r m a / d e v l e t  ve s in e m a / i l k a y  a lp te k in .

h a b e r le r

f i l i m l e r  sungu  ç a p a n /g e n e  t i y a t r o n u n  s i n e m a s ı / k i m  k o r k a r  ha in  k u r t t a n  —  ja k  ş a l o m / in a n ç 'a  ö v g ü / k i m  k o r ­

k a r  ha in  k u r t t a n  —  g io v a n n i  s c c g n a m i l l o / a d ı m  b o n d ,  ja m es  b o n d / a l t ı n p a r m a k  —  t a n ju  a k e r s o n /  

k o r k u  ü s tü n e  b i r  s ü p e r p r o d ü k s y o n  d e n e m e s i / l o r d  j i m .

10 o c a k  2 5  şuba t  a ra s ın d a  ç ı k a n  f i l m l e r

d e ğ e r le n d i rm e

k a p a k la r  ön sab ine  s in je n ,  u l r i c h  s h a m o n i 'n in  e s / o  adl ı  f i lm i n d e .

a r k a  je rzy  s k o l im o w s k i  le d e p a r t / k a l k ı ş ' ı n  ç e k im in d e .

yen i s in em a  —  s in e m a te k ' i n  o rg a n ı  o l a r a k  ik i  ayda b i r  y a y ı n la n ı r  s in em a  d e rg is i  —  sah ib i s in e m a te k  ad ına  ş a k i r  eczac ıbaş ı —  

yazı iş le r i  s o r u m lu s u  h üse y in  h a c ıb a ş ıo ğ lu  —  yazı  k u r u lu  o n a t  k u t l a r ,  h üse y in  baş, g io v a n n i  s c o g n a m i l l o ,  ¡ak şa lom  —  g r a ­

f i k  doğan  t ü r k e r  —  d e rg id e  y a y ın la n a n  y a z ı la r d a k i  d ü ş ü n c e le r i n  s o r u m lu l u ğ u  y a z a r la r ın a  a i t t i r '  d e r g i y i  b a ğ la m a z  —  de rg iye  

yazı  v e r m e k  ve başka  k o n u la r d a  g ö r ü ş m e k  iç in  he r  c u m a r te s i  saat  10 12 a ra s ın d a  aşağ ıdak i adrese b a ş v u r u l a b i l i r  —  y ö n e t im  

y e r i  s in e m a te k  d e rn e ğ i ,  m is  so k a k ,  12 şe r i f  han k a t  3,  b e y o ğ lu / l s t a n b u l  —  he r  çeş it  yaz ışm a p. k. 3 0 7  b e y o ğ lu / İ s t a n b u l  —
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Türk iye'de sinem anın ulusal ve çağdaş sorunları, s inem a kuram ı ile  ilg ili a raştırm a ve yayın ların  sayısı çok 
az, üs te lik  çok yen id ir. N ija t Özön'ün eskiden yayın ladığ ı «Sinem a S anatı» adlı k itab ıy la , sekiz sayı kadar 
çıkarabild iğ i «Sinem a» derg is inde, sonradan Tarık Kakınç ve arkadaşların ın  yayın lad ık ları «Yeni S inem a» da 
ve yalnızca yerli sinem a sorunların ı iş leyen «S inem a 6 4 -6 5 »  te  ileri sürülen görüşler hiç kuşkusuz, de­
ğerli b irer başlangıç o lm akla b irlik te  y e te rli sayılam az.

Y eni S inem a ilk  sayısından bu yana, bu çabayı sürdürm eğe ça lış ıyor. D ergin in  yö netim i, henüz özgün s i­
nem a görüşlerin in  bulunm adığı ü lkem izde, daha iyi bir s inem a'nın  gerç ek le ş tirilm es in e  yol açacak düşün­
ce ve araş tırm a ortam ına ilk elden yazılarla  katkıda bu lunm aktır.

D ergim izin  tu tum unda önem li bir yeri olan «Daha iyi bir S inem a» deyim i e lb e tte  bir gene llem ed ir. Bu sözle 
neyi an latm ak isted iğ im iz, ü lkem izde sinem a sanatına ilgi duyan herkes ta rafınd an  aşağı yukarı kavran­
m aktadır. Daha doğrusu onların düşüncelerin in  bir ö ze tid ir «İyi S inem a» sözü ... A ncak zam an zam an bu 
deyim in «biçim sel» anlam da e le  a lınarak bazı ta rtışm a lara  konu yapıld ığ ına tan ık  oluyoruz. Yeni S inem a, bu 
konudaki sözlerin i e lb e tte  geniş bir biç im de söy liyecek tir. Ancak hem en b e lirte lim  ki, biz, «iyi sinem a»  
sözüyle dünya sinem asın ın  şu yada bu ak ım ın ı, şu ya da bu yönetm enin in  özel görüşlerin i; «varoluşçu», 
«biçim ci» sö zleriy le  tan ım lanan ve ne olduğu pek b e lirtilm eyen  karan lık  kuram ları savunm uyoruz.
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A yrı b ilim sel da lların  yö ntem lerin i b irb irine  ka rış tırm aks ız ın  ve «tutarlı bir görüş güçlü b ir ye ten ek»  
ürünü olarak ortaya çıkacak her yazıya, her esere  saygı duyarız. Bu yüzden Y eni S inem anın beğenisi, başa­
rılı b ir duygusal aşk film in e  olduğu kadar, sağlam  yö netilm iş  bir polisiye film e ; tu ta rlı ve es te tik  sorunları 
çözülm üş bir tez li film e  veya köy film in e  olduğu kadar, işin in celik lerin i kavram ış bir yönetm enin basit gül­
dürü film in e  de aç ıktır.

Bize karşı çıkan lar ne yazık ki sorunları henüz ilk te m e lle rin e  bile gereğ ince o tu rtacak alana g e lem em iş­
lerd ir. S anatla  ilg ilenen herkes b ilir  ki, «iyi, değerli sanat eseri» nin re çe te le ri yoktur. A m a birb irine taban  
tabana z ıt sanat görüşlerin in  b ile, hepsine ortak bir değer katan bir d erin leşm e çabası, bir kavram a y e te ­
neği, bir bireş im  (S en tez) kaygısı ve ağ ırb aş lılık  tu tum ları vard ır.

Çok sözü ed ilen «halkı tan ım ak, halkla ilişki kurm ak» sorununa gelince, doğrusu Türk halkını tan ım ak için 
İstanbul'a Y eşilçam 'da film  çevirm ek bize pek dolam baçlı bir yol gibi ge liyor. Bizim bild iğ im iz sanatçı önce 

kendi halkını tan ır, sonra onu eserinde yans ıtır. Bazı s in em acılarım ızın , daha nce hiç tan ım ad ık ları Türk  
halkın ı, Y eşilçam  fig üran ları ve  film  çev irm eye  g ittik le ri ye rle rd e  gördükleri küçük ke s itle riy le  tan ım aya ça­
lışm aları e lb e tte  saygıya değer bir çabadır. A m a bunu pek fazla büyütm em eli insan. Türk halkın ın gerçek  
yönsem elerin i kavram ak kolay iş değ ild ir. G en e llik le  Yeni S inem a'da yazılan lara karşı çıkanlar, b izim , ha lk ı­
m ızı tan ım ak ya da onun yönsem elerin i in celem ek için g iriş ilen  çabaları olum suz bulduğum uzu, batın ın  ha­
z ır kalıp larından h areket e tm ek te  olduğum uzu sanıyorlar. Onları bu kanıya götüren şeyin ne olduğunu b il­
m iyoruz. A ncak açıkça be lirte lim  Yanlış  kapı ça lıyorla r. Yeni S inem a, ancak d e s te k le r böyle çabaları. A m a  
bir şartla  : Bugünkü yerli film le rin  çoğunluğunun «halkın düşüncelerine, zevk lerin e , heyecanlarına açılan bir 
pencere olduğu» savına ka tılm ıyoruz. Bu film le rin  çoğunluğu, halkın beğenisin i ve parasını sö m ü ren lerle , 
kendisine seçim  hakkı bırak ılm ayan bir seyirci topluluğunun günlük eğ lencesi arasında bulunm uş bir uzla- 
şım  noktasıd ır. İşi burdan alan lar ne kadar doğru yö ntem le re  başvururlarsa vursunlar yan lış  yerde kalacak­
lardır.

Sorunları safsataya kaçm aksızın, açık kafa ve açık yürekle ta rtışm ak g erekir. Eğer Türk S inem ası bugüne ka 
dar, bazı iy in iye tli g iriş im le r d ışında, kendi tü ründe büyük çapta es e rle r g e tirem em işse , bundan ne gocun­
m ak g erek ir ne de e le ş tire n le re  kızm ak. Bize karşı ç ıkan lar savunm adığ ım ız görüşleri ye rm ek le  işe g iriş ­
m em e lid irle r. Yeni S inem a, ne ille  de varoluşçu (E x is ten tia lis te ) film le r  çevrils in  diye tep in iyor ne de Tür­
kiye 'de Resnais'nin C haplin 'in  Robbe - G r il le t ’nin, B ergm an’ın, hatta  S atya jit Ray’ın ikinci e lden kopyalarını 
göre lim  diye. Biz, bütün bu sanatç ıların  kendi sanatları karşısındaki tu ta rlı, d e rin lem esin e  ta v ırla rı bizde 
de olsun ve bütünüyle ulusal bir alanda başarıya ulaşsın istiyoruz. Sözünü e ttiğ im iz  çağdaşlık , sözünü e t t i­
ğim iz sanat, sözünü e ttiğ im i «iyi sinem a» budur. Varsa böyle film le r, onları konuşalım . Bir «sağırlar konuş­
m ası» olm asın ta rtışm a la rım ız .

Bu yöndeki ça lışm alar ki e lb e tte  va rd ır  başarıya ulaşıncaya kadar Y eni S inem a, kendi özgün g ö rü şle ri­
ni ge tirece k  sanatç ılara , ilk elden araçlar ve  b ilg ile r  sağlam aya devam  ed ecektir.
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D .. yüzündeki küçük çe v rin tile rd e n  b ir in d e  b ir

saman çöpüne b in m iş  küçük  yabancıya bakıyo rsunuz ya­

kından. Ç ırp ın a n , d irenen, sa lını ters tara fa  doğru  yüz­

d ü rm e k  iç in  uğraşan ya ra tığ ın  iç dünyasını düşünüyor- 

K o rk u la rm ı a rıyo rsunuz. Neden burada durduğu- 

ya da nereye gideceğini düşünüyorsunuz. Acaba b u ­

rada mı doğdu? K ıy ıdak i hangi o tun  da lla rın a  tu tu n u p  

çıkacak karaya? Ya buraya nereden gelm iş?

B iraz uzaklaşıp b akın ız  yabancınıza. B ir ırm a k  k ıy ıs ı bu­

rası. Ağaçlar g ird i çevrenize. Ve k ıy ıya  sam anlar savu­

ran çocuk la r. K üçük ç e v r in tile r le  dolu  ama durgun  gö­

rünen su, akıp  g id iy o r. U zaklardan, dar boğazlardan kü ­

tü k le r sü rük le m iş  a k ın tıla r . Daha tepelere ç ık ın ız . Ne­

re le rden gelm iş o la b ilir  yabancı? Su lan  y ılla rc a  b ir ik t i ­

ren bentle rden b ir in d e  nasıl b ir  ço cuk lu k  geç ird i?  D ik ­

ka tle , uzun uzun, değ iş ik m evs im le r boyunca bakın ız . İşte 

zam anın d e rin  ırm ağı da yatağ ın ı sîz İnkîy le  b ir le ş tird i.  

A n ıla rın  a ltın  ya p ra k la rıy la  a c ıla rın  çü rüm üş yo sun la rın ı, 

ö lü m ü n  d ils iz  b a lık la rıy la  sevişm enin kaygan îs tir idye le - 

ça tışm a la rın  hep b ir  yöne dön ü k  ö rg ü le riy le  b il im in  

m ıs ır  sa y fa la rın ı, eski savaşların b a yra k la rıy la  ayaklanm a­

la rın  b ild ir i  k u ş la rın ı, a tlasın  aylı göğüsleri saran h ış ır t ı ­

la r ın ı , kan ı, ö lü m ü  ve ce llâ t ba lta s ın ı, a lt ın  pa ra la rın  

ç irk in  tuğra y ü z le r in i, y a n ık  ke n tle r in  kü lü n ü , u y g a rlık ­

la rın  m erm er d e ris ine  yaz ılm ış  düşüncenin uzun ş i ir in i 

ve ta r ih in  üç ça ta llı m ızrağ ın ı g e tir ip , bugünün b ir  bok ­

sör yüzü kadar ü tüsüz ve kan lı den iz ine  kavuştu ran  o 

büyük  ırm ağı da görüyorsunuz.

Ş im di yak laş ın ız  yeniden ırm a k  k ıy ıs ın a . K üçük yabancı­

ya yeniden ve çok yakından  bakın ız . Y üzünün , ka fan ız­

daki b ü tün  g ö rü n tü le rin  ışığıy la  aydın landığ ın ı göreceksi­

n iz. İnsan lar arasından b ir  İnsan bu. Y e r le ş tir in  onu ka­

fan ızdak i persp e k tife . A k ıp  giden ırm a k la rın  ve geniş ye r­

yüzünün o rta s ın d ak i gerçek y e r in i bu lacaksın ız . G eçm i­

ş in i bulacaksınz k im se  anlatm asa b ile  size. B ir  « syb ille »  de­

ğ ils in iz  ama, geleceğini avucunuzun iç i g ib i ve ta n rın ın  yar- 

'd ım ı o lm aksız ın  okuyab ileceks in iz . Onun saman çöpünün

I. üstündeki serüven i, en azından s iz in k i kadar anlam  kazana­

cak. Çünkü b ir  yaşantı süresi ona ve çevresine uzaktan, da­

ğın ırm ağı gören tepe lerinden b aka b ild in iz . N ice yakın ında  

da o lsanız insan ların  ve herşeyin , uzaklığ ı İç in izde ta­

şıyorsunuz.

Ş im di bu yüzde g ö rd ü k le r in iz i an la tın ız . A ğ ır ağ ır, sözle­

rin ize  h akk ın ı ve rerek , tad ın ı b u la ra k  ş iir in  ve n u tu k la r 

çek tİrm eks İz in  k im seye, an la tın ız . Sesinizde yüzün küçük 

ç izg ile r i, k ıy ın ın  ya lın  ta s v ir le r i, g ün lük  serüven leri in ­

sanın ız ın , b ir  rönesans m a d rig a l'in in  a lto la r ı, teno rla rı ve 

soprano ları g ib i b irb ir in e  hazla sarılacak. A n la tın ız  acıla­

r ın ı ,  se v in ç le rin i, b u lu şm a la rın ı, k a v g a la rın ı.. . b ü tün  o 

b iline n  şey le ri. Araya o lağanüstü tu tk u la rın ı da ka tın ız ; 

sızlayan sesleri de g irs in  Venosa P rensi'n în . Sonra Acİtrez- 

za 'n ın  b a lık ç ı la r ın ı , b în  y ı l l ı k  güneşini S ic ilya 'n ın , 

Ancona'yı ve Pö çu ku ru n u , V ened ik 'te  rüzgârın  savurdu­

ğu y a p ra k la rla  do lu  kanal k ıy ı la r ın ı ve Kontes L ivİa  Ser- 

p îe r i'y î, klavsen tane le riy le  yağan k a rı, sessiz dolaşan gece 

İt le r in i,  ş idde tin  ve güvensiz liğ in  güzelim  İnsan yü z le rin i 

tuzla buz e ttiğ i M ilano  so kak la rın ın  uğu ltusunu , Palerm o 

sa ray la rın ın  k r is ta l ç ın la y ış ın ı, ipek h ış ır t ıs ın ı solan ç i­

ç e k le rin , Bel Canto 'ya karışan caz ç ığ lık la r ın ı, av ve sa­

vaş b o ru la rın ı, k ır ım la r ın  ve y ık ın t ı la r ın  b üyü k  fre s k in in  

ağ ıtla r arasında ya p ra k la n ış ın ı, d e rin  ç a tır t ı la r ın ı göçüp 

giden V o lte rra 'n ın  ve yok luğun  herşeye t r a j ik  b ir  anı de­

ğeri kazandıran  sessiz liğ in i duya rak a n la tın . Neyi an la tırsa ­

nız a n la tın , b ü tün  bu sesler y a n k ıla r  bu lacak ya lın  tü r ­

künüzde.

İşte, a n la ttığ ın ız  uzak lığ ın  ta r ih id ir .

II.
G arip  d il iy le  b ir  S ic ily a lI, A c itrezza 'dak i b a lık ç ı la r  a ra­

sından b ir  b a lık ç ı 'n ın , yaşlı «N ton i»  n in  öyküsünü anla­

tıy o r. Sesinde ha lk  ozan la rın ın  L irik tad ı. « N ton i M alavoglia- 

m n denizde ölen oğ lunu, b ıra k tığ ı beş çocuğu, batan ka­

y ığ ın ı, to ru n la rın ı savaşlarda, hoyra t e lle rde  b ire r  b ire r  

y i t i r iş in i,  ayakta d u rm a k  İç in  ko rku n ç  çabasını ve ye­

n ilg is in i d ile  g e t ir iy o r ; «1 M alavoglîa». «La T e rra  Trem a»



da herşey değişm iş. Yaşlı «N ton i, s i lik ,  gölgede b ir i .  Genç 

b ir  yüz g ö tü rü yo r b ü tün  öyküyü : Oğul «N ton i V a las tro» . 

D üşünceli, sevecen b ir  yüz. O da b a lık ç ı la r  arasından b ir  

b a lık ç ı. Am a yaşantısı, her adım da b irşe y le r öğ re tiyo r 

ona. Ve ya ln ız  değ il. « Ş a fa k tır. Catania bölgesinde b ir  

kü çük  b a lıkç ı kasabası. Sanda lla r b a lık ta n  d ö n ü y o r... K ı­

yıda  s ır t la n la r  g ib i bekleşen to p ta n c ıla r. Çarşaf g ib i İta l­

yan p a ra la rın ın , üzerinde en kü çük  say ıla r yazılı o lan la ­

r ıy la  top lay ıp  g id iy o rla r  b ü tün  b a lık la r ı.  Ve açık tan  de­

n iz i kazıyan büyük ba lıkç ı m o to r la r ın ı k in le  süzen yo k­

su l, güçsüz b a lık ç ı la r  arasında « N ton i.»  M u tsu z lu k la rın da  

ya ln ız  değil b a lık ç ıla r . C altan isetta  ka rako lunun  önünde 

gösteri yapan yüzlerce maden işçisi k e n d ile r in i işten ko ­

van pa tronu  is tiy o r la r . Ve otuz yaş la rında , maden yanığı 

yüzlü b ir  genç adam , Cataldo, a lınyazıs ın ı değ iştirm eye 

savaşıyor. B ir  sabah, sevgilis i Angela ile  tu tsak sevgile­

r in i düşünürken  ansızın b ir  el s ilah  sesi uzak vadiden. 

Bu, to p ra k  b a ro n la rın ın  e m rin d e k i M a fia 'ya  karşı kö y lü le ­

r in  i lk  işare t fiş e ğ id ir. K öylü  S arraz in , işçi Cataldo ve 

b a lıkç ı A n ton io  tek  tek yaşama ko şu lla rın ı değ iş tirm eye 

savaşıyorla r. Bu ayrı ka le le rdek i savaşlar, hepsi b irleş in - 

ceye kadar y e n ilg ile r le  ya ra lanacak tır.

U zaklığ ın genç ta r ih ç is i M ila n o 'lu  Luch ino  V iscon ti, Ver- 

ga 'n ın  rom anından hareketle  an la tm ayı düşündüğü bu 

uzun öykünün  ancak b ir  bö lüm ünü  ç e v ire b ild i. Aylarca 

S ic ilya 'n ın  kü çük  b a lıkç ı kasabasında o tu rd u . Siz, ırm a k  

k ıy ıs ın d a k i küçük yabancıyı ta n ım a k  iç in  neler yaptıysa ­

n ız o da b a lıkç ı A n to n io  ve a iles in i tan ım ak iç in  aynı 

şeyleri ya p tı. Eski ta r ih ç ile r in , to p lu m b ilim c ile r in  y o lla r ın ı 

İz led i. Her sahneden önce sordu k iş ile r in e : «Böyle b ir  

du ru m d a , gün lü k  yaşan tın ız  sırasında ne yapa rd ın ız?  Ne­

le r sö y le rd in iz?»  A ğ ır, d ik k a t l i ,  ş iirse l g ö rü n tü le rle  çîzdi 

b ü tün  k iş ile r in i perden in  ak kâğıd ına. M ila n o  D ükünün 

oğlu  Luch ino , b a lık ç ıla r ın  kaba - saba ya şan tıla rınd a k i b ü ­

tün  güzellik ler? bu ld u . «La Terra  Trem a» nın g ö rü n tü le ­

r i,  sinem a ta r ih in in  en güzel g ö rü n tü le ri arasında ye r a ld ı. 

Bu fo to ğ ra fla rd a  «Paisa 'n ın  gerçeğe uysun d iye  a k tü a lite  

f i lm le r i tadında v e r ilm iş  g ö rü n ü le rin in  yapaylığ ı değ il; 

Leonardo 'nun, üzerinde yüzle rce  y ıl uğraş ılm ış  duygusunu 

veren, uzak yam aç la rın  k a ya lık la rı ve ırm a k la rıy la  b ir l ik ­

te uzak zam an la rın  ya şan tıla rın ı da b ir ik t ire n  koyulaşm ış 

re s im le rin in  d e r in liğ i va r. B ir  «S inem atek» İn k a ra n lık  sa­

lonunda, Paul S trand ile  Fred Z innem an 'ın  ö lüm süz f i lm ­

le r i «A lvarado İs y a n c ı la r ın ı  seyrederken, heyecandan sa­

ka lla rı titre ye n  b ir  doğulu H eyke lc İ'y î g öz lem iş tim . «Yer 

S a rs ılıyo r»  da, derinden  sarsılm ayan b ir  yü rek  düşünm ek 

güç tü r.

Am a va r böyle y ü re k le r. Y a p ım c ıla r, daha f i lm  ç e v r il ir ­

ken, işi b a lta la d ıla r. Eser ta m am land ık tan  sonra 1952 'de  

Franco - London F ilm , «Y er S a rs ılıy o rs u n  ya rıs ın ı kesti. 

102 dakikaya ind i üç sa a tlik  f i lm . K onuşm a lardak i S ic il­

ya ağzı d e ğ iş tir ild i. V is c o n ti'n in  « yoksu lla r d il i»  dediğ i 

«S ic ilya  d il i»  tu tu ld u  ama, g ö rü n tü le rin  d il i  tu tu la m ad ı. 

Y er hâlâ sa rs ılıyo r.

III.
Çiğ güneşin ve y ı r t ık  bo razan la rın  parça ladığı S ic ilya  gö­

ğünün uyuklayan, gölge li ve da rac ık  kapısından, « II G atto- 

pardo»  iç in  baştan aşağı ona rılan  Donnafugata K ilisesine  

g ird iğ in izde , duva rla ra , o rgun  tozlu  seslerin i yüz le rce  y ı l ­

d ır  d in leyen ö lü  e rm iş  h eyke lle ri g ib i yaslanm ış b ir  sıra 

don u k  yüz göreceksiniz. Y anak la rından  fış k ıra n  ye le le ri, 

kocam an kafası, e lle r i ve hem güçlü  hem düşünce li 

b ak ış la rıy la  Salına Prensi Don Fabrİzİo ; yü reğ in in  dara ­

c ık  so ru la rın ı küçük  ve sevim siz yüzünde saklam aya ça­

lışan Prenses M ana  S te lla ; G a riba ld i b a ld ır ıç ıp la k la rıy la  

om uz omuza ve geleceğin ünü, z e n g in lik le r i, egem enliğ i 

iç in  savaşırken yaralanan yüzündeki a laycı ve bencil an­

la tım ı b ir  kara ban tla  kapam ış ayartıc ı yeğen Tancredi 

Fa lconerİ; evci! ku ş la r g ib i sa ray la rın  kafesinde s ıçrayıp  

d u rm a k ta n  yorgun ve utangaç k ız la rı Prens Fab riz ionun : Ca- 

ro lin a , Concetta, C aterina ; güzel g iy s ile r in in  k u y ru k la rın ı 

g u ru r lu  penguenler g ib i savurarak dolaşan büyük  oğu lla r 

Paolo ve Francesco Paolo; sonra kü çük  ço cuk la r, m üreb- 

b iye le r ve ö b ü r le r i. . .

Ö lüm ün  sessiz k ü lle r iy le  ö rtü le n  bu yüz le r, Palerm o sa­

ray la rına  İnen akşam la b ir l ik te  sonsuz re n k li ama ö m ü r­

süz b ir  çiçek g ib i son kez aç ılacak la r ve tanyeri a ğ a rır­

ken a r tık  sonsuza kadar kapanacak la rd ır. A ğ ır ağır ö lü r  sı­

n ıfla r .

«Leopar» da ö lm e k te  olan Prens Fabriz io  d i Salina değ il­

d ir .  R îso rg im en to 'nun  ka n lı, d izg i ya n lış la rıy la  do lu  sayfa­

la rına , Limoges porse leninden ya p ılm ış  ve üzerine a ltın  

ya ld ız la rla  leopar, kaplan a rm a la rı iş lenm iş z a r if  ta b u tla ­

ra göm ülen so y lu la r s ın ıf ıd ır . Ve her ö lü m  g ib i geriye 

çevrilm es i im kânsız  b ir  s ü re ç tir  bu. Bu ağır, a n lam lı ve 

ka rış ık  ö lüm ü  ka vrıya b ilm e k  iç în  ta r ih  okum ak y e te rli de­

ğ il. A rkadan  gelen ke n tso y lu la rın , aç ve ku rnaz çek irge ­

le r g ib i b ü tün  re n k le r in i, y a p ra k la rın ı, canlı ten in i ke­

m ir ip  yalnızca ku ru  iske le tin i b ıra k tık la r ı bu çağı yaşan­

tı ka tına  u laş tırab ilecek  gücü o lm a lı sanatçın ın .

Rom an'dan b ir  Sabah'ı a n ım sıyo rum . Prens, ka rıs ı ve ço­

cu k la rıy la  kahva ltı m asasındadır. R om anın yazarı Kont 

G iuseppe Tom m asi d i Lam pedusa bu kahva ltıy ı uzun ço­

c u k lu k  y ı l la r ın ın  b in le rce  sabahından b îr in i yeniden ya­

ş ıyo rm uş g ib i can lı, eks iks iz  a n la tır : çayın kokusunu , a r­

m a la rla  süslü porselen fin c a n la rı, ağ ır perdelerden süzülen 

gün ış ığ ın ı, P rensin , t ı rn a k la rın ı g iz lem iş kocam an leo­

par pa tî(e riy le  so fra  ha lk ına  ta k ılış ın ı.

Sonra film d e n  b ir  ik in d i. Donnafugata sarayın ın  k o n u k ­

la r köşkü 'nde , te rk e d ilm iş , toz lu  ve a y d ın lık  sa lon lardan, 

b îr i.  M agrip  menekşesi renginde açık m o r g iy s ile r iy le  

Tunuslu  C laudîa C ard ina le 'n in  (y a n i A nge lica) ten ine v u ­

ran sarı ik in d i güneşi sarayın derîn  avlusuna gölge ler 

b ıra k ıy o r. İk i sevgili, b ir  an e ğ ilip  avluya b aka rla r. K um ­

ru la r  ve e linde  çantasıy la  geçer, k ira lın  te m s ilc is i Aym on 

Chevalley. Bu b ir  a n 'd ır . Günün uzun yayın ı u fa c ık  çevrîn- 

t i le r le  ku ran  b in le rce  kü çük  an'dan b ir i .

Y aşantın ın  dolgun kanı vu rm ad ıkça  görü n tü le rd e , uzak­

lık  ta b ir  İşe yaram az o lu r . Sabahın ve akşam üstünün 

ka rm aş ık  d iy a le k tiğ id ir  Leopar. M a d rîg a l'in  ye rin i « fugue» 

a lm ış tır . Doğan g ü n e ş le  ölen gün kova la r d u ru r  b ir b i r i ­

n i. K im i zaman öylesine k a rış ır  k i yaşayan'la Ölen, sabaha 

k a rş ı'n ın  sokak la rı b ir  akşam a lacakaran lığ ı g ib i b u ru şu r, 

ko yu la ş ır. Canlı sabah duası, hemen a rd ından  bahçeye 

genç b ir  ö lü  g e t ir ir .  İk in d i'n in  solan d u v a rla rın ın  a rka ­

sında doğm akta  o lan b îr  s ın ıfın  tö re le ri b e l ir ir .  Uzun b ir  

z in c ir le m e d ir  Leopar. Salina p re n s i'n in  ve çevres in in  gü­

rü ltüsüzce  ölen yüzü üstüne T a n cred i'n in  yeni apo le tle ri
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ve Don Calogero 'nun kö tü  traş e d ilm iş  yanakla rı b ine r. 

Lam pedusa'n ın rom an ı, okuyan larda  P roust'la  Stendhal ka­

rış ı b ir  iz len im  b ıra k ır .  B a lo 'nun k iş ile r i,  Svvann'ın 

O de tte 'i görm ek iç in  s ık  s ık  f ı rs a t la r  ya ra tıp  ka tıld ığ ı ka­

bu l tö re n le rin i, danslı to p la n tı la r ı h a t ır la tır .  S tendha l'in  

a y d ın lık  havası, İta lya  ö ykü le rin d e  a ltta n  a lta sü rüp  giden 

s ıca k lık  rom anı da sarar. F ilm , rom andak i b ireysel e v  

rene, Lam pedusa 'n ın d ey im iy le  «O y ılla rd a  A lm anya 'da 

top lum  ve ekonom i üzerine g a rip  düşünce ler i le r i süren 

sakallı Yahud i»  n in  se rt, e le ş tir ic i ve top lum cu  yön tem in i 

sokar. Ama rom ansı a n la tım  y it irm e z . Yapı d ra m a tik  o l­

m aktan  çok « an la tıc ı»  d ır .

Ve büyük  b ir  f re s k 't î r  Leopar. Palerm o so ka k la rın ın  bay­

ra k la r, b a ru t d u m a n la rı, ağlayan ka d ın la rla  do lu  sonsuz 

y ık ın t ı la r ı önünde düşünen b îr  insanı ç izer: « N ed ir deği­

şen?» K a rş ılık , sa n ırım  b ir  başka ta b lo 'd a d ır. G itt ik çe  

yozlaşan ve re n k le r in i y it ire n  ba lo 'da , çiş ka p la rı ve te r li 

yüz le rle  do lu  b ir  sa lonun yanıbaşında, b ir  duva rı çok uzak­

lara , düşüncenin  b e lirs iz  ya rg ıla rın a  gö türen G reuze'ün tab­

losu: «D oğru 'nun  ö lü m ü » . Değişen p ren s 'in  ve onun  k a tı­

n ın  d u ru m u d u r. F ilm in  her gö rün tüsü  bu ta r ih  sü rec in i, 

unu tu lm az re nk le rle  a n la tır  bize.

İn ce lik le  y a z ılm ış tır  bu ta r ih . Sabah gün doğarken, göğün 

lac ive rt atlası kü lre n g i b îr  beze dönüşünce, uzaklardan s i­

lâh sesleri d u y u lu r. B ir  an döner bakar yo rgun  prens. Onun 

sezdiği, b iz im  b ild iğ im iz d ir .  Kavga sü rüyo r, sürecek. De­

ğişen b ir  şey yok  çünkü  herşey değ iş iyor.

IV .

«Vaghe S te lle  d e li' O rsa, îo non credea

to rn a re  ancor per uso a co n te m p la rv i sul

pa te rno  g ia rd in o  s c in t illa n tî e rag ionar 

con vo i da lle  fin e s tre  d i questo a lbergo ove 

a b ita i fa n c iu llo  e de lle  g io ie  m îe v id i la fîne .»  

T o p lu m la rın  d üş le ri geleceğe d ö n ü k tü r. Tek tek insan lar 

g ö re b ilir  ancak ço cu k lu k  d ü ş le r in i. «Pleb» le r in  a lt ın  ka­

deh le ri a r t ık  b oşa lm ış tır. Am a kayan Roma ve E trüsk

y ık ın t ı la r ın ın  d ib in de  b ir  şatosunda V o lte rra 'n ın , hâlâ 

E lek tra  acı b ir  şarabın Önünde d üşü n m e kte d ir. B ir  «yok­

lu k  düşüncesi» d ir  o n u n k i. K im  d üş le ye b ilir  a r t ık  y o k lu ­

ğu düşünm eksiz in , baba e v i'n in  so luk y ıld ız la r ın ı yeniden 

görm eyi?  Herşey kaym akta , y ık ı lm a k ta , çö km ek te d ir. Son­

suz b ir  h ızla  kayar onu eski toprağına bağlayan her şey. 

Anne b u n a ltı la r  iç inde , baba ö lm üş, kardeş um arsız  b ir  

tu tku n u n  deh liz le rind e  b oğ u lm ak tad ır. F ilm , bu g ü rü ltü ­

le r arasında nasılsa ka lm ış  « küçü k  b ir  oda m üziğ i p a r­

çası» d ır .  T ıpk ı P roust'un  «S w an 'ın  A şkı»  nda dokunup  

geçtiğ i o « m üz ik  cüm les i»  g ib i. M m e. V e rd u r in 'le r în  evin­

de, küçük p iya n is t çalm aya başlar başlam az, k o k u la r ta­

d ın d a k i «m üz ik  cüm les i» .

V is c o n ti'n in  Cesar F ranck 'ı seçmesi boşuna değ il.

Burada, tıp k ı f i lm d e k i ça rp ıc ı «zoom » la r  g ib i b irden  

uzaklaşır V iscon ti. Y a ku b 'u n , M usa 'n ın  ve İb ra h im 'in  oğu l­

la rı uzun sa ka lla rın ı, güçlü pazu la rım  y i t i r d i le r  ama, hâ­

lâ b ü tün  yeryüzünde s ü rüyo r e gem en lik le ri. E trü sk  ke n t­

le rinden  geçen b ir  İb ra n i, orada m ekân tu tm u ş tu r. G iz li 

yö n te m le r k u lla n m ış tır  kend in i kabu l e ttirm e k  iç in , her 

yabancı g ib i. Sonunda S ieg frie d 'in  to ru n la rın d an  b ir  de li, 

yok  e tm iş t ir  onu. Am a va rlığ ı b ü tü n  f i lm  boyunca ka rıs ı,

oğlu ve kız ı üzerinde d u yu lu r.

B ir ten d uya rlığ ın ı a n la tır  «Vaghe Ste lle». Loş sarnıç ın  

d ib in d e  ço cu k lu k  gün le ri g ib i p a rla k  ik i su b ir in t is i ağır

a ğ ır a ka rla r b irb ir le r in e . B ir  E trüsk  heykeli kada r güzel

S andra 'nm  teni g iy s ile r in in  ya p ra k la rla  ö rü lü  ç it le r in i aşın­

ca, ö bü rü , ona en yakın  o la n ı, m erd iven i dolanan sarm a­

ş ık la r  g ib i s a r ı lır .  G iz li ve ke s in tis iz  b ir  s e v in ç tir  bu. 

S uçlu luğun k a ra n lık  köşelerine  kadar uzanır. S o n u ... e l­

be tte  y o k lu k . G itt ik ç e  köpeksî, zava llı, ik iy ü z lü  b ir i  o lu r  

G iann i. A radığ ı b ir  şey va rd ı. Sonunda bu lan tı1 1, sü rün ­

gen, p is b ir  Ölüm bu ldu .

«K am m ersp ie le»  den ya ra rla n d ım  d iy o r V iscon ti. F ilm î, 

kend i odasında seyretm ek iç in  yapm ış g ib id ir .  V is c o n ti'n in  

f iim o g ra fis i,  tepelerden ırm a k  k ıy ıs ın d a k i yabancıya doğ­

ru  uzun b îr  y o lc u lu k tu r . Acitrezza b a lıkç ıla rın d a n  b ir  

k e n t li 'n in  iç evrenine doğru . D ışındaki dünya 'dan yo la ç ı­

k ıp  kend i yü reğ indek i çe lişm elere , so run la ra  yak laş ıyo r. 

Siz de iy ice  ya k laş ın ız  b ü tü n  bun la rdan  sonra k ıy ıd a k i 

yabancıya. S a n ırım  ta n ıd ık  b î r id ir :  İnsan lar arasından b îr  

insan. Luch ino  V iscon ti adında b ir i .

Şu s ıra la rda  C am us'nün yabancısına b ak ıyo r.
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—  Açıkçası agnostik  b ir  sinema yapıyorsunuz.

—  Ö y le d ir O bü r dünyayı red e tm iyo ru m . Ona 

ulaşam ıyacağım a göre, değ iş tireb ileceğ im  şey­

lerle  uğraşmayı te rc ih  ed iyo rum .

A la in  Resnais

O n ik i y ıldan  beri tan ıd ığ ım  A la in  Resnais g ib i b ir  k iş in in  

ka rm aşık  ya ra tıc ı k iş il iğ in i özetlem eği çok güç b u lu yo rum . 

M uha kka k  k i en d ik k a te  değer çağdaş sanatçılardan b ir i ­

d ir  b ir  rom ancın ın  veya b ir  ressam ın heyecanı ile  s i­

nemaya gelen, çağdaş Fransız sana tçılar s ilah land ıran  tüm  

a n lık  arsenalinden ya rarlanan  b ir  yönetm en. Oysa ay­

nı zamanda ya p ıtla rın da  en sağlam es te tik  d is ip lin le  o l­

dukça tesadüfî b îr  a n lık  yu m uşa k lık  arasında sonuçlan­

d ır ılm a m ış  b îr  ik i l ik  seziyorum .

LOUIS MARCORELLES

Resnaîs'nin her f i lm i b ir  dünya keşfi, baş langıçtak i gece­

den hareket eden ya ra tıc ı im ge lem in  o lum lam ası, özgür 

kaos'tan b ireye  ve Ölüme giden z ih n in  d e m iü r jik  oyun u ­

d u r. Bachelard'a  göre «Dünyaya insan ların  d üş le rinde  im ­

gelen iyo r» . Ve bu düş ş e k ille r in  düşü o lu yo r, a r t ık  tüm  

sanatlara özgü o lan, sinem a sanatın ın  im k â n la rı üzerin ­

de b ir  düşünüş o lu y o r; res im  görüşünü e tk iliy o r , ku rgu 'ya  

-y a n i Orson W elles 'İn  o lu m lad ığ ı g ib i, kulağa - bağlı so­

lunum unu  m üz ik  yö ne tiyo r. Picasso, Joyce, S travvinsky ve 

başkaları çağdaş insanın d uyg u la rın ı, be lleğ in i d e ğ iş tird i­

le r; bu yeni tem elin  üzerinde sanatçı te k ra r düşüne d a lı­

yo r, ve bu a r tık  k ü ltü rü n  düşüdür.

CAHIERS DU CINEMA

Resnais gerçekten ya lıtm a lı b ir  ye r işgal e d iyo r; ve, çoğu 

çağdaş yönetm enlerden çok ku rguya , gayet ince b ir  za­

man ö lçüsüne ve gö rü n tü  iliş k is in e  bo rç lu  o lan, f i l im le r !-  

n in  tekn iğ i ta k lit le r i pek destek lem iyor.

Resnais kısa filim le rd e n , ö ze llik le  baş langıçtak i sanat be l­

ge filim le rîn d e n  (V a n  Gogh, G u e rn ica ), uzun fî lim le re  

v a rm ış tır ;  sonradan yaptığ ı her şeyde de sanat f i l im le r İ-  

n in  unsu rla rı yer a lm ış tır . «M arienbad», gerek h a rfi h a r­

fin e  gerekse is tia ren , b îr  heykel hakkında  b ir  f i l îm  diye 

b e tim le n m iş tir . Oysa yönetm enin  önceki belge f i l im le r !  

(U lusa l K ita p lık la  i lg i l i  «Dünyanın tü m  be lleğ i» , Ausch­

w itz  harabe le rin in  pe rişan lığ ın ı geçm iştek i dehşe tle rle  b ir ­

leştiren  «Sis ve Gece» ) ayn a ç ık lık la  tutacağı yo lu  gös­

te rm iş ti.

Gerek bu ik i kısa f i l im ,  gerekse i lk  ik i uzun f i lm i,  zaman 

ve b e llek le  İ lg il i ;  geçm işi saklayan k ita p lık ; halen yaşa­

maya devam eden, geçmişe ka rış tığ ı iç in  dehşeti s ilinem i- 

yen tem erküz ka m p ı; b ir  savaş zamanı tragedyasının e t­

k is i a ltında  ka lm ış b ir  kız la  savaşın en ko rkun ç  can çekiş­

m esin in  e tk is in i duyan b îr  şeh ir a rasındaki i l iş k i;  b îr  ka­

dına düşün de ( b i r  düş mü acaba?) gerçekleşebileceğin i 

İn a n d ırm ak  iç in  b ir  erkeğ in  çabası.

RESNAÎS'NİN BELGE FİLİMLERİ

VAN GOGH —  Yönetm en /  A la in  Resnais - Konu /  Robert 

Hessens ve Gaston D iehl A ç ık lam a /  Gaston Diehl 

M ü z ik  /  Jacques Besse Özel e tk ile r  /  H enri Ferrand 

Konuşan /  Claude Dauphin Y ap ım  /  P ierre B raunberger 

Siyah - Beyaz 600  m etre . Y ap ım  y ılı  /  1948.

V ened ik  Şenliği Ö d ü lü , C idale Ö d ü lü , Oscar 1950

S inem a tog ra fik  ku rgunun  sayesinde ç iz ilm iş  ağaç­

la rın , ç iz ilm iş  k iş ile r in , ç iz ilm iş  ev le rin , h ikâye­

de gerçek o b je le r in  y e r in i a lıp  a lam ıyacak ları- 

m an lam ak; bu du rum da  se y irc in in  ye rine , ade­

ta kend is i fa rk ın a  varm adan, b ir  sanatçın ın  İç 

dünyasını fo to ğ ra fç ılığ ın  aç ık lad ığ ı b ir  dünya ile 

d e ğ iş tir ilm e s in in  m ü m kün  o lu p  o lm ad ığ ın ı anla­

m ak tı mesele.

ALAIN  RESNAİS
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Gaston D iehl ve R obert Hessens'le b ir l ik te ,  

: :  c! «Van Gogh» re s im le rin  değerinden çok ressa- 

•c.şüiği ile  ilg ile n ip , Van G ogh'un tinsel gelişm esin i 

a - i n ; n incelem esinden çıka rtm ağa  bak ıyo rdu . Sanat- 

rlo llan d a 'da n  Paris 'e ve Doğu'ya geçmesi k ro n o lo jik  

im  d iz îs ile  İz le n iliyo r, Resnais bazı ta b lo la rın  de- 

( ö ze llik le  ç izm e le rin  tekra rlanan  g ö rü n tü sü ) kul- 

akarak Van G ogh'un b itm ez tükenm ez a raş tırm asın ı sim- 

b ir  şekilde ve riyo rd u . T insel çöküşü, g ra f ik  o la rak 

b ir  d ü rü s tlü k te  o lan o to p a rtre le  d iz is ile  v e r i­

yo r, yaşama gücünün sönmesi gerçekten Van G ogh'un 

kendi fırças ile  a ç ık lan ıyo r. Van G ogh'un sonrak i bazı 

tim arhanedeki yaşantıs ile  i lg ili ta b lo la r şaşırtıc ı b ir  şekilde 

Resnais'nin İle rdek i «kapa lı dünya la r»  la Örneğin «Dünya- 

tüm  belleğ i»  ve «M arienbad»  g ib i - k işise l bağlan 11 s ı - 

ö nce lik le  b e lir t iy o r . Bu i lk  f ilm in d e  y ö ne tic in in  sinem a­

dak i olağan gerçekle r dünyasını b ir  sanatçın ın  res im len ­

d ir i lm iş  dünyasile  değ iş tirm e k  denem esin in  tüm ü ile  ba­

şa rılı o lduğu söy leneb ilir.

ROY ARMES

GAUGUIN —  Yönetm en /  A la in  Resnais Konu /  Gaston 

Diehl A çık lam a /  Paul Gauguin M ü z ik  /  Darius M ilh a ud  - 

Konuşan /  Jean Servais Özel E tk ile r  /  H enri Ferrand 

Y ap ım  /  P ierre B raunberger Siyah - Beyaz 300 m etre  

Y ap ım  Y ılı /  1950.

Deneysel yön «G auguin» de e k s ik t i, bu yüzden 

kö tü  b îr  f i l im d ir .

ALAİN RESNAİS

Rengin e ks ik liğ i bu f i l im d e  ş idde tle  d u y u lm a k ta d ır; a ç ık ­

lam ada k u lla n ılan  ressam ın kend i sözlerine ve Darius 

M ilh a u d 'n u n  m üziğ ine rağm en «G auguin» herhangi b ir  ye­

n i l ik  g e tirm e y ip  «Van Gogh» un d e rin liğ in e  e rişem em iş ti.

ROY ARMES

GUERNICA —  Y önetm en /  A la in  Resnais ve R obert Hes- 

sens Konu /  R obert Hessens M ü z ik  /  Guy B ernard 

Özel E tk ile r  /  H enrî Fe rrand G örün tü  Yön. /  D um a itre  

A çık lam a  /  Paul E luard  Konuşan /  M a ria  Casares 

Y ap ım  /  P ierre  B raunberger Siyah Beyaz 3 20  m etre 

Y ap ım  Y ılı /  1950.

Punta del Este 1952 şenliğ inde kısa f i l im le r  ödü lü .

K a d ın la r, çocuk la r gözle rinde ayni hâzineyi sak- 

lıy o r,

E rke k le r e lle rinden  geld iğ i kadar onu savunuyor.

PAUL ELUARD

F ilim  Ispanyol ke n ti G ue rn ica 'n ın  harebe le rin î gösteren b ir  

fo to ğ ra fla  a ç ılıy o r ve bu arada açık lam ada sade b ir  şek il­

de 26 Nisan 1937 günü ye r alan ta h rib a tın  detay la rı 

a ç ık lan ıyo r. Sonradan, Picasso'nun ünlü  tab losunun ve 

Paul E lua rd 'în  tu tk u lu  b ir  ş iir in in  ya rd ım ı ile , y ö ne tic ile r 

savaşa karşı it ira z la r ın ı, m asum la ra, sulha karşı inançla­

rım  b e lir t iy o r la r . «G uernica» tab losu tüm ü  ile  g ö s te ril­

m iy o r, parça parça , uzay iç inde  değ il de zaman İç inde, YVES MONTAND
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b ir  araya g e t ir i l iy o r . . .  Bu fi l im d e  Resnais'n in b iç im in d e ­

k i k işise l u n su rla r daha da b e lir iy o r  : gerçeğin yen i b ir  

görüşünü ya ra tm ak  iç in  ku lla n ıla n  ku rgu  ve gö rü n tü  ile 

edebi m e tin  a rasındaki bağ lantı.

ROY ARMES

Picasso'nun ta b lo la rı ve h eyke lle ri, b irk a ç  çağdaş gazete 

başlığı ile  b ir  araya g e t ir i l ip ,  m üziğ i ve E iu a rd 'in  b ir  ş iir i-  

le b ir l ik te ,  Ispanya S iv il Savaşında ye r alan G ue rn ica 'n ın  

bom bard ım anım  ca n la n d ırm ak  İç in  k u lla n ılıy o r . G ö rü n tü ­

lere, sözlere ve m üziğe a k ta rıla n  gerçek o lay ın  geçird iğ i 

«es te tik  inceleme» f ilm e  töresel, adeta fe lse fi b îr  a r ı lık  

ka za n d ırıyo r; sanat f i I im le r in in  tüm  İm k â n la rı, G uernica- 

nın  «dehşet ve ric i»  fo to ğ ra fla rın a  eşdeğer b ir  s ık ın tı pa- 

roks izm asın ı ya ra ta b ilm ek  iç in , bu savaşa a tılıy o r.

RAYMOND DURGNAT

Pİcasso üzerinde o lm a k ta n  çok, sanatçın ın  re s im le ri ve 

h eyke lle ri ile  ve aynı zamanda çağın belge le rile  Ispanya 

savaşı hakkında  b ir  belge f i lm i.  B ir  «sanat f i lm i»  nden 

çok, k a yd ırm a la r ve ku rgu  İle can la n d ırılan  p la s tik le r in , 

Guy B e rna rd 'ın  m üziğ ine  ve Paul E iu a rd 'in  l ir iz m in e  ka­

rış tığ ı b îr  çeşit opera. Sanatı ve görüşü ile , «H iroş im a  

Sevg ilim »  in p e rs p e k tif le r in i açan Resnais'n in i lk  önem li 

f i lm i.

GEORGES SADOUL

LES STATUES MEURENT AUSSI /  HEYKELLER DE ÖLÜR

Senaryo ve yöne tim  /  A la in  Resnais ve C hris M a rker 

M ü z ik  /  Guy Bernard  G örün tü  Y ön . /  G h is la in  C loquet • 

Kurgu /  A la in  Resnais Konuşan /  Jean N egroni Y ap ım  /  

Frésence A fr ic a in e  ve Tedié - C inéma S iyah  Beyaz 800 

m e tre  - Y ap ım  Y ılı  /  1951.

1954 Jean V igo  Ödülü.

İnsan lar ö lünce  ta rihe  g ire r le r . H eyke lle r ö lünce 

sanat o lu r la r . K ü ltü r  ded iğ im iz  işte bu ö lüm  

b o ta n iğ id ir .

(F ilm in  açılış  konuşm asndan )

Başta, «Presence A frica in e »  in bize s ipa riş  e ttiğ i, zenci sa­

natı konusunda b ir  f i l im d i.  C hris  M a rk e r'le  çalışmağa 

başlad ık. Pek ta b iî k i bazı so run la rla  ka rş ıla ş tık  ve bu 

yüzden f i l im  yasaklandı.

ALA IN  RESNAIS

(1 9 5 4 'te  sansür ta ra fından  yasaklanan f i lm in  i lk  ik î k ıs ­

mı on y ıl sonra gösterilm eğe b aş la n d ı.)

NUIT ET BROUILLARD /  SİS VE GECE

Yönetm en /  A la in  Resnais M ü z ik  /  Hans E is ler T a rih  

danışm anı /  A ndré  M iche l ve O lga W orm se r Yönetm en 

ya rd . /  A ndré  H e in rich , G örün tü  Yön. /  G h is la in  C loquet, 

Serge V ie rn y  A çık lam a /  Jean Cayro l Konuşan /  

M iche l Bouquet Sesli ku rgu  /  H enri C o lp i, Jasm ine Chas- 

ney Y ap ım  /  Argos Como - C ocino r • S iyah - Beyaz 

ve Eastm ancolor - 800 m e tre  Y ap ım  Y ılı  /  1955.

1956 Jean V igo  ödü lü .

H a tıra , ş im d ik i zaman ona ış ık  saçtığı sürece, va r o lu r . 

A r t ık  f ı r ın la r  önem siz iske le tle r şe k lin i a ld ı, e te rin  k e m ir ­

d iğ i eski ka m p la rın  üzerine sessiz lik  b ir  kefen g ib i çök tü , 

oysa kend i ü lke m iz in  de ır k ç ı lık  reza le tinden k u rtu la m a ­

d ığ ım  u n u tm ıya lım . Bu yüzden «Sİs ve Gece» sadece üze­

rind e  düşünü lecek b ir  ö rnek değ il, ö ze llik le  güneş iç in , 

sulh iç in  y a ra tılm ış  b ir  dünyanın  üzerine  düşen tü m  sis­

lere ve tü m  gecelere ka rş ıt b ir  çağrı, b ir  «a la rm  te r t i ­

batı » d ır .

JEAN CAYROL

«Sis ve Gece» n in  i lk ,  re n k li ç e k im le ri bize, hayatın  ye­

niden a k tığ ı sakin  ve sessiz b ir  v a d in in  o rta s ın d a k i, kam p­

la rın  ha rabe le rin i gös te riyo r. Üçüncü R eich 'in  gece lerin i 

y ır ta n  fe ry a tla rı, fa n fa r la r ı u n u tu r g ib i o lu y o ru z ... (O ysa ) 

Her şey uyuyan b e lle ğ im iz i, «yeni ce llâ tla rın »  ge liş i iç in  

uyandırm aya ça lış ıyo r ve f i l im  «H iro ş im a »  daki konuşm a­

la rın  b ir  cüm les in i daha da a ç ık lıy o r: «Senin g ib i teselli 

ned ir b ilm eyen b ir  belleğe, gölgeden ve taştan b îr  belleğe 

sahip o lm ayı a rzu lad ım .»

GUY LECOUVETTE

F ilm in  sakin, düşünce li tem posu çoğun luk la  bu a lm aşık- 

lık ta n  doğuyor; b ir  yönden C loquet ve V ie rn y 'n in  a lıc ıs ı­

n ın  kaptığ ı bugünkü  kam pın  re n k li g ö rü n tü le r i, b ir  yön ­

den de, kam pın  m ü tte fik le r  ta ra fından  a lınd ığ ında  çek i­

len eski fo to ğ ra fla r ın  ve haber f i I im le r în în  tesp it e ttiğ i 

sert siyah - beyaz gerçekle r. Hanns E is le r 'in  m üziğ i bu tem ­

ponun devam ını sağ lıyo r ve perdede açık lanan zu lüm le re  

b ir  u m u t unsuru  k a tıy o r. «Sis ve Gece», az çok İm kânsız 

g ib i görünen b ir  gayeyi, Nazi re jim in in  en fecî dehşetle­

r in in  b ir  sanat y a p ıtın ın  iç inde  y e rle ş tir ilm e s in i, başarıyor. 

Ve bunda Resnais'n in o lgun b iç im in in  başat u nsu rla rı iz­

ley ic i, a ra ş tır ıc ı a lıc ıs ı ve başlıca tem aları b e llek  ve 

u n u tk a n lık  a ç ık lan ıyo r.

ROY ARMES

Son g ö rü n tü le rd e  a r t ık  ye ş illiğ in  büyüm esi, ç İm en to 'yu  

kaplam ası iç in  can a tıyo ru z ; oysa y e ş illiğ in  büyüm em esi­

n i, b iz i unu tkan lığa  cezbetm em esini de is tiyo ru z . «Sis ve 

Gece» t ra j ik  duygunun uy laş ım lı an lam ın ı d e ğ iş tir iy o r. 

B ir  a n ti-ka ta rs is  f i lm id ir .  K a ta rs is 'İ İm kâ n s ız la ş tırm a k  iç in  

m eydana g e t ir i lm iş t ir ;  veya, b e lk i de daha doğru  b ir  de­

y im le , um u tu n , b ilg e liğ i ve o lgun luğu  tem sil e tm ekten 

çok, büyüyen y e ş il l ik  kadar adalete karşı ilg is iz  o lduğu ­

nu kabul e tm iyen herhangi b ir  ka ta rs is 'i im k â n s ız la ş tır­

m ak iç in  d üşü n ü lm ü ş tü r.

RAYMOND DURGNAT

TOUTE LA M EMOIRE DU MONDE /  DÜNYANIN TÜM  

BELLEĞİ

Yönetm en /  A la in  Resnaîs Konu /  Remo F orlan i M ü ­

z ik  /  M aurice  Jarre  - G örün tü  Y önet. /  G h is la in  C loquet 

Konuşan /  Jacques Dum esnil Y ap ım  /  P ierre  B raunber- 

ger Siyah /  Beyaz 600  m etre  Y ap ım  Y ılı /  1956. 

«C om m ission S upérieure Technique du C iném a» ödü lü . 

(F i l im  195 7 'n in  e k im  ayında göste rilm eye  b a ş la n ılm ış tır . 

S ey irc ile r ta ra fından  ıs lık la  ka rşılan ınca  y a p ım c ıla r f i lm i 

kuşa ç e v ir iy o r la r , A la in  Resnais ve a rkadaşları f i lm in  ta k ­

d im  yazıla rından  ad la rın ı ç ık a r t ıy o r la r ) .
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HIROSHIM A M ON A M O U R .. .SEVG İLİM  H İROŞİM A. 1959

«Dünyanın tü m  belleğ i»  K u rt W e il'in  «Lady in the D ark» 

o pe re tin in  bazı cüm le le rinden  doğm uştu r. Bundan, gerek 

Ulusal K ita p lığ ın  Barok yapısına gerekse K u rt W e il'in  mü- 

w/an, gayet kısa ç e k im le rle  a y rılm ış , uzun kaydır- 

ha reke tle r ç ıka rd ım .

ALAIN  RESNAIS

«Dünyanın tüm  belleği»  Ulusal K ita p lık  konusunda b ir  

inceleme ve aynı zamanda «İmgesel Müze» nİn ve kar- 

«Dünyam n tüm  u nu tkan lığ ı»  n ın  b ir  u yan d ırm a s ıd ır, 

tüm ü, çoğun luk la  büyü k  b ir  k ita p lığ ın  g a le rile ri 

.çinde, ra fla rı boyunca uzanan, asansörle hareket eden 

uzatılm ış  b îr  k a y d ırm a d ır. R aflar ve g a le rile r «Forbiden 

Planet» (Y asak Gezegen) in ye ra ltı ke n tin i pek çok h a tır ­

la tıy o r (C ayro l tem erküz ka m p la rın ı başka b ir  gezegene 

benzetiyor ve b irç o k  e le ş tirm e n le r de «Geçen Y ıl M arien- 

bad 'ta»  k i o te li de başka b îr  gezegene hatta  «para le l b îr 

evren» e b en ze ttile r; Resnaîs'nin f i  1 im le ri insafsız İçe 

k a p a n ık lık la r ı, ya ba n c ılık la rı ile  Pascal'ın «sonsuz uzay­

la rı»  g ib i «b iz i k o rk u tu y o r» . Te rra  f irm a  Öbür gezegenle­

r in  b ir  ağı g ib id ir . )  A lıc ı, k ita p lık la  o ra n tı lı ,  onu akse tti­

ren y o ru lm a k  b ilm iye n  b ir  am ansız lık la  i le r l iy o r ;  öy les i­

ne b ir  şiddetle  k i sinemada yanım da o tu ran  b ir  k ız  s ık ın ­

tıs ından  h ıç k ır ık la  fe rya t arasında boca lıyo rdu .

RAYMOND DURGNAT

LE MYSTERE DE L'ATELIER QUINZE /  15 SAYILI 

ATELYENİN ESRARI

K onu, yö ne tim , ku rgu  ve oyun /  A la in  Resnaîs, A ndré  

H e in rich , C hris  M a rk e r, Yves Peneau, Jean B rugo t, Anne 

S arrau te, Fernand M arze lle , C laude Joud ieux, A ndré 

S ch lo tte r, A lex Revol G ö rün tü  Y önet. /  G his la în C loquet 

ve Sacha V îe rny  - M ü z ik  /  P ierre  Barbaud - M ü z ik  Y on . /  

Georges Delerue Konuşan /  Jean P ierre  G ren ie r Y apım  

/  Jacqueline Jacoupy Y ap ım  y 111 /  1957.

Fab rikan ın  b ir  o rm ana, düşm an b ir  gezegene, b ir  zu lüm  

sahnesine, u yku la rın d a  y ır t ıc ı hayvanlar g ib i kuşku

uyandıran  b ir  m akine  k a rış ık lığ ın a  döndüğü b îr  çeşit kâ­

bus İç indeyd im ; daim a isyan etmeğe, ısırm ağa hazır b ir  

ateş ve d e m ir dünyası; fe ry a tla rı i le , geceyi delen koca 

haşlanm ış fa re le r .. .  insan ta ra fından  y a ra tılm ış , öylesine 

iy i y a ra tılm ış  ik in c i b ir  d oğa ...

ALA IN  RESNAIS

LE CHANT DU STYRENE /  STYRENE'İN ŞARKISI

Y önetm en /  A la in  Resnais - M e tin  /  Raym ond Queneau 

M ü z ik  /  P ierre  Barbaud G örün tü  Yon. /  Sacha V ie rn y  - 

Konuşan /  P ierre  D u x -Y a p ım  /  P ierre  Braunberger 

Eastm ancolor - Dyaliscope 380 m e tre -Y a p ım  Y ılı  /  1958. 

1958 Vened ik Şenliğ inde « A ltın  M e rk ü r»  ödü lü .

P lastik  fincan ın  geçm işinde b ir  da lış  o lan «S tyrene 'in  Şar­

kıs ı»  nda b iç im  daha çok değ iş ik . « Sîs ve Gece» de bel­

genin es iri o lan a lıc ı burada tam  b ir  ö zgü rlü k  iç inde ha­

reket ed iyo r ve ça rp ıc ı ka yd ırm a la rla  po lys ty rene 'i mey­

dana getiren  m a k in e le rin  ve kana lizasyon la rın  e tra fında  

b ir  bale d üzen liyo r. Raym ond Q ueneau'nun, a lab ild iğ ine  

b ürlesk  aç ık lam ası, m a te m a tik  b îr  kelim e- oyunu ile  m o­

le k ü lle r in  k a rış tırm a  am elîyesindeki tem poyu destek lem ek­

te d ir. K a m p la n n k t kada r insafsız, g eo m e trik  çizg ilerden 

k u ru lu  b ir  dekorda geçen bu f i lm in  yeni u fu k la ra  açılan 

« ilm in  b ir  gü lüşü» o lduğu d e n ile b ilir .

GUY LECOUVETTE

Renkler ve ş e k ille r soyut b ir  şekilde  k u lla n ılm ış , Res 

nais p la s tiğ in  m eydana gelm esine ya rıyan  insan ları ta n ım ı­

y o r. Buna k a rş ı lık  Resnaîs'nin ka yd ırm ak  a lıc ıs ı tam am ­

lanm ış ü rünün  ta rihçe s in i kö m üre  ve pe tro la  kadar iz li­

yo r. U ltra -m odern  Péchiney fa b rika s ınd a  başlıyan f i l îm  i lk  

çağların  s is le ri arasında sonuçlan ıyor.

ROY ARMES
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Y önetm en /  A la in  Resnais Senaryo /  M a rgue rite  Duras 

G ö rün tü  Yön. /  Sacha V ie rn y , Takashi M ich io  M ü z ik  /  

Georges Delerue, G iovannİ Fusco K urgu /  H enri C olp i, 

Jasmİne Chasney O yuncu la r /  E m m anuelle  Rİva, E i|i 

Okada, Stella Dallas, P ierre  Barbaud, B ernard Fresson 

Y ap ım  /  Argos F ilm s, Como F ilm s, Daiei AAotion P ictu re  

Com pany L td ., Pathe Overseas P roduction  Y ap ım  Y ılı /  

1959.

Fransız Yeni Dalgasının en ö nem li f i lm i haklı b ir  u lus­

lararası başarı ta n ım ış tır . İ lk  bö lüm ünde  ku rgu  sanatı 

«H ay ır, H iroş im a 'da  h iç  b ir  şey gö rm ed in»  teması üze­

rind e , haber f i l im le r i,  belge f i l im le r i,  Japon sahne düze­

n in i uç b ir  şiddete varan m üzika l ve sözlü b îr  aç ık lam a­

ya bağlam asını b ilm iş t ir .  Büyük b ir  aşkın y irm i d ö r t saa­

tine, âş ık la rın  şehirde, a pa rtm an la rda , lokan ta la rda , gece 

lo ka lle r in d e , tren  istasyonunda yer alan a raş tırm a la rın a , 

N evers'de savaşın, o zam anlar çok genç olan ka d ın ın , göz­

le ri önünde Ö ldürü len genç b ir  a lm an askerîn i sevdiği içîn 

ç e k tiğ i cezanın, a n ıla rı k a rış ıy o r. K işisel d ram  k o lle k t if  

k a tlia m 'a  u laş ıyo r, f i l im  isyan e d iyo r: «Tek b ir  İnsan ... 

ve m ily o n la r, bu nasıl y a p ı la b ilir? » . . .  F ilim , i lk  baştan, 

ka lbe  konuşuyordu ve, m esajın ı de ta y la rile  an lam ak zo- 

run luğu  o lm adan, p a rç a lıy o rd u ...

GEORGES SADOUL

« H iroş im a  S evgilim » de (yazar M a rgu e rite  D uras 'n in  b ir  

senaryosundan) Resnais aynî tu tk u lu  ilg îs iz liğ ile , ko rkun ç  

o lan ın  nesnel b ir  ta kd im in d en  doğan b ir ik m iş  e tk ile r i gös­

te r iy o r. F ilim  heyecanını g ö rün tü le rden  gelen lane tlenm iş 

gerçek le rin  sakin  b ir ik im in d e n  ç ık a r ıy o r . . .  « H iroş im a  Sev­

g ilim »  sonsuz ta rtış m a la rın , y o ru m la rın  ve aç ık lam a la rın  

m erkezi o lm u ş tu r; b irç o k  yeni dalga f i lm i  g ib i, sey irc i­

n in  rahatça kabu l veya red edeceği, aç ık  veya b e lir li  b ir  

görüş açısından yoksundu r.

ROGER MANW ELL

« H iro ş im a  S evg ilim »  b ir  ku rgucu  İç in  şahane b ir  f i l im d i.  

Yönetm en daim a h a z ırd ı; ne is ted iğ in i b il iy o rd u ; büyük 

b ir  d a k ik lik le  ç e k m iş ti; ü s te lik  kend is i de b ir  ku rgucu  

bu kuşağın en d ik k a te  değer ku rgucu la rdan  b i r i - .  Kısa 

fi I im le r in in  kurgusu ile , b ilin e n  d is ip lin  ve b e lg in lik le , ken­

d is i uğraşm ış tı. Ve, n ihaye t, «H iro ş im a »  n ın  tü m  tasarla ­

nışı b ir  ku rgu cu n un k i değil m iyd i?  Aslında f i lm in  m erke­

z i, o luşunun  nedeni, H iroş im a  İle  Nevers arasındaki bağ­

la n tı, g ö rü n tü le rin  ka rşı sü rüm ü d ü r.

F ilim  seyred ilince  ku rgucunun  görevi çok ö nem li g ib i gö­

rü lü y o r. D oğrudur, oysa çekim  senaryosunda işi şaşmaz 

b ir  şek ilde  haz ırla n m ış tı. Tek gerçek dava g ö rü n tü le re  doğ­

ru  tem poyu sağlam ak, be lg in  u zu n lu k la rın ı ve rm ek, m i l i ­

gram a kada r ö lçm ek , böylece R esnais'n in Öznel gaye le rin ­

den b ir i  o lan  m üz ika liteye  v a rm a k tı. Bazı e leş tirm en le r 

f i lm i m ü z ik  açısından ta r tış m ış la r  (G iovann i Fusco'nun 

beste le rine  değ inm eden) ö ze llik le  S tra v in sky 'y i h a tır la t­

m ış la r. Resnais de, b ir  rö p o rta j esnasında, f i lm în  m üz ika l 

yapısı üzerinde d u rm u ş tu r. Uzun fin a l b ir  andante, b ir  

çeş it tem a ve çeşitlem e g ib i s a y ıla b il ir . . .

HENRY COLPİ

Y a p ıtla r , ve ya ln ızca y a p ıtla r , b îr  sanatın özünü aç ık lıya - 

b ilecek  g ü ç te d ir le r. S inem a ned ir?  B in le rce  f i l im  onu 

ro m an ın , t iy a tro n u n  ya da resm în  yo luna  i t t i le r ;  k im is i
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hareket ha linde g ö rü n tü le rin  dünyası ile  m üz ik  arasında- 

va r o lan daha esrarlı bağları sezdi. A laîn Resnais'n in ya­

p ıtı «H iroş im a  S evg ilim » b ü tün  bu m askeleri çek ip  za­

m an ım ız ın  en popü le r an la tış şe k lin in , sanat o la ra k , k im ­

liğ in i a ç ık lıy o r: sinema adamı Resnais, dehasını k u lla n a ­

ra k , b îr  m üzisyen f i lm i yapm asını b ilm iş t ir .

S inem ayı b ir  eğlence saym ayıp, c idd i ve is te k li b ir  şe k il­

de sevenler iç in  «H iroş im a»  b ir  bekleyiş i ta tm in  e d iyo r, 

b ir  çelişm eyi ç ö z ü m lü yo r...

Ö rneğ in , f i lm in  insancıl yönden anllamı hakkında  çok 

ta r tış ıld ı . H iroş im a 'ya  sulh konusunda b ir  f i l im  çev irm ek 

İç in  gelen, ayrılm adan  b ir  gün Önce b ir  japon m ühend i- 

s ile  tan ış;p  sevgilis i o lan  genç fra n s ız  oyuncusunun, is ti- 

yerek be lirs iz  h ikâyesi üzücü aç ık lam a la ra  yol açtı. Oy­

sa Resnais, ve senaryocusu M argue rite  Duras, bunu sona 

e rm iş , filim d e n  önce varo lan  b ir  d u ru m  g ib i gösterm ek 

zekâsında b u lu n d u la r: f i lm in  i lk  g ö rü n tü le ri ç if t i  aşk ge­

cesinde y a ka lıyo r oyun oynandı. Gerçekten ta k d ir  ed ile ­

cek şey m eselenin, ç if t in  yabancısı o lduğu, oysa o zam an­

la r b irb ir in i  tan ım ıyan  ik i İnsanı d e rin  b ir  şekilde  damga- 

lıyan neden lerin  yeniden ele a lın m a s ıd ır ...

M eseleler açıkçası çağdaş b ir  p e rsp e k tif iç inde y a n s ıtı lı­

yo r /  k o lle k t if  ruhun  ve savaşın kaç ın ılm az lığ ına  ka rş ıt 

k işisel özgürlüğün ve m u tlu  o lm a k  hakk ın ın  bu d ram da­

k i a ra lığ ı adalet ile , Tanrı ile  h iç b ir  re ferans taş ım ıyor. 

«H iro ş im a »  savlı b ir  f i l im  değ il. Y a ra tıd a n  herhangi 

b ir  öğ re tiy i savunm aktan ka ç ın d ıla r: ya rgılanan İnsandır, 

sadece insan. «H iroş im a»  b ir  şeyi a ç ık lıyo rsa  bu te­

mel öz lem lerinde  to p lu m  ta ra fından  hakarete uğrayan in ­

san la rın  ac ıs ıd ır.

ANDRE HODEIR

F ilm i Japon lar te k l if  e tm iş le rd i. B ir bö lüm ü Fransa'da, 

b ir  bö lüm ü de Japonya'da geçecek, baş oyuncu lardan  b ir i  

Japon, b ir i  de Fransız o la ca k tı; sadece bunu b e lir tm iş le r ­

d i. İ lk in  Françoise Sagan'dan b ir  senaryo is te n ild i, fa ka t 

kend is i te k lif i red e tti. Gerek Resnais gerekse ben Japon lar 

ile  i lg ili o lu p  H iroş im a 'dan  söz e tm iyen b ir  f i l im  düşüne- 

m iy o rd u k , ü s te lik  bunu da h isse tm iş tik : H iro ş im a 'n ın  deh­

şe tin i dehşetle ve rm ek konusunda Japon lar « H iro ş im a  Ço­

c u k la rı»  ile  yapılacak şeyi çok iy i ya pm ış la rd ı. Değişik 

b ir  şey dened im . Senaryoyu yazm ak içîn  dokuz h a fta lık  

b ir  zam anım  va rd ı. Resnais bana sadece bunu sö y le m iş ti: 

«Edebiyat yap, b ir  rom an yazar g ib i yaz. Beni düşünm e, 

kam era 'y ı u nu t» . Senaryom u, b ir  bestekârın  b îr  sahne 

oyununa beste yazdığı g ib i, f i lm e  çekm eği düşünüyordu  

Debussy'n in M a e te rlin c k 'in  «Pelieas ve M elisande» ına yap­

tığ ı g ib i. . .

MARGUERITE DURAS

Y ılla rd a n  be ri gördüğüm  en yen i, heyecanlı, duygu lu  ve 

ö nem li f i l im ,  b ir  aşk h ikâyesiie  savaş ve atom  bom bası 

a leyH inde propagandayı gücünü kaybetm eden b ir  araya 

ge tirm e y i b a ş a rıy o r... «P otem kîn» ve  «Dünyayı Sarsan 

On Gün» kadar b iç im se l, sinem asile  b ir  o kadar sa lt ve 

g ü ç lü .. . Aynı zam anda belleğ in  yeni b îr  açınsam ası, P roust'a  

benzer b ir  «kayıp  zam anın a raş tırm as ı»  E isenstein '-

den sonra i lk  defa o la ra k  Joyce, Picasso, Berg, B a rto k  

ve S trav insky 'ye  benze tileb ilen  h ız lı, ince, yen i, aynı za­

m anda duygu lu  ve s o fis tike  b ir  sinem a an layış ın ı kazanı­

yo ruz . ..

DW IGHT MACDONALD
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L'ANNEE DERNIERE A MARIENBAD /  GEÇEN YIL  

MARİENBAD'TA

Y önetm en /  A la in  Resnais Senaryo /  A la in  Robbe 

G r il le t D ekor /  Jacques S au ln ie r G ö rün tü  Yön. /  

Sacha V ie rn y  K urgu /  H enri C olp i M ü z ik  /  Francis 

Seyrig O yuncu la r /  G io rg io  A lbe rtazz i, D elph ine Seyrig, 

Sacha P itoe ff, Françoise B e rtin , Luca Garcia V ille , Helena 

K orne l, Françoise S p ira , Karin  Toeche M it t le r ,  P ierre  

Barbaud, W ilhe lm  Von Deek, Jean Lan ie r, G érard  Lo rin , 

Davide M o n te m u ri, G illes Queant, G abrie l W erner Y a­

p ım  /  C ine riz , T e rre  F ilm , Soc. Nouvelle  des F ilm s C or­

m oran , P réc ité !, Como F ilm s, Argos F ilm s, Les F ilm s Ta­

m ara, C ine te l, S ilve r F ilm s 1961.

Pek tab iî k i b ir  h ikâye va r, oysa b irç o k  ru hb ilim se l te­

m a la r te k l if  e tm ek is te rd im  söz sayesinde ikna, b ilîn - 

m iyen in  ko rkusu , geleneksel b ir  b ir le ş im  g ib i sayılan ırza 

tecavüz, hatta , çağdaş düşünce şe k lim iz in  unsu rla rına  da­

yanarak, psi kanal i ti k  ( te m a la r)  nedensel o lm ıyan  d iz i­

le r in  tasa rıs ı, değ iş im li te k ra rla m a la r, im gen in  özdeksel 

gerçeği, geçm işin geleceğin iç inde  e d im se lliğ i ve genel 

o la ra k  zam an la rın  k a r ış ım ı...  G ö rü n tü le rin  ve sözlerin 

ça ğrış ım ı, anî şe k ille r i ile  bu tem a la r se y irc iy i e tk ile m e li. 

O kum an ın  ş a rtla r ın ı yeniden b u lm a k , sey irc iye  b ir  o k u ­

yucu ve ya ln ız  im îş g ib î h itap  e tm ek is ted im .

A LAIN  RESNAİS

Gelecek y ılla rd a  1961 Vened ik F ilim  Ş en liğ i, A la in  Res- 

na is 'ye  «Geçen y ıl M a rienbad 'ta»  iç in  A ltın  A rs lan ı veren 

şe n lik  g ib i h a tıra la rd a  ka lacak. « H iro ş im a  S evg ilim » den 

çok (oysa h iç  k im se  böyle  b ir  şeyin va r o lab ileceğin i 

düşünem ezd i) «Geçen Y ıl»  sinem a sanatına önem li b ir  

adım  a ttıra n  ender fi l im le rd e n  b ir id ir .  Geleneksel anla­

tım  te k n ik le r i b ir  kenara it i l iy o r :  geçm iş zam an, ş im d ik i

zaman ve gelecek zam an, görü len  ve görü lm eyen, gerçek 

ve yanılsam a, iç inde  yaş ıyan la rın  u ygu la d ık la rı düzenli 

yö n te m le ri bozabilecek herhangi b ir  duygunun g ire m e d i­

ği lüks b ir  o te lin  b iç im se l yaşantısına karışan yabancın ın  

h ikâyesinde b ir le ş t ir i lm iş t ir .

RICHARD ROUD

A İain Resnais V e n ed ik 'te  « f i lm im  b ir  şeyler an la tm ak id ­

d iasında değ il»  dey ip , sonradan A İa in  Robbe G rîlle t 

te rs in i ifade edince, f i lm i c id d iye tle  ka rş ılam a k  im k â n ­

sız o lu y o r oysa Resnais b ir  A ng likan  papazı kadar c idd i. 

« H iroş im a»  şahane duygu lu  b ir  f i l  im d i. Gayet idd iasız  b îr 

insan o lan Resnais b ir  f i l im  yapınca yazarı a kse ttirm ek  

is tiy o r «H iro ş im a »  da M a rgue rite  Duras İd i, «M arienbad» 

ta , heyhat, A İa in  R ob b e -G rille t'd ir. R obbe-G rîlle t'y i o k u ­

mağa ça lış tım  oysa İlk  onbeş sayfayı aşam adım  Yenî 

Roman. O h !. . .

«Geçen Y ıl M a rienbad 'ta»  nın tu tunm ası sn o b 'la r o lm adan 

im kânsız . S nob 'la r hoşlanmazsa iş yok . P aris 'te  herkes 

seyretmeğe g it t i ,  oysa h iç  k im se ne b ir  söz ne de b ir  gö­

rü n tü yü  a n lıy a b ild i. B irço k  a rkadaş larla  konuştum  ve h iç 

b ir i  b ir  şey a n lıya m a m ış tı, gene de herkes anlam sız b îr  

f i lm in  nasıl yapılab ileceğ in i görmeğe g it t i .  O yle sanıyo rum  

k i Resnais'n in bundan sonrak i f i lm i bak ire  b ir  f i l im  o lacak. 

M a rienbad 'ta  herkes görm ek is ted iğ i şeyi g ö re b ilir .

JEAN - PIERRE M ELVILLE

«M arienbad»  ı A İa in  Resnais iç in  b ir  senaryo ha linde  de­

ğ il,  b ir  (h ik â y e  ta h ta s ı) g ib i yazdım . H er çe k im in , a lı­

cı h a reke tle rine  ve konuşm a larına  kadar, tü m  d e tay la rın ı 

yazdım . F ilim  geleneksel b ir  şek ilde  yazılm aktan  çok ta­

ra fım d a n  b e t im le n m iş t ir . . .  S eyirc iden is te d iğ im , a ç ık la d ı­

ğ ım  d u ru m la rın  anlam ına değil de s ır la rın a  d a lm a s ıd ır.

ALA IN  R O B B E -G R ILLE T
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«Geçen Y ıl M a rie n b ad 'ta »  Ö znelc iliğ in  iç inde  daha da 

ile rlem e k te ; burada sey irc i yaşanm ış b ir  deneyle ka rş ılaş­

m ıy o r, b ir  ka n ım ın  ikna  ed ic i gücüne tab i tu tu lu y o r. Don­

d u ru lm u ş  k o r id o r la r  ve soğuk h eyke lle rle  do lu  kocaman 

b a ro k  b ir  o te lde  b ir  e rkek le  b ir  kadın  ka rş ılaş ıyo rla r. 

İ l iş k ile r i b ir  düş n ite liğ in d e , çünkü  bu f i l im d e  zam anın 

öznel b ir  va rlığ ı y o k tu r. Herşey önceden, bu anda, ve­

ya h iç b ir  zaman o lm uş o la b ilir ;  bundan is te d iğ im iz i ç ı­

k a r ta b il ir iz , ya Resnais'n in g ö rü n tü le r in in  h ip n o tik  çe k ic i­

liğ ine  tes lim  o lm a k  ya da in k â r e tm ek. Gerçek o lanakla 

e ş it t ir ;  g ö rü n tü le r ça rp ış ıyo r, b irb ir in in  üstüne a tlıy o r, 

te k ra r la n ıy o r ve yok o lu y o r, ve f i l im  a k s e ttir ile n  duygusal 

a k is le r in  arasında kend i s ü re k li lik  ç izg is in i ko ru yo r.

PENELOPE HOUSTON

Bazıları «Geçen Y ıl M a rienbad 'ta»  y ı, Resnais'n in y a p ıt­

la rı arasında, b ir  kaçış f i lm i,  çağdaş dünyadan ve dava­

la rından  b ir  f i r a r  o lduğunu  ile r i sü rdü le r.

Y önetm en in  ve A la in  Robbe - G r il le t 'n in  el b ir l iğ i se y irc i­

y i gerçekten ga rip  b ir  evrene sokuyor b üyü k , barok 

b ir  o te lde  s m o k in li, gece e lb ise li b ir  ku k la  to p lu luğu , 

an laş ılm ıyan , ya rıda  ka lan, ş im d ik i zaman İle geçm iş za­

m an, gelecekle fantezi arasında sallanan konuşm a ların ı 

tu m tu ra k lı b ir  şekilde d iz iy o r la r , sonradan Lyda B o re lli, 

Pina M e n ich e lli, L ina C ava lie ri ve başkaca «diva» veya 

« d ils iz  kadın» la rın  Ita lyan sinem asını h a tır la ta n  üçlü b ir  

aşk e n tr ika s ın ı ya ş ıyo rla r.

Oysa b iz , 196 2 'n in  se y irc ile r i, «Geçen Y ıl M a rienbad 'ta»  

n in  «Geçen Y ıl Champs - Elysée» ye pek çok benzediğ in i 

a n lıy a b ilir iz  ş ık  insan la rın  bu luşm a m erkezi o lan  cad­

de ve 5. C um h u riye tin  m erkezi o lan  sa ray ...

Bence, 1956 île 1961 y ıl la r ı arasında A vrupa 'da  çevrilen  

en önem li f i l im  saydığım  « H iroş im a  S evg ilim »  e eş it o l­

m am akla beraber, «M arîenbad» çok ö nem li b îr  y a p ıtt ı r .  

Onu «sanat sanat iç in »  ku ram ına  veya 1920 1er in «öncü» 

a raş tırm a la rın a  bağ lam ak anlam sız b ir  şeydir. A yn i şe k il­

de, zam anın ve süren in  kesifleşm esi de P roust, Joyce ve­

ya P irande llo 'nun  a raş tırm a la rın a  da Özümlenemez. Gele­

cek on yıla  geniş b ir  pe rsp e k tif, yeni b ir  yol ( te k  yol 

değ il, h iç kuşkusuz) açan, derin lem esine  çağdaş b ir  f i l im  

b u . ..

Resnais'n in sanatı öze llik le  görel ve sesli ku rguya , yani 

an la tım  tem posunun teşk ilâ tına  dayanıyor. Devamlı o la ­

rak  tekra rlanan , b ir le ş tirm e le r in d e  ve ahenklerinde  değ i­

ş ik lik  gören tem a la rı ve k ılavuz - ka v ra m la rı, ses ve gö­

rü n tü  arasındaki devam lı ka rş ısü rüm ü  ile  «M arienbad»  b îr 

senfoni g ib i İş itilm es i (ve , pek tab iî, seyred ilm es i) ge­

reken b ir  f i l îm d ir

GEORGES SADOUL

«M arienbad»  (M a ce ra ) yı h a tır la tıy o r. M onica V İt t i  «Ye­

niden y ü rü yo ru m , yeniden, bu k o r id o r la r  boyunca, bu sa­

lo n la r, bu g a le rile r arasında» d iy e b ilir  T u tk u la r ö lüm e 

benzer b ir  can s ık ın tıs ın ın  ya rarına  i t i l iy o r . . .

«M arienbad»  (A ş ık la r )  ı h a tır la tıy o r. Orada da Jaenne 

M oreau tu tk u lu  b ir  yabancı ta ra fından  aşk iç in?  başka 

b ir  ö lü m  iç in?  yaşıyan ö lü  du rum undan  ku rtu lm a s ı iç in  

ikna e d iliy o r. Jeanne M oreau ku şku la n ıyo rdu ; burada aşık­

la r o tel bahçesinin do lam baçında y o lla r ın ı şaş ırıyo r. 

«M arienbad»  (M o de ra to  C an tab île ) yİ h a tır la tıy o r Jeanne 

M oreau 'nun , ve ö ld ü rü le n  ka d ın ın , um utsuz h ıç k ır ık la r ı 

bardağı k ıra n  S eyrig 'in  h ıç k ır ık la r ın d a  a k s e t t ir il iy o r . . .  

«M arienbad»  (P a ris  b iz im d ir )  i h a tır la tıy o r. O rada, ka­

d ın  kahram an, ka rdeş in in  ö lüm ünü  öğrend ik ten  sonra Pe- 

r ik le s 'in  b ir  ya p ıtın ı sahneye koymağa devam ed iyo r. Bu­

rada P itoe ff, S eyrig 'in  kaç ırılm asına  karşı koym aktansa, 

f i lm in  iç inde  cereyan eden b ir  oyunu seyretmeğe devam 

ed iyo r.

M arienbad  (E n k a z la r) ı h a tır la tıy o r . A lç ıdan yap ılm ış  ba­

ro k  ş e k ille r ve süslem eler m ercan ka ya lık la rı g îb i paı* 

lay ıp  önüm üzden geçiyor, şam dan lar a h ta po tla r g ib i ko l­

la rın ı u z a tıy o r.. .

L 'ANNEE DERNIERE A M ARIENBAD/GEÇEN Y IL  MARİENBAD'DA. 1962

14



LA GUERRE EST FIN IE /SAVAŞ B İTTİ. 1966

M arienbed S to rck 'u n  «Paul D elvaux'nun R esim lerin i»  

üzgün bakış lı ç ıp la k  v ü c u tla r, k a lın t ı la r  ve ç ü ­

rüyen heyke lle r arasında sürü len  gayesiz insan larla  do lu  

sü rea lis t ta b lo la rın ı h a t ır la tıy o r .. .

«Sahte b ir  dünya» bu, resim den başka h iç b ir  şeyi ifade 

e tm iyen  b ir  res im  g ib i. Paul D elvaux'nun, hatta

C h ir ico 'n u n  b ir  tab losu g ib i d ü ş ü n ü le b ilir ; A, M  ve X  ka­

ra k te r is t ik  davran ış la rı ile  d u ru y o r la r  Seyrig ha fifçe  e li­

n i om uzuna dayatm ış, P ito e ff ve A lbertazz i N im  oynu yo r­

la r, başka b ir  A lbertazz i bu arada, yüz le ri Seyrig ve 

A lbe rta zz i'y î h a tır la ta n  b ir  heykelin  yanında S eyrig 'în  b it i ­

şiğ inde d u ru yo r C h ir ico 'n u n  ad la rı «M arienbad»  ı aç ık ­

lıy o r  Saatin E srarı, S ık ın tılı Y o lc u lu k , A y rılış ın  M elan­

k o lis i, M e ta fiz ik  D ah ili, Büyük M e ta fiz ik  D a h ili. . .

RAYMOND DURGNAT

«Geçen Y ıl M a rienbad 'ta»  bugüne değin, c i lt  ha linde  b ir  

araya g e t ir i ld iğ i ta k tird e  o r ij in a l senaryo ve konuşm a ların  

a ğ ır lığ ın ı rahatça aşabilecek, b ir  hayli e le ş tir i yazısına 

sebep o lm u ş tu r. Gene de bu kadar sözle hakkında  bu 

kadar az şey söylen ilen başka f i l im  y o k tu r.

Oyle sanıyorum  k i h iç b ir  e leş tirm en  ik i ya ra tıc ı a rasın­

d a k i, a r t ık  ün kazanm ış o lan , yo rum  a yrılığ ın a  değin­

meden geçem em iştir, hatta  b ir  ç o k la n  bu « a y r ı lık »  tan 

y a ra rla n a ra k  fi lm e  hücum  da e tm iş le r. Bu nokta  üzerinde 

d ik k a ti çeken ler aynı zamanda Resnais ve R o b b e -G ril-  

le t 'n in  f i lm in  k u ru lu şu  ve b iç im i konusunda tam am en an­

la ş tık la r ın ı b e lir tm e k te n  de ka ç ın d ıla r. Kaldı k i bu g ib i­

le ri «yo rum  a y rılığ ı»  nı aşırı b ir  noktaya da g e tird ile r . 

Bu saçma husus faz las ile  büyü tü ldüğünden  onu gerek li 

buu tuna  gö tü rm em iz  lâzım . Resnais geçen y ıl M arienbad 'ta  

b ir  ta k ım  o la y la rın  gerçekten cereyan e ttiğ i sanısında o l­

duğunu b e lir tm iş t ir  (oysa neyîn cereyan e ttiğ in i söylem e­

m iş t i r ) ,  Robbe - G r il le t ise önsözünde A n la tan ın  «bu n la rı 

uydurduğu  iz le n im in i v e riyo r»  ya zm ış tır . Kuşkuya daya-

nan b ir  f i lm i d ik k a tle  k u rd u k la rın a  göre -k i bunda h ikâ ­

yeye en yakın  o lan  şey b ir  kuşkunun  h ikâ ye s id ir, ka rş ı­

s ındak in i İkna etmeğe çalışan k iş i b ile  her detaydan ke­

s in lik le  em in değil bu ka da rc ık  b ir  te reddüdü sağlıya*

m am ala rı gerçekten b ir  fiyasko  o lacak tı.

Resnais İle R obbe -G rille t'n in  bu, sözüm ona, yo rum  a y rı­

lığı konusunda tüm ü ile  sam im i o ld u k la rın ı pek sanm ı­

y o ru m . Cereyan eden veya etmeyen o lay la r hakkında  sa­

n ıla n la r aynî dahi olsa, a y r ı l ı r  g ib i gö rünm e le ri f i l im -  

le rîn i gerçek noktadan tu ta b ilm e k  iç in  ve reb ilecek le ri en 

iy i d e lil o lu r  gene; ü s te lik  bu görüşle  ye te r derecede doğ­

ru la n m ış  o lu r.

Fazla aç ık lam a la rda  bu lu n m aktan  k iba rca  im tin a  e tt ik le r i 

iç in  e leş tirm en le re  teşekkür e tm em iz  gerekecek. Eklenecek 

herhangi başka b ilg i veya açık lam a e le ş tirm e n le rin  yüzün­

de b ir  şam ar, tu tkusa l ve aydınsal y e te rs iz lik le r in in  b ir  

açık lam ası o lu rd u .

JACQUES BRUNIUS

Tüm  bu g ö rü n tü le r nereye v a rıyo r?  B un la r inge lem in  p ar­

ç a la rıd ır; ve im gelem e, ye te r derecede canlı o lduğu ta k ­

tird e , ş im d ik i zam andadır. Y eniden tazelenen b e lle k le r, 

uzak ye rle r, gelecekteki bu lu şm a la r, herkesin  ak lında  ta­

ş ıd ığ ı, zam anın geçişi ile  a ç ın ım ın ı yeniden düzen led iğ i, 

geçm iştek i o la y la r b u n la r, çevrem izde bu anda cereyan 

e tm ekte  olan o lay la ra  d ik k a t e tm e d iğ im iz  ta k tird e , de­

vam lı o la ra k  a k lım ızdan  geçen b ir  f i lm i  meydana g e t ir i­

yo r. Bazen, tüm  seziş le rim iz le , b iz i açıkça saran b ir  d ış 

dünyayı seziyoruz. A k lım ızd a  geçen f i l îm ,  zamandaş b ir  

şek ilde , edinsel deneme p arça la rın ı, o anda görü len  ve 

duyu lan  şeyle ri, geçm iş i, geleceği, uzak m esafe le ri veya 

tam am en fan taz iye  a it parça la rı b ir  araya g e tir iy o r.

Ik î k iş i ka rşılaşıp  d ü şü n d ü k le rin i b irb ir le r in e  a ç ık lay ın ­

ca ne o lu yo r?  Bu u fa k  konuşm ayı a la lım .. .



«P la j'a  beraber g idersek nasıl o lu r?  Güneşte ısınab ilece­

ğ im iz , geniş, boş b ir  p la j. . .»

«Bu havada? Bütün gün içerde ka lıp  yağm urun  d in m e s i­

ni b ek liyeceğ iz ...»

«Şöminede ateş yakarız .»

Konuşm anın geçtiğ i oda veya sokak z ih in le r in d e n  kaybo la ­

cak, y e r in i b irb ir le r in e  te lk in  e t t ik le r i g ö rü n tü le r alacak. 

Gerçekten a ra la rında  geçen b ir  görüş d e ğ iş id ir ; uzayıp 

giden p la j, cam lara vu ran  yağm ur, pa rlıya n  alev. Ve s ine­

m adaki sey irc i, h iç  kuşkusuz, konuşm ayı d in le rke n  odayı 

değ il, sokağı değil p la jda  güneşin a ltında  uzanm ış ç if t i ,  

yağm ur başlayınca eve s ığ ın m a la rın ı, b ir in in  koca şöm ine­

ye odun atm asını görm eğe h a z ır la n ıy o r.. .

Bu görüş İçinde «Geçen Y ıl M a rienbad 'ta»  k i g ö rü n tü le rin  

anlam ı a n la ş ıla b ilir ; ik i insan arasındaki e r iş im in  be l­

g es id ir bu, b ir  kadın la  b îr  e rkeğ in ; b ir i  te lk in  etmeğe ça­

lış ıy o r, öbü rü  d ire n iy o r, sonunda an laş ıyo rla r, sanki d a i­

ma öyle  im iş  g ib i. . .

ALAIN  R O B B E -G R ILLE T

MURIEL ou LE TEMPS D'UN RETOUR /

MURIEL veya BİR DÖNÜŞÜN ZAMANI

Yönetm en /  A la in  Resnais Senaryo /  Jean Cayrol 

G ö rün tü  Yön. /  Sacha V ie rn y  ( E astm anco lo r) M ü z ik  /  

Hans W erner Henze - D ekor /  Jacques S au ln ie r K urgu /  

Kenout P e ltie r ve E ric P luet O yuncu la r /  Delphine 

Seyrig, Jean - P ierre  K erien, N ita  K le in , Jean - Baptiste 

Thierée, Laurence Badİe, M a rtin e  V a te l, Jean Cham pion, 

C laude Sainval, Jean Dasté Y ap ım  /  Argos F ilm s, A lpha 

P roduction , F ilm s de la Pleiade, Dear F ilm s 1963.

Be llek b ir  tasa llu t yoksa b ir  ön seziş?

Bugünün dünyası belleği kabu l ed iyo r m u, yoksa kendi

isteğine göre m i uygu luyor?

K uşku lu  ve güç aşk la rı ile  İşte zam anım ızın  k iş ile r i.  He­

lene kad ın lığ ın  en çe lim s iz  ya ş ındad ır, tu tkusa l geleceğini 

sağ lam laştırm ak gayesile i lk  aşığını yanına ça ğ ırıyo r; 

A lphonse bu dönüşü gevşek lik le  kabu l ed iyo r, varo luşu 

aşamasını veya tekz ip  e tm esin i becerem ediğ i hareke tle r 

veya duygu la rla  şekil a lıp  b ozu luyor; Françoise genç, ba­

s it, sam im i b ir  oyuncu , hayatına henüz başlam ış, gönlü 

z ihn in  ö ğ ü tle r in i kabu l e d iyo r; B ernard , çekingen, iç ine

kapan ık , şüpheli b ir  savaşın tuzağına düşm üş, yaşam a­

sı iç in  sadece onu beklîyen b ir  ş im d ik i zam anın yan ın ­

dan geçen b ir  genç d ram ı ifade ed ilem iyen  şeyle rin  

ko rku n ç  cesaretine s a h ip tir ; E rnest, sa lt b ir  geçm işin  e t­

k is i a ltın d a , ç a ğ ın ş ım la rın d a  it in a lı ,  k ızg ın lık la r ın d a  h ız lı; 

ve tüm  ik in c i ro lle r , M a rc , Angele, A n to ine , R obert; gö­

rünüşte  gevşek oysa ça rp ıc ı b îr  e n tr ik a n ın  iç inde , ya ln ız ­

ca ke nd ile rin e  bağlı o lan  b ir  d u ru m u  tüm ü ile  yaşam ak 

iç in  da im a ye rin d e  sözü b u lu y o r la r .. .

B un la r, g ün lü k  m ese le le rin i c idd iye tle  ele a lm ak is tiyen  

sev im li k iş ile rd ir ,  oysa zaman g ib i, k o lIe k t if  a de tle r g ib i 

dayanıksız , değ iş ik  o lu y o r la r  çünkü  en öze lliks iz  gün le­

r im iz  b ile  doğurduğum uz hareke tle rle  va ro lan  i liş k i le r i  sa­

b it le ş tire m iy o r. H er şey h ız lı g id iy o r, ça rp ış ıyo r, güç lük ­

le öze tle n iyo r; oysa b ir  aşk ın , ka rm aş ık lığ ın a  dayanab il­

mesi iç in , basitleşm esi gerek, İk i gönül veya ik i k ıta  ara­

s ındaki m esafeler g itg ide  kaybo luyor. «Seni seviyorum » 

deyinceye kada r H ono lu lu 'da  veya A u b e rv illie rs 'd e  b u lu ru z  

k e n d im iz i.. .

Bu f i l im  « h iç b ir  şeyin daha kö tü  o lm a d ığ ın ı»  tan ıtla m a k  

is tiy o r. İç im izde , en ters anlarda b ile , b ir  değiş im kân ı, 

b ir  çeşit m u tlu lu ğ u n  devam lılığ ı var o lu yo r. Gerçek h ikâ ­

ye f i lm in  sonunda b aş lıya b îlir

ALAIN RESNAİS

Önceki f i l im le rd e  o lduğu g ib i « M u rie l»  de de zaman ve 

be llek tem aları ile  ka rş ılaş ıyo ruz . Helene'de geçm işin  ve 

i lk  aşkın ın  be lleğ in i can landırm ağ ı deniyen ve hayâl k ı ­

r ık lığ ı ile  karşılaşan b ir  kadına ras tlıyo ruz . B ernard  iç in  

tam tersi, geçm iş zaman ş im d ik i zamanı basıyor, Ceza­

y ir 'd e k i deneyi ile  ba rışa m ıyo r, h iç b ir  şeyi h a lle tm iyen  b îr 

cinayete it i l iy o r .  « H iroş im a  S evg ilim » deki kadın  oyuncu 

h ikâyes in i «beş p a ra lık  b ir  h ikâye» d iye n ite le d iğ i g ib i, 

Helene de A lphonse'a karşı aşkını aynı b ir  ışığın  a ltında  

gö rü yo r «sonuç o la ra k  öze lliks iz  b ir  h ikâye». F ilm in  ko ­

nuşm aları bu öze lIiks iz liğ i a k s e ttir iy o r ve önceki ik i ya­

p ıtın  s ih ir l i te k ra rla m a la rına  ye r ve rm iyo r, tea tra l to n la r­

da sunu lup  sahneye uygun ha reke tle rle  v e r il iy o r . Bu yön­

tem « M u rie l»  de üçlü  b ir  gayeye h izm et e d iyo r: esrar

havasım b üyü tm ek , k iş ile r le  b ir leşm em iz i engellem ek ve, 

tüm  oyuncu la r o lağan, doğal o lm ıyan  b ir  b iç im  uygu la d ık ­

la rından , f i lm i b ir  b ireye  gö tü rm e k . Bu b ire y  ayni za­

manda b ir  sahnedeki konuşm a ların  sonrak i sahneye a tla ­

m a la rı ile  ve m ü z ik le  de sağ lan ılıyo r.

ROY ARMES

« M u rie l» , veya, d e n ild iğ i g ib i, b ir  dönüşün kaynaklara  

b ir  dönüşün - zamanı i lk  defa o la ra k  b ir  f i l im  ya ra tıc ıs ı 

(ve  sadece sinem a sanatına özgü im k â n la r la )  hudutsuz 

yabancılaşm anın  uç n ok ta la rına  g ö tü rü yo r b iz i; b iz  fa r ­

kına  varm adan düşten dehşete a tıyo r, ö ze llik le  gerçeğin 

düşün e tk is in e  k a p ıld ığ ın ı, düşün de hayatla çe tin  m üca­

delesinde a ld a tıc ılığ ım  nasıl y it ird iğ in i a ç ık lıy o r, ina n d ı­

r ıy o r  (yaş lanm ak, ö lm e k  lâ z ım .. . ) ;  b ir  haya le tin  (M u r ie l)  

sanrısal var o luşunu  bize fiz ikse l b ir  şekilde  empoze ed i­

y o r, buna k a rş ılık  b îr  insan yüzüne (D e lph ine  Seyrîg ) en 

b e rra k  ş iir in  re n k le r in i v e r iy o r; n ihaye t, yaşlanm anın  acı 

ve ric i bekleyiş i ve geçm iş g ö rü n tü le rin  bozulm ayan gurbe­

ti iç inde , m u tlu lu k  den ilen  o en değerli ve kaçam aklı şey­

den söz açm am ızı ö ğ re t iy o r.. .

CLAUDE BEYLIE

LA GUERRE EST F IN IE  /  SAVAŞ BİTTİ

Y önetm en /  A la in  Resnais - Senaryo /  Jorge Sem prun 

G örün tü  Y önetm eni /  Sacha V İe rn y  M ü z ik  /  G iovanni 

Fusco D ekor /  Jacques S au ln ie r K urgu /  E ric  P luet 

O yu n cu la r /  Yves M ontand , In g rid  T h u lin , Geneviève 

B u jo ld , D om in ique  Rozan, Françoise B e rtin , G érard  Sety, 

M iche l P icco li, C la ire  D uham el, Y ve tte  E tievant, Paul 

C rauchet, Jacques R ispal, G érard  Lartigau  Y ap ım  /  

Sofracım a Europa F ilm s Y ap ım  Y ılı  /  1966.

Bu kez Proust'a  özgü a n ıla rın  zam anı değ il, insanın  üze­

r in e  çöken, k a ra r la r ın ı engelliyen be lleğ in  sonsuz yapısı 

d eğ il, tam  te rs id ir  b ir  bakım a , harekete geçme anın ı ön-
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celiyen b il inç in  zo run lu  a k ış ıd ır. Geriye dönüş ile riye  dö ­

nüşün ya rarına  ç e k iliy o r, düşünce gerçekleşm enin Önüne 

geçiyor, o la b ilir  hale g e tir iy o r, b ir  bakım a gerek li p a tla ­

m ayı tem in  ed iyo r. Demek k i Diego düş gören b ir  insan­

d ır . O lsun, oysa düşü zo run lu  ve f i lm in  bünyesi İle h iç ­

b ir  o ran tıs ı o lm ıyan  b ir  b iç im  şekli g ib i görünen şeyi doğ­

ru lu y o r. B ir  yönden gerçek, v e rilm iş , d ış dünya, siyaset, 

ç îf t  ya da ç if t le r ;  ö te  yönden dünyanın  f ik r i  gelecek, 

o lanak, e riş ilecek gaye. F ilm in  başında çoğalan D iego'nun 

ansal ta s a rıla rı, y e r le r in i gerçeğe tesadüfen b ıra k m ıy o r­

la r, ey lem , b e lirs iz  b ir  şekilde  eylem  arzusu ile  k a rış ı­

yo r. Başka b ir  dey im le  savaş devam ed iyo r ya da yeniden 

b aş lıyo r, sonucu şüpheli olsa dahi ö nem li o lan sadece bu 

d e m e k tir . «Savaş B itt i»  geleceğin üzerinde zo run lu  b ir  ba- 

h îsin  uygu lanm asıd ır, bu bakım a H uston 'a  ve genç ü lke ­

lere özgü b ir  tem atiğe yak laş ıyo r. S a n tr ifü j b ir  hareketle  

tü m  k iş ile r in i İten « M u rie l»  in te rs ine  «Savaş B ittî» , k i­

ş ile r in i b irk a ç  defa e tra fın a  d ö n d ü rdü k te n  sonra, geniş b ir  

to p lu  hareket halinde iç ine  k a r ış tık la r ı b ir  ç e k ic ilik  m e r­

kezi ç iz iyo r.

M ICHEL CAEN

A ğ ır ağ ır, adeta b e lirs iz  b ir  şekilde , b ir  k iş il ik  yüze ç ık ı­

yo r. S enaryo ların ın  b ir  tek  s a tır ın ı yazm am akla ün kaza­

nan A la in  Resnais gene de on la rla  uğraş ıyor, b ir  şekil ve­

r iy o r  ve her yeni f i lm i ile  b ir  el b ir l iğ in in  ü rünü  o lm a k ­

tan ç ıkan , g itg ide  kend is ine  özgü b ir  havanın iç ine  so­

k u y o r; «Savaş B itt i»  de sanki İn inden  ç ıkm ış  çekingen

b ir  gece ya ra tığ ı g ib i, henüz i lk  şaşk ın lığ ın ın  iç inde, Duras, 

R obbe-G rİllet ve (az  dah i o lsa ) C ayro l'un  uzak an lıksa l 

iz ley ic is i o lm ak tan  ç ık ıy o r ta tlı, ka p ris li olağan b ir  insan 

g ib i davranm ağa hazır görünüyor.

Yeni b ir  hava va r burada, belleğin a lda tıc ı te lk in le rin d en  

çok se rt gerçeğin yü kü  a ltında  ezilen b ir  insan va r. Is­

panya'ya, kesin g ib i görünen tu tuk luğa  doğru it ilm e k te  

o lan, Fransa'da yaşıyan siyasî m ü ltec i D iego ...

Zam anın ve belleğ in  önem s iz liğ in i b e llir tm e k  değil bu. 

Tam te rs i, Diego b irç o k  bakım dan  ik i dünyanın  arasında 

ka lm ış  b ir  İnsand ır; İspanya ve Fransa arasında, genç lik  

ve y a ş lı lık  a rasında; U luslararası B ölüğünün eski Ispan- 

ya'sı ile  tu r is t le r  cenneti yeni İspanya arasında; M arien- 

ne'a karşı yerleşm iş aşkı ile  N ad ine 'in  sa lt gençliğ i a rasın­

da. Oysa Resnais'n in önceki f i l im le r i  z ih inde  ye r alan 

geçm iş zaman ile  ş im d ik i zaman arasında b ir  barış  g ib i 

öze tleneb ilirse  de burada barış sadece f iz ik s e ld ir .

TO M  M İLNE

A la in  Resnais ile  uzun ay la r ç a lış tım ; bu Öylesine sert, 

öylesine zengin b ir  deney o lu y o r k i sonradan başka b ir in e  

uym ak çok güç o lm a lı. A la în 'i, onun la  ça lışm am  iç in  

te k lif te  bu lunduğunda , b îr  ta k ım  e leştirm en  çe vre le rin ­

de yaygın b ir  ön yargı ile  « gö rün tü  koyucusu», « res im len ­

d ir in »  Resnais g ib i düşünüyordum . Oysa bu tüm ü ile  yan­

lış b ir  görüş, ve deneyim  bunu is p a tlıyo r.
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M a rgue rite  Duras, Robbe - G r iI le t/ Cayro l ile  nasıl ç a lış tı­

ğ ın ı b ilm iy o ru m .. .  Sanıyorum  k i her f i l im  özel mesele­

le r doğurdu  ve her f i lm in  özel b ir  çalışm a yöntem i o l­

du. Gerçekten Resnais m etne b îr  ke lim e  dahi yazm ıyo r­

sa, b ir  v irg ü l ek lem iyorsa  bunu da b e lir tm e k  gerek k i 

önceden b ir  ta rtışm aya  dayanm ıyan h iç b ir  v irg ü l de se­

naryoya ko nu lm u yo r. İ lk  günden be ri gerçekten onunla 

beraber yaz ılıyo r. Sonradan ça lışm a tem posu b ir  düzene 

g ir iy o r  oysa genel o la ra k  her ik i üç günde yazılan la rı göz­

den g e ç ir iyo rd u k , yazılacak şeyleri ta r tış ıy o rd u k , her yön ­

den ta tm in  ed ic i b ir  m e tn i s ık  s ık  yeniden ele a lıy o rd u k . 

Resnais'n in b ir  te rim e , b îr  dey im in  iç indek i dem agojiye, 

b ir  heyecan'a ta k ıld ığ ı ta k tird e  kâğ ıt sepetine a tıyo rd u k  

ve yeniden sahne üzerinde k o n u ş u y o rd u k ...

«Savaş B itt i»  ile , R esnais'n in ded iğ i g ib i, b ir  deney f i lm i 

y a p tık , h iç  kuşkusuz bugün onu yeniden çe v irm e k  içîn 

daha h a z ır lık lı o lu rd u k , bu tü r b ir  f i lm in  h u d u tla r ı, im ­

k â n la rı, g ü ç lü k le ri konusunda b irk a ç  deney y a p tık . Ü m it 

ederim  başkası iç in  bundan iy is in i yapm ak daha ko lay 

o lacak, b iz  «m ücade leci»  uğraşın ve bunun siyasi teşk i­

latı üzerinde b ir  f i l im  yapmağa k a ra rlı id ik . . .

JORGE SEMPRUN

«Savaş B itt i»  her açıdan Resnais'n in önceki f i lm in in  b ir  

aşamasını teşkil ed iyo r « M urie l»  p rosa ik  b ir  görüş a lt ın ­

da «M arienbad»  ve «H iro ş im a »  yı aşıyo rdu. Diego en 

o lu m lu  k iş is id ir  ve Resnais'n in , gerçeği b irç o k  düzlem  

üzerinde gözlemeği seçince, bu gerçeğe ve rd iğ i tüm  nüans­

la rı ve çe lişm e le ri taşıyo r. Zaten, « M u rie l»  in  siyasi b ir  

b il in ç  b un a lım ı İç inde kaptığ ı B e rna rd 'ın  o lgun laşm ası­

nı teşkil ed iyo r. Resnais ik is in e  de özgü b ir  ö z e llik  v e r i­

yo r B ernard «M ad» s tilin d e  göz lü k le r g iy iy o rd u , Diego 

«M erhaba Peanuts» u k a r ış tır ıy o r  (R esna is 'n in  açık lad ığı 

g ib i, k ita p  b ir  «kaza sonucunda» orada bu lunuyorsa  b i­

le, ra s tlan tıla ra  ina n m ıyo ru m  M erhaba, P azar). Bernard  

ölen M u rİe l'd e n  sanki yaşıyorm uş g ib i söz ed iyo r, Diego 

1936 n ın  İspanyasının ö ldüğünü b il iy o r  ve ebedi İspanya­

nın raha t m itosuna y ü k le n iyo r. Cayrol - Resnais her şeyi 

h ileye  çeviren « m u tlu lu k  m eden iyeti»  ni suç la rken , Sem- 

p run  - Resnais A m e rik a 'n ın  b ir  beklem e odasına dönen, 

u yuşm a la rile  gerçeği m askeliyen tu r is t le r in  sahte İspanya­

sına hücum  e d iyo rla r.

ROBERT BENAYOUN

Bu «Savaş B itt i»  n in  (oysa bu savaş devam ed iyo r ve, 

f i lm in  ispat e tt i g ib i, başka b ir  şek ilde  devam edecek) 

A la in  Resnais'n in ya p ıtla rı arasında nasıl g ird iğ in i so rm ak 

iç in  a r t ık  geç o ld u . Saatinde ge lip , öteden beri kend is ine  

a y rılan  yere hak lı o la ra k  ye rle ş iyo r. « M u rie l»  u yuşu k lu ­

ğun, saplam anın, va r o lm a n ın , ya lan ın  tab losunu ç izm iş­

ti. «Savaş B itt i»  k a rş ıtla r ı ç izerek, v icda n ı, a ç ık lığ ı, ha­

re k e ti, çe lişm e le rin  aşam asını, aynı şeyi a n la tıyo r. « H iro ­

şim a» m n kahram an la rı ü rünü  o ld u k la rı ta rihse l dehşet 

ta ra fın d a n  yabancılaşm ış, şa rtlanm ış  id i le r :  İş b ir l iğ i ,  sa­

vaş, bom ba. «M arienbad»  ta k ile r  gayet b ile ş ik , ve sadece 

şa rtlanm ış  b ir  geçm işten, k u r tu la m ıy o r la rd ı. « M u rie l»  de 

B e rna rd 'ın  kaderi M u r ie l'in  hatırası İle b loke  e d iliy o rd u ,

H elene 'in  ve A lphonse 'un  hayatı iy i an laş ılm ıyan , iy i bağ* 

lanm ıyan h a tıra la rın , m u tlu lu k  şansların ı k a rış tıra n  b ir  

yalan d iz is in in  iç inde boca lıyo r. «Savaş B itt i»  de geçmiş 

o rta d a d ır, kocam an ve ağ ır: Ispanya, d ram ı ve m ito s la rı. 

Oysa İlk  defa o la ra k  b îr  insan T a rih in  ezici yükünden 

k u rtu lu y o r, görüş aç ık lığ ın ı feda etm eden, kade rin i ve, 

kendi m ütevazı ö lçüsünde, dünyanın  geleceğini kabu lle ­
n iyo r.
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YUVARLAK«!
MASAİ

türk sinemasının bugünkü sorunları 
konusunda bir açık oturum 

delahaye, moullet, straub, denker

Geçen yıl Sinematek D erneğinin konuğu olarak İstanbul'a gelen Cahiers du Cinéma yazarla* 

rından yönetmen Jean Douchet'nm katıld ığ ı b ir açık oturum  dergimizde yayınlanınca oku­

yucularım ızın geniş ilgisini çekti. Bu sayımızda sîzlere hem Yeni Sinema yönünden sevindi­

ric i, hem de yeryüzü sinema yayınları yönünden özgün b ir yeni tartışm ayı sunuyoruz. A r­

kadaşımız İbrahim  Denker'in Bruxelles'de yalnızca Yeni Sinema için yönettiği bu açık otu- 

rum 'da Türkiye ve azgelişmiş ülkelerin sineması ele a lın ıyor. O turum a katılan lar İbrahim  

Denker (Y en i Sinema Yazarı, Ç evirm en), Michel Delahaye (Cahiers du Cinéma Y a z a rı), Luc 

Moullet, (Cahiers du Cinéma Yazarı, «Brig itte  et Brigitte» film in in  yönetm eni), Jean - M arie  

Straub (A lm an Yönetmeni, Film leri: Machorka • m uff, N icht Versôhnt).

I.  D. /  Az gelişm iş ü lke le rde  ve ö ze llik le  T ü rk iye 'd e  s ine ­

ma konusu üstüne yapacağım ız ta rtışm aya  başlangıç o l­

m ak üzere size b ir  soru soracağım : T ü rk  Sinem asını ta­

n ıyo r m usunuz, cevabınız evet ise ne Ölçüde tan ıyorsunuz?

M İche l Delahaye /  H ay ır, T ü rk  Sinem asını hemen h iç 

ta n ım ıyo ru m . Zaten ben de bunu sö y le m e k le ... hem so­

runuzu  cevaplam ak, hem de a z -g e liş m iş  ü lke le r sinem a­

sı üstüne o lan konuşm am ıza g ir iş  yapm ak is tiy o rd u m . Pek 

iy i b ilm e d iğ im  b ir  sorun bu. A yrıca  b ir  ü lkede sinem a­

n ın  gelişm esi, o ü lke n in  ve e konom is in in  gelişm esine ne 

den li b ağ la na b ilir, b ilm iy o ru m . A z -g e liş m iş  ü lke le rde  si­

nem anın  gelişm esi sorunu konusunda b ilg is iz  o lduğum  iç in  

ta n ıd ığ ım  ü lke le rd e k i sinem anın  gelişm esine b a şvu ra b ili­

r im  ö rn e k le r ve rm ek İç in . Ç ünkü bu ü lke le rde  de, en­

d ü s tr i ya da k ü ltü r  a lan ındak i gelişm eye bağlı o lm adan 

çok değişen sinem a düzeyi va r. Demek k i bu sorun sa lt 

e kon o m ik  etkenden, hatta  k ü ltü re l gelişm e e tken inden 

başka e tken le re  de b a ğ lıd ır. Size b ir  ö rne k  vereceğim , 

ö rne k  verm eden konuşm am ak g e re k tir : sinem anın  başlan­

g ıcında D an im arka  S inem ası, dünyada en başta ge liyo rdu . 

Oysa D an im arka , A vrupan ın  küçük  b îr  ü lk e s id ir . Bugün 

İsveç Sineması çok ö n e m lid ir , İn g iliz  S inem asından çok 

daha Önem li. Oysa In g ilîz le rîn  çok  uzun b ir  t iy a tro , b ir  ro ­

m anesk ge lenekleri v a rd ı r . . .  Bu gelenek n iç in  sinem a ala­

n ında d ile  ge lm iyo r?  Bu d u ru m u n  akla  y a tk ın  o lm ayan b ir  

yam va r. In g iliz le r h iç b ir  zaman ilg inç  b irşe y le r y a ra t­

m a d ıla r. Y a n ılm ıyo rsam  G odard şöyle d e m iş ti: «Ancak 

ik i tane In g iliz  sinem acısı v a rd ı: b ir i  C harlie  C ha p lîn 'd i, 

d iğ e rin i h a tır la y a m ıy o ru m ...»  Sözün kısası, zaten f i  [im le ­

r i ni A m erikada  yapan C harlîe  C ha p lin 'i saymazsak, İn- 

g ilte rede  gerçekten iy i f i l im  çeviren o lm ad ı ş im d iye  dek. 

Ing ilte re 'den  daha az, İsveç'ten çok daha az ge lişm iş o lan 

İta lya  da, kuşkusuz In g iliz  S inem asından çok daha önem ­

li b ir  sinema çalışm ası v a rd ır . Oysa İta lya , İspanya ile  

b ir l ik te  tüm  A vrupa 'da  en az ge lişm iş o lan  ü lk e d ir. De­

m ek k i, A vrupa  sineması p iyasasının iç inde  yap ım  n ite ­

liğ i ve n ice liğ i yönünden çok büyük  d e ğ iş ik lik le r  va r. Bun­

la r be lli b ir  ö lçüde , ü lke n in  e kon o m ik  ya da k ü ltü re l d ü ­

zeyine bağlı d e ğ ild ir . A vrupa 'da  ik in c i b lo ku  meydana ge­

tire n  Doğu ü lk e le rin i de ele a la b ilir iz : bugün Rus Sine­

m ası, f î lim le r in in  n ite liğ i yönünden Çekoslovakya, Yugos­

lavya, M acaris tan  ve Polonya fî l im le r in in  e r iş t ik le r i d ü ­

zeyin çok a lt ın d a d ır  ve bu ü lke le r, Rus Sinem asından çok 

daha ca n lı, çok daha d in a m ik  b ir  sinemaya s a h ip tir le r . 

Buradan da g ö rü lü y o r k i ü lke n in  ekon o m ik  ve k ü ltü re l o la ­

nak la rına  bağlı o lm ayan başka b ir  şeyler k a rış ıy o r iş in  

iç ine  ve bu « b ir  şey» i ta n ım la m a k  çok güç. Tan ım lam ayı
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den e ye b ilir iz  ama bu iş burada yapm am ıza im kân  o lm a­

yan uzun a raş tırm a la rı g e re k t ire c e k tir ...

J. M . STRAUB /  Bence dava ya ln ızca b ir  ahlâk so run u d u r; 

iş in  burasında p o lit ik a y la  estetiğ i b ir le şm iş  g ö rü y o ru m ... 

Hepsi bu kadar. İta ly a 'n ın  ah lâk ve p o lit ik a  yanı ca n lıd ır 

D iğ e rle riy le  a y rım  burada. P o litika  ve ekonom i düzeyi­

n in  aynı o lduğunu söy lüyo rdunuz. D ediğ in iz i kabul ede­

lim . İta lya  İle İspanya arasındaki a y rım  şu k i İta lya  canlı 

b ir  ü lk e d ir, İspanya ise ahlâk açısında çö km üştü r. Hem 

p o lit ik a  yönünden, hem ah lâk i yö n d e n ... Böylece bu du­

ru m  en iy  şekilde çağım ızın sanatında g ö rü lü y o r: bu 

sanat da s inem ad ır!

DEL /  Sorunun bu ah lâk öğesini ele a lm ak bence çok 

ilg in ç . . .  A h lâ k i yönden Ispanya 'n ın  İta lya 'dan  daha çök­

müş o lduğu gerçekten doğru . Ama İn g ilte re  iç in  aynı şe­

y i söyleyem eyiz. Ote yandan Rusya ile  ka rş ıla ş tır ılırs a  

Doğu b lo ku  daha c a n lıd ır  denilem ez; Rusya ah lâk i yön ­

den çok c a n lıd ır  ve ş im d ik i du ru m d a , um arım  k i geçi­

ci o la ra k , Rusya d iğe rle rin de n  daha kö tü  f i l im le r  yapıyo r. 

Demek k i S traub 'un  g e tird iğ i ah lâk Öğesi de bu konuda 

tam  e tk i li  o la m ıyo r Bu da d iğ e rle r i g ib i b ir  öğed ir, baz; 

şeyleri b e lli etmeye ya rıyo r ama o rtada  ya ln ız  o yok, baş­

ka öğeler de o lm a lı. . .

STRAUB /  Evet ama bu ahlâk öğesi p o lit ik a  a lanına kök 

sa lıyo r, ona kada r uzan ıyor. Bence İta lya , bugünkü  d u ­

rum un u n  ve Ita lyan d em okras is in in  yozlaşan ya n la rın ın  

ö tesinde, p o li t ik  açıdan geleceği o lan  b ir  ü lk e d ir. Ö rne­

ğ in  Rusya aynı d u rum da  değ il, çünkü  orada ü lke n in  po­

l i t ik  geleceği t ık a lıd ır .

İ. D. /  Ele a ld ığ ım ız  sorunun  b ir  başka yanı va r. Sîz­

le r ş im d iye  dek Batı ü lk e le rin i, A vrupa  ü lk e le rin i ys 

da sosyalist b lo k ta k i ü lk e le ri ö rne k  göste rd in iz . Oysa d ü n ­

yanın  üçte b ir i  e kon o m ik , k ü ltü re l ve top lum sa l yönden 

b ir ta k ım  ü lke le re , ö z e llik le  A. B. D. ne b a ğ lıd ır. Ö rnek 

o la ra k  T ü rk iy e 'y i vereceğim . H er y ı l aşağı yu ka rı 200  

f i l im  ç e v ir i l iy o r . B u n la rın  hepsi değilse b ile  büyük  b îr  ço­

ğun luğu dış e tk ile r in  ü rü n ü d ü r, b ir ta k ım  g üç le rin  dene­

t im i a lt ın d a d ır  ( ik t id a rd a  olan g ü ç le r in ) . . .  Bu m ekaniz­

m anın  d ış ına  ç ıkm a n ın  yo lu  y o k .. .  Bu konuda sîz neler 

düşünüyorsunuz?.. Ç ünkü İta lya  ne de olsa bağ ım sızd ır 

hattâ  bugünkü  A vru pa 'n ın  b üyü k  güçle rinden  b ir id ir .  Bü­

y ü k  k a p ita lis t ü lk e le rin  egem enliğ i dem eye lim  d e . ..  eko­

n o m ik  ve k ü ltü re l e tk is i a ltında  ka lan T ü rk iy e , Iran  ya da 

başka b ir  ü lke n in  du ru m u n da  değil İta lya .

DEL. /  Bu konuda, az önce S tra u b 'u n  işe ka ttığ ı ahlâk 

öğesinden hareket e tm e liy iz . B ir ta k ım  ü lke le r va r, ya ln ız  

s iz in  sözünü e ttiğ in iz  dünyan ın  üçte b ir in e  a it  o la n la r de­

ğ il, başka ları da, b u n la r a n la tım  güçlüğü ç e k iy o rla r, ken­

d ile r in e , özgü ö z e llik le r i sinemada d ile  g e tire m iy o rla r, 

ö rneğ in  A vrupa 'ya  göre İn g ilte re  ya da A lm anya . O  üçte b i­

r i  m eydana ge tiren le rde  de bu  öğe le rin  bazıla rı aynı tü r ­

den o la b il ir  ama d u ru m u n  çok daha k ö tü , çok daha ağır 

o lduğunu  sö y le rsen iz ... O rtada b ir  H ind is tan  örneğ i v a r . . .

STRAUB /  (söze k a rış a ra k ) O n lar söm ürgeleşm iş ü lk e le rd ir  

d e n e b ilir  ancak!

( Bu sırada « B rig itte  et B r ig itte »  in yönetm eni ve 

«Cahiers du C iném a» yazarı Luc M o u lle t'n İn  ge liş iy le  ta r­

tışm a kes ild i. Luc M o u lle t, Liège'e g itm eye zo run lu  olan 

Jean M arie  S traub 'un  ye rin i a ld ı . . .  Tartışm aya yeniden 

başlam adan önce I. D., b ir  an la tım  güçlüğünün va rlığ ı ko­

nusunda Delahaye ile  aynı görüşte o lm ad ığ ın ı söyledi ve 

iy i b ir  sinemacı e lm asına k a rş ılık  T ü rk iye 'd e  büyü k  güç­

lü k le rle  karşılaşan ve f i lm i yasaklanan A lp  Zeki H eper'i 

ö rnek gösterdi ve onun m eslek hayatın ı kısaca a n la tt ı .)

DEL. S traub 'un  dediğ i g ib i bu ü lk e le rin  söm ürgeleşm iş 

olm ası k ü ltü re ! ve m anevi yönden söm ürgeleşm iş de­

m ek g e re k ir işte asıl bu o lgu  az önce sözünü e ttiğ im

a n la tım  sorununu meydana g e tir iy o r. A n la tım  zo rluğu  va r 

derken bazı ü lk e le rin , iç inde  b u lu n d u k la rı ko şu lla r gere­

ğince, k e n d ile r in i ifade edecek d u rum da  o lm a d ık la rın ı söy­

lem ek is tiy o rd u m ; eskiden o lsa la r b ile  ş im di d eğ ille r. N i­

ç in , nasıl o lu yo r, o rasın ı b ilm e m ... Öyle sanıyorum  kî k im ­

se b ilm iy o r  z ira  b il inseydi o v a k it sorun o rtadan  k a lk a r 

ve bu ü lke le r iy i f i l im le r  y a p a b ilir le rd i. Bu du rum a  uy­

mayan tek ve b ir ic ik  ü lke  H in d is ta n d ır. Orada S a tya jit 

Ray herkesin anlayabileceği ya da her yerde gösterebilecek 

f i l im le r  çe v ird i. Neden H ind is tan 'da  b îr  S a tya jit Ray ç ık tı 

da başka yerde onun g ib i b ir i  ç ık m a d ı? .. .  H in d is ta n 'd a n  

b ir  S. Ray b e k le n ird i d iyem iyeceğîm  çü nkü  orada da b ir  

sürü  g ü ç lü k le r, so run la r v a rd ı . . .  Ö ğ re n im le rin i A vrupa 'da  

y a p tık la r ı iç in  A vrupa 'dan  gelen s inem acıla rın  ü lkedek i 

d iğe r s inem acıla rdan üstün  tu tu lm a la rı o layı ta b ii h iç  hoş 

değ il. Bunun nedeni, uzaktan gelen insanın  İt ib a r görm e- 

s ind e d ir ama bu du ru m a  hemen her ü lkede ra s la n ır .. .  

Başkentten b ir  taşra ken tine  gelen b ir  insan çevresinden- 

i t ib a r  g ö rü r . . .  Daha iy îs i, Batı dünyasından Doğu dünya­

sına gelene de it ib a r  ede rle r. Bu sinem acı ya da k iş i ye- 

tenekliyse  ne İy i. Y o k  değilse çok yazık  çünkü yeteneksiz 

b ir  insana değer v e r ilm iş  o lu n u r! Bütün sorun b u ra d a ...

I. D. /  Son on y ı ld ı r  ve ö ze llik le  şu son y ı l la r  gelişm eye 

çalışan b ir  sinem a va r T ü rk iye 'd e . Am a ya dem in  sözünü 

e ttiğ im  güç le r, ya sansür ya da ha lk ı k ü ltü re l yönden de­

netlem e yo luna  yan i b îr  çeşit söm ürge leş tirm e  yo luna  de­

vam  e tm ek isteyen yapım  ş irk e tle r i bu sinem ayı hep boğ­

maya ça lış ıyo rla r.

Bu d u ru m  iç ve dış e tk ile rd e n  doğuyor. Dış e tk i,  çoğun­

luk la  A m erikan  f i l im le r în în  g e tir t ilm e s i, iç  e tk i de aslında 

b ilin c in e  va rılm as ı gereken b e lli b ir  d u rum dan  kaçış la rı 

ifade eden b ir  y e r li s in e m a d ır .. . S izin ele a ld ığ ın ız  dava 

bu değ il, ü lke m izde  doğm akta  o lan u lusa l b ir  sinem a va r 

ama aynı zamanda ba lta lanm akta  da. Esas sorun b u ra d a ...

DEL. /  Eğer asıl sorun s iz in  o rtaya  koyduğunuzsa çözüm  

y o lu  zaten kend i iç inde  s a y ılır  ve iş le r ko la y la ş ır. Oysa 

d u ru m u n  böylesîne bas it o lduğunu  s a n m ıy o ru m ... Demek 

is tiy o ru m  k i sözünü e ttiğ in iz  söm ürge leş tirm e  çeş id iy le  

herkesin  fa rk ın a  varam adığ ı b ir  çeş it ça rk ı b irb ir in d e n  

ayırm aya çok d ik k a t e tm ek g e re k ir. Ö ze llik le  şöyle diyen-
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k iş ile r  m i va r «sinem ayı şu durum da  (s iz in  bana an­

la ttığ ın ız  d u ru m d a ) tu tacağız.» h a lk ın  kend is in i ifade 

■etmesine engel o la n la r m ı var? Eğer yeryüzünde böyle 

davranan kö tü  k iş ile r  bu lunsayd ı, herşey çok ko la y la ş ırd ı... 

( I .  D. bu sözlere karşı ko ya r.) Bu konuda s iz in  görüşü­

nüzü a b a rttım , b ir  bakım a g ü lü n ç le ş tird im  tab iî ama an­

la tm ak  İs te d ik le r im i daha çabuk söy leyeb ilm ek iç in  böyle 

ya p tım  çünkü ne de olsa saatlerce konuşam ayız ... Aslında 

d u ru m  bundan daha ka rm aş ık  ve s a k lı . . .

A m e rika n  Sinemasına b ir  b ak ın : s inem anın , b e lli b ir  an­

la tım  gücüne ulaşm asına engel o lan  o ü lkede A m erikan  

f i I im le r in in  oyna tılm ası m ıd ır?  Y a ln ız  bu olam az. Ben böy­

le b ir  şeye İn anm ıyo rum . A m erikan  S inem asından be lli b ir  

öğren im  görm üş k iş ile r -v a rd ır ,  öne m li o lan  başka b ir  ü l­

kede A m erikay ı ta k l it  ederek asla sinem a yapılam ayaca­

ğ ın ı b ilm e k  ve böyle  d ü şü n m e k tir . S a tya jit Ray, sey irc i o la ­

rak  A m erikan  S inem asıyla b ir  hay li iç li d ış lı o lm u ş tu  sa­

n r ım . S. Ray'î'n nasıl f i l im  çe v ird iğ in i görm eye gîden 

Elia Kazan'ı h a tır la rs a k , b irç o k  A m erikan  s inem acısının, 

ö ze llik le  Kazan'ın S. Ray'den bazı konu la rda  y a ra rla n d ığ ı­

n ın  b ir  gerçek o lduğunu  görü rüz . Demek k i bazı şeylere 

iy i b ir  başlangıçla g ir iş irs e k  on la rdan  hep o lu m lu  sonuç­

la r a la b ilir iz . . .  T ü rk iy e 'n in  ya da başka ü lk e le rin , Am e­

rik a n  f i l im le r in in  is tilâ s ına  uğram ası o lağand ır, hem 

bü tün  dünya, b e lli b ir  dönem de, bu sinem anın  İstilâsına  

u ğ ra m ış tı, çünkü  o en güçlü  s inem aydı, ayrıca  A m erika  

en çok f i l im  yapan ü lk e y d i.. .  Bu d u ru m u n  kö tü  sonuçlar 

v e rd iğ i m u ha kka k ; Am a b ir  ü lke y i sinem a k ü ltü rü  yönün ­

den a z -g e liş m iş  d u rum da  b ırakacak ya ln ız  bu olam az. De­

m ek k i, sorun daha ka rm aş ık , hem y ine  te k ra r lıy o ru m , 

davayı enine boyuna b ilm iy o ru m , b ü tü n  öğeler e lim de  de­

ğ il, o lsaydı b ile  her şeyi çözüm leyecek den li a k ı l lı  de­

ğ ilim .

I. D /  Size şunu da s ö y le ye b ilir im  ş im d i, Jean D ouchet'ye 

göre bu d u ru m  b ir  a z-ge lişm iş lik  so runu  değ il; daha çok 

ah lâk î, ru h b ilim s e l, k iş ise l so run la r İşe k a rış ıy o r ded iğ ine  

b a k ı lı rs a .. .  Ama gerçekte d u ru m  başka tü r lü ,  çünkü  çok 

sayıda çevrilen  f i l im le r  ve her y ıl piyasaya sü rü le n le r çok 

ilk e l b ir  düzeyde tu tu lm a k ta  ve «başka b ir  şey» düşünm e

SATYAJIT RAY

olanağı hep bu güç le r, yapım  ş irk e t le r i ve e kon o m ik  e t ­

kenle r yo luy la  b ab a lan m a k ta d ır. Dava eninde sonunda e- 

ko no m ik  sorun o lu p  ç ık ıy o r . . .

DEL /  J. D ouchet'n in  cevabını b ilm iy o rd u m  ama madem 

ki ah lâk î ve ru h b ilim s e l öğelere Önem v e riy o r, onun ce­

vabı S traub 'un  ve ben im  söyled iğ im  bazı şeyle ri doğ ru ­

lu y o r; ö te  yandan, b ü tün  ş irk e tle r in  aynı yo lda  y ü rüm e ­

ye devam e tt ik le r in i söylüyorsunuz. Burada gerek ru h b i­

lim se l gerekse ekon o m ik  açıdan ö nem li b îr  o lay va r: bü ­

yük b ir  ş irk e t hep b ild iğ i yo ldan yü rüm eye  devam eder, 

kolaya giden yo ldan , bugün sinem ada yapılan  her ö nem li 

şey, a tılan  her ö nem li ad ım , hemen hep b îr  şeye «karş ı»  

y a p ılıy o r; bu hep böyle  o lm u ş tu r! Fransa'da, A m erika 'da  

ve her yerde k o la y lık  yo lu n u , a lış k a n lık  yo lunu  izlemeye 

y a tk ın  insanlara karşı ç ık ı lıy o r . Demek k i az-gelişm iş ü l­

ke le rde yapılacak o lan şeyler, bu ş irke tle re , k o la y lık  y o ­

lunu yeğleyen bu güçlere «karş ı»  o lm a lıd ır . Bunun d ış ın ­

da az-gelişm iş ü lke le rde  ö ze llik le  T ü rk iye 'd e  d u ru m u n  

çok daha kö tü  o lduğu b e lli; çünkü  bu b ir  çeşit gönü llü  

asker g ib i çalışm a ve b e lli başlı a k ım la ra  karşı kend in i 

kabu l e tt irm e  şek li de b e lir li b îr  geleneği, a lışkan lığ ı ge­

re k t ir ir .  Fransa'da « no rm a l»  sinemaya karşı tek b aş la rı­

na çalışan çok gön ü llü  v a rd ır . Ş im di A lm anya 'da  da ol • 

maya başladı, çünkü  orada, e lli y ıld an  bu yana esen ha­

vayı dağıtan b ir  sinem a a n la tım  geleneği va r ş im d iden . 

Bu yüzden işe nereden başlayacakla rın ı b il iy o r la r . 

D ed iğ im iz g ib i d u ru m  çok kö tü . Am a karşınıza çıkan en­

g e lle ri kend in ize  d e rt e d in irsen iz  y a n i: «baskı a ltın d ay ız ; 

bu kö tü  a lış k a n lık la r ın  d ışına  ç ık ıla m a z ; b ize baskı ya­

pan, b iz i ezen k iş ile r  va r»  derseniz, insan böyle  düşünce­

lere ka p ılırsa  kend i gücünü a z a ltı r . . .  Ö yle zam an la r va r­

d ır  k i, bu çeşit şeyleri a r t ık  h iç  düşünm em ek g e re k ir; in ­

san çok düşündükçe sonunda h iç  b ir  şey yapam az d u ru  - 

ma g e lir . B ir  çeş it yük lem ©  o lu y o r b u ra d a ... b ir ta k ım  

ru h b ilim s e l ve ah lâk î s o run la rın  tü m ü  e kon o m ik  alana 

y ü k le n iy o r ve sonunda; «eko n o m ik  güçle re  karşı b ir  şey 

yapılam az» d iy o r insan kend i kend ine! Böyle düşünü lm e­

se b ile  b îr  şey yapam ayacak du ru m a  g e lin iy o r! S izin sö­

zünü e ttiğ in iz  ve Önem sem ediğin iz ekon o m ik  s o run la r ger­
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çekten varsa, buna k a rş ı lık  bence başka so run la r o lduğu ­

nu da düşünm ek g e re k ir; d iğ e r le r in i gözden kaç ırm a m ak, 

b ir  ç ık ış  yapm ak g e re k tiğ in i de u nu tm am ak g e re k ir, 

(S ta ru b 'u n  dey im i i le )  ah lâk î, (D o u ch e t'in  dey im i İle ) 

ru h b ilim s e l açıdan b îr  ç ık ış  y a p ılm a lı. Ve ç ık ış  b ü tünüy le  

ekon o m ik  koşu lla ra  bağlı d e ğ ild ir . . .

I. D /  B ir noktayı aç ık lam ak is tiy o ru m : d ed ik le rin ize

b ak ılırsa  b ir  çeşit k ö tü m s e rlik  iç inde  yüzdüğüm üzü, hat­

tâ bu durum a b ir  çeşit suç o rta k lığ ı yap tığ ım ız ı sanıyo r­

su nu z ...

DEL /  Evet, ö y le ...

I. D /  Oysa dâva bu değ il. Çünkü T ü rk  Sineması bugün 

çok iy im se r b ir  görüşe s a h ip tir , ö ze llik le  S inem a tek 'in  tu ­

tu m u  ve ye sinem adan yana o la n la r iy im s e rd ir le r . Ama 

şunu da kabu l e tm ek g e re k ir kî bu arada top lum sa l, eko­

n om ik  o lg u la r m eydana g e lm e k te d ir . .. B un la r h îç de u y ­

durm a  değ il, gerçekten v a rd ır .

DEL /  U ydu rm a d ır dem iyo ru m . V a r lık la r ın ı kabu l ed iyo­

ru m , ayrıca ben T ü rk iye 'ye  g itm ed iğ im e  göre, siz on la rı 

benden daha iy i b iliy o rs u n u z ... Ben yalnızca bu o lg u la r 

o lm a d ığ ım  düşünüyorum . «Başka şeyler» de va r Ne ol - 

d u k la n n ı k e s in lik le  söyleyem em . T ü rk iye 'd e n  daha iy i ta­

n ıd ığ ım  başka b ir  ü lkey i ö rne k  g ö s te re b ilir im : Kanada 'yı. 

Orada da ekon o m ik  ve k ü ltü re l alanda « ez ild ik le r in d en » , 

« söm ü rü ldü k le rin d en »  yakınan  b irç o k  sinem acı va r. O y­

sa d u ru m , d e d ik le r i g ib i değ il. O n la rın  da yak ınm ak ta  

h ak lı o ld u k la rı b ir ta k ım  kesin o lg u la r va r. Am a buna pa­

ra le l o la ra k  bu d u ru m u n  aşıladığı ru h b ilim s e l b ir  hava ve 

karşı karşıya  b u lu n d u k la rı güç lük le re  b îr  çeşit boyun eğ - 

me, o n la rın  yaratm a o la n a k la rın ı o rtadan  k a ld ır ıy o r. B il­

m em  T ü rk iye 'd e  de d u ru m  aynı m ı, bana az çok aynıym ış 

g ib i g e liyo r, ama y ine  te k ra r lıy o ru m , sîzde d u ru m  daha 

k ö tü , çünkü her şeye k a rş ılık  Kanada'da b ir  şeyler y a p ­

maya b a ş lıyo rla r, yapm a o la n a k la rın a  sahip o lm aya b a ş ­

lıy o r la r . Am a, bu o la nak la rı kend i g üç le riy le  elde e tt i le r , 

gençlerden k u ru lu  küçük  b ir  a z ın lık  bu o la nak la rı kendi 

ke nd ile rin e  kazand ırd ı.

I. D /  M . M o u lle t, siz de bu konudak i g ö rü ş le rin iz i aç ık ­

la r m ısınız?

M o u lle t /  Ancak ik i T ü rk  f i lm i g ö rd ü m : İsm a il M e tin 'in  

f i lm in i ,  zaten adı da aslında İsm a il M e tin  değ il. ( İ .D /M e ­

tin  E rksan) B e rlin  f i l im  şenliğ inde en büyük  ödü lü  kaza­

nan f i lm in i  gördüm . O yle sanıyo rum  k i, bu eser T ü rk i­

ye 'de de b eğen ilm iş ti, değil m i?

I. D. /  Evet beğen ild i, İyi b ir  f i l îm  o lduğu kabu l e d il­

d i, s ık  sık sözü e d ild i ya da e le ş t ir i ld i. . .  Am a e kon o m ik  

yönden ve iş le tm e a lanında bu fi lm e  epey g üç lü k  ç ık a r ı l­

d ı . . .  Y ap ım cısına  ve film e . Başka f i l im le r  g ib i, bu da 

ancak b irç o k  g ü ç lü k le rin  ve enge lle rin  üstesinden g e ld ik ­

ten sonra B e rlin 'e  g ön d e rile b ild i ve başka şen lik le rde  gös­

te r ile b ild i. H üküm e t b ile , bu çeşit f i 1 im le r i engellem ek, 

y u r t d ışına g ö n d e rilm e le rin i ya da u lus la rarası ya rışm a la ­

ra k a tılm a la rın ı ba lta lam ak iç in  akla gelebilecek her güç­

lüğü çıkarm aya gayret ed iyo r. M . Erksan da aynı d u ru m ­

da ka ld ı. Büyük güç lük le rden  sonra f i lm i B e rlin 'e  ge tire ­

b ild ile r .

M  /  Bu f i lm  T ü rk iy e 'n in  top lum sa l ge rçek le rin i yansıttığ ı 

iç in  m i yoksa T ü rk  S inem asının iç neden leri yüzünden m i, 

yani ortaya bağım sız s inem acıla rın  çıkm asından  k o rk u l - 

duğu İç in  m i böyle d av ra n ılıyo r?

I. D /  T ü rk  to p lu m u  öyle  b ir  du rum da  kİ onu tasv ir e t ­

m ek İsterseniz -O n a t K u tla r 'ı ö rne k  g ö s te r iy o ru m - ş id ­

d e t li,  hattâ  d eneb ilirse  patlayıc ı f i lm le r  yapm anız g e re ­

k iy o r . . .  Tab iî buna engel o lm aya ça lış ıyo rla r.

M /  Öyleyse, bu ya ln ızca sinema İle i lg ili b îr  sorun de­

ğ il, ama genel o la ra k  sanatla i lg i l i .  Edebiyat a lanında da
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d u ru m  aynı. Demek ki sizde sinem a, bazı Güney A m erika  

ü lke le rin d e  ya da A vrupa ü lke le rin d e  o lduğu g ib i b e lir li 

b üyük  k u ru m la rın , Ö zellik le  büyü k  A m e rika n  d ağ ıtım c ı - 

la r ın ın  e linde  değ il! Bu ya ln ızca b ir  tu tu m  sorunu o lu yo r.

DEL. /  Bu du ru m d a , ben de Luc M o u lle t ile  aynı kanıda­

y ım  sa n ırım . Ç ünkü bu b ir  tu tu m  sorunuysa, Erksan ö r ­

neği de öyle  o lduğunu  gös te riyo r, o halde sansür davasına 

g e ld ik  d e m e k t ir . . .  Bu dâva hemen her yerde va r ama, 

T ü rk iye 'd e  daha ö nem li ve c idd î o lduğuna kuşku yok . Böy­

le o lunca sansüre rağm en kend in i ifade e tm ek gerek iyo r. 

T ru ffa u t: «Sansür y o k tu r !»  de rd î. Bu söz b ir  paradoks'- 

tu r. Ve b ü tün  p aradoks la rın  b ir  gerçek payı v a rd ır . Tab ii 

k i sansür v a rd ır ; ama buna k a rş ılık  sansür o lduğu halde 

b ir  şeyi ifade e tm ek o la n a k la rı da v a rd ır . Bu yönden sî­

ze Brezilya Sinem asını ö rne k  g ö s te re b ilir im , onun la  b îr  

ka rş ılaş tırm a  y a p a b ilir iz . Orada b üyü k  g ü ç lü k le r va r a • 

ma son y ılla rd a  B rez ilya 'da  çe ş itli e kon o m ik  ve p o li t ik  san­

sü rün  e linden k u rtu lm a y ı b ilen  b ir ta k ım  f i l im le r  y a p ı ld ı­

ğ ın ı görüyoruz. Demek kî ka rş ılaş tırm a m ız ı bu yöne çek­

m e liy iz  çünkü sinem asını tan ıd ığ ım  ü lke le r arasında T ü r­

k iye 'ye  en çok benzeyeni galiba Brezilya o lu yo r.

I. D /  Once M . M o u lle t'ye  cevap ve rm ek  is tiy o ru m : de­

d iğ in iz  g ib i bu tü rden  güç lü k le re  her sanat a lanında Tas­

la n ıyo r. Günüm üzde b ile  to p la tılan  k ita p la r , hapse a tılan  

ozan la r ve yazarla r va r. Ama bu a lan la rda  gözle g ö rü lü r 

b ir  ça rk  düzeni yo k , olsa olsa iflâ s  edinceye dek k ita p  

basan idea lis t y a y ım c ıla r va r. A yrıca  bu a lan la rda , g ü ç ­

lük le re  ve engellere k a rş ı lık , ü lke m iz in  koşu lla rın a  uygun 

düşen ö ze llik le  gerçekçi b ir  sanat anlayışına e r iş t ik  çünkü , 

y ine  te k ra r lıy o ru m , e konom ik  ve p o li t ik  b ask ıla r sinema 

a lan ındak i kadar ağ ır değ il. Ö te yandan, M . Delahaye, F. 

T ru ffa u t 'y u  Örnek ve rd i. Ben de ona J. D ouchet'y i ö rnek 

göstereceğim . Is tanbu ldak i açık  o tu ru m  sırasında J. Dou- 

chet: «Düzenler k u rm a k , a lda tm ak sinem anın  en k u l la ­

n ış lı a raç la rından  b ir id ir »  dedi ve kend i hesabına, tıp k ı 

B u n ue l'in  Ispanya'da f i l im  çe v ire b ilm e k  iç in  yaptığ ı g ib i, 

a lda tm aca lara  başvurm am ızı sağlık  ve rd i. Sîz bu konuda 

ne düşünüyorsunuz?

M /  O la b i l ir . . .  Bu da b îr  yo ld u r. Her İk i yanı hoşnut e- 

den f i l im le r ,  yan i ik iy ü z lü lü k  ederek d evrim c i b îr  îçer- 

liğ i o lan  geleneksel f i l im le r  çok ç e v r ilm iş t ir .  Ama bu yol 

propaganda açısından geniş sey irc i k it le le r i üstünde pek 

e tk i li  d e ğ ild ir ; bu tü rden  f i l im le r  se y irc ile r i y a n ı lta b il ir .  

Hele bu top lum cu  f i l im le r  b ir ta k ım  düşünce le ri yaym ak 

ve ile tm e k  amacı ile  çevrilm işse , a ldatm aca yo lu n u  s e ç ­

m ek, o la nak la rı az ıc ık  s ın ır la r . Bu arada sanatla p o lit ik a  

bağdaşab ilir mî bağdaşamaz m ı, bu da başka b ir  s o ru n - 

d u r. Ama her şeye k a rş ılık  insan, başkasından çok k e n ­

d is i iç in  de f i l im  çe v ire b ilir . J. L. G odard adında b îr  

Fransız sinem acısı v a rd ır . Fransa üstüne çev ird iğ i son f i l ­

me «M ade in U.S.A.» adın ı v e rd i. Bu da b ir  y o l! Öyle 

sanıyo rum  k i, T ü rk le r  ve Y u n a n lıla r  pek an laşam ıyorla r. 

T ü rk iye 'd e , Y u nan is tandak i yo k s u llu k  üstüne b ir  f i l im  ya­

pılsa  göste rilm esine  iz in  v e r il ir ,  değil m i?

I. D. /  H ayır d iyeceğim  g e liy o r. ..  B irkaç  y ıl Önce «A leksi 

Zorba» ve «H aydari Kam pı»  adlı Yunan ro m an la rın ın  

T ü rk iye 'd e  yayım lanm ası güç o ld u . A yrıca  sinem a, in ­

sancıl b ir  amaçla da olsa u lus la r a rasındaki d ü ş m a n lık ­

tan ne ö lçüde y a ra r la n a b ilir , b ilm e m ...

DEL /  Size b ir  soru so raca ğ ım ... Kazan'ın  çe v ird iğ i « A - 

m e rika »  f i lm in in  b ir  b ö lüm ü  galiba T ü rk iy e 'd e  ç e v r ild i. 

Kazan'ın  ka rş ılaş tığ ı g üç lü k le ri siz de duydunuz m u? Bu 

konuda bana a n la tıla n la r s iz in  az önce sö y le d ik le r in iz i doğ­

ru lu y o r. İstanbu l lim a n ın d a k i sefa le ti göstereceğinden k o r­

ku lduğu  iç in  bu sahneleri çekerken kend is ine  büyük  güç­

lü k le r  ç ıka rıld ığ ın d a n  söz ed iyo r Kazan. Onu göz a ltında  

tu tacak ik i adam d ik m iş le r yanına ve hep; «şunu y a p ­

m a lı, bunu yapm am a lı»  g ib is inden  ak ıl v e rm iş le r .. .  So­

nunda da b ir  sürü  can s ık ıc ı şeylerle tehd it e tm iş le r. Hü­

küm et onu koruyam ayacağını b ild irm iş . B elk i de k o r u ­

m ak is te m iy o rla rd ı? .. Kazan da Is tanbu lu  te rke tm e k  z o ­

runda  k a lm ış ...

I. D /  Bu sahne lerin  hangi ta r ih te  ç e v rild iğ in i h a t ı r la m ı­

yo rum .

DEL /  1960 'dan sonraydı.
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I. D /  G örüyor m usunuz, 1960 'dan Öncesi en kö tü  y ı l la r ­

d ı. Ama 60 'dan  sonra, devrim den  sonra h iç  b ir  şey de­

ğ işm ed i, g id iş y ine aynı. Dış görünüşün değişm esine k a r­

ş ılık  aynı ça rk  düzeni devam e d iy o r .. .  Hem Kazan'la i l ­

g ili o la ra k  sö y le d ik le r in iz , T ü rk  S inem acıla rın ı ezen aynı 

g ü ç lü k le rin  b ir  sonucu o la b il ir ;  o s ıra la rda  neler o lup  

b it t iğ in i İyîce b ilm iy o ru m .. .

DEL /  Bu konuda T ü rk iye  ya ln ız  sayılm az. Ö rneğ in  Doğu 

A lm anya 'da Çek f i l im le r i yasaklandı, M ilos  F o rm an 'ın  fi 

Üm leri yasaklandı, Fransız f i lm i,  « H irosh im a  M on A m our»  

yasaklandı, b irç o k  Polonya f i l im le r i  yasaklandı. Bu du 

rum  orada çok f i lm in  göste rilm ed iğ ine  b ir  Ö rn e k tir ...

M  /  N erede?!..

DEL /  Doğu A lm an ya 'd a ...

D. Peron /  Ö rneğ in  M ıs ır 'd a  da, o ran ın  insan ları ve t u ­

r is t le r  sokaktak i ço cuk la rın  resm in i çekem ezler, yasaktır. 

Oysa M ıs ır 'd a  h a lk ın  se fa le tin i o rtadan  k a ld ırm a k  konu ­

sunda büyü k  ile rlem e le r o ldu  ama, h üküm e t, yabancıla rın  

bunun fa rk ın a  va rm am a la rından  k o rk u y o r. Am a h as ta lık ­

la rı saklam akla on lara  derm an bulunm az.

M . /  T ü rk iye 'd e  p o lit ik a  a lanında b ir  m uha le fe t va r m ı?

İ. D /  D em o kra tik  g üç le rin  m uha le fe ti m i dem ek is t iy o r­

sunuz? (L . M . /  Evet)

I. D /  Bugünlerde doğmaya başlayan b ir  m uha le fe t var. 

1965 'den bu yana M eclis te  i lk  o la ra k  b ir  Sosyalist Partis i 

va r. Top lum sa l uyanış, yeni b ir  to p lu m , yeni b ir  sanat 

(ö z e llik le  yeni b ir  s inem a) ya ratm a m ücadelesi T ü rk iy e '­

de b irb ir in e  para le l o lan  ik i o lg u d u r . ..  Ve T ü rk  S inem a­

teği de rg is in in  (Y e n i S inem a) adın ı anarak d iyeceğim  ki 

T ü rk  Sineması kend ine  özgü yo lu  ve özgürlüğü yeni b ir  

to p lum un  ku ru luşunda  b u la ca k tır .

M /  D em o kra tik  g rup la  yeni s inem acıla r arasında bağlar 

var m ı?

I. D /  Doğrudan doğruya yok  ama k a p ita lis t baskıya ka r­

şı başka ld ırm a k ta n  ile r i gelen b ir  p a ra le llik  v a r, is te r is­

temez.

M. /  Sanat h a re ke tin in  yayılm asın ı ko la y la ş tırm a k  iç in  

p o li t ik  hareketle  sanat hareke ti arasında daha e lle  tu tu  - 

lu r  İ l iş k ile r  o la b ilir  bİ?

I. D /  D e m o kra tik  g rup , ya ln ız  T ü rk iy e  İşçi P a rtis i değil 

ama büyüm ekte  o lan  b ü tün  canlı güç le r is te r İstemez bu 

yeni sanattan ya n a d ır la r, gelişm esi iç in  e lle rinden  geleni 

y a p ıy o r la r ; ama y e te r li değ il, çü n kü , yap ım  ş irk e t le r in i ve 

k a p ita lis t baskıyı y ine  h a tırla ta cağ ım , bu ko rku n ç  ça rk  

dönm eye devam e d iy o r .. .  O nu değ iş tirecek güçde b ir  po­

l i t ik  hareket yo k  henüz o r ta lık ta . . .

DEL /  H er günkü  T ü rk  f i l im le r in in  ve A m e rika n  f i I im le ­

r in in  d ış ında  başka yabancı f i l im le r  de g ö s te r iliy o r m u?

İ. D /  Evet, çok g ö s te riliy o r. Az önce bunun  iç in  sözünü­

zü kesm ek is te d im , çünkü  b izde ya ln ız  A m e rika n  f i l im le ­

r i  g ö s te r ilm iy o r .. .  Son zam anlarda, geç de o lsa, gerek

Sİnem atek'de gerek başka ye rle rde  b irç o k  iyi yabancı f i ­

lim  g ö s te r ild i. . .  Ama piyasaya g e tir ile n  f i l im le r  gene llik le  

kö tü  A m erikan  ya da A vrupa f İ l im le r id ir .  İy i A m erikan  

f i lm i olsa buna kim se ses ç ıka rm a ya ca k ... A yrıca  ateşli 

genç sinem acıla rı kand ıran , yum uşatan ya da h a lk ın  bu 

çeşit sinema isteğine ve böyle yapm akla  işe başlam ak ge­

rek tiğ in e  on la rı inand ırm aya  çalışan T ü rk  f i lm i ya p ım ­

c ıla rı da var

DEL. /  İşte burada işin ru h b ilim se l yanına değ in iyo ruz, 

çünkü , bu genç sinem acıla r k a n d ır ılm a k  is tem iyo rla rsa , 

iç le rinden  h iç b ir i  bunu kabu llenm iyo rsa , on la ra  isten ilen  

çeşitten kö tü  f i l im  y a p tırtı la m a z . B îr insanı, yapm ak iste­

m ediğ i f i l im le r i çevirm eğe asla zorlayam azsınız. Bu yola 

sapm aktansa h iç  b ir  şey yapm am ayı yeğ liyo rla rsa  g e re k ­

tiğ i kadar bek lem ek, haz ırlanm ak g e re k ir; bu şek ilde  za­

manı gelince - İsten irse M o u lle t 'n in  sözünü e ttiğ i ku rnaz­

lık la ra  ve ik iyü z lü lü ğ e  de başvura rak - b ir  şeyler yapm ayı 

kabul e tm em ek onlara  düşer. Hem sinem ayla uğraşm aktan 

vazgeçerek de bu ça rk tan  k u r t u I unabîi ir . Ama insan b ir  

kez sinema yapm aya başladı mı kend i kend ine  şöyle de­

mesi çok o lağand ır: «Bu mesleği b ıra k ırsa m , herkes g ib i 

b ir  büroda m aaşlı çalışm aya başlayacağım .» Sonunda i s ­

tenen şekilde  o lm asa b ile  y ine  sinem a yapm aya devam 

e d iliy o r

Aslında s inem acın ın  d u ru m u  azıc ık  G oda rd 'ın  dediği 

g ib i o lm a lı; « F ilim  yapamazsam te levizyonda ç a lış ır ım ; 

te levizyonda çalışam azsam  gazeteler iç in  rö p o r ta jla r  yapa­

r ım ; onu da yapamazsam e lim e  ka lem i kâğıd ı a lı r  yazı ya­

z a r ım .. .»  Bence daha da ile r i g itm e li: «Eğer e lim e  ka le­

m i a lıp  is te d iğ im i yazamazsam kend im e başka b ir  meslek 

s e ç e rim ...»  dem e li. Böyle düşünm ek, gereken süre b o ­

yunca b îr  şeyler hazırlam aya, fırs a tı gelince piyasaya ç ık ­

maya ve parsayı top lam aya engel değ il! Bu b ir  s tra te ji, 

ta k t ik  so run u d ur. Pes e tm ek istem eyen, ne o lu rsa  o lsun 

e tm eyecektir. Bana eninde sonunda geleneksel yapım cı - 

la rla  çalışan b ir in i ö rne k  ve rirsen iz  size d e rim  k i, eğer 

gerçekten on la rla  ça lışm ak istem em iş o lsayd ı, ça lışm azdı.

Dâva şu Eğer sinem a, gerçek le ri yansıtm aya yarayan 

b îr  ifade aracı o la ra k  ele a lın ıyo rsa , her alanda -d iy e lim  

k i p o li t ik  ve a r t is t ik  a lan larda - her şeyi ye rinden  o y n a t­

ması ge rek tiğ i düşünü lüyorsa , o  zaman bu m eslekte gö - 

n ü llü  b ir  savaşçı anlayışına sahip o lm a k  g e re k ir. Bu du - 

rum da ik i ş ık tan  b ir i :  insan ya bu anlayışa s a h ip tir  ya da 

d e ğ ild ir , isteyen anlayışa sahip  o la c a k tır  ve her alanda 

g önü llü  asker g ib i, savaşçı g ib i dav ra n a cak tır. Böylece 

yapm ak is tem ediğ i f i l im le r i  çev irm eye zo rlayam ayacaklar 

onu. Demek kİ sorun şu o lu y o r: T ü rk iye 'd e  p o lit ik a  ve s i­

nema a lanında kaç tane gön ü llü  v a rd ır  ve kaç tane o la ­

b il i r ?  Ote yandan S traub  A lm anya 'da  b ir  g önü llünün  n e ­

le r yapabileceğine iy i b ir  ö rne k  o lm u ş tu r l S tra u b  1958 

den bu yana A lm a n ya 'd a d ır; 1954 'den  ka lan b ir  tasarıyı 

ge rçek leş tirm ek  iç in  g e lm iş ti bu raya ; ş im d i 1967 'dey iz , 

Bach üstüne çevrilecek o lan bu f i lm i hâlâ yapam adı. Ona 

hep engel o ld u la r! Uzun - m e tra jlı b ir  f i l im  çe v irm e k  is ted i, 

yapam adı. Ş im d ilik  k ısa -m e tra jlı b îr  f i l im  y a p tı. Eser çok 

pahalıya m alo lm ayacağı iç in  b irk a ç  y ıld an  bu yana ordan 

burdan  borç  para a d lıy o rd u ; böylece is ted iğ i g ib î, s e r ­

bestçe, p o litik a y la  i lg i l i  b ir  k ısa -m e tra j ya p tı. Başarı: 5 ı-
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f ı r !  F ilin i ezd ile r! O da gerek tiğ i kadar bek led i, ona ya­

p ılab ilecek  bü tün  te k lif le r i re dd e tti, - çünkü o isteseydi, 

ona te k lif te  b u lu n u r la rd ı! ve ik in c i p o li t ik  f i lm i o lan 

Nicht Versöhnt'ü çev irm ek iç in  ge rek tiğ i kadar sa b re tti, 

bek led i. A lm anya 'da  kim se onun yapım  g id e r le r in i ka rş ı­

lamayacağı iç in  bek led i. Sonunda Bach'la i lg ili f i l im  hâlâ 

çe v rilm e d i, S traub da 12 y ıldan  bu yana sinema yapm ak 

isted iğ i halde bugüne dek ya ln ız  b ir i  k ısa -m e tra jlı b ir i  de 

o rta -m e tra jlı topu topu ik i f i l im  y a p tı; o b ir  g ö n ü llü d ü r, 

savaşçıdır, hoşuna gidenden başka şey yapm ayı reddeder. 

S orum uz şu acaba T ü rk iye 'd e  bu te h lik e le r i göze a lm a­

ya k a ra r lı b ir is i va r m ı? .. M eslek hayatın ı böylesine teh­

likeye atm aya ka ra rlı b ir is i? . . Am a geçim i sinema a lan ın ­

da sağlam ak İçin sinem a yapm ak is ten iyo rsa , o  zaman 

h iç  üstünde durm aya değmez, ih tiya c ın ız  o lan  sinemaya 

asla kavuşam azsınız!

I. D. /  M . M ou lle t'de n  bu konuda ne düşündüğünü sorm a­

dan önce, M . S traub 'un  davran ış ın ın  ne g ib i sonuçlar do ­

ğurduğunu  size soracağım . Acaba A lm anya 'da  M . S tra u b '­

un f i l îm le r in i ben im sed ile r m i sonunda?

DEL /  M . S traub 'un  ve ona ya rd ım  eden b irk a ç  k iş in in  

(ç ü n k ü  insan böyle  hareke t e tt i m i sonunda ona ya rd ım  

eden çok ç ık ıy o r )  dav ran ış ın ın  sonucunda Machorka-M uff 

ve Nicht Versöhnt f î l im le r i k e n d ile r in i kabu l e t t ird ile r ;  

S traub 'u  h ırp a la m a k  isteyenlere k a rş ı lık  so lcu la r da da­

h il f i lm i h iç  tu tm ayan la ra  k a rş ılık , yo k  o lm aya m ahkûm  

e d ild iğ i iç in  onu ya km ak ! is teyen lere  k a rş ılık  f i l im le r  y i­

ne de ke n d ile r in i kabu l e tt ird ile r !  Bu karşı ç ıkm a la r ne­

redeyse pof i tîka-d ışı nedenler yüzündend i, çünkü  kö tü  o l­

duğunu hattâ  1896 'dan bu yana çevrilen  en kö tü  f i l im  

o lduğunu  d üşü n d ük le ri b ir  eseri seyretm ek güçle rine  g i­

d iy o rd u !..  A yrıca  S traub  bu tu tu m u y la  b ir  yo l açm ış o l­

du , tıp k ı G oda rd 'ın  Fransa'da yap tığ ı g ib i, ama G odard 

aynı zamanda dış ü lke le r iç in  de aynı işi yapm ış o ldu  

- dün S ko lim o vsk i bana bunu sö y lü yo rd u : «B iz  az çok 

G o da rd 'ın  sayesinde f i l im  ç e v ire b ild ik »  d iy o rd u -  S traub 

yo l a ç tı, onun a rd ından  b ir  sürü  genç kısa -m etra j f i l im le r

ç e v ird ile r. Bütün bu f i l im le r  p iyasadaki s inem acıla r ta ra ­

fınd a n , sanatı çok yan lış  b ir  görüş açısından yo rum la ya n ­

la r ta ra fından  re dd e d ild i. Bu gençler başka yol tu tm a d ıla r. 

Sinema m esleğine g irm e d ile r. İk in c i, üçüncü kısa -m etra j 

f i l îm le r in i çev irm eyi dened ile r S traub  e linden ge ld iğ in ­

ce on lara  yol açmaya ça lış ıyo r ve sonunda iş le r daha ko­

lay laş ıyo r ve ko laylaşacak! Bu ça lışm a düzeni ü rü n le r in i 

verm eye başladı. Ote yandan i lk  kez S traub 'un  ya p tığ ın ı, 

yani doğrudan doğruya seslendirm e iş in i ş im d i b irç o k  A l­

man sinem acısı da ya p ıyo r - bu aslında çok ö n e m lid ir ; İn­

sana kü çük  b ir  a y rın tıy m ış  g ib i ge liyo r ama seslend irm e­

n in  bu şekli gerçeği ve rm en in  en m ükem m el y o lu d u r -  ay­

rıca  başka a lan larda da çok şey değ iş iyor. Demek S tra u b '­

un tu tu m u n un  ne den li e tk i li  o lduğu  som ut sonuçlarla  gö­

rü lü yo r.

M . /  A lış ılage lm iş  T ü rk  sinem a ö lç ü le ri İçinde f i l im  yap­

m aktansa h iç  sinem a yapm am ayı söyleyen Delahaye ile  ay­

nı görüşte  o lm a d ığ ım ı b e lir tm e k  is te r im . Ç ünkü, eğer 

bü tün  g ön ü llü le r, öncü le r geleneksel sinem anın  önem li ye r­

le r in i e lle r in e  g eç irir le rse  d u ru m u  a ltü s t e d e b ilir le r . Az

sonra o r ta lık ta  k im se  ka lm ayınca geleneksel f i l im le r  ç e ­

v irm e y i re d d e d e b ilir le r, böylece rekabet o rtadan  k a lk a r ve 

sinem a o n la rı izlem eye zo run lu  k a lır .  O la y la r böyle  an­

la ttığ ım  g ib i gözle g ö rü lü r şek ilde  gelişm ez ama, bu gü - 

cün e tk is i a ltında  b ir  d e ğ iş ik lik  o lu r . O te yandan, zaten 

T ü rk le r in  de Y u n a n lıla r ın  da bu yüzy ıl iç inde  başvu rd u k­

la rı b ir  yo l v a r: o  da geçici sü rey le  y u r t  d ış ına  ç ık m a k ; 

tıp k ı Yugoslavya'da Fransa üstüne b ir  f i l im  çeviren  Au-

tan t-L a ra 'n ın  yaptığ ı g ib i. T ü rk iy e 'n in  gerçek le ri üstüne 

yabancı b îr  ü lkede f i l im  ç e v r ile b il ir  b öy le lik le  f i lm in  re k ­

lâm ı da, yabancı s e y irc ile r i de o lu r , bu d u ru m  T ü rk iye 'd e  

b ir ta k ım  şeyle rin  değişm esin i sağlar. B ir  ik i f i l im  iç in  bu 

yo la b a ş v u ru la b ilir ; ta b ii g e rçe k lik te n  yana eser az çok 

za rar g ö rü r ama buna da çare b u lu n u r, çünkü  T ü rk iy e '­

n in  çevresinde T ü rk iye 'ye  çok benzeyen y e rle r va r (öze l­

l ik le  T ü rk iy e 'n in  çok  yak ın ında  o lu p  da başka ü lke le re  

a it ada ları düşü n ü yo ru m ; konuşulan d il başka o lm asına



k a rş ılık  yaşayış, â de tle r T ü rk le r in k in e  b en ze r). Bu b ir  

o la n a k tır  ve şunu da unu tm aya lım  k i, E. Kazan İs tanbu l'da  

doğm uştu . T ü rk iye  üstüne b îr  f i l im  çevirm eğe ka lk ış ınca  

bunun a ltından  k a lk a b ild i, çünkü  A m erika  endüstris inden  

y a ra rla n d ı, ü s te lik  T ü rk iye 'd e  ça lış tı.

DEL /  Kazan konusunda şunu b e lir tm e k  is te r im , o asla 

H o llyw ood 'da  ça lışm ad ı. G ençliğ inde sinem ayı H o llyw ood '- 

da öğrend i ama, o o rtam da  ça lışm adan A m e rika n  e n d ü s tr i­

si iç inde f i l im  yapm ayı başard ı. M o u lle t 'n in  y u rtta n  u z a k ­

laşma örneği çok ye rinde . Benim  d ed iğ im in , yani f i lm in  

y u r t d ışına  ç ık a rılm a s ın ın  devam ı o lu y o r böylece. Oncü - 

le r in , g ö n ü llü le r in  sinem a piyasasında ö nem li y e r le r i ele 

g eç irm e le ri, sonra sinem a e n d ü s tr is in i içerden d ön ü ş tü r­

m e le ri düşüncesi çok  doğru , tu tk u lu , ilg inç , ç e k ic id ir  ha t­

tâ Öylesine çekic i k i te h lik e li b ile  o la b il ir i  Ç ünkü bun la r 

öne m li ye rle re  geç tile r m i is te r istem ez ka rş ıla rına  b ir ta ­

k ım  e ğ in im le r ç ıkacak ; sözü geçen öncü le r bu eğ in im le re  

ka p ılm a k tan  k e n d ile r in i a lıkoya b ile ce k le r m i, b ü tün  da­

va burada ; ya da bu görevle re  gelince ne süre boyunca 

öncü ka lab ilecek le r?  B elk i dayanacaklar. Bu düşünce yan­

l ış t ı r  d em iyo ru m , d o ğ ru d u r ama bana az ıc ık  ku ram sa lm ış  

g ib i ge liyo r. Luc M o u lle t 'n in  ve rd iğ i ö rne k  «Tu ne tueras 

p o in t»  adlı f i l îm d ir ;  onu Fransa'da çe v irm en in  yo lu  yo k ­

tu , bu yüzden Autan t-Lara  Yugoslavya'da ç a lış t ı . . .  Au • 

tant-Lara Fransa'ya dönünce f i l im  yasaklandı. Am a bazı 

k e s in tile r yaparak oynatm a izn in i v e rd ile r. F ilm in  bugün­

kü kopyası çok h ırp a la n m ış tır . (Ş im d i oyna tılm asına  izin 

ve rilen  bu f i lm in  13 yerden kes ilm iş  o lduğunu  b e l ir t i r im . )

İ. D. /  Size sözünü e ttiğ im  a ç ık  o tu ru m  sırasında M . Dou- 

chet, ordan burdan  b o rç  para top layarak çok s ın ır lı  m alî 

o lanak la rla  «Tous les garçons s 'appe llen t P a trick»  ad lı f i l ­

m in i çev ireb ilen  J. L. G odard 'ı ö rne k  g ö s te rd i.. . K uşku­

suz çok  iy i b îr  Ö rnekti bu ama m a lî o la n a k la r bu lununca 

g ü ç lü k le r o rtadan  ka lkm ış  o lm u y o r. Size, dem in  söy led ik ­

le r in iz in  aksine, sa lt ulusal b îr  sinem a yapan başka b ir  

T ü rk  s inem acısından, Duygu S ağıroğ lu 'ndan söz açacağım. 

D. Sağıroğlu evrensel b ir  sinem a yapm ak is tem ed iğ in i, 

çünkü am acın ın , kend in i dünya sinem asına kabu l e t t i r ­

m ek o lm a d ığ ın ı, ü lkes indek i bozuk düzeni d eğ iş tirm e k  is­

ted iğ in i sö y le d i... Oden ( tâ v iz )  verm eden b ir l ik te  çalışa­

b ileceği b îr  yapım cı bu ld u . Öncü b ir  f i l im  ya p tı. Bu ese­

r i  hemen ya sak la d ıla r. M ahkem eye v e rd ile r. Y a p ı ld ığ ın ­

dan bu yana f i lm i harcayıp  d u ru y o r la r .

DEL /  A d ım  and ığ ın ız  bu genç s inem acın ın  düşüncesin i 

ele a lıyo ru m : «evrensel sinem a yapm ak is te m iyo ru m ,

şim di, ü lkem de b e lli b ir  işe yarayacak b ir  f i l im  yapm ak 

is tiy o ru m »  d iy o r. Bence eğer bu f i l im  gerçekten bu ö lç ü t­

lere sahipse, T ü rk iy e 'n in  ge rçe k le rin i yansıtıyo rsa , bu ü l­

kede İşe ya rıyo rsa  bu f i l îm  «evrensel» o la c a k tır . Evrensel 

değilse T ü rk iye 'ye  b ir  ya ra rı d oku n m a yaca k tır. Evrensel 

o lunca b e lk i b ir  çözüm  yo lu  v a rd ır ;  S tra u b 'u n  ded iğ i g ib i 

f i lm i yabancı ü lke le re  g ö tü rm e k , orada göste rm ek b ir  çö­

züm  yo lu  o la b il ir ;  « N îch t VersÖhnt» az ıc ık  Fransa saye­

sinde ke nd in i A lm anya 'da  kabu l e t t i r d i . . .  F ilm in  yabancı 

ü lke le rd e  yankı uyand ırm asın ı sağlam ak, onu h er yerde 

gösterm ek gerek; eser gerçekten iy iyse , eğer herkes b ir ­

ta k ım  T ü rk  so run la rı a rac ılığ ıy la  başka so run la rı anlarsa 

-b ö y le  d iy o ru m  çünkü  başka so run la rı yansıtm adan b ir  

sorun işlenemez: eğer iy i iş lenm işse, tü m ü  b irb ir in e  bağ­

lıd ı r  - bu d u rum da  f i l im  ağır basar. Ve onu T ü rk iye 'd e  

yasaklam ak daha g ü ç le ş ir. .. Bu d u ru m  b ir  kez, ik î kez, üç 

kez te k ra rla n d ı m ı . . .  b e lk i iş in  sonunda her şeyi hep ya- 

saklayam azlar, hem ne de olsa her şey hep yasaklana ♦ 

m a z ... Böyle davranm akla  kö tü  du rum a  b ir  son ve rile cek­

t ir .  Ama bu sonu k o la y la ş tırm a k  g e re k ir; ç ık ış  y o lla r ın  - 

dan b ir i  b e lk i de budu r.

M . /  Şunu b e lir te y im  k i,  bugün dünyanın  o tuz, k ı r k  ü l­

kesinde böyle  b ir  ta rtışm a  yayım lanam az, dem ek k i T ü r­

k iye 'de , ö z e llik le  bazı a lan larda b e lli b ir  ö zgü rlü k  va r. 

Başka ü lke le re  göre daha iy i durum dasın ız .

İ. D. /  Evet, B ir çeşit Özgürlük va r, ö ze llik le  1960 'dan 

sonra, açık tan  açığa b ir  top lum cu  a k ım ın  va rlığ ı s ö y le ­

d ik le r in iz i d oğ ru luyo r. Y apım  ş irk e t le r in in  ya da k a p ita lis t 

ç ık a r la r ın  m a lî ça rk ına  doğrudan doğruya za ra rı doku n ­

m adıkça ü lkem izde  ö zgü rlü k  o lduğu söy le n e b ilir. Am a her 

şeye k a rş ılık  is te d iğ im iz i söylem eyi başarıyoruz.

DEL. /  M adem  k i is te d iğ in iz i söylem eyi başarıyorsunuz, 

öyleyse bu başlangıçtan ya ra rla n ıp  işe k o y u la b ilirs in iz . A- 

ç ık  o tu ru m la rd a , konuşm alarda başlayan bu iş in  sinem a­

da devam edememesi iç in  h iç  b ir  neden yo k  o rtada .

M . /  Hem, M u s so lin i'n in  yö n e tim i sırasında on y ıl kadar 

Ita lyan  sinema d erg ile r in de  yaşayan İta lyan  Y eni-G erçekçi- 

Iiğ i bu şekilde  doğm uştu r. A yrıca  şunu da h a tır la tm a k  is­

te r im : T ü rk iye 'd e  f i l im  yapm ak iç in  iy i b ir  m a lî o rtam  

va r çünkü b ir  f i l im  sîzde o rta lam a  30000  do la ra  m alo lu- 

y o r . . .  Demek Fransa ve A m e rika 'ya  göre T ü rk iye 'd e  d a ­

ha az m a lî z o r lu k la r  va r. Oyle sanıyo rum  k i p iyasanın d ı­

şında 30000  do la rdan  da ucuza f i l im  y a p ı la b ilir ,  değil 

m i?  Siz b e lk i de on y ıl önce F ransa 'n ın  iç inde  bu lunduğu 

durum dan  çok daha fazla ç ık ış  yo luna sahips in iz .

I D. /  M . Delahaye'in sözünü e ttiğ i özgü rlü k  konusunda, 

bu özgürlüğün b ü tü nü y le  dengesiz o lduğunu  b e lir tm e k  is­

te r im . B ir  şeyin ne zam an, nasıl sansür edileceği önceden 

k e s tir ile m iy o r b iz d e ...

DEL /  Ö zgü rlük  her zaman denges izd ir!..

M . /  Unlü b ir  sürgün örneği v a r ka rş ım ızda  Luis Bu- 

nuel. Onun m eslek hayatın ı düşünürsen iz , kend in i sürgün 

e tm ekle  b ir  insanın  ne şekilde  yu rduna  y a ra rlı o lab ileceği 

konusunda b ir  sü rü  ipucu e lde e de b ilirs in iz .

I. D. /  Evet ama Luis Bunuei yu rduna  dönm e olanağına 

k a v u ş tu ...

M . /  Gerçekten s iz in  de e loğ lunda ö lm üş b üyü k  b îr  oza­

n ın ız  va r! Am a ke r şeye k a rş ı lık  b ir  gün, tıp k ı Luis B u - 

n u e l'in  Ispanya'ya döndüğü g ib i, b ir  Nâzım  H ik m e t'in  de 

T ü rk iye 'ye  döneceğine in a n ıy o ru m ... Bu ne zam an o lu r , 

o rasın ı b ilem em , ama o lacak!

Çeviren : İtah Eroğlu
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Son ik i y ıl öncesine kadar u lus la ra rası yarışm a la ra  f i lm  

gönderm ekte  güç lük  çeken A lm an sinem asın ın  1966 da 

b e llibaş lı b ü tün  ya rışm a la ra  İlg inç  f i lm le r le  ka tılm ası göz* 

den kaçm ayacak b ir  o la yd ır. İ lk  bakış ta  b ir  ras lan tı so­

nucu g ib i görünen bu sıçram a aslında can lı, d in a m ik  ve 

her yönüyle  o lu m lu  b îr  top lu  davran ışın  gelişm e g ra fiğ i 

iç inde yer a lm a k ta d ır. «Bubis Kino» d iye a d la n d ırılan  

genç b ir  kuşağın böylece ortaya  ç ıkm a s ı, bugün iç in  A l­

m an sinem asında y ı l la rd ı r  süregelen te h like li buna lım ı a t­

latm aya yetecek güçte sayılmasa b ile  gerçekten um utve- 

r ic id ir .  1966 da A lm an s inem asının ya rışm a la rda  e lç iliğ in i 

yapan gençlerin  h iç b ir  f i lm i b ir  başyapıt d e ğ ild ir , şüp­

hesiz. Fakat o n la rın  ne kadar k iş il ik  sahib i, h ırs lı ,  b ilg il i 

b il in ç li ve zekî o ld u k la rın ı o rtaya  koyabilecek n ite lik te ­

d ir .  1966 y ı lı  iç inde  o n ik i genç re jis ö r ortaya ç ık m ış tır . 

«Bubis Kino» genel an lam ıy la  F ransız la rın  «Yeni Dalga» 

sından, İta lya , Çekoslavakya, Polonya s inem a la rın ın  yeni 

kuşağından a y rılm a k ta d ır  A lm an s inem asının gençleşme­

si sadece gençlerin  işbaşına geçm eleri o lm u ş tu r. Bu genç 

s inem acıla rın  çoğu düşünce b akım ından  aşırı d ev rim c i de­

ğ ild ir .  Ne k o n u la rı, ne de ko nu la rın ı İşleyiş ta rz la rı ça r­

pıcı b ir  y e n ilik  gös te rm em ekted ir. Kuşağın y e n iliğ i as lın ­

da değ iş ik  sayılm ayan b ir ta k ım  ko nu la rı ve so run la rı k i ­

şisel b irşe y le r ka ta ra k  sinemaya yeniden g e tirm e k , zaten 

va r o lan k lâs ik  k u ra m la rı « taze leş tirm ek»  çabasıyla aç ık ­

la n a b ilir .

Yeni A lm an s inem asının doğuşuyla i lg i li  i lk  gelişm e 1962 

Oberhausen F ilm  Festiva linde çoğu belge sinem acısı olan 

genç s inem acıla rın  b ir  o r ta k  b ild ir i  yay ın lam a la rına  ras- 

la r. Oberhausen f i lm  yarışm ası sırasında 26 genç sinemacı 

A lm an s inem asının aktüe l du ru m u n u  ağır b ir  d ille  e le ş tir­

m ekte, hatta  ö lü m ü n ü  h ayk ırm ak ta yd ı, bu b i ld ir i  İ lk  ba­

kış ta  sadece b ir  rek lâm  g ib i g ö rünm üştü . A rd ından  neler 

ç ıkab ileceğ in i k im se  düşünem İyordu . A lm an f i lm  ya p ım c ı­

ları yeni s inem acılara m uhtaç o lm a la rın a  rağmen bu genç­

le r in  b irşe y le r yapab ilecek le rine  İna n m ış la rd ı. Yalnızca 

kısa f i lm  yapan, a m a tö rlü k  İle p ro fe syon e llik  arasında b u ­

lun a n  gençlere f i lm  çe v irtm ek  zaten ekon o m ik  b ir  ç ık ­

maza g irm iş  yap ım cıla ra  pek çek ic i görünem ezd i. Ober- 

hausen 'li gençlerin  sözcülüğünü Alexander Kluge yap ıyo r­

du. Kluge h uku k  d ok to ruyd u . Edebiyat ve sinemaya ka r­

şı büyü k  ilg is i va rd ı. 1958 - 1959 y ılla rın d a  F r itz  Lang'ın  

yanında ça lışm ış tı. A lm an ya za rla rın ın  meydana g e t ird ik ­

le r i «G rup 47»  n in  üye le rindend i. K luge U lm 'da  b ir  sine­

ma o ku lu , 1964 de B e rlin 'de  genç kuşak yazarla rı edebi­

ya t ödü lünü  a ld ı. 1964 - 1966 y ıl la r ı arasında buradan 

sağladığı parayla a ltı kısa f i lm  ya p tı. Ç alışm aları Bonn 

h ü kü m e tin in  de d ik k a tin i çekecek, i lk  uzun f i lm i iç in  

3 00 .00 0  m a rk lık  b ir  devle t kred is inden  yararlanm asına 

yol açacaktı.

1962 -1 9 6 6  y ıl la r ı arasında O berhausen 'li gençler top lu  

o la ra k  b ir  v a r lık  gösterem edile r. Gerçi o zamandan bu ya­

na bazı k iş ise l ç ık ış la r  d ik k a ti çe km iş ti am m a, bun la ­

r ın  h iç b ir i A lm an s inem asının genel k r iz in i e tk ileyecek 

güçte sayılam azdı. Bu arada u lus la rarası en çok ünü olan 

f i lm  Herbert Vesely'nin Gençlik Y ılla rım ız ın  Ekmeği /  

Das Brot der Fruhen Jahre» id i. 1965 te A lm an sinem a­

s ın ın  y ı l l ık  yapım ı son yedi y ıl iç inde  benzerine Taslan­

m am ış b ir  dara lm a g ös te rm iş ti. Çevrilen f i lm le r in  k a lite ­

si çok d üşü k tü . Sinema pazarı ancak o rta k  ya p ım cıla rla  

e konom ik  destek le r b u la b iliy o rd u . Yugoslavya, Çekoslovak­

ya'ya da Ispanya'da çevrilen  «W estern» ta k lid i f i lm le r , 

H am burg  so kak la rın ı New Y o rk  d iye  gösteren po lis  f i lm ­

le r i A lm an s ine m a cıla rın ın  dış ü lke le rden  a lıc ıla r  b u l­

m ak yo lu n d ak i son çaba la rıyd ı. Gerçi bu f i lm le r in  dış 

sa tış la rından  sağlanan g e lir  küçüm senecek g ib i değ ild i am ­

ma, B onn'daki k ü ltü r  bakan lığ ı i lg i l i le r i  «Yeni Alman Sine­

ması» na u laşm ak İç in  bazı te d b îr le r düşünm ekten geri 

ka lm a d ıla r K ü ltü r  b akan lığ ın ın  bu konudaki i lk  önem li 

adım ı genç A lm an s inem acıla rı iç in  özel b ir  para fonu 

meydana getirm es i o ld u . Y ıld a  1 m ilyon  ile  2 m ilyon  

m a rk  arasında değişebilen bütçeye sahip b ir  ku ru lu ş  f i lm  

çe v irm e k  isteyen fa ka t sinem a piyasasından g erek li y a tı­

r ım ı sağlayamayan gençlere k red i ve recekti. K redi isteyen 

b ir  sinemacı e lin d ek i senaryo ve çek im  p lân ıy la  buraya 

b a ş v u ra b ilird i. A yrıca , önceden b ir  yapım cıy la  anlaşm ış
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o lm a k  da g ere k liyd i. Sinema e leş tirm e c ile rin d e n  ve bağım ­

sız s inem acıla rdan meydana gelen bu k red i isteği ince le­

n ir ,  uygun g örü lü rse  istek sahib ine  f i lm in  m a liye tin in  

aşağı yu ka rı ya rıs ı k re d i o la ra k  v e r il ird i.  Alexander Kluge, 

Vlado Kristi, Haro Senft, Edgar Reitz, Strobel - Tichawsky 

g ib i genç s inem acıla r uzun f i lm le r in i buradan sağ lad ık la rı 

pa ra la rla  ç e v ird ile r.

«Bubis Kino» nun öncü le rinden  U lrich  Schamoni ve V o lke r 

S ch le n d orff dev le t desteğinden y a ra rla n m a d ila r. Z ira  

f i lm le r in i bu k u ru lu şu n  işlem eye başlam asından önce çe­

v irm iş le rd i.  Ulrich Schamoni O  /  Es adlı i lk  uzun f i l ­

m in i çev irm ek iç in  kend ine  b ir  yapım cı a rarken otuz- 

sekiz yaşında, akar sahib i b ir  heyke ltraş la  an laşm ış tı. 

Zengin heyke ltraş, h iç b ir  d ağ ıtım  garan tis i o lm ayan bu 

fi lm e  y a tır ım  yaparken gözünü ka pa m ış tı. Fakat f i lm  ta­

m a m land ık tan  sonra dağ ıtım cı b u lm a k ta  güç lük  çe k ilm e ­

d i. D in a m ik  b ir  d ağ ıtım  ş irk e t in in , A tlas f i lm in  b ilg il i 

d ağ ıtım  p o litik a s ıy la  iy i d eğ e rlen d ir ile re k , yeni kuşağa 

ku şku lu  gözlerle  baka n lan  b iraz  o lsun ra h a tla ttı. Ayni 

gün le rde  Volker Schloendorff da i lk  uzun f i lm in i  ç e v ir iy o r­

du. O da M ü n ih 'li b îr  yap ım cıy ı p ro jes ine  ikna  e tm iş ti. 

S ch loendo rf'un  i lk  uzun f i lm i Genç Toerless /  Der Junge 

Toerless genç kuşağın v a rlığ ın ı daha b ir  duyurm aya  ye t­

t i.  S ch 'oe n d orff o lsun , Scham oni o lsun, geniş sey irc i k it le ­

le rine  de pekâlâ seslenebilen ve bu bakım dan  « tic a rî»  b ir  

n ite lik  de taşıyan f i lm le r iy le  V lado  K r is ti, J e a n -M a r ie  

S traub  g ib i h iç b ir  tâvize yanaşm ayarak m odern  b ir  b iç im ­

c i l ik  anlayışı iç inde  c ü re tli denem elere g irişen  çağdaşla­

rından  daha kolayca v a r lık la r ın ı kabu l e t t ird ile r .

Jean • M arie Straub'un «Barışm am ışlar/N icht Versöhnt» o l­

sun, K ristl'in «B ent/D er Damm» olsun d ağ ıtım c ıla rın a  

sa k la d ık la rı g e lir  açısından doyurucu  o lam am ış tı am m a, 

«O» ve «Genç Toerless» bu açıdan da m em nun edic i sa­

y ıla b il ird i.  U lrich  S cham on i'n in  a rdından Peter Schamoni 

«Tilk ileri Vurm ayın ız /  Schönzeit Für Füchse» ile , onun 

ardından da Alexander Kluge «Hikâyesi Olmayan Kız /  

Abschied Von Gestern» ile  i lk  uzun f i lm le r in i o rtaya  ko­

yacakla rd ı .

Ulrich Schamoni dö rd ü  de sinem acı o lan Schamoni kardeş­

le r in  en küçüğüdür. K ardeşle rin  en büyüğü V ik to r  

Schamoni g ene llik le  belge fi lm le r in d e  ve kısa film le rd e  

kam eracı o la ra k  ça lışm ak ta d ır. 1934 doğum lu  Peter 

Schamoni T ilk ile ri Vurm ayınız /  Schönzeit Für Füchse» 

y i çevirm eden önce y irm i kadar belge f i lm i ç e v irm iş tir . 

Sonra Thomas Schamoni g e lm e k te d ir. Onun da bazı ilg i çe­

k ic i belge f i lm le r i v a rd ır . Ulrich Schamoni'nin i lk  uzun 

f i lm i  «O» hatırlanacağı g ib i 1966 Cannes yarışm asına 

k a tı lm ış t ır .  F ilm  e v li l ik  d ışı i liş k i le r in i sü rd ü rü rk e n , bek­

lenm ed ik  b ir  sırada çocuk sahib i o lm a k  duru m u y la  ka r­

şılaşan genç b ir  ç if t in  serüveni üzerine k u ru lu d u r . H ikâ ­

ye daha çok genç ka d ın ın  görüş açısına uygun b ir  b iç im ­

de a n la tı lm a k ta d ır . Peter S cham on i'n in  f i lm i ise çağdaş 

A lm an  top lu m u n un  s ık ıc ı, b un a ltıc ı havası iç inde  ne 

y a p tık la r ım  b ilem eyen ik i gencin iç  dünyasını acı b ir  

h ic iv  n ite liğ i iç inde  verm eye ça lışm ak ta d ır. G ençlerin  iç in ­

de yaşad ık la rı çevreyle süregelen ça tışm a la rı, b o ş lu k la rı, 

anlamsızca ç ırp ın ış la r : ele a lın m ış tır . «O» ve « T ilk ile r i 

V u rm ay ın ız»  b ir ib ir in d e n  çok ayrı n ite lik le r i o lan  f i lm le r ­
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d ir .  «O» daha doğal, daha içten b ir  f i lm d ir .  Seyirc iye 

çok düşünce payı b ıra k m a m a k ta d ır. Ö tek is i daha d ü ­

şündü rücü , daha d e r in d ir . H er ik i f ilm d e  de genç 

S cham on i'le r kend i ku şak la rın ın  s o run la rın ı ince lem ekte­

d ir le r . Fakat Peter Schamoni so run la rına  daha aydın b îr 

gözle bakm aya ça lışm ak ta d ır.

«Genç Toerless'in senaryosu Robert Musil'in güçlü b ir  

rom anından  a lın m ış tır . F ilm  A vustu rya  - M acaris tan  m o­

n arş is in in  son çağlarında ya tılı b ir  o ku l ö ğ re n c ile r in in  ezi­

ci b ask ıla r ka rş ıs ındak i d u ru m la rın ı çeş itli y ö n le riy le  sar­

sıcı b ir  b iç im de  ele a lm a k ta d ır. F ilm  de konunun g e t ird i­

ği h ırç ın lık  ile  S ch lo n d o rff'u n  l i r ik  an la tım ı ilg inç  b îr  

çe lişm e ortaya ko ym ak ta d ır. Fransız as ıllı J e a n -M a rİe  

S tra u b 'u n  «Barışm am ışlar» ı soyut sinem a yo lunda c ü re t­

l i b ir  denem edir. Ne den li başarılı o lduğu ta rtışm a  gö­

tü re b il ir .  K a rm aka rış ık  m onta j düzeni ve çarpıc ı görün ­

tü le r in e  k a rş ılık , g e r ilim  ve oyun yö ne tim i açısından hay- 

Ji m onoton o lan f i lm ,  b ü tün  hata la rına  rağmen a lış ılan  

k a lıp la r ı zo rlad ığ ı İç in  ilg iy le  k a rş ıla n m ış tır . V lado  K rİs t 'in  

Bent /  Der Damm adlı f i lm i bazı A lm an  f i lm  e le ş tirm e ­

c ile r in e  göre J ea n -M a rie  Straub'un « B a r ış m a m ış la r ın ­

dan daha i lg in ç t ir .  K r is tl de soyut sinem a yapm ak tu t ­

kusunda  b ir  sana tç ıd ır. F ilm i ka rm a k a rış ık  b ir  m onta j 

düzen ine  s a h ip tir . K r İs t l'in  sinem a anlayışını kabu l e t­

m ek ya da e tm em ek, sevmek ya da sevm em ek, şüphesiz 

b ir  k iş ise l seçim  konusudur. Ancak, K r İs t l'in  bu an lay ı­

ş ın ı o lduğu g ib i kabu l e ttik te n  sonra «Bent» karşısında 

duygu lanm am ak im kân s ızd ır. F ilm , h a re ke tli, k o m ik  b îr  

b ikâ ye  üzerine  k u ru lu d u r.

Alexander Kluge genç sinem acıla rı desteklem e fonundan 

sağladığı parayla çevrd iğ i «Hikâyesi Olmayan Kız /  

Abschied Von Gestern» adlı f i lm in in  senaryosunu «Bİyogra- 

rafile r»  adlı k ita b ın da n  esin lenerek meydana g e t irm iş t ir .  

K luge, rom anında o lduğu g ib i, f ilm d e  de A lm anya 'y ı faş is t 

b ir  yöne tim  s is tem ine  götüren anlayışı ince lem ekte, bu 

ha ta la rın  nelere mal o lduğunu savaş sonrası A lm anyası- 

n ın  p o rtre s in i de ç izerek a ç ık la m a k ta d ır. F ilm  b ü tü n  bu 

e tken le rle  ez ilm iş , m ahvo lm uş b ir  genç ka d ın ın  u m u t­

suz öyküsünü ve rm e k te d ir. H ikâye a lış ılm ış  anlam da b ir  

ku ru luşa  ve gerilem e sahip d e ğ ild ir . K luge 'n in  sineması 

G odard 'dan, ö ze llik le  Godard'm «Hayatını Yaşamak /  

V ivre Sa Vie film in d e n  e tk ile r  ta ş ım a k ta d ır. Fakat, bü­

tün  bu ben ze rlik le re  rağm en «H ikâyesi O lm ayan Kız» 

tüm üy le  güçlü  b ir  ya p ıd ad ır. K luge f i lm iy le  1966 Vened ik 

u lus la ra rası ya rışm asın ın  özel ö dü lle r in de n  b ir in i  ka­

za nm ış tır.

K r is tl ve Jean - M arie  S traub  g ib i A lm anya 'da  şansını ara­

yan b ir  başka genç sinemacı da George Moorse'dur. Ro­

man yazarı, e leş tirm ec i ve ressam M oorse 1959 da M ü­

n ih 'e  ye rleşm iş , orada i lk  f i lm in i  ç e v irm iş tir . «İçeri Dışarı 

/  İnside O ut» adlı bu kısa f i lm i  s ü rre a lis t b ir  n ite lik te d ir .  

M oorse sonra H o llanda 'ya  g itm iş , orada çev ird iğ i b ir  kısa 

film d e n  sonra y ine  M ü n ih 'e  d ön m ü ştü r. Haro Senft, Hans 

Rolf Strobel, Heinz Tichawsky, Franz Josef Spieker, Edgar 

Reitz Alm an s inem asının «yen i»  le r i arasında d ik k a ti çe­

ke n le rd en d ir. Senft İ lk  defa 1964 M annhe im  f i lm  fes tiva ­

lin d e  ödü l kazanan « A u to -M o to »  adlı f i lm iy le  adın ı d u ­

yu rm u ş tu r. İ lk  uzun f i lm i «Meslek /  La Carrière» iş inde
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elde e ttiğ i b ü tün  başarıs ın ın  k iş ise l gücünden değ il, faka t 

n işan lıs ın ın  zengin babasınn g iz li desteğinden ge ld iğ in i an­

layan genç b ir  işçi ka rşım ıza  ç ık a rm a k ta d ır . Edgar Reitz'in 

sineması deneysel sinem a n ite liğ in d e d ir. Genç s inem acı, 

«Yem ek /  Mahlzeiten» adlı f ilm in d e  b ir  ka d ın ın  p o rtre ­

s in i ç izm ek ted ir. Son beş y ıl iç inde en çok u m u t veren 

Hans Rolf Strobel Heinz Tichawsky İk il is i s inem acılık  

se rüven le rin i y ü rü te b ilm e k  iç in  bu süreyi ısm arlam a f i lm ­

le r yapm akla  g e ç irm iş le rd ir. 1966 y ılı o rtas ında  devle tten 

para ya rd ım ı is te m iş le r, böylece «Boşanma /  Ehescheid­

ung» adlı b ir  f ilm e  baş la m ış la rd ır. Franz Josef S p ieker ve 

V lado  K r is tl devle t fonundan sağ lad ık la rı k re d ile r le  yeni 

f i lm le r in i meydana g e tirm iş le rd ir . B ir  süre Luch ino  Viscon- 

t i 'n in  de yanında ça lışan, A lm an sinem asın ın  başarılı gö­

rü n tü  yöne tm en lerinden  Roger Fritz «Kız /  Mädchen» adlı 

i lk  uzun f i lm in i geçen y ıl sonlarına  doğru  tam am larrM ştır.

«Bubis Kino» dan söz ederken ik i sinem acıya daha işaret 

e tm eden geçm eyelim  Hansjurgen Pohland ve W illi 

T rem p er... «Toby» adlı f i lm le  umutverici b ir  başlangıç 

yapan Pohland o zamandan beri ya p ım cılığ ı seçm iş, «M o­

dern A rt»  f i lm  ş irk e tin in  yapım  yöne tm en liğ in i üzerine a l­

m ış tır . R ejisörlüğe ancak 1966 y ı lı  iç inde  çe v ird iğ i «Kedi 

ve Fare /  Katz und Maus» ile  d ö n m e k te d ir. W illi Tremper 

deneysel sinema İle t ic a rî sinema arasında bocalayan b îr 

k iş id ir .  1962 de İlk  Önemli f i lm in i  o rtaya  ko ym u ş tu r: 

«Sonsuz Gece /  Endlose N ach t» ... F ilm  sis yüzünden 

B e rlin 'den  ka lkam ayan b ir  uçağın y o lcu la rın ı çeş itli d u ­

ru m la rıy la  ince lem ek ted ir. Fakat «Sonsuz Gece» n in  tica­

r î başarısızlığa uğram ası üzerine T rem per eski mesleği 

o lan gazeteciliğe d ö n m ü ştü r, b ir  re s im li derg iye  skanda l­

le r üzerine rö p o rta j yazmaya baş la m ış tır. T rem per kendi 

adına b ir  f i lm  yapım  ş irk e ti k u rm u ş tu r. Kendi adına çe­

v ird iğ i i lk  f i lm  «Playgirl» d ir .  T rem per burada B e rlin 'e  

gelen b r m anken kız ın  se rüven lerin i h ikâye e tm e k te d ir. 

A n la tım  b iç im i belgesel n ite lik te d ir . T rem per kam erasını 

s ırt la d ığ ı g ib i o la y la rın  geçtiğ i ye rle rde  ça lış m ış tır . Bu 

ça lışm a tarzı b ir  bakım a T re m p e r'in  ka rş ılaş tığ ı im kân ­

s ız lık la r ın  sonucudur. Z ira  h iç b ir  yerden k re d i bu lam a­

yan T rem per B e r lin 'd e k i Ufa s tüdyo la rına  başvurm uş, çe­

v ir im  m asra fla rı iç in  s tüdyodan o n ik i a y lık  b ir  k re d i is­

te m iş tir  A yrıca  ku lla n d ığ ı ham f i lm i a ltı a y lık  bonoyla 

a lm ış tır . O yuncu la rın  h iç b ir in e  para ödem em iş, on la ra  

f i lm in  piyasaya çıkm asından  sonra sağlanan g e lir  o ran ın ­

da ücret vereceğini vaad e tm iş tir . F ilm in  önceden hazır­

lanm ış b ir  senaryosu da y o k tu r. Anlatacağı h ikâyeyi ana 

h a tla rıy la  kafasında ku ran  T rem per, her akşam b ir  son­

ra k i günün p lâ n la rın ı ve d iya lo g la rın ı h a z ır la m ış tır . 

T re m p e r'in  gazetec ilik ten  gelm e el çabukluğu ve p ra tiğ i bu 

işi ra h a tlık la  halledeb ilm esine  y e tm iş tir . F ilm , b it t ik te n  

sonra T rem per dağ ıtım cı aram ış, fa ka t h iç b ir  d a ğ ıtım c ı­

dan o lu m lu  b ir  cevap a la m a m ış tır. Bunun üzerine  kendi 

başına f i lm in i dağıtm aya ka ra r v e rm iş t ir . B ir  hafta  iç in ­

de, sinem a sah ip le riy le  ku rduğu  i liş k i le r  sonucu yaptığ ı 

anga jm an la rın  sayısı 130 d u r. Her sinem a f i lm i 4 - 6  ha f­

ta gösterm ek gara n tis iy le  f i lm i is te m iş tir . F ilm  piyasaya 

ç ık t ık ta n  sonra büyük  b ir  t ic a rî başarı kazanm ış, sadece 

A lm anya 'da  b irb u ç u k  m ilyo n  d o la r g e lir  sağ lam ıştır.



A ltı y ıl kadar önce Shadow s/G o lge le r adlı b ir  f î lim , A -  

m e rikan  f i l im  yap ım cılığ ın d a  yeni b ir  önem li çağın aç ıl­

d ığ ın ı haber ve rd i. Aşağı yu ka rı on yönetm en, bu arada, 

az sayıda b ir  oyuncu to p lu lu ğu , sinem a yazarla rı, e le ş tir ­

m enler ve d a ğ ıtım c ıla r «yeni A m erikan  sinem ası» nı b il ­

d ire n  b ir  m anifesto  ya y ın la d ıla r. 30 ey lü l 19601. Bugün 

bu sinem a, n ite lik te n  çok n ice liğe, başarıdan çok deneye 

dayanan önem li y a p ıtla r ın ı o rtaya  koyuyo r. Dünyaya değ i­

ş ik  gözlerle  bakan, yeni görüş a ç ıla rı getiren  b ir  sinema 

bu.

Bu yeni sinema b e lir li b ir  b iç im d e  fo k lo r  sanatından ç ık ı­

yo r, b ir  halk sanatından meydana ge liyo r. Her tü rde  f i - 

lirn le r ya p ılıy o r, ş iirse l, an la tı, belgesel, v .b . ama tü m ü n ­

de de İk i ana ö ze llik  kend in i d u y u ru y o r: d ir i l ik  ve b ilg iç ­

liğe kaçm ayan b ir  ta v ır G ene llik le  a lıcı ku lla n m a k tan  ha­

bersiz gençler, e lle rin d e  16 m m . l ik  a lıc ıla rıy la  tic a ri yö­

netm en le rin  her tü r lü  özenden ırak  a lan la rına  g ir iy o r la r . 

A lış ılm a m ış  o lan ı, ga rip  o lanı g e t ir iy o r la r  sinemaya aşı- 

b ir  ta ş k ın lık la . K o n u la rın ın  gerçek özünü a ra ş tır ırke n  

yaygın m oda la r ya da para ta ra fından  bayağ ılaş tırılm ayan  

gözleri daim a açık . Kavgaları çağdaş A m erikan  to p lu m u y- 

la, bu top lum u  a la b ild iğ ine  e leştiren , yergi do lu  f i l im le r  

ya p ıyo rla r, i lk  anda akla gelen b ir  ya p ıt örneğ in  Jones 

M ekas'ın  Guns o f the T rees/A ğaç la rın  S ilâh la rı adlı f i lm i.  

16 m m . l ik  f i l im  k u lla n ıy o r la r , bu ya lnızca para yönün ­

den daha ucuza ç ıkm a k la  ka lm ayıp  y a p ıtla r ın ın  sert hava­

sına a lış ılm ış  35 m m . l ik  f il im d e n  daha uygun düşüyor. 

Bu hareke tin  başlangıcın ı şöyle b ir  ansım ak gerek, bu 

sana tç ıla r çok genç ve başlangıç iç in  çok y o ksu ld u la r, 

h a lk ta n d ıla r, ha lk  arasında uyuyo r, y iy iy o r  ve ç a lış ıy o r ­

la rd ı, Hollyvvood 'un dayanılm az dünyasında değ il. S ıkı sı­

kıya b irb ir in e  kenetlenm iş b îr  g ökde len 'le r top lum u  o lan 

New Y o rk , çe ş itli u lus la rdan  insan la r, P o rto -R iko 'lu la r, 

Ita lya n la r, Rom enler, P o lonya lıla r, Y u n a n lıla r, H a rle m 'in  

lab iren t g ib i so kak la rı, v .b . düşünü lü rse  New Y o rk 'u n  n i­

ç in  bu hareke tin  m erkezi o lduğu a n la ş ılır . Am a New Y o rk - 

da yapılan  her bağım sız ve d ar b ü tçe li f i l im  de bu sine­

maya bağlanam az; yak ın  b ir  ö rnek, bohem yaşayışı ko­

nu edinen G reenw ich V illage  S to ry /G reenw îch  Köyü h ikâ ­

yesi adlı b ir  f i l im  ç e v rild i bu yen ile rde  ama yönetm enin  

sorunu ele a lış ı, anlayışı b ü tünüy le  H o llyw ood  ka lıp la rın a  

uygundu.

Yeni A m erikan  sineması basit b ir  ha lk  sanatından iba re t 

d e ğ ild ir  P ro fesyone l'c iliğe  karşı ç ık ış ı b il in ç li ve kesin - 

d ir .  Sanatçıları b irb ir le r in d e n  çok u zak ta d ır la r, her f i l im  

ya ra tıc ıs ın ın  b e lirg in  dam gasını ta ş ır. Bu harekete bü tün  

o la rak  h iç  kuşkusuz « ya rıtıc ı o ku l»  adı v e r ile b il ir .  F ilîm -

«The F irs t S tatem ent o f the New A m erican Cinema 

G roup» Jonas M ekas, S h irley  C la rke , Lew is A lle n , E m ile  

Di A n ton io , Edw ard  B land, L ionel Rogosin, Peter Bogdano­

v ich , R obert F rank, A lfre d  Leslie, Edouard De L au ro t, Ben 

C arru the rs , Angus J u il l ia rd , A dolfas M ekas, G regory M ar- 

kopou los, Daniel T a lbo t, Guy Thom ajan , Louis B rigante, 

H aro ld  Humes, Sanders Kardeşler, B ert S tern, Don G illin , 

W a lte r G utm an, Jack P erlm an, David C. Stone, Sheldon 

R ochlin.

F ilm  C u ltu re , No. 2 2 /2 3 , Yaz 1961.



fer her zaman « o r ij in a l b ir  s t i f» de d e ğ ild ir le r , başka yö­

ne tm en le rin  ya p ıtla rı da bu ak ım ı e tk ile m iş tir ,  ö rneğin 

G odard 'm  A Bout de S o u ffle /S o lu k  Soluğa'sı ku rgu  ve a lı­

cı çalışm ası o la ra k  büyü k  çapta e tk ile d i yeni A m erikan  

sinem asın ı. Yeni A m erikan  sineması h iç  b ir  alanda ö rg ü t­

le n d ir ilm iş  « popü le r»  b ir  sanat d e ğ ild ir ; yalnızca 1962 

nisanında yapılan  f i l  im le r i dağ ıtm ak, d u yu rm a k  ve y a ra ­

tıc ıla rın a  kazanç sağlam ak am acıyla  b ir  s inem acıla r ko- 

pe ra tiv i k u ru ld u , başlangıçta b ir  «ortam a karşı ç ıkan la r 

sa lonu» olan bu kope ra tiv  daha sonra seçkin b ir  yer o ldu. 

Bu ko pe ra tiv in  başında f i l im  e le ş tirm e n i, yönetm en, F ilm  

C u ltu re  adlı d erg iy i yöneten ve bu hareke tin  en ku vve tli 

savunucusu o lan  Jonas AAekas bu lu n uyo rd u . F ilm  C u ltu re  

son zam anlarda para bakım ından  desteklen ince yepyeni 

b ir  görünüş kazandı. Kardeşi A dolfas M ekas 'ın  i lk  f i lm i 

H a lle lu jah  the H ills , 1963 Cannes f i l im  şenliğ inde büyük 

b ir  İlg i uyand ırd ı. Bu f i lm in  New Y o rk 'd a , ken tin  göbe­

ğ indek i seçkin b ir  s inem adaki i lk  gös te riliş in d e  sakaldan 

çok k ra va tlı b ir  to p lu lu k  vardı ve k im se ıs lık la m ad ı. Ye­

n i A m erikan  sinem asına U nderground c in e m a /Y e ra ltı s i­

neması adı da v e r iliy o r.

H a lk ın  bu akım a karşı davranışı ve f i l im  d ağ ıtım ı daha 

çözülm esi gereken so run la r o la ra k  d u ru y o r .. .  B un la r b ir  

yana, b iraz  bu hareke tin  s inem acıla rından  sözetm eli.

Son y ı l la r ın  çok özgün ye tenek li İk i sinem acısı Jack 

S m ith 'le  Leroy M cLucas. İ lk i b ir  « g a r ip lik  şam piyonu», 

öbü rü  açık y ü re k li yapm acıksız  b ir  sanatçı.

Jack S m ith , A m e rika n ın  o rta  ba tıs ından  gelen, uzun boy­

lu , 33 yaşında ç ılg ın  b ir i .  İ lk  f i lm in i  yapm azdan önce 

re n k li, bayağı şehvet fo to ğ ra fla rı çekerd i; bu fo to ğ ra fla r­

da g iy in ik  ya da soyunuk ka d ın la rla  e rke k le r önceden çok 

Özenilerek hazırlanm ış , açık  saçık 'tan  ötede uyum suz o la ­

ra k  d ey im le n d ir ile b ile ce k  poz la rdayd ıla r. 1957 'de  S m ith 'e  

bo rç lu  olan b ir is i ona beş d a k ik a lık  b ir  f i l im  yapm ak o la ­

nağı sağladı; f i l im  b it t iğ i zaman öyle ke s ilm iş , y a p ış tır ı l­

m ış b ir  d u rum dayd ı k i Sm th fi lm e  Scotch Tape adını 

ve rd i.

Jack S m ith , beş y ıl sonra F lam ing C rea tu res /Y anan  Yara- 

t ık la r 'ı  yap tı. Ç ek im i 75 do lara  çıkan f i l im  eski b îr  t iy a t­

ronun  tavanında hazırland ı ve 50  d a k ik a lık  çe k im in  tüm ü 

k u lla n ıld ı . F lam ing C reatures 'ün  i lk  halka g ö s te riliş i f i l ­

m in  uzun b ir  «seks â lem i»  o lduğunu  duyan la rla  do ldu . 

Ve gerçekten de ö y leyd i, f i l im  b ir  seks p a ro d i's îy d i. Ş id­

d e tli ya da acı o lm a k ta n  çok s e v im li, güzel gö rü n tü le re  

sahip , çok zengin b ir  hayalgücünün ü rünü  o lan  F lam ing 

C reatures, «hom oseksüel f i l im »  o la ra k  a d la n d ır ıld ı. Jack 

S m ith  aşk 'la  y a ra tıy o rd u ; m aske'den ve m im 'd e n  y a ra r­

lanm ayı ye ğ liyo r, alay e ttiğ i insan 'ı sunarken b un la rı k u l­

lan ıyo rd u . S m ith , geçm iş zam an la rın  büyük  vam p 'ı M aría  

M on tez 'in  a teşli b ir  h a y ra n ıd ır, göz ka m aştırıc ı b îr  tü ­

rü n  bu çok ye tenek li kadın  oyuncusuna övgü le r düzdü; 

The Cobra W om en, the Siren o f A tla n tis , Sheherazade. 

Ş im di yapm akta  o lduğu yeni f i lm i b ü tünüy le  M a ria  M ontez- 

in be tim lem esi o lacak, ad ı; The G reat M o ld y  T riu m p h . 

Jack S m ith  herkesle alay e d iyo r; Leroy M cLucas ise a k ıl­

lı ,  se v im li, ağırbaşlı b ir  zenci ve çabuk gelişen yetenek­

lere sahip, i lk  f i lm i Dulce D om ingo Dulce /  T a tlı Pazar 

T a tlı, Kübada ç e v r ild i:  g önü llü  şeker kam ışı k e s ic ile r in in  

b ir  hafta  sonunu gösteren b ir  d ö kü m a n te r bu. McLucas

top lum sa l -g e rçe kç i b ir  konuyu ele a lıyo r ve ona ca n lı­

lık  ve riyo r Sallanan gövde lerin  g ö rü n tü le r i, -y u k a r ı  ka l­

kan ve inen k o lla r  şeker kam ışın ı arabalara y ü k lü y o r ve 

d in lenm ek iç in  d üşü yo rla r, sonra y in e .. .  - şeker kam ış ın ın  

kes iliş indek i r i t im  neşeli b ir  m üz ik le  b ir le ş iy o r ve uyum ­

lu b ir  bü tün  o lu ş tu ru y o r. Dulce Dom ingo Dulce, şarkı söy­

le r g ib id ir  M cLucas 'ın  her dokunduğu şeye h iç  kuşkusuz 

g üze llik  g e tird iğ i p a rla k  b ir  f î l im d ir .

S h irley  C la rke 'in  yeni f i lm i The Cool W o rld  /  Soğuk 

D ünya 'n ın  en iy i g ö rü n tü le ri de, McLucas ta ra fın d a n  Har- 

lem 'de  çek ilen  g ö rü n tü le r.

New Y o rk  o ku lu  s inem acıla rın ın  çoğu, H o llyw ood  insan- 

sal duygu lan  düzenli o la ra k  uzun d iya lo g la rla  ve duygu 

bakım ından  zengin yakın  p la n la rla  a ğ ırla ş tırm a y ı dener­

ken, yaşam ın heyecanlı g ö rü n tü le r aşılayıcı d ış g ö rünü ­

m üyle ilg ile n iy o r la r . Bu çok konuşm aktan daha iy id ir  genç­

lere göre. Profesyonel oyuncu la rla  ça lış tık la r ı g ib i çoğu 

kez k im i ö nem li ya da önem siz ro lle r i k iş ise l dostla rına  

o yna tıyo rla r.

Zapata 'yı and ıran , b ıy ık lı ,  esm er, 30 yaş la rındak i Ron 

R ice 'ın  uzun f i lm i The F low er T h ie f /  Ç içek H ırs ız ı bü­

tünüyle  dîyalogsuz ç e v r ild i. The F low er T h ie f d in leyen i 

çok e tk ileyen b ir  şarkı g ib id ir .  F ilim  b ir  oyuncu üzerine 

k u ru lu  T a y lo r Mead - ve b ir  «m ekan» da, San Francisco- 

nun N orth  Beach adlı bö lüm ünde  geçiyor. 800  do lara  mal 

o ldu  ve İk in c i Dünya Savaşından arta  kalan askeri f i l im ­

le r k u lla n ıld ı. B elk i bu kö tü  b ir  baş langıç tı: b ir  özne­

ye dayanan, çok  uzun b ir  f i l im d i The F low er Th ie f. Bu 

h areke tin  ö b ü r y a p ıtla rı g ib i sonuçta b ir  g ö rü n tü  f i lm i,  

b ir  düşünce f i lm i o la ra k  ka lıyo rd u . Gerçek sorun burada 

to p la n ıyo r, yoksa e le ş tir ild iğ in d e  o rtaya  çıkan  f i lm in  ya­

lın  tekn iğ inde  değ il. B ir az iz 'in  bas it havasında doğa 

üstü b ir  v a r lık m ış  g ib i c is im leşen T ay lo r M ead 'ın  görün­

tüsü unu tu lam adı daha; bu heyecan ve ric i o lduğu kadar 

i lk  C haplin  g ö rü n tü le ri kada r k la s ik 't ir  de.

S m ith , McLucas ve Rîce, tüm ü de b ir  anlam da « ilk e l»  d ir- 

le r, ş iirse l Öz'leri o lgun sanatçı d e y im in i de aşar. 1960 'ın  

çok şeyler um duran ö b ü r ad la rı ne o ldu , sanatçı o la b il­

d ile r  m i?

R obert F ra n k 'ın  s inem acılık  geçm işi çok ilg i çek ic i ve 

çok k a rm a ş ık tır  h iç kuşkusuz.

A lfre d  Lesiie 'y le  l^ r l ik te  g e rçe k le ş tird iğ i İ lk  f i lm i  Pull 

M y Daisy /  Papatyamı Kopar, A m erikan  «beat»  ş a ir le r i­

n in  dünyasını İşleyen küçük  b ir  belgesel başeser'd i. Son­

ra H ow ard  S chu lm an 'la  uyarlad ığ ı ta rihse l b ir  f i l im  yap­

tı b ir  Sovyet yazarın ın , Isaac B abe l'in  The Sinn o f Jesus 

/  Isa 'n ın  günahı adlı h ikâyesi. Gebe b ir  ç if tç i kadın  aşı­

ğı ta ra fından  te rk e d iliy o r ; İsa g ö rü n ü yo r ve kadına kocası 

ye rine  geçebilecek b îr  m elek y o llu y o r ama kadın  b ir  c in ­

sel b irleşm e  sırasında m eleği ö ld ü rü y o r. Kad ın ın  sonrak i 

y a lva rıp  ya ka rm a la rı, Isa 'n ın  acım asız lığ ın ı ve anlayışsız­

lığ ın ı d e ğ iş tirm iy o r. Böylece kad ın , ta n rın ın  yasa la rın ın  in ­

san yasalarından daha ko rku n ç  o lduğunu  öğren iyo r. F il­

m in  en ş idd e tli b ö lü m le rin de  gerçek b ir  u m u tsu z lu k  o r­

taya ç ık ıy o r, gö rü n tü le re  ka ram sar b ir  g üze llik  s in iyo r. 

Luch ino  V iscon ti, The Sinn o f  Jesus'u « bü yü k  b ir  f i l im »  

o la ra k  n ite le n d ird i gördüğünde. Am a ne yazık k i f i l im ­

de k im i fa n ta s tik  sahneler çok te d irg in  ed ic i b ir  b iç im d e
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ADOFAS M EKAS/HALLELUJAH THE HILLS. 1963

haz ırla n m ış tı, bu bü tü n lü ğü  bozuyordu. Ve ayrıca  Frank 

da d ra m a tik  k u ru lu şd a k i g e r ilim i her zaman aynı ba­

şarıy la  g ö tü rem iyo rdu . F ilm in  gö rün tüye  dayanan b ö lü m ­

le ri konuşm alardan daha e tk i li  id i.

Robert F rank, e le ş tirm e n le rin  «daha m u tlu  b ir  f i l im »  de­

d ik le r i Okay End H ere 'i ( b i r  radyo p rog ra m ın ın  a d ı)  b i­

t ird i son o la ra k . Robert B resson 'un P İckpocke t'indekî 

M a rtin  La Salle baş e rkek  ro lü  oynu yo rd u , konu M argare t 

M agg id 'in  b ir  h ikayesinden aynen a lınm ayd ı. O kay End 

Here, The S inn o f Jesus g ib i aşağı yu ka rı k ı r k  dak ika  

kadar sü rüyo rdu . Değişik o lan , F ra n k 'ın  bu kez hem gü­

zel, hem bey lik  b ir  f i l im  yapm asıydı. A n ton ion i e tk is i yo­

ğun b ir  b iç im de  a ğ ır lığ ın ı d u y u ru y o rd u : b irb ir le r in e  ya­

bancılaşan genç b ir  ç if t ,  m odern ve şık ev le rinde  bom boş 

geçecek yeni b ir  pazar gününe b a ş lıyo rla rd ı. A lıc ı çeş itli 

nesneler üzerinde gez in irken , şöyle b ir  cüm le  söyleyen ka­

d ın ın  sesi d u yu lu yo rd u : « S ık ılıy o r m uyum ?»  Sonra gezin­

tiye  ç ık ıy o r la r , öğle yem eği y iy o r la rd ı. Akşam  o lu y o r, genç 

e rkek le  genç kadın  y a k ın la şa m ıyo rla rd ı b ir  tü r lü . Kadın , 

bu ka nd ırıc ı b ir le şm en in  ifla s ın ı güzel İfade edecekti: 

herhangi b ir iy le  yaşlanm ak.

Okay End Here, bu a k ım ın  gene llik le  b ü tün  f i l îm le r i g ib i 

başa rılı g ö rü n tü le re  sa h ip ti. Başka öze lliğ i de b ü tünüy le  

profesyonel b îr  anlayış la  çe v rilm iş  o luşuydu. O kay End 

Here 'den sonra ş im d ile rd e  R obert F rank, tüm  a y r ın tı la r ıy ­

la kendi yaşan tıla rından  çıkaracağı uzun b ir  f i l im  yapm ayı 

tasarl iyor.

Jonas Mekas ya ra tıc ı s inem acılığ ına  esaslı b ir  f i l im le  

başlam adan önce o kadar çok duruksam adı. A lan  G ins- 

be rg 'İn  ş i ir le r in i andıran  b ir  taşlam a o lan  Guns o f Trees, 

can s ık ıc ı, y a n ılg ıla r la  do lu , ke nd in i beğenmiş b ir  f i l im d i.  

T a b ii, yöne tm en in  yü reğ i öylesine doğru  b ir  yerdeyd i k i, 

b îr  parça b ir  d ik k a tle  daha b ir  düzen verebileceği Am e­

r ika n  top lum u  e leş tirm es in i hak lı gös te riyo rdu . M ekas baş­

lıca ro lle r i b ile re k  ik i o lağanüstü zenci oyuncuya v e rm iş t i, 

Shadows'den Ben C arru the rs  ile  kadın  oyuncu Angus Speare 

J u illia rd .

Guns o f Trees'e k a rş ılık  A dolfas M ekas 'ın  f i lm i H a lle lu jah  

the H ills , yüce am açlı b ir  f i l im  değ ild i ama şen şakrak 

b ir  havası va rd ı. H ikâye b ir  Jules et Jîm  paro d i's îy le  baş­

lıy o r, sonra sinem anın  s o fis tik  p a ro d ile r in e  kadar uzanan 

b ir  a la yc ılık la  (T ru ffa u t, A n to n io n i, Japon sam ura i f i l  im ­

le ri ) , iy ice ç ığ rından  ç ık ıy o rd u . H a lle lu jah  the H îlls 'd e  i l ­

gi çek ic i ik i sahne v a rd ı: k ız la rın  gö lge le rin in  b ir  tepenin 

doruğunda tw is t ya p tık la r ı bö lüm  (B e rgm a n 'ın  Y ed inc i 

M ü h ü r'ü n d e k i ö lü m  dansının  p a ro d i's i)  ve ik i kaçak m ah­

kûm un  düe llo  e ttiğ i son sahne. Bu sahnelerde f i lm in  be­

lirg in  espris i zo rlam aksız ın  ortaya  ç ık ıy o rd u .

O yuncuyken Shadows'la  yöne tm en liğe  geçen John Cassa­

vetes, k iş ise l ta sa rıla rın ı p ro fesyona lîzm 'le  bağdaştırm ak
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um uduyla  H o llyw ood 'a  g it t i .  Sonuç pek başar111 g ib i gö­

rü n m ü yo r. İk i f i l im  yaptı o rada, Too Late Blues ve A C h ild  

is W a iting  /  B ir Çocuk b e k liy o r ama ne i lk i  ne ö bü rü , 

ik is i de i lk  f i lm i Shadows'un düzeyine e rişem ed ile r.

S h irley  C larke , Jack G e lbe r'in  esrarkeşle r üzerine yazdığı 

oyundan uyarlad ığ ı The C onnection /  Bağ'ı b it ird ik te n  son­

ra W arren  M ille r 'in  H arlem  genç liğ in i iş led iğ i b ir  rom a­

nına el a ttı The Cool W o rld  /  Soğuk Dünya.

1960 'da  W isconsin 'de  John F. Kennedy ile  senatör H ubert 

H um phrey arasındaki p o li t ik  seçim savaşı b ir  döküm an- 

te r f i lm e  konu o ld u : P rim ary . Bu f i lm in  ya p ım c ıla rı ş im ­

d i D rew  Associates adını a ld ıla r, a ra la rında  P rim a ry 'n in  

g ö rü n tü le r in i çeken R ichard Leacock da bu lu n uyo r. 

F la he rty 'n in  Louis iana S to ry /  Louisiana H ikâyesi adlı f i l ­

m in in  de g ö rü n tü le r in i çekm iş o lan R ichard Leacock, 

R ichard D rew 'in  y a p ım c ılığ ın ı, A lb e rt M aysles 'n in  de a lı­

cı yöne tm en liğ in i yaptığ ı başka önem li belge f i l im le r  de 

ç e v ird i: ün lü  o to m o b il ya rışçıs ı Eddie Sachs'ın Ind ianapo lis- 

dekİ ya rış ın ı anlatan Eddie Sachsin Ind ianapo lis  /  Schs- 

Ind ianapo lis 'de  (1 9 6 1 ) ,  Kenya (1 9 6 1 ) ,  Football (1 9 6 2 ) ,  

The C ha ir /  E le k tr ik  sandalyesi (1 9 6 3 ) ,  Jane Fonda'yla 

yapılan  b ir  konuşm ayı nakleden Jane (1 9 6 4 ) .

R ichard Leacock kadar önem li başka b ir  belge fî I im c i de 

Dan D rasin. D rasin , 1 961 'de yaptığ ı Sunday /  Pazar adlı 

f ilm in d e  b ir  gu rup  ha lk  şa rk ıc ıs ıy la  New Y o rk  p o lis in in  

çarpışm asın ı a n la tırken  a lıc ıy ı gö rü lm em iş  b ir  b iç im de  

ku lla n d ı.

D eğişik ka yna k lı, adı anılm aya değer başka b ir  döküm an-

JOHN CASSAVETES/SHADOW S/G0LGELER. 1960 
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te r de, 196 0 'd ak i Yeni A m erikan  sineması m anifestosuna 

ka tıla n la rd an  d ağ ıtım c ı E m ile  d i A n ton io  ile  e leştirm en  

Daniel Ta lbo t'u n  ya p ım c ılığ ın ı y a p tık la r ı, R obert D uncan 'ın  

b irb u ç u k  saa tlik  f i lm i Point o f  O rd e r /  Düzen n o k ta s ı'd ır. 

Bu f i l im ,  senatör M cC arthy 'n in  A m erikan  ordusuna h itap  

e ttiğ i 32 sa a tlik  b ir  te levizyon p rog ram ından  çe k ild i ve 

Robert Duncan ku rgusunu ya p tı. Point o f O rd e r, A m erika  

B ir le ş ik  D evle tle ri ta r ih in in  m utsuz b îr  bö lüm ünü  çarpıc ı 

b ir  a lay 'la , çoşkun luk la  d ile  g e tir iy o rd u .

New Y o rk lu  G regory M a rkopou los 'nun  yeni f i lm i Tw ice 

a Man /  İk i kez b ir  adam , b ü tün  g ö rü n tü le riy le , simge- 

c iliy le , m ito lo j ik  efsanelerden ya ra rlan ış ıy la  M arkopou los- 

nun bütün ya p ıtla rın a  tu tk u n  o lduğu Jean C octeau 'nun e t­

k is in i açığa v u ru yo r. B e llibe lirs İz  b ir  H ipp o ly tus  efsanesi 

Tw ice a M an. Büyü lü  b ir  kadına tu tu la n , kad ın ın  ağına 

düşen ve sonuçta m ahvolan güzel b ir  genç adam ın h ikâye­

si. Tw ice a M an'de  ilg i çek ic i o lan M arkopou los 'un  f i lm iy ­

le 1 9 4 0 'la rın  Fransız s inem asının s it i l in i bağdaştırm ası, 

-a lıc ı  hep kahram anın  güzel p ro filin d e  g e z in ir -  çok m o­

dern b ir  ku rgu  tekn iğ i ku llanm ası. Tw ice a M an'de  per­

deye b ir  gö rü n tü  düşüyor b ir  ış ık  g ib i, göz hemen görün ­

tüyü ya ka lıyo r: g ö rü n tü le r te k ra rla n ıy o r ve b ir  devam 

o lu ş tu ru y o r - b ir  b il in ç  a k ım ı, a n ıla rın  yoğun laşm ası, ş i ir ­

sel b ir  nakara t g ib i. Bu fi l im d e  sahnelerin  ka ra rm a s ı, baş­

ka filim le rd e k in d e n  değiş ik, Jean H erm a n 'ın  m odern ya­

şayışın ya ra ttığ ı g e rg in lik le r i yansıtan ciném a - vé rité  f i l ­

m i Bon pou r la vie  c iv ile 'in d e  o lduğu g ib i. M arkopou los 

iç in , te kn ik , f i lm in  yapısın ı meydana g e t ir ir  ve bu b ir  

gösteriş d e ğ ild ir .

SHIRLEY C LAR KE/THE CONNECTION/BAG



ROBERT FRANK/PULL M Y  DAISY/PAPATYAM I KOPAR

Yeni A m erikan  sinem asında b iç im se l b aşka ld ırıy ı getiren  

s inem acı, bu hareke tin  «perde geris i v ir tü özü »  o lan Ctanley 

B rakhage 'd ir. G regory M arkopou los d a h il, b iç im  ve te k ­

n ik  so run la rla  onun kadar uğraşan başka b ir  sinemacı

gösterilem ez. Stan Brakhage geç ird iğ i aşam alardan sonra 

son f i lm i F ré lude 'le  yeni b ir  b ireş im e va rd ı.

John Cassavetes'in Shadows'u, ilg inç  b ir  h a z ır lık  evres in ­

den sonra New Y o rk  o k u lu n un  resmen «pa tlayış ı»  n ın  ha­

b e rc is id ir  Shadows'la Yeni A m erikan  sineması ç ık ış ın ı 

kabul e t t ird i.  Bu hareke tin  ta rihse l ge liş im  süreci iç in ­

de, Shadows'a kadar o lan aşam aların ı, bu hareke tin  i lk

hazırlay ıc ı sana tç ıla rın ı da anm ak gerek.

Helen Lev itt, Janice Loeb ve A m e rika lı sinema düşünürü  

James Agee'nin 1948 'de  başlayıp 1951 'de b it ird ik le r i 

New Y o rk  sokak la rında  çe k ilm iş  b ir  dökü m a n te r o lan İn 

the S treet /  Sokakta adlı f i l im le , S idney M e ye r'in  b ir

zenci çocuğunun h ikâyesin i anla tan The Q uiet One /  Sa­

k in  B îri 's i bağım sız New Y o rk  o k u lu n un  k ö k le r id ir .  Bu 

ik i temel f i l im d e  gerçekçi b ir  ta v ır  g öze tild i, oyuncu o la ­

ra k  sokaktan insan lar k u lla n ıld ı , hare ke tli b ir  a lıc ıy la  

ye rinde  çakışıld ı, dökü m a n te r s inem anın  öncü le ri W i l ­

la rd  Van Dyke, Paul S trand , Pare L o re n tz 'in  y a p ıtla r ın ­

dan, Hans R ich te r, W illa rd  Maas, Maya Deren, Sidney 

Peterson g ib i deneysel sinema u s ta la rın ın  deneylerinden 

y a ra r la n ıld ı. James Agee, aynen sonradan Fransız sine­

m asında ortaya çıkan Yeni Dalga akım ında  A ndré  Bazin 'İn  

oynayacağı ro lü  ü s tlend i, bu hareke ti tem ellendirm eye 

ç a lış tı.

S idney M eyers, 1958 'de  Ben M addow  ve Joseph S tr ic k 'le  

b ir l ik te  sinema - göz tekn iğ iy le  The Savage Eye /  Vahşi

göz'ü yap tı. A lıc ı, bu fi l im d e  tıp k ı 1930 'la rda  Dziga Ver- 

tov 'un  Rusyada uyguladığı g ib i, bugünün A m erikan  yaşa­

y ış ın ı d ik k a tle  iz liyo rd u . Y a ln ız  V e rtov  ile  S idney Meyers 

arasında esaslı b ir  a y r ı lık  v a rd ı; V e rto v , Sovyet yaşam ı­

nın  t ip ik  gö rü n ü ş le rin i g ün lü k  tu ta rm ışçasına , a k ıc ılık la  

g ö rü n tü le re  kayded iyordu , buna k a rş ılık  M eyers ise tip ik  

o lm a ya n 'ı, a lış ıIm a m ış 'ı a ra ş tır ıyo rd u . M eyers 'İn  sinem a - 

göz'ü s in ik  ve soğuktu. Sonradan R ichard Leacock bu yo ­

lu İz le r g ib i o ldu .

Unlü eğlence ye ri Coney Is land 'da geçen küçük  b ir  çocu­

ğun serüven leri üzerine ku ru lu  The L it t le  Fug itive  /  K ü­

çük Kaçak, M o rr is  Engel'e büyük  b ir  başarı ka zan d ırın ­

ca a rdından Lovers and Lo llipops ve W eddings and Babies 

geld i. M o rr is  Engel'in  b aşa rıla rın ın  yanısıra  L ionel Rogosin 

de yaptığ ı ¡kİ top lum sa l e ğ ilim li f i l im le  (O n  the Bowery 

/  Bowery'de ve Come back, A fr ica  /  Geri gel, A fr ik a )  

i lg iy i bağım sız New Y o rk  s ine m a cıla rın ın  üzerine çekti. 

New Y o rk  o ku lu n un  A m erika  d ış ın d a k i o lu m lu  ya n k ıla r ı, 

h a lk ın  ilg ile n m e s in i ya da k im i endüstrileşm e o lanak la ­

r ım  sağlam ıyor henüz.. F ilim le rİn  gerek tiğ i g ib i dağı 11- 

lam ayışı daha sü rüyo r. B üyük b ir  to p lu lu k  New Y o rk 'd a  

bu hareke tin  ü rü n le r in i arka arkaya b irk a ç  seans seyrede­

b il iy o r  da, M İssou ri'de  k im sen in  bu f i l im le r  hakk ında  b ir  

f ik r i  yok. D ağıtım  sorunu o lduğu gîb i d u ru y o r. Yeni Am e­

r ika n  sineması New Y o rk 'd a n , San Francisco 'dan, u lus­

lararası f i l im  şen lik le rinden  b ira z  da A m erika  iç ine  sıçra- 

yabilse .. Geniş sey irc i y ığ ın la rın a  mal ed ileb ilse.. O zam an.. 

Sinema ta r ih in in  en ilg i çek ic i o lay la rından  b ir in e  ta n ık  

o luyo ruz :

New Y o rk 'lu  s inem acıla r sey irc is iz  b ir  sinem ayı gerçekleş­

tirm e ye  ça ba lıyo rla r ş im d ilik .
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K A Y N A K L A R
1967 ocak ayı başın­
dan 2 0  şubata kadar 
çevrilen türk filmleri 

agâh özgüç

O C A K

1)  SÜRTÜĞÜN K IZI Yön. /  E r­

tem Eğilm ez /  Sen. Sadık Şen- 

d îl /  G ör. K r ito n  İlyad is  /  Oy, 

Fatma G ir ik , Ö nder Somer, 

Sevda N u r, M ü n ü r Ö zku l, Su­

na Selen /  Yap. A rzu  F ilm .

2 )  AYRILIK  OLMASAYDI Yön. 

Hüsnü C a n tü rk  /  Sen. Hüsnü 

C a n tü rk  /  G ör. C ah it Engin /  

O y. Selda A lk o r, M u ra t Soy­

dan, M a h ir Ozerdem , Suzan Av­

c ı, M e riç  Başaran /  Yap. Ku­

lüp  F ilm .

3 )  AĞIR SUÇ Yön. /  T ü rke r 

İnanoğlu /  Sen. Fuat O zlüer /  

Gör. Ç etin G ü rto p  /  Oy. Sadri 

A lış ık , Sevda Ferdağ, Selma 

G ü n e ri, Y u su f Sezgin, Çolpan 

İlhan /  Yap. E rle r F ilm .

4 )  NAMUS BELÂSI Yön. Kemâl 

Kan /  Sen. Kemâl Kan /  Gör. 

Rafet Ş ir in e r /  Oy. Tam er Y i­

ğ it , Fervin  Par, Y ı ld ır ım  Gen- 

cer, Suzan A vcı, A li Şen /  Yap. 

Şafak F ilm .

5 )  KARDEŞ KAVGASI Yön. T ü r­

ke r İnanoğlu /  Sen. Fuat Oz­

lüe r /  G ör. Ç etin  G ürtop  /  Oy. 

H ülya K oçy iğ it, İzzet Günay, 

Sevda Ferdağ, Y u su f Sezgin, 

Süleym an Turan  /  Yap. E rle r 

F ilm .

6 )  K IZIL TEHLİKE Yön. N ejat 

Saydam /  Sen. Safa Onal /  

Gör. Şevket K ıym az /  Oy. A y­

han Iş ık , Figen Say, Kuzey V a r­

gın, Devlet D evrim  /  Yap. And 

F ilm .

7 )  ALTIN ÇOCUK BEYRUTTA

Yön. E rtem  Göreç /  Sen. Bü­

len t O ran /  G ör. T u rg u t Ören 

/  Oy. Göksel A rsoy, Tarup 

Necdet Çağlar, H üseyin Baradan 

/  Yap. Göksel Sannin o rta k  

yapım .

8 )  KANLI TAKİP Y ön. Yavuz Fi­

genli /  Sen. Erdoğan Tokm ak-

ç ıoğ lu  Yavuz F igenli /  Gör. 

D İnçer Önal /  Oy. F ik re t Ha­

kan, Sevda Ferdağ, Nuran Ak- 

soy, Hüseyin Baradan, Y ılm az 

Koksal /  Yap. Topkapı F ilm .

9 )  AĞLAYAN KADIN Yön ve Sen. 

Osman Seden /  Gör. Necati 11k- 

taç /  Oy. T ü rkân  Şoray, İzzet 

Günay, Kuzey V a rg ın , N erim an 

Koksal, K a d ir Savun, Sevda Fer­

dağ, M uzaffe r Tema, Gürel Un- 

lüsoy /  Yap. Sîne F ilm

10) KAHVECİ G Ü ZE L İ-Y ö n  ve Sen. 

Osman Seden /  G ör. Necati 11k- 

taç /  Oy. T ü rkâ n  Şoray, İzzet 

Günay, Sevda Ferdağ, Y usu f Sez­

g in , K ad ir Savun, M uzaffe r 

Tema /  Yap. Sine F ilm .

11) SENİ AFFEDEMEM - Yön ve Sen. 

Duygu Sağıroğlu  /  Gör. Cengiz 

Tacer /  Oy. H ülya  Koçyiğ i t j 

Cüneyt A rk ın , T an ju  Korel /  

Yap. Efes F ilm .

12) SÖYLEYİN GENÇ KIZLARA 

Yön. Haşan Kazankaya /  Sen. 

Şeref G edik /  Gör. Kaya Ere- 

rez - Feridun Kete /  Oy. Hülya 

K oçy iğ it, E krem  Bora, Salih Gü­

ney /  Yap. Kazankaya F ilm .

1 3) AMANSIZ TAKİP - Kön. Semih 

Evin /  Sen. /  Gör.

Fethi M ü ren le r /  Oy. K arta l Ti - 

bet, N erim an Koksal, Reha Y u r­

daku l /  Yap. Roket F ilm .

Ş U B A T

1 4) SERSERİLER KRALI Yön. M eh­

m et D in le r /  Sen. Osman Se - 

den /  Gör Kenan K u rt /  Oy. 

Sadri A lış ık , F iliz  A k ın , Parla

Şenol, T ü lin  E lgin , Kenan Pars 

/  Yap. Kemal F ilm .

15) YAPRAK DÖKÜMÜ Yön. 

M em duh Un /  O rhan Ke - 

mal H a lİt Refig /  G ör. M us­

tafa Y ılm az  /  Oy. Ediz H un, 

Fatma G ir ik , Cüneyt Gökçer, 

Sem îram is Pekkan, Gürel Un - 

lüsoy, N urhan N u r, Esin Gürsoy 

/  Yap. Uğur - K ad ri F ilm .

1 6 )  ÖLÜRÜM DE AYRILM AM  -Yön. 

Ü lkü  E raka lın  /  Sen. B ü len t O- 

ran /  G ör. O rhan Kapkı /  Oy. 

Y ıld ız  Tezcan, Salih Güney, A- 

Iiye Rona, Nuran Aksoy /  Yap. 

Sarıkaya F ilm .

17) PAŞA K IZI - Yön. T ü rk e r İn a n - 

oğlu /  Sen. Fuat O zlüer /  G ör. 

Çetin G ürtop  /  Oy. K arta l T i­

bet, F iliz  A k ın , T u rg u t Ozatay, 

Ö nder Som er, H u lus i Kentm en 

/  Yap. E rle r F ilm .

1 3) ACI TÜRKÜ - Yön. A bdurrahm an  

Palay /  Sen. Safa Önal /  Gör. 

N eja t O kçug il /  Oy. N u ri Sesi- 

güzel, Figen Say, T u rg u t Ozatay 

/  Yap. Er F ilm .

19) OSMANLI KABADAYISI Yön. 

T ü rke r İnanoğlu /  Sen. B ülent 

Oran /  Gör. Çetin G ürtop  /  

Oy. Karta l T ib e t, Selda A lk o r, 

T u rg u t Ozatay, H ulûsİ Kentm en, 

O zdem ir Han /  Yap. E rle r F ilm .

2 0 )  DEMİR YUMRUKLU ÜÇLER 

Yon. Nişan Hançer /  Sen. Safa 

Onal /  G ör. M ike  Rafaelyan /  

Oy. Ekrem  Bora, Esen Püskül­

lü , Kuzey V arg ın , N erim an Kok­

sal, Hüseyin Baradan, Süley­

man Turan /  Yap. B irsel F ilm .

YAVUZ F İG E N Lİ/K A N LI TA K İP /F İK R E T  HAKAN
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Sinema sanatın ın  çok yakından incelenm esi gereken b ir  

konusu, seyirc i konusudur. G erçekten, gerek e le ş tirm e n ­

ler, gerekse ya p ım c ıla r bu konu üzerinde uzun uzun 

d u rm u ş la r ve seyirc i sorununa cevap a ra m ış la rd ır 

X X . yü zy ılın  sanatı, X X . yüzyıl b il im le r i ya rd ım ıy la  

ce leneb ilm iş , ru h b ilim  ve to p lu m b ilim in  gelişm esi b ir  çok 

sinema sorununa çözüm  yo lu  bu lm uş, bu arada seyirc i so­

ru nu n u n  ka ra n lık  n ok ta la rından  b ir  çoğu da böylece aç ık ­

lığa kavuşm uştur Y ığ ın  y ö n e tim in in  yeniden önem kazan­

dığı günüm üzde, seyirc i sorunu ince lem enin d ışında b ıra ­

k ılm a m a lıd ır

I —  S e y i r c i

S özlük le r sey irc iy i gene llik le  şöyle ta n ım la rla r: «S eyirc i,

b i r  o layın  görsel tanığı o lan k im se d ir» . Bu olay ela şu şe­

k ild e  ta n ım la n m a k ta d ır: « D ikka ti, bakışı çeken herşey.» 

İ lk  zam anlardan beri İnsan, dünyanın  ve şeyle rin  g iz li yan­

la rı karşısında ilg is iz  ka lam am ış, anlaşılam ayanı anlam a, 

anla tm a yo lunda çabalarda bu lunm uş, iç indek i duygu lar 

onu, şeyleri s ın ıfla n d ırm a ya , o lu ş la rın ın  neden le rin i araş­

tırm aya , on la ra  b ir  anlam  verm eye y ö n e ltm iş tir  İnsan ilk  

günden beri görke m li b ir  gös te rin in  İçten bağlı seyirc is i 

o lm u ş tu r

Sanat, zamanla bu b ir  çeşit dinsel d uyg u la rın , es te tik  d u y ­

gu la ra  dönüşüm üyle  g e lîşm îş tîr . ( 1)

Böylece bugünün sanatı, m a n tık la  este tiğ in  yel gösterdiğ i 

b ir  insan y ığ ın ına  yöne lm iş, ancak bu insan yığ ın ı herza- 

man, m a n tık  ve este tiğ in  yol g ö s te ric iliğ in i kabul e tm e ­

m iş, başka d uygu la rın , öze llik le  dış e tke n le rin  kölesi o l­

m u ş tu r.

Sinema seyirc is i ince len irken, s inem anın en geniş to p lu  - 

luk la ra  seslenen sanat d a lla rından  b ir i  o lduğu gözden u- 

zak tu tu lm a m a lıd ır  (M ü z ik  de radyonun a rac ılığ ıy la  çok 

geniş b ir  yığ ına seslen ir. Ancak, sanat o la ra k  m ü z ik , si­

nemaya oranla dışa kapan ık ve düşüncel yanı za y ıf b ir  

s a n a ttır ) .  Aynı şekilde, günüm üzün en geniş kö le to p lu ­

luğunun da sinema se y irc ile r i o ld u k la rı u n u tu lm a m a lıd ır.

Böylece, sinema seyirc i ve seyirc i - sinema g ib i ik î yan lı 

b ir  e tk ilem e  o rtaya  ç ık m ış tır . A r t ık ,  sinem adan söz e d il­

d iğ inde  seyirc i savsanmayacak, to p lu m  ru h b ilim i konusun­

da da sinema sayirc is î en geçerli model o la rak  ele a lına ­

b ile c e k tir

Bu d u ru m , aşağıda görü len  ve özel b ir  o r ta k lık  ta ra fında 

T ü rk iye  çapında yapılan  so ruş tu rm an ın  sonuçlarıy la  ta n ıt­

lan m a k ta d ır

Soru : Sinemaya gider misiniz?

Şehirler İstanbul, Ankara, İzm ir

Toplum sal s ın ıfla r Evet H ayır

A /B %  91 %  9

C % 86 %  14

D % 61 %  39

G ö rü lü yo r k i, top lum un  büyük  çoğunluğu sinemaya g itm e k ­

te d ir Yaşlara göre dağılm aya gelince

Yaylar Evet H a y ır

1 5 - 3 4 %  73 %  27

35  - 49 %  76 %  24

50  + %  4 6 %  54

tab losu elde e d ilm iş t ir .  D iğer şeh irle rde  ise d u ru m , yüz- 

de le rin  hafifçe  değişm esine ka rşın  y ine  de a yn ıd ır

Soru : Sinemaya gider misiniz?

Şehirler Diğer yehirler

Toplum sal s ın ıf la r Evet H ayır

A /B %  83 %  17

C %  73 %  27

D %  38 % -62
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Aynı tab lo  sonuç la rın ın  yaşlara göre dağılm ası ise

Yaylar Evet Hayır

1 5 -3 4 %  55 %  45

35 - 49 %  56 %  44

50  + %  20 %  80

tab losunu v e r ir  Bu sonuçlardan T ü rk iye 'd e  sinema sa 

lo n la rın ın  çok ye te rs iz  ve sinema k ü ltü rü n ü n  çok geri o l­

duğu u n u tu lm a m a lıd ır. Batı ü lke le rin d e  aynı yüzdeler b ü ­

yü k  d e ğ iş ik lik le r  gös te rir. - to p lum un  büyük  çoğunluğu - 

nun sinemaya g it t iğ i an la ş ılm a k ta d ır. Demek k î, top lum  

sinem adan e tk ile n m e k te  ve sinem ayı e tk ile m e k te d ir.

II —  Seyirci sinemaya niçin gider?

IDHEC ( In s t itu t  des Hautes Etudes C iném atographiques) 

b ü lte n le r in in  beşincis inde y u ka rıd a k i soruya ve rile n  ce­

va p la r yer a lm a k ta d ır

Gereksinm e, a lışka n lık , ru t in , ka ran lık  
salonun çe k ic iliğ i %  10 - 20

U nutm a, dünyadan kaçm a, rahatlam a, 
va k it geçirm e %  60 - 70

Sanat zevki %  10 - 15

S inem atogra fik  zevk %  5

Sonuçlardan açığa çıkan d u ru m  ancak pek az se y irc in in , 

f i lm in  konusu ile  o lduğu d en li, s ine m a to g ra fik  b iç im i ile 

de ilg ile n m e k te  o ld u k la r ın ı , sinem aya, sinemaya g itm iş  o l­

m ak iç in , yani, başka b ir  sanatın ke nd ile rin e  verem iyeceği 

b ir  zevki ta tm ak iç in  g it t ik le r in i o rtaya  ko ym ak ta d ır. Bu 

sonuçları ince leye lim .

Sinema sey irc is in in  büyük  çoğunluğu ( %  60 - 7 0 )  s in e ­

maya dünyayı unu tm ak,ondan  kaçm ak, raha tlam ak ve va­

k it  geç irm ek iç in  g it t iğ in i söy lem ekted ir. Ne yazık k i,  bu 

b irb ir in d e n  pek ayrı u n su rla r aynı g rup ta  to p la n m ış la r­

d ır .  Bununla beraber, cevaplardan k im i sonuçlar ç ık a rıla ­

b i l i r .  Ancak, bundan önce, a raş tırm aya  a ç ık lık  kazandıra­

cak b ir  tab lo  ve rm ek ye rinde  o la c a k tır . B ir f i lm in  « ilg i 

m erkezi»

Y ıld ız la r  ve sen-appeal %  30

F ilm in  adı %  10

Konusu %  10

U yarlam a o lm ası %  5

O yun %  10

S til, sanat, k ü ltü r %  5

o la ra k  d ağ ılm a k ta d ır. ( 2).

Sinem a, göz k a m a ş tırıc ı lığ ın ın  ya rd ım ıy la , en kü çük  b ir

k ü ltü r  unsurundan , ruhsa l yaşantıdan, yargıdan yoksun 

b ıra k ılm ış  ve yoksul b ir  maddesel son'a te rke d ilm iş  b ir  

yığ ında , serüven ve düş ku rm a  gereksinm esin i u yan d ır­

m ış tır . Bu, görevi ve so rum lu lu ğ u  o lm u ş tu r. Düş, b il in ç ­

a lt ın ın  hava landırm ası ve her tü r lü  ya ra tıc ılığ ın  kayna­

ğ ıd ır. Onu top lum a i lk  u laş tıran  sinema o lm u ş tu r. Ancak, 

b ir  i t ic i güç ve b ir  düşünm e çağrısı o lm ası gerek irken  

b ir  uyuştu rucu  o la ra k  ç ık a g e lm iş tir . BÖylece sinemaya, 

başka la rın ın  yaşan tıla rına  o lan aşırı m erak, dünyanın 

m u tlu  ya da güçlü  k iş ile r in e , b u n la rın  d ram  ve tu tk u la ­

rına  u laş tıran  b ir  yol o lm ası, k işise l kah ra m a n lık , g u ru r, 

serüven ve duygusal ya da maddesel başarı d ü ş le rin i boğ­

m ak neden leriy le  g id ilm e k te d ir . Bu d u ru m  son tabloda 

görü ldüğü  g ib i, y ıld ız la r ın , sex-appeal'in  b ir  f ilm d e  tu t tu ­

ğu ye rin , f i lm in  s t i l i,  sanatı a leyh ine a la b ild iğ in e  büyüm e­

sine yol açm ştır Sinema sanatı, sey irc i y ığ ın la rın ın  baskı­

larına  boyun eğmiş ve b îr  uyuştu rucu  madde durum una  

g e lm iş tir  Seyirciden büyük ölçüde e tk ile n m e k te , onu ise 

uzun önelle, A m erikan  s inem asının yapm ayı başardığı b i­

ç im de , b ir  it ic i güç o la ra k  e tk ile y e b ilm e k te d ir ama ne ya­

z ık  k i, bu e tk ilem e , e tk ilenm esine  k a rş ılık  pek önemsiz 

k a lm a k ta d ır. A r t ık  sinem a, her tü r lü  açığa vu ram adığ ı duy­

g u la r a ltında  ezilen k im se le r iç in  b ir  ik in c i yaşam , b ir  ö- 

dünç a lınm ış  varo luş o lm u ş tu r. Y a ş lıla r g ib i gençler de 

yaşanan dünyadan daha güzel, daha çekic i b ir  dünyaya 

k a tılm a k ta , m ito lo j ik  b ir  evrende yok o lm a k ta d ır la r . Si­

nemaya g iden le rin  ancak %  5 'i,  bunu s inem a tog ra fik  b ir  

zevk a lm ak iç in  yapm akta ve f i lm in  s t i l i,  sanat ve k ü ltü r  

yanı ile  ilg ile n m e k te d ir le r.

Ancak, yüzde le rin  b irb ir le r in d e n  bu den li uzak o lm a la rı­

n ın  nedenleri v a rd ır . B un la r gös te rin in  k o şu lla n  ve f i lm  

ya p ım ın ın  e kon o m ik  ko şu lla rı o la ra k  ik iy e  a y r ı la b ilir .

1 —  Once, seyirc iye  sinema sa lo n la rın ın  su nd u k la rı rahat 

ko ltu k la ra , salonun ka ran lığ ın ın  ka tılm a s ı, onu u y u ş tu r ­

m ak iç in  en Önde gelen u n s u r la rd ır . K o ltu k la r ın  raha tlığ ı 

daha çok televizyon rekabe tin in  o rtaya  ç ık a rttığ ı b îr  d u ­

ru m d u r Evinde bütün  kon fo ru  iç inde te levizyonunu sey- 

redeb ilen  k iş i sinem adan soğumuş ve e lin i ayağını ç e k ­

m iş t ir .  1957 de Fransa'da 411 m ilyon  o lan sine­

ma seyirc is i sayısı 1 963 'te  289 m ilyona  düşm ü ştü r ( 3 ). 

Böylece, s inem alar seyirc iye daha uygun k o ş u lla r içinde 

f i lm  se y re ttirm ek  zorunda b ıra k ılm ış la rd ır.

Salonun ka ran lığ ı ise seyirc iye dünyasını u n u ttu ra n  en ö - 

nem li unsu rdu r. G erçekten, sinema b ü tün  gösteri b iç im ­

le r i arasında tüm  ka ra n lık  iç inde seyredilen tek g ö s te r i­

d ir .  T o p lu m b ilim  ve ru h b ilim le  İlg ilenen le r, salonun ka - 

ra n lğ ın ın , en İy i gösteri ko şu lla rın ı sağlam aktan ö te  k im i 

fon ksyo n la rı kend inde bu lu n du rd u ğu n u  göz le m iş le rd ir. 

Te kn ik  z o ru n lu k la r  nedeniyle  k a ra rtıla n  salon f i l ­

m in  a rac ılığ ıy la  seyirc ide, onun a rac ılığ ıy la  da to p lu m ­

da, s inem anın top lum sa l ve ru h b ilim se l fonksyonunu  gör­

mesine ya rd ım  e tm e k te d ir. Böylece tü ke tim  f i lm i (a lış ı­

lagelm iş tecim sel f i lm )  ile  k a ra n lık  salon arasında k o p ­

maz b ir  bağ, b îr i d iğ e rin i e tk ileyen  ve d iğe rinden  e tk ile  - 

nen b ir  a lışveriş  o rtaya  ç ık m a k ta d ır.

Çokçası sinemaya ya ln ız lığ ın ı unu tm ak  İçin giden sey irc i, 

i lk  g ö rün tünün  perdede b e lird iğ i andan başlayarak, yan ın ­

d a k ile r i unu tup  yepyeni b ir  dünyaya bu kez yapya ln ız  o la ­

ra k  ben liğ in i te rke tm e k te d ir. Bu yüzden en önem siz, fa *  

ka t ya ra tıc ı f i lm e  uyab ilm ek iç in  çok büyü k  çaba la r gös­

term esi g e rekm ek ted ir. K end is in i uyuşuk b ir  sey irc i o la ­

rak  saymayan f i lm le r  karşısında b ir  şey a n layab ilm ek iç in  

b ü tü n  d ik k a tin i top lam ası g e rekm ek ted ir.

B ütün s ine m a to g ra fik  k ü ltü rü , a lışagelm iş, te k ra r ed ilen
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g ö rü n tü le rin  n o rm la rın ı o lu ş tu rd u k la rı b ir  a m p ir ik  yasa­

d ır  Bu s inem a tog ra fik  b ir ik im  ancak k lişe le ri süzgeçten 

geçirm ekte , yeni, a lış ılm am ış  g ö rü n tü le r, o lay la r, 

gö rün tü  b ir ik im in in  dışnda b ıra k ılm a k ta d ır  Böylece, ço­

cu k la rın  en güç s ine m a to g ra fik  an la tım  b iç im le r in i b ir  

anda ka vram a la rın ın  nedeni k o la y lık la  a n la ş ıla b ilm e k te - 

d ir .  ( ' ) .  Daha s inem a tog ra fik  b ir  b ir ik im le r i y o k tu r ve 

a m p ir ik  yasalarım  k u rm a m ış la rd ır  Y e n ilik le r i kabul e -  

deb ilecek d u ru m d a d ır la r  Çünkü bun la rı a lış ılandan ayı - 

racak b ir  gö rü n tü  b ir ik im i henüz be lle k le rind e  o luşm a - 

m ış tır

B İr f i lm  seyirc iye ik i b iç im de  g ö rü n ü r. Ya b ir  tü ke tim  

f i lm id i r  ve salonun ka ran lığ ın ın  suç o rta k lığ ı ile  se y irc i­

y i ka v ra r, yaşadığı dünyadan çek ip  a lır , onu yepyeni b ir  

dünyanın  kucağına b ıra k ır  Ya da b ir  « f i lm  d 'au teu r» - 

d ü r (B u  te r im in  ka rş ılığ ın ı tü rkçede  bu lam adım . «Usta 

f i lm i»  d eneb ilirse  de usta o lm ayan la r da b ir  « f i lm  d 'au- 

teu r»  y a p a b ilir le r )  ve salonun b ü tün  ya rd ım ın a  ka rşın  se­

y irc iye , o kaçm ak, k u rtu lm a k , u nu tm ak is ted iğ i dünyayı 

g e tirm e k te d ir. Bu kez, sey irc i, büyü k  b ir  ra ha ts ız lık  d u y ­

m akta , f ilm d e  kend is in i ve b enze rle rin i görm ekte , her gö­

rü n tü  ile  yaşadığı dünyaya dönm ekte  ve b ek led iğ i, sine­

maya g e liş in in  nedeni o lan o ik in c i, ödünç dünyayı b ir  

tü r lü  bu la m a m aktad ır. Oysa, m odern  sinem anın en önem ­

li ö ze llik le rin d e n  b ir is i de, se y irc iy i f i lm in  öğesi o la rak  

saym asıd ır. Seyirci f i lm in  ka h ra m a n ıd ır. H a lb u k i, k im  ol 

duğum uzu, ne o lduğum uzu b ilm eden , b izden söz eden bi 

sinem ayı nasıl a n la ya b ilir iz?  İşte, seyirc iye, n iç in  sinema 

ya g it t iğ i a n la tı la b ilm e li ve gerçek sinema y a p ıtla r ın ı ka 

bul edecek durum a  g e tir ilm es i gere km e k te d ir. S inem a, se 

y irc în in  kend is in i ve yaşadığı dünyayı görm ek İç in  sine 

maya g itm es in i sağ lam a lıd ır.

Ancak bu konuda seyrciyî bu g ib i davran ış la ra  iten fa k ­

tö r le r i de kısaca görm ek gerek ir.

Ü re tim  ve u laş ım ın  hız lanm ası, nüfus a rtış ın ın  doğ u r­

duğu e konom ik  p o lit ik a la r ın  günden güne değişmesi zo- 

ru n lu ğ un u n , her tü r lü  e tk in liğ in , yer ve zaman iç inde da­

ha ince hesaplara uygun o la ra k  ya p ılm a k  zo run luğunun  

va r o lm ası, kazanç ve harcam ayı a k ılc ı b ir  b iç im de  denk 

g e tirm e  çaba la rı, b ü tün  bu ve başka fa k tö r le r  g ün lü k  ya­

şantıyı son ke rte  h ız la n d ırm ış tır . M em ur, işç i, ev kad ın ı, 

satıcı her an sü rek li b îr  düzene bağlı o lm a k  ve bunu iş­

ye rinde , fa b rika d a , evde, pazarda ye rine  ge tirm e k  zo run ­

d a d ır. Bu p ro g ra m lı, düzenli ve h ız lı çalışm a onu çok ça­

b u k  yo rm ak ta , be lleğ in i d in le nd ireb ile ce k  en kü çük , b ir  

olanağa sım sıkı s a rılm a k ta d ır.

A k ılc ı o lm aktan  çok duygucu b ir  d il-gös te ri o lduğu, en 

yapm a, en ko lay uyulab İlen , en yoğun, to p lum un  en çok 

tu ttuğ u  ş iir in  ya ra tıc ıs ı o lduğu iç in d ir  k i, sinema, akılc ı 

uygarlığ ın  uygunsuzluk la rına  en uygun gelen otam a b iç i­

m i o lm a k ta d ır.

Düşüncel yo rg u n lu k , g it t ik ç e  çoğalan ve ile rlem e n in  diş 

l ile r i d u rum una  gelen insanlara göre, on la rca  anlaşılab i - 

len, ko lay b ir  ş iir in  gereks inm esin i d o ğ u rm u ş tu r. ( ° ). 

M odern  yaşantın ın  devinm e ve acelesi, düşüncel yo rgun ­

luğa ve bunun sonuçla rına , b irç o k  te m b e llik le r  e k le r. Ö r­

neğin, okum a ve okurke n  düşünm e te m b e lliğ i. Zam anla, 

b ilg il i o lan, fa ka t bundan a r tık  yo rg u n lu k  duyan insan 

b ir  «seyirc i insan» a dönüşür Bu «seyirc i İnsan», sine­

m ayı, daim a devinen sinem ayı b u lu r. F ilm in  a rac ılığ ıy la  

herşey, gö rü n tü le re  bakm ak ve b iraz  da konuşm a la rı iz 

lem ekle ö ğ re n ilir , a n la ş ılır . Zaten, yapılan  s o ru ş tu rm a la r­

dan, sinema se y irc is in in  çok kö tü  b ir  d in le y ic i o lduğu o r ­

taya ç ık m ış tır  Seyirc i, konuşm a ların  pek azını iz leyebil 

m e k te d ir B un la rın  büyük bölüğü anlaşılm adan, hatta ters 

an laşıla rak geçip g itm e k te d ir. Ancak g ö rü n tü le r seyirc iye  

sinem adan bekled iğ i uyuşukluğu v e re b ilm e k te d ir. Bu gös­

te ri, d in le nm e k isteyen belleğ i, beyni yo rm am a kta , çalış­

m ak İsteyen tem eldeki duygusal e tk in liğ in  ilg is in i çekm ek­

te, onu ç a lış tırm a k ta d ır . Bu d u ru m , s ine m a to g ra fik  an - 

la tım ın  en Önemli öğesi o lan , g ö rü n tü le rin  deyinm esiy le  

b irleş ince , sey irc iye  aradığı şey v e r ilm iş  o lm a k ta d ır. 

Sonuç o la ra k  sinem a, g ö rü n tü le r i, g ü rü ltü  ve m üziğ i ile 

son ke rte  çabuk anlaşılab ilen  b ir  d il,  b îr  a n la tım  o la rak , 

yaşantıs ın ın  g it t ik ç e  h ız land ığ ın ın  b ilin c in e  eren u yga rlı­

ğa en iy i b iç im de  u ym ak ta d ır. Sinema uygar düşünceye, 

onu d in le n d irm e k le  en büyük ya rd ım ı ya p m ış tr. Ancak 

bu, k ü ltü re , sanata in d ir ile n  çok büyü k  b ir  darbe o lm uş­

tu r.

2 —  Sonra, f i lm  ya p ım ın ın  ekon o m ik  ko ş u lla rı, s inem a­

to g ra fik  sanatı z o rla ş tıran  ö nem li b ir  unsu r o lm u ş tu r. 

(R en o ir sinema sanatım  s inem atogra f o la ra k  a d la n d ırır . 

Tecimsel sinemaya ise kısaca, sinema d e r ) .

F ilm  y a p ım c ıla rı, tecim sel tem elle re  dayanarak f i lm le r in i,  

yığ ına  sa tılacak b ir  m al o la ra k  g ö rü r le r. A m aç lan  her 

f i lm in  en çok sayıda tü k e tic i ta ra fından  görü lm e s in i sağ­

la m a k tır. Bu yüzden, to p lu m u n  gereksinm e ve ze vk le rin i 

a raş tırm a k , f i lm in  yapım ından  önceki en Önemli görevle- 

o la ca k tır . D urum  bu o lunca, ka rş ıla rına  ç ıkan  tü k e tic i 

t ip i,  yo rgun , d in le nm e k isteyen, d in lenm ek istem eyince 

de, e ro tizm , sadizm , m azoşizm g ib i, duygu larına  seslenen
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b iç im le r i sinemada görm ek isteyen insan tip i o lm a k ta d ır. 

Böylece f i lm  ya p ım ın ın  üçte ik is i bu tip te  f i lm le r  o lm a k ­

ta d ır ( ,J). Am aç, sinema sey irc is in i a r tt ı rm a k  o lunca her 

tü r lü  çareye başvurm ak da olağan o lm a k ta d ır  D urum , aşa­

ğ ıdak i tabloda görü leceği g ib i bugün İç in , ya p ım c ıla r yö­

nünden u m ut ve ric i s a y ıla b ilir .

Soru: Sinemaya genellikle Hangi ara ile gidersiniz?

Şehirler İstanbul, Ankara, İzm ir

Toplum sal
s ın ıf la r

haftada 
1 'den çok

haftada
b ir

ik i h a f­
tada b ir

ayda
b ir

ayda b ir 
den çok

A /B %  28 %  33 %  17 %  12 %  10

C %  18 %  30 %  19 %  9 %  10

D %  9 %  31 % 20 %  17 %  23

Demek o lu yo r k i, gene llik le  sey irc i, haftada b ir  kere sine­

maya g itm e k te d ir. En çok sinemaya g iden le r ise duygusal 

te p k ile r i en ku vve tli o lan 1 5 - 3 4  yaşlar arasında o la n la r­

d ır.

Yaş grup  
lan

haftada
l ’den çok

haftada
b ir

ik i haf­
tada b ir

ayda
b ir

ayda b ir  
den çok

1 5 - 3 4 %  13 %  36 %  19 %  15 %  17

35 - 49 %  13 %  31 %  23 %  11 %  22

+O

%  6 %  22 %  14 %  19 %  39

D iğer şeh irle rde  de d u ru m , bu kere az değişm iş yüzdelerle  

a yn ıd ır.

I I I  —  Seyirciyi etkileyen etkenler Basın ve Sansür.

S eyirc iy i e tk ileyen  e tke n le rin  en ö n e m lile r i, b ir i  sey irc in in  

buna ka tılm ası île gö rev in i yapan, d iğe ri de se y irc in in  d ü ­

şünce ve d ile k le r i d ışında yargı veren ik i kuvvet o la rak , 

basın ve sansürdür.

Cahiers du C inem a'n ın  15. sayısında, basının seyirc i üze­

r in d e k i e tk is i konusunda yapılan  so ruş tu rm an ın  sonuçları 

yer a lm a k ta d ır. « E le ş tirm e 'n in , b ir  f i lm in  tecim sel gelece­

ği üzerindeki e tk is i, hangi ko şu lla r a ltın d a , ne ö lçü d e d ir? »  

sorusuna ve rilen  cevap ların  çoğu, bu e tk in in  kü çüm se n e ­

cek kadar zay ıf o lduğu görünüşünü  savunm aktad ır. «Eleş­

t irm e 'n in , sinem anın  sanat yönü ile  i lg i li  ge lişm esin i doğ­

rudan doğruya ya da do lay lı o la ra k  e tk ile d iğ in i sanıyor 

m usunuz?» sorusuna ise dağ ın ık  cevap lar v e r ilm iş t ir .  A n­

cak genel kanı, sinema sanatın ın  özel ve ka rm aş ık  yasa­

ları o lduğu ve basın ın  y a rg ıla rın a  bağlı o lm ad ığ ı noktası 

üzerinde to p la n m a k ta d ır.

G ö rü lü yo r k i,  e leş tirm e  se y irc iy i pek e tk ile m e m e k te d ir. Bu 

d u rum da  e le ş tirm e 'n in  görevi ne o la ca k tır?  K im i c e v a p ­

la r  « E le ş tirm e 'n in  görevi to p lu m u n  e ğ it im id ir» . «Şu ya 

da bu f i lm in  iy i ya da kö tü  o lduğunu  b e lir tm e k  değ il, 

bunun n iç in  böyle  o lduğunu a ç ık la m a k tır.»

Ancak e le ş tirm e 'n in  görev in i yapab ilm es i iç in  ik i koşulun

varo lm ası gere km e k te d ir. B ir i,  e le ş tirm e c in in  her tü r lü  

d ış e tk in in  dışında o la ra k  ça lışm ası, İk in c is i e le ş tirm e 'n in  

sık ı b ir  İç d is ip lin e  uym ası. ( 7 )

Bunlardan b ir in c is i,  s ık  s ık  tecim sel b ask ıla rla  kösteklen- 

m e k te d ir İk in c is i ise, pek ender d u ru m la rd a  ça lışm akta ­

d ır  E leştirm e  g ib i çok ö nem li ve s o ru m lu lu k  taşıyan b ir  

görevi yapan lar çoğu zaman dış e tk ile re  k a p ılıp  başarısız 

o lm a k ta d ır la r  Yan tu tm ayan b ir  kanıda bu lunab ilecek, 

f i lm i i lk  görüşünde b ü tünüy le  kavrayab ilecek ya da y a r ­

g ıs ın ı verm eden ik in c i kere  görm eye gidecek, ya n ıld ığ ın ı 

gerektiğ i zaman açıkça söyleyebilecek e le ş tirm e c ile r in  sa­

yısı ne yazık k i pek azdır.

Seyirc iy i e tk ileyen  basın, haber ve rek lâm  o la ra k  an laş ıl­

ması gereken basınd ır Günlerce, arka arkaya çıkan h a ­

berle r, Bond'un son f ilm in d e  seviştiğ i d iş ile r in  sayısı, Ra­

quel W e lch 'in  vücudu, m ily o n lu k  re k lâ m la r, se y irc iy i f i l ­

me koştu ran  e tke n le rin  en ö n e m lile r id ir .

Sansür de kendi yönünden seyirc iy i e tk ile r  B ir f i lm in  

sansürce yasaklanm ası, sonra serbest b ıra k ılm a s ı, f ilm e  g i­

r iş in  b ir  yaş s ın ırına  bağlanm ası, se y irc iy i f i lm i görmeye 

yönelten u n s u rla rd ır Ancak bu konunun s ık  sk söm ürü l- 

düğü de b ir  g e rçe k tir.

IV  —  Gerçek çözüm yolu Toplumu eğitmek :

10 num ara lı IDHEC bü lte n i şunları yazm ak tad ır: «Gerçek 

çözüm yo lu , to p lu m u n  eğ itilm es i ve b ilg i sahib i k ılın m a ­

s ıd ır. Sinema konusunda en iy i çare, her se y irc in in  tam  

bağ ım sız lık la  sevdiği f i lm i seçebilmesi o lm a lıd ır .  İy i ya 

da kö tü , bu kend i bileceği iş t ir .  Ancak d u ru m  böyle de­

ğ ild ir  S inemaya giden se y irc in in  göreceği şeyi önceden 

b ilm e  o las ılığ ı %  10 d u r. S eyirc iye  Özgür b ir  seçim  ya­

pabileceği b ilg i ve yargı u n su rla rın ı ve rm ek, amaç o lm a ­

lıd ır .»

Bu eğ itim  y ine  sinema yo luy la  sağlanm akta, sinem anın 

iç in d e k ile r i eğiten sinema o k u lla rı yanında, d ış ın d a k ile r i 

eğiten k u ru m la r  büyü k  çaba lar g ös te rm e k ted irle r. S inem a­

te k le r ve sinema k u lü p le r i bu a lan ın  en yoğun uğraşını 

y a p m a k ta d ır la r. Çabaları başarıya u laşm aktan u zak tır a- 

ma sinema da henüz pek gençtir.

S ey irc in in  sinem aya, b ir  şeyler öğrenm ek, düşüncesin i b i­

lem ek, d uyg u la rın ın  değil, b il in c in in  yön ve rd iğ i b ir  insan 

o la b ilm e k  iç in  g itm esi sağ lanm a lıd ır. Bu, e le ş tirm e 'n in , 

e le ş tirm e c i'n in , sinema k u ru m la rın ın  ve sinem a k iş ile r i­

n in  en Önemli g ö re v id ir.

( 1) Esthétique et Psychologie du C iném a. Jean M itry . 

C ilt I. Ed. U nive rs ita ires.

( 2) Le C iném a. H enri Agel. C asterm an, 1960.

( J ) Le Cinéma et ses M ythes. Claude Bonnefoy. Hachette,

1964.

( l ) Notes su r le nouveau specta teur. Jean-Louis C om o lli.

Cahiers du ciném a, Sayı 177.

( ° ) E sp rit du C iném a. Jean Epstein. Ed. Jeheber, 1955.

( 0 ) H is to ire  économ ique du C iném a. Peter B ach lin . La

Nouvelle  E d itio n .

( 7 ) H enri Agel. Op. c it.
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Sinema
ve .genç. . 
ayamın ışı

sezer tansuğ

T ürk İyede  y e rli sinem a bugüne değin m em leke tin  gerçe­

ğ ine aydınca b a k ış ır b îr  tek  ö rneğ in i verm ed iğ i İçin d u ­

rum  tepeden tırnağa h az in d ir Oysa böyle güçlü b ir  araç 

aydın la  ha lk ın  arasında b r köprü  görevi yü k le n m e li, bu 

ik i yanın  b ir ib ir in i  an layıp  b irleşm esinde  ya ra rlı b ir  n i­

te liğe  sahip o lm a lıyd ı. Gerek edebiyat, gerek d iğer sanat 

k o lla rın d a  işlenen b irç o k  ha ta la r ve tu tu m  a ksak lık la rı da 

aydın la  ha lk  a rasındaki b irleşm eye im kân sağlamadı de­

n e b ilir , ancak h iç olmazsa bu sanatla r sa lt tica re ti amaç 

edinen b ir  İs tism ar yo luna da sapm adıla r, ye tersiz ifade 

s ın ır la r ı İç inde de olsa be lli b ir  soylu luğu k o rud u la r. 

T ü rk iyed e  sinema o rta m ın ın  meydana gelişi İlg i çek ic i b ir  

Özelliğe sa h ip tir . Bu ö ze llik  herhangi b ir  sinem a e ğ itim iy ­

le ilg is i o lm ayan u n su rla rın , b e lli b ir  temaşa d ile ğ in i bu 

yeni aracın im kân la rın a  a k ta rm ak  üzere meydana g e t ird ik ­

le ri to p lu lu k la rd a  ifades in i b u lu r . Başlangıçta sinem a o r ­

ta m ın ı t iy a tro c u la r egem en lik le rine  a lm ış la rd ır. T iya tro cu ­

la r sahnede yapılan  ve orada b e lk i de b e lli b ir  anlam ı 

o lan tü r lü  soy ta rılığ ı sinemaya a k ta rm an ın  ko rku n ç  b ir  

hata o lab ileceğ in i be lk i b ir  tek defa b ile  a k ılla rın d a n  ge- 

ç irm e m iş le rd i. M uhs in  E rtu ğ ru i tiya tro su  ve onun açtığı 

ç ığ ırın  kend i a lan ındak i değeri ya da değersiz liğ i t iy a tro  

çevre le rinde  ta r tış ı la b il ir ,  ama M uhsin  E rtuğ ru i sinem ası­

nın değersiz b îr  tu ta rs ız lık ta  o lduğu ta rtışm a kabu l e t­

meyen b îr  ge rçe k tir

Bu aşamayı izleyen s inem acıla r b ilg is iz lik le r i ve ye te rs iz­

l ik le r i yüzünden sinema d il i  ve a n la tım ı özentisi a lt ın ­

da tu ta rs ız lığ ı fa rk lı  b ir  plânda sü rdü rm e k te n  öteye g it­

m ed ile r. Burada şüphesiz üzerinde du ru lm ası gerek li olan 

u nsu rla r sinem ayla ilg ile r i ga rip  tesadüfle rle  k u ru lm u ş  

olan ve k e n d ile r in i b ir  anda sinem a yönetm eni yani re ­

jis ö r o la ra k  bulm uş k iş ile rd ir .  Y e r li sinemada yöne tm en­

le r in  o lum suz p lânda, yaniış  ç izg ile r üzerinde oynad ık la rı 

ro l b ir  araya gelen d iğe r u n su rla rın , p rod ü k tö rd en  te k ­

n ik  unsu rla ra  kadar b ü tün  d iğ e rle r in in  oyna d ık la rı ro lden 

daha te h lik e li o lm u ş tu r yargısına  tereddütsüzce v a r ı la b ilir .  

Kısaca bu adam la r sinem a a lanında ya ln ız  kazanacağı pa­

rayı düşünen ve çok defa m u tlak  b ir  anlam da b ilg is iz  

o lan  yapım cıdan  çok daha z a ra rlı, ve b ilg is iz liğ i çeş itli 

id d ia lı gösteriş in  a ltında  saklayan k iş ile r  o la ra k  d ik k a ti 

çe km e k te d ir le r. B ir so rum lu luğu  yü k le n e b ilm ek  k iş in in  ye­

te r lil iğ in  b il in c in i taşım asına b a ğ lıd ır. Sinema yönetm en­

le r in in  h iç b ir i bu d ü rü s tlü ğ ü  ta ş ım a m ış la rd ır d e n e b ilir. S i­

nema adına ortaya  tek b ir  şey koym adan, çeş itli a ldatm a 

kom b inezon la rıy la , açık ya da gîz li da lkavukça k a y p a k lık ­

la rla  o rtaya  ç ık ış , bu kö tü  sonuçlardan, bu za ra rlı ü rü n le r­

den başka ortaya  ne k o y a b ilird i?  Ç ıka rın  ro l oynadığı b ü ­

tün  k u ru m la r g ib i sinema alanı da Tü rk iyed e k i büyük m o­

ral çöküşün canlı sem bo lle rin i böylece tan ım ış o luyo r.

Ulusal ve evrensel değerleri b ir le ş tire n  b ir  T ü rk  sinem a­

sın ın  doğması yo lu n d ak i d ile k le r  tepeden inm e kom b ine ­

zonlara başvurdukça k e n d ile r in i ge rçek leş tirm e  İm kân ın ı 

bu la m ıya ca k la r da. A yd ın  züm re  ta ra fından  desteklenen ba­

zı y e rli piyasa d ışı d av ran ış la rın  da başarısız sonuçlara 

u laş tığ ım  görm üşüzdür. G ene llik le  Batı sinema o k u lla r ın ­

da e ğ itim  görm e im kân ın ı bu lan  bazı genç aydın la ra  

u m u t bağlanm ış, o n la r bu u m u tla n  insafsızca y ık m ış la r­

d ır . Bun lardan b az ıla rın ın  kend ile rinden  önce başarı de­

d ik o d u la rı ve b ire r  dahi o ld u k la rı kanısı g e lm iş tir . Bu 

T ü rk iye d e k i benc il, za va llı, özendi aydın tu ta rs ız lığ ın ın  

b ir  sonucudur. T ü rk iyed e  gerçekle rle  boğuşa boğuşa, ezile 

ezile p işen, güçlenen ve bu yo ldan d ürü s tlü ğ ü , İnsan lığ ı, 

ha lk  şe fka tin i, ra hm e ti, acın ın  güze lliğ in i tanıyan a lçak­

g önü llü  aydın yo lu  a ç ıla m a m ış tır  b ir  tü r lü . Sinema ala­

n ındak i idd ia lı h ırs la r  hep o ko lay yo ldan başarıya ulaş­

ma, daha kendis i b ile  o lm adan büyük b ir î o lm a d ile k le ­

r in in  sonucudur

Bütün bu ş ım a rık  ta v rın  hakkından e lbe tte  ya ln ız  canını 

d iş ine  takm ış, kendi im kâ n la rın ı değerlend irm e yo lunu  tu t­

muş başka b ir  ta v ır g e le b ilir . Bu da kısaca sinema ala­

nında aldatm aca yo lunu  b ıra k ıp  o rtaya  dürüstçe  b ir  şey 

koym ak, yani am atö r kısa m e tra j ça lışm ala rına  yöne lm ek, 

on la rı s ü rd ü rm e k tir . Bu alan lâ f değil iş a la n ıd ır. Bu 

alan görün tü  d il in i öğrenm ek ve insanı bu a la b ild iğ ine  

yaygın İm kân ın  yo lundan  h iç b ir ka lleşliğe bulaşm adan İfa ­

de e tm ek çaresin i a ram a kd ır.

Eğer sinemaya tu tku y la  bağlı ve onun engin gücünü anla­

m ış genç ayd ın la r bu ça lışm a la rın  d ü rü s t yo luna g irm e k te  

geç k a lır la rsa  b ü tün  a lış ılm ış  k ö tü lü k le r  sü rüp  g id e ce k tir. 

Ü ste lik  hata la rı iş leyenler on la rı acizle itham  edecekler, 

küçüm seyecekler, o n la rın  te o r ik  açıda y a p tık la r ı m üdaha­

le lere k u la k  asm ıyacak la rd ır.

O n la rı kü çük  kam era la rın ız la  yapacağınız güzel eserle rle , 

bu a ltta n , bu yüreğ in izden  gelen büyük  ve d ü rü s t güçle  yen­

m eniz lâz ım d ır. O n la rın  tepeden inm e da lave ra la rla  a tı l­

d ık la r ı alan çü rüm üş kokuşm uş b ir  a la n d ır kısaca. Siz k ü ­

çük kam era la rın ız la  büyü k  ve o n u rlu , insana saygısı o lan 

b îr  a lanı, iç inde aşkın  da, acın ın  da gerçeği bu lunan  b ir  

alam yeni baştan k u rm a k  zorundasın ız.

41



•  einer birecikli
Sinemada yönetm enin  va rlığ ı ya p ıtın  özünü meydana g e ­

tirm e k te d ir  Y önetm en i şu veya bu şekilde düşünm eye 

iten o lay la rı yap ıtında  işlemesi b ir  rom ancıdan, b ir  şa ir­

den veya b ir  ressamdan fa rk lı  o lm a m a k ta d ır. E tra fında  

olagelen çeş itli o la y la rı yakalayan, inceleyen ve zaman za­

man da b u n la rın  çözüm üne varan k iş iliğ i ile  yönetm en 

her şeyden önce düşünen b ir  insand ır. Bu çeş itli o la y la rın  

beraberinde  g e tird iğ i so run la r yöne tm en in  düşünce lerine  

yön v e rirke n  kend i k iş ise l so run la rı o lm a k ta d ır. Ressa - 

rnın resm inde, şa irin  ş iir in d e  o lduğu g ib i yöne tm en in  de 

f i lm in d e  kişisel s o run la rın ı işlemesi sanatçı ile  yap ıtı ara­

s ındaki iliş k in in  tem e lin i meydana g e tirm e k te d ir. Konusu 

ne kadar k işise l o lu rsa  o lsun, gerçek o lay la rdan  esin len ip  

y ine  gerçek b ir  yaşam iç inde  iş lend iğ i sürece y a p ıtla rın  

anlaşılm am ası çok z o rd u r. Sinemaya evrensel Ö rnekler 

ve rm iş ve ve rm ekte  o la n la r sinem ayı k işise l so ru n la riy le  

en İyi ka yna ş tıra n la r o lm u ş tu r. Bugün A vrupa sinem asını 

kam era lı yazarla r y ü rü tm e k te d ir . Her b îr i başka başka so­

ru n la rı değ iş ik  b iç im le rd e  iş le rle rke n  sinemaya da u lus­

lararası b ir  d il ka zan d ırm ış la rd ır.

S inemada, her konu başarı ile  iş le n e b ilir , ye te r k i s in e ­

maya uygun b ir  sinema d il in in  b ilin c in e  v a rılm ış  o lu n ­

sun.

T ru ffa u t «La Feau Douce» f i lm in in  konusunu po lis  tu ta ­

nak la rından  b ir  başka deyiş le  gazete sü tu n la rın d an  a lm ış­

t ı r .  Hergün olagelen gazete lik b ir  o lay  T ru ffa u t'n u n  d il i 

ile  b ir  f i lm , b ir  görüş ve b ir  yo rum  o la b ilm iş t ir .  Y in e  ay­

nı yönetm en «Jules et J im »  i H en ri-P ie rre  R oche'n in  r o ­

m anından u yarla rken  rom andaki s ine m a lık  o la y la r ara - 

sından b îr  a y ırım  ve düzenlem e yapm asını b ilm iş t ir .  Ç ün­

kü  T ru ffa u t iç in  Önemli o lan rom an ın  özündeki temel d ü ­

şünceyi f i lm le  an la ta b ilm e k  iç in  i lk  önce o la y la rı rom an 

yapısından k u r ta r ıp  s ine m a lık  b ir  b iç im e  sokm ak gere k ir. 

S inem anın d il i  de buradan kend iliğ ind e n  doğ m a kta d ır. 

T ru ffa u t bu film in d e  dondu ru lan  h areke tle rle , f i lm in  iç in ­

de, f i lm in  o lm ayan savaş sahne leriy le , gö rü n tü  d iz is i İle, 

d ışa rıdan  a n la tım  yo lu  ile  a la b ild iğ in e  Özgür ve b il in ç li 

b ir  d il le  a n la tm ış tır . H enri - P ierre  Roche'nin Jules ve 

J im 'in î.

B iz im  yöne tm en le rim iz  ise b ir  rom an ın  veya b ir  p iyesin  

f i lm e  uyarlam asın ı çok daha değ iş ik  a n lıy o rla r. Zannedi­

y o r la r  k i b ir  rom an ın  uyarlanm ası dem ek rom andak i o lay 

d iz is in i o lduğu g ib i f i lm e  g e ç irm e k tir . Bu o ka da r b il in ç ­

siz y a p ılm a k ta d ır  k i, çoğu sahne düzen lem e leriy le  s e y ir ­

c iye  k ıs ım  k ıs ım  rom an o k u tu lu r . N ite k im  böyle  o lunca

da Reşat N u r i'n in  «Ç alıkuşu» rom anı b ir  f i lm  süresine 

sığm ayıp  İk i devre li o lu r . Bu bakım dan  yöne tm en le rim iz  

yazılı ya p ıtla rı h iç b ir  zaman sinemaya uyarlam az la r, sa­

dece f ilm e  a k ta r ır la r  Bu M e tin  E rksan 'ın  «Susuz Yaz» ın- 

da da. b öy le d ir, A t ı f  Y ılm a z 'ın  «Pembe K adın» nında da. 

Eğer yazılı ya p ıtla rın  İç indek i düşünce yöne tm en le rim iz i 

bu ça lışm alara  İten zorlam a ise, neden ku p k u ru  o lay d i­

zisi iç inde sinema o lm ayan b ir  b iç im de  su nu lu r?  Y ahut 

neden sinemaya çok daha uygun Sait F a ik 'in  h ikâ ye le rin ­

den b ir  f i lm  yapılm az. Yapılam az, çünkü b ir  h ikâye ne 

kadar uzatıIsa b ir  f i lm  süresi do ldu ram az; araya çeş itli 

o la y la r koym ak g e re k ir k i buna da yö ne tm en le rim iz in  s ine­

ma an layış la rı ye te rs izd ir. B ütün b u n la r yö n e tm e n le rim i­

zin sinem ayı benîm siyem em iş, d il le r in i k u ru p  sinem ayla 

anlaşam am ış o lm a la rın da n  ile r i ge lm ek ted ir.

K ö tünün  iy is i o lab ilen  f i lm le r im iz in  çoğu b ir  rom andan 

a k ta r ı lm ış la rd ır. K işisel so ru n la rın , düşünce ve görüş le rin  

f i lm le r i görü lm ez sinem am ızda. T ru ffa u t'n u n  «La Peau 

Douce» da yaptığ ı h iç de zor b ir  şey değil. G azete lerim iz 

hergün buna benzer o la y la rla  do lup  taşm aktad ır. 

Bu ö rnek le  sinem ayı benim sem iş b ir  insanın nelerden 

f i lm  ç ıka rdğ ın ı b e lir t irk e n  «etra fında  olagelen çeş itli olay- 

yakalayan, İnceleyen ve zaman zaman da b u n la rın  çö­

züm üne varan n ite liğ i İle yönetm en herşeyden Önce düşü­

nen b ir  insand ır»  dem ek is tiyo ru m . Böyle ak ta rm a  f i lm  

yapan ların  yanında çoğun lukta  o lan ik in c i b ir  y ö n e tm e n ­

le r sürüsü de va r sinem am ızda. Bunlara yönetm en dem ek 

b ilm e m  doğru  o lu r  m u? İs im le ri h iç  de Önemli o lm ayan 

bu k iş ile r in  f im le r in e  v e rd ik le r i is im le re  b ak ın ; Y em in  

E ttim  B ir Kere —  Namus Kanla Y a z ılır  —  A t, A v ra t, S i­

lâh, b ir  d iğe ri de Para, Kadın ve S ilâh —  A lla h a ıs m a rla ­

d ık  Y avrum  —  Anası Y iğ it Doğurm uş —  E fk â r lıy ım  Abi- 

le r 1966 y ılın d a  T ü rk iye 'd e  çevrilen  f i lm le r in  b az ıla rın ın  

is im le r i b un la r. « . . .  yönetm en yap ıtında  kişise l so run la rı 

iş le r.»  derken ya tan ım lam ada b ir  y a n lış lık  o lu y o r yahut 

da bu f i lm le r i yapan ların  1966 T ü rk iye 's in d e k i so run la rı 

s ilâh , y iğ it l ik ,  kavga-dövüş e tra fın d a  dönüp d u ru yo r.

Bugün iç in  yö ne tm en le rim iz in  tüm ünden de başarılı b ir  

çalışm a örneği beklem ek çok uzun b ir  bekleyiş o la ca k tır. 

S inem am ıza b ir  yön verecek o la n la r, sinem ayı b ile n , si - 

nemaya tu tk u n  ü lkücü  yeni İs im le r o la c a k tır . Sinema ne­

fes alış g ib i b ir  ya şan tıd ır. Her an beraber, her an y a ş a ­

nan b ir  yaşantı. İç te n lik , iy i n iye t ve hoşgörü k a rış ım ı b ir  

d uygudur, sinema. Düşüncenin zorlam ası, ya ra tm an ın  ve r­

d iğ i b ir  ra h a tlık  v a rd ır . Genç s ine m a cıla rım ız  ç e v re le r i­

n in  gözlem cisi o lu r la rk e n , en bas it g ün lü k  davranış la rda  

b ir  değer s ine m a lık  b ir  Öz b u la ca k la rd ır. S okaklarda do­

laş ırla rke n  f i lm le r in i hazırlayacak la r, sinema d iye  b ir  an­

la tım  yo lunun  ih tiya c ım  h issedecekler. Romanda ke s in lik le  

b u la m a d ık la rı, tiya tro d a  eks ik  g ö rd ü k le r i, res im  ve fo toğ ­

ra fla  an la tam ayacakları b ir  a n la tım  yo luna ih tiya ç  duya r­

larsa, s inem a la rın ı k u ra c a k la rd ır. K on u la rın ı e tra fla rın d a n , 

kend i so run la rından  a lır la rk e n  İs ter istem ez b ir  a n la tım  

d ilin e  de va ra ca k la rd ır. Çünkü sinem a, bu gençler iç in  

b ir  m eslek değ il, b ir  ih tiya ç  o la c a k tır . B ir düşünce, y a ra t­

m a, va ro lm a ih tiya c ı o lacak bu. K e n d ile r in i en iy i şe k il­

de a n la ta b ilm e le ri iç in  içten ve kesin b ir  sinem a d il in i de 

y a p ıtla rın a  g e tire ce k le rd ir. Yoksa, başka tü r lü  anla tam az­

la r ke n d ile r in i.
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Son aylarda ülkemizde, sinema biletleri üzerinden alınan belediye eğlence resminde, yerimi 

film ler lehine 1948 yılında yapılm ış olan indirim e son verileceği konusunda bazı haberlerin 

çıkm ası, sinema çevrelerinde geniş yankılar uyandırdı. Yasalarda böyle bir değişiklik yapı­

lırsa bunun ne gibi sonuçlar doğuracağı, devlet ve sinema, devletin yerli yapım lara yard ım ı, 

başka ülkelerdeki durum  konuları üzerinde uzun uzun tartış ıld ı. Bu yüzden, bütün bu ta r­

tışmalarda ve verilecek kararlarda yararlı olabilecek bilgileri toplu olarak vermeyi olumlu  

bulduk. İngiliz Sinematek'inin organı olan «Sight and Sound» dergisinde yayınlanan b ir tab­

loya, Türkiye'deki durumla ilgili cevapları da katarak aşağıda yayınlıyoruz.

Soru 1 ) Eğlence Resmi sinema biletleri üzerinden alına­

b ilir  mi?

FRANSA İk i çeşit vergi s is tem i. En çok %  8 1 /2  olan 

b ir  m aha lli ve rg i; b ir  de oranı m aha lli so rum lu la rca  yük- 

se ltile b ile n  b ir  eğlence resm i. Bazı d u ru m la rd a  ö z e llik ­

le k ü ltü re l nedenlerle  vergi İn d ir im i y a p ıla b ilir .

İTALYA Evet. V erg i o ran ı ye r f ia tın a  göre %  5 (en  ucuz 

y e r)  ile  % 45 arasında değ iş ir.

B. ALM ANYA Evet. G e ne llik le  %  10; Hesse eyale tinde 

%  15 ya da %  20.

İSVEÇ H ayır. Ama ya rd ım  ta sa rıla rın ı ka rş ılam a k  iç in  

sinema b ile tle rin d e n  %  10 kadar b ir  fon  yüzdesi a lın ır .

DANİM ARKA Eğlence resm i yo k ; ama sinema b ile t le r in ­

den %  10 kadar fon  yüzdesî a lın ır .

ISPANYA Evet; çocuk e ğ itim i iç in  %  5, İş tra fiğ i İçin 

%  2, m aha lli vergi %  0,70 .

İNGİLTERE H ay ır; 1960 da eğlence resm î k a ld ır ı ld ı .  

Y apım  fonu sinem a b ile tle rin d e n  a lınan yuzdeyle ka rş ı­

la n ır.

TÜRKİYE Evet; b ile t ücre ti üzerinden beled iye rüsum u 

a lın m a k ta d ır. Y e r li f i lm le r  iç in  %  2 0 ; yabancı f i lm le r  îçîn 

%  40 . Ancak, bazı bö lge lerde bu yüzde ler değ iş ik  b iç im ­

lerde  uygu lan ır.

Soru 2 )  Ulusal yapım ödenek sistemiyle desteklenir mi? 

Bu para nasıl karşılanır?

FRANSA Aşağıda a n la tıld ığ ı b iç im d e  b ir  ya rd ım  sistem i 

va r. Bu paranın  çoğu b ile t fîa t la r ı üzerinden a lınan ve 

top lam  gişe g e lir in e  ka tılm ayan  b îr  ek üc re tle  sağlanır. 

Geriye kalan da f i lm  dağ ıtım ından  a lınan b ir  verg iye  da­

ya n ır.

İTALYA Evet. F ilm i b e lli ko şu lla rı doyuran ya p ım cı, f i l ­

m in  i lk  halka açık  gösteris inden baş lıya rak  beş y ı l l ık  b ir  

süre iç in  b rü t gişe g e lir le r in in  %  13 üne eşit b ir  bağış 

a lır . Bunun yanında, Banco Nazionale del Lavoro 'nun  ko­

ruduğu Özel b ir  fondan yapım  finansm anı iç in  ve rilen  b o rç ­

la rın  fa iz le ri üzerine b ir  bağış v e r ilm e k te d ir.

B. ALM ANYA Evet. Ö denekler doğrudan doğruya h ükü ­

m et e liy le  bağ ış lan ır.
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İSVEÇ Evet. Para İsveç F ilm  Enstitüsü  yo luy la  v e r il ir  ve 

b ile tle rd e n  a lm an %  10 ek üc re tle  sağlanır.

D ANİM ARKA Evet, senaryo devresinde y a rd ım , yapım  

borcu  g a ra n tile r i ve ö d ü lle r. B ile tle re  %  15 ek ücre tle  

sağlanan F ilm  Fonu'ndan k a rş ıla n ır.

İSPANYA Evet, İspanyol ya p ım ım  destekleyen ödenekler 

yabancı f i lm le r in  İspanyolca d a ğ ıtım la rın ın  ya p ıla b ilm e ­

si İç in  ve rilen  d ub la j hakk ı üzerinden sağlan ır. (B ir  

A m erikan  f i lm i İç in  b ir  m ilyon  peseta)

INGİLTERE Doğrudan doğruya ödenek değilse de ya rd ım . 

1949 da kısa vade li yapım  finansm anı sağlam ak ama­

c ıy la  NFFC k u ru ld u . B ile tle rden  a lınan fon  yüzdesi ile  

sağlanan parayı İn g iliz  F ilm  Y ap ım ı Fonu doğrudan ya p ım ­

cıya g e ç ir ir . Sinema sah ip le ri fon  yüzdesin! g e lir le r in in  

o rta lam a  % 7  1 /4 ü  o ranında v e r ir le r .

TÜRKİYE H ayır.

Soru 3 )  Ödenek oranı film in  gişe geliriyle orantılı m ıd ır?  

Yani ençok ticari başarıya ulaşan film ler en büyük ba­

ğışları m ı a lırlar?

FRANSA Y a rd ım  o ranı net gişe ge lir in e  dayan ır, bugün 

%  13 ka d a rd ır B ir Fransız f i lm i Fransada tica ri başarıya 

u laşırsa, daha yüksek b ir  ödenekten ya ra rla n ır.

İTALYA İk in c i soruya ve rilen  cevaptan anlaşılacağı g ib i 

evet. A yrıca  k a lite  üzerine ö d ü lle r  de va rd ır.

B. ALM ANYA H ayır.

İSVEÇ Ödeneğin ya rıs ından  azı f i lm in  gişe g e lir iy le  i lg i­

l id ir .

DANİM ARKA H ayır.

ISPANYA Evet. F ilm in  gişe g e lir in in  %  15 'i o ran ında . 

A yrıca  Ispanyol h ükü m e ti de b ir  m ilyon  peseta yapım  

avansı v e rir .

INGİLTERE Evet; para Y ap ım  Fonundan f i lm in  gişe ge­

lir in e  dayanan b ir  oranda v e r il ir .

TÜRKİYE

Soru 4 )  Ulusal yapım ı korum ak İçin b ir kota sistemi var 

m ıdır?

FRANSA S inem alar her 13 ha ftan ın  5 İnde Fransız kota 

fi lm le r i gösterm ek zo ru n d a d ır la r.

İTALYA Her m evsim  (ü çü  Pazar o lm a k  üzere) en az 

25 gün İta lyan  f i lm le r i g ö s te r ilm e lid ir . Kotaya k a tı la b il­

m ek İç in  f i lm le r in  ge rek li te k n ik  s tandard la rı ve y e te rli 

a r t is t ik ,  k ü ltü re l ve eğ le n d iric i ya n la rı o lm a lıd ır . Y a ln ız ­

ca İta lyan  f i lm le r i gösteren sinem a sah ip le ri vergi in ­

d ir im in e  hak kazan ırla r.

B. ALM ANYA : H ayır.

İSVEÇ H ayır.

DANİM ARKA H ay ır.

ISPANYA H er üç ha fta  yabancı f i lm le re  k a rş ılık  b ir  haf­

ta Ispanyol f i lm le r i .  « K a lite li»  f i lm le r  gösteren s inem alar 

ko ta  am açları iç in  her günün gös te ris in i ik i gün sayabi­

l ir le r .

INGİLTERE B ir in c i v izyon İn g iliz  f i lm le r i İç in  en az 

%  30  gösteri süresi.

TÜRKİYE H ayır.

Soru 5 )  Kalite üzerine ödül sistemi var m ıd ır?  Varsa 

film ler b ir Jüri tarafından m ı seçilir? Son zam anların ba­

zı ödül istatistikleri nelerdir?

FRANSA Konulu  f i lm le r  iç in  «ka liteye»  ödü l sistem i 

y o k tu r . Am a, gişe g e lir in e  dayanan ödenek le rin  yanında 

her y ıl b e lli b ir  sayıda Fransız f i lm i hasıla t üzerinden 

avans sistem inden ya ra r la n ır . F ilm le r ya senaryo lara da­

yanarak ya da tam am lanm ış halde s e ç ilir le r  ve b ir  k u ru l 

K ü ltü r  Bakanına tavs iye le rin i v e r ir . Her y ıl ve rilen  para­

la rın  tüm ü 9 m ilyon  fra n k  ka d a rd ır. Y a rarlanacak f i lm  

sayısı s ın ır lı d e ğ ild ir .

İTALYA «Özel a r t is t ik  ve k ü ltü re l n ite lik le r i»  o lan  f i lm ­

lere y ılda  y irm iy i aşmayan s e r tif ik a la r . S e rtifika  alan her 

film e  40 m ilyo n  lire t  değerinde b ir  ödü l v e r il ir .  Ö dü lün  

%  71 yapım cı a lı r ;  ka lan  yönetm en, yazar, a lıc ı yö­

netm eni, sanat yönetm eni v .b . arasında önceden tasarlan­

m ış b ir  yüzdeye göre p ay la ş ılır . Ö d ü lle r, sinem a yazarla rı 

ve sanat k o lla rın d a  ö nem li k iş ile rde n  k u ru lu  b ir  k u ru l ta­

ra fından  v e r il i r ,  (ş im d i yöne tilen  sistem  1965 K asım ın ­

dak i yeni kanuna d a y a n ır)

B. ALM ANYA Federal iç iş le r i B akanlığ ı y ılda  4 m ilyon  

D. M . ödenek v e r ir .  Federal F ilm  ö dü lünün  4 0 0 .0 0 0 , 

3 50 .00 0 , 300 .00 0  D.M. l ik  bağış la rı v a rd ır , ama 400 .000  

D.M. bugüne kadar v e r ilm e m iş t ir . Bu ödü lle rden  önceden 

yapılan  bağış la r ç ık a r ı l ı r .  Ö rneğ in , 1966 da «Genç 

Törless» 3 50 ,00 0  D.M. Iık  « A ltın  Kurde le»  ödü lü  kazan­

d ı, ama 200 .000  D.M. l ik  b ir  senaryo bağışı önceden ve­

r ild iğ in d e n  ya ln ız  150 .000  D.M. ödend i. J ü ri İç iş le ri Ba­

kanlığ ınca  a tan ır.

İSVEÇ Y a rd ım ın  ya rıdan  çoğu «ka lite»ye  ödü l b iç im in ­

ded ir. F ilm le r b ir i  İsveç F ilm  E nstitüsü  başkanı o lm a k  

üzere 7 k iş il ik  b ir  jü r i  ta ra fın d a n  s e ç ilir . Ö tek i 6 üye 

F ilm  Enstitüsü  ku ru lu n ca , İk işe r İk işe r üç y ı l l ık  b ir  görev 

süresi iç in  her y ı l  s e ç ilir . Bu sistem  İk i y ı ld ı r  g e ç e rlld ir . 

İ lk  y ı l 8 f i lm ,  geçen y ıl 13 f i lm  ödü l a ld ı. Ö d ü lle r in  

m add i değerleri İsveç F ilm  E nstitüsünün  g e lir in e  göre 

a ya rla n ır. Son zam anlarda 340 ,00 0  s te r lin  ka d a rd ır. 

DANİM ARKA Evet. F ilm le r yöne tm en le r, senaryo yazarla ­

r ı ,  bestec ile r, o yun cu la r, a lıc ı yöne tm en le ri ve e le ş tirm e ­

c ile rden  k u ru lu  b ir  ku ru lca  s e ç ilir . 1965 de ko nu lu  6 film e  

top tan  1 ,275,000  k ro n e r, 10 kısa f i lm e  2 2 5 ,00 0  k ro n e r, 

yöne tm en, oyuncu ve tekn isyen lere  5 0 ,0 00  k ro n e r v e r ild i. 

ISPANYA «K a lite »  ö d ü lle r i e le ş tirm e n le r, sinem a ta r ih ­

ç ile r i, F ilm  D ernek le ri Federasyonundan b ir  ya da İk i 

üyeden k u ru lu  jü r i  ta ra fından  v e r il i r .  J ü r in in  yapısı her 

y ı l değ iş ir. Son zam anlarda ödü l alan f i lm le r  arasında 

La Caza, Con el V len to  Solano, Juguetes Rotos ve De 

Cuergo Preseme v a rd ır . Bu f i lm le r in  ö d ü lle r i 4  1 /2  m il­

yon ile  2 m ilyo n  peseta arasında değ iş ir ve f i lm in  yap ım  

g id e rle r in in  ya rıs ı kadar o la b ilir .

INGİLTERE «ka liteye»  ödü l s is tem i y o k tu r.

TÜRKİYE ; Y o k tu r .

Soru 6 )  Bu ödenek koşulları konulu film le r yanında k ı­

sa film leri de içine a lır  m ı? Kısa film le r İçin özel b ir  yar­

d ım  biçimi var m ıd ır?

FRANSA : T ica ri kısa f i lm le r  iç in  özel b ir  y a rd ım  s is tem i. 

F ilm le r Y a rg ıtay  g ib i çalışan İk i seçim  k u ru lu n a  g ö s te r il ir
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( b i r  k u ru lu n  re dd e ttiğ i f i lm i ö te k i k u ru l te k ra r gözden 

g e ç ir i r ) .  Seçilen f i lm le r  « k a lite »  ö d ü lle r i ka z a n a b ilir le r; ve 

iy i kısa f i lm le r in  p ro g ra m la n m a la rın ı desteklem ek ama­

cıy la  b ir  « k a lite li»  kısa f i lm le  b ir l ik te  göste rilen  konu lu  

f i lm in  daha iy i ya rd ım  o la nak la rı v a rd ır.

İTALYA Her m evsim  kısa fi lm le re  10 ile  5 1 /2  m ilyon  

lire t  arasında 30 kadar ödü l v e r il ir .  Ö dü l o ran la rı f i lm in  

canlı res im  f i lm i o lm ası, re n k li ya da s iy a h -b e y a z  o lm a ­

sıyla da değ iş ir. Beğenilen kısa f i lm le r in  ya p ım c ıla rı 

«Ente A u tom o to  d i Gestione per il C inem a» dan ücrets iz 

rek lâm  ve d ağ ıtım  is te y e b ilir le r. Sinema sah ip le ri her m ev­

sim  en az 45 gün Ita lyan  kısa f i lm le r i gösterm ek zo run ­

d a d ır la r  ve haber f i lm le r i v .b . gösterince  verg i in d ir im i 

a la b ilir le r .

B. ALM ANYA B ir önceki cevapta sözü geçen 4 m ilyon  

D.M. in  5 00 .00 0  ile  1 m ilyo n u  belge f i lm le r i ve kısa

film le re  v e r il ir .  S istem , konu lu  f i lm le r în k i g ib id ir ;  ama

kısa lara  senaryo devresinde Ödül y o k tu r. Ö d ü lle r k ısa la r

iç in  2 0 ,000  D .M ., uzun belge f i lm le r i içinse 6 0 ,000  D.M. 

k a d a rd ır.

İSVEÇ Evet, kısa f i lm le r  genel ya rd ım  s istem inden ya­

ra r la n ır la r .

DANİM ARKA Evet. B ir  önceki cevapta aç ık land ı. 

ISPANYA : Bazı y ı l l ık  Ödüller v a rd ır , ama kısa f i lm le r in  

d ağ ıtım ı çok s ın ır lıd ır .

INGİLTERE Kısa fi lm le re  özel ş a rtla r  a ltında  y a p ım c ıla ­

r ın a  ödenm ek üzere Y ap ım  Fonun'dan b ir  ya rd ım  yap ıla ­

b i l i r .  In g iliz  kısa f i lm  ya p ım c ıla rın ın  en ö nem li sorunu 

f i lm le r in e  tic a ri gösteri sağ lam aktır.

TÜ R KİYE H ayır.

Soru 7 )  Genç film cileri desteklemek için özel b ir  ta­

sarı var m ıd ır?  Örneğin, a ) devletin desteklediği sinema 

okulu, b )  deneysel çalışm alar için b ir  ödenek biçim i c )  

senaryolara, projelere v.b. yard ım lar.

FRANSA : Önceden sözü geçen, senaryo lar üzerine  avans 

s is tem i dışında genç yöne tm en le r İç in  özel b ir  destek yok . 

İk i resm i sinema o ku lu  va r; b ir i  E ğ itim  Bakanlığ ına , ö te ­

k i K ü ltü r  B akanlığ ına bağlı.

İTALYA C entro  S perim enta le  dev le tin  destekled iğ i b ir  s i­

nema o k u lu d u r. Banco Nazionale del Lavoro 'nun  h im ayes in ­

de  « a r t is t ik  ve k ü ltü re l amacı o lan , m a sra fla rın  yöne t­

m en, yazarla r, o yun cu la r ve tekn isyen le r arasında b ö lü ­

şü le rek, iş b ir liğ iy le  ya p ılm ış  f i lm le r»  e ödü l ve rm ek iç in  

Özel b ir  fon  ko nu lm u ş tu r.

B. ALM ANYA 1966 da B e rlin  ve M ü n ih 'te  sinem a o k u l­

la rı aç ıld ı, ama henüz ç a lış m ıy o rla r. U lm 'd a k i Desen L i- 

sinde çok a k t if  b ir  sinem a dersi va r. 1965 'ten  bu  yana 

Genç S inem acıla r Derneği sinem aya yeni başlayanla rın  

f i lm le r in e , ( i l k  ya da ik in c i ko nu lu  uzun f i lm )  en büyü k  

ödü l yapım  g id e r le r in in  ya rıs ı o lm a k  üzere, 3 50 .00 0  D.M. 

ve rm e  İm kâ n ın ı h a z ır la m ış tır . Daha önce a lınan  bağış­

lara ek lenebllen  D erneğin bağışı gişe g e lir le r in d e n  geri 

ö de n e b ilir.

İSVEÇ : İsveç F ilm  E nstitüsü  ta ra fın d a n  yöne tilen  b ir  s i­

nem a o k u lu . Deneysel ça lışm ala ra  ödenek le r ve senaryo­

lara y a rd ım , v.b .

DANİM ARKA G id e rle r i F ilm  Fonundan ka rşılanan  b ir  s i­

nema o ku lu  1966 E ylü lünde  ça lışm aya başladı. Genç s i­

nem acıla r iç in  bu rs  s is tem i va r. Başka y a rd ım  b iç im le r i

genel tasarı iç ine  g ire r.

ISPANYA D evletin  destek led iğ i b ir  sinema o k u lu  ve se­

naryo lara  ya rd ım  sistem i var.

INGİLTERE Ulusal sinema o ku lu  yok , ama Bayan Jennie 

Lee 'n in  ku rduğu  k u ru lu n  raporunda  tavsiye ed ilm esi bek­

le n iliy o r. Zaman zaman NFFC 'nin desteğîle ve 1966 da i lk  

kez hüküm e tten  bu amaç iç in  k u lla n ılm a k  üzere para 

alan BFI Y ap ım  K u ru lu n un  küçük çapta b ir  ya rd ım ı var. 

TÜRKİYE H ayır.

Soru 8 )  a ) Dağıtım cılara, b )  Sinema sahiplerine «kalite­

li»  film  gösterilerini desteklemek amacıyla b ir çeşit yar­
dım  var m ıdır?

FRANSA D ağ ıtım cıla ra  ve yasaların  bugünkü durum unda  

sinema sah ip le rine  ya rd ım  sis tem i yok . Sinema sa h ip le ri­

ne ya rd ım  1948 - 6 0  arasında f i lm  yasasının b ir  Özelliği 

id i. H üküm e t bunu  yeniden g e tirm e k  is te m ek te d ir. Sanat 

ve Deney S inem a ların ın  bazı m a li ç ık a rla rı v a rd ır .

İTALYA Evet, « k a lite li»  f i lm le r  gösteren sinem a sahib i 

%  25 vergi in d ir im in e ; Ö zellik le, çocuk la r iç in  yap ılm ış  

f i lm le r i gösteren sinem a sah ip le ri de %  50  vergi in d i­

rim in e  hak ka zan ırla r. Sanat ve Deney S inem aları işle­

ten sinem a sah ip le rine  y ı l l ık  genel d u ru m la rı gözönüne 

a lına ra k , özel ö d ü lle r  ve rilm es ine  de k a ra r v e r ilm iş t ir .

B. ALM ANYA Federal C um h u riye tin  eyâ le tle ri « iy i»  ya 

da «çok iy i»  o la ra k  onaylanan konu lu  f i lm le r i ve beğe­

n ilen  kısa f i lm le r i  içeren p ro g ra m la r iç in  vergi in d ir im i 

yapan b îr  sistem  k u lla n ır la r . Bazı eya le tle rde  ve rg i ta­

mam en k a ld ır ı lı r .  ( « iy i»  ile  «çok iy i»  a rasındaki fa rk  b ir  

zam anlar çok ö nem li id i ama a r t ık  eski Önemini k a y b e tti)  

O nayla r Federal C um h u riye t E ya le tle rin in  b ir  k u ru m u  o lan 

F ilm le  Eğ lend irm e  Bürosu ta ra fın d a n  v e r il i r .

İSVEÇ D ağıtım cı ve sinema sah ip le rine  özel b îr  ya rd ım  

b iç im i y o k tu r.

DANİM ARKA « ka lite »  ö d ü lle r in i a lan la r arasında d a ğ ıtım ­

c ıla r  da v a rd ır . (1 9 6 5  te top lam  o la ra k  5 .000  S te r lin 'l ik  

7 ödü l a ld ı la r )  S inema sah ip le rine  ödü l s is tem i yo k  ama 

sinem a la r o na rım  iç in  özel b o rç la r a la b ilir le r .

ISPANYA Son zam anlarda Sanat ve Deney s inem a la rın ­

dan söz e d iliy o r, ama böyle  b ir  p ro je  iç in  özel b ir  sansür 

gerek tiğ inden  bu çeşit s inem a la r henüz yok. D ağıtım cı ve 

sinem a sah ip le rine  ya rd ım  sis tem i yok.

INGİLTERE Eğlence resm i o lm ad ığ ından  vergi in d ir im ­

le ri ya da ya rd ım  tasa rıla rı yok.

TÜRKİYE H ayır.

Soru 9 )  Sendika kıs ıtlam aları dolayısıyla endüstriye gir­

mede b ir güçlükle karş ılaş ılır m ı? Sendikalar yapım ların  

gözönüne alması gereken m inim um  standardlar koyarlar 

m ı? Koyarlarsa ayrıca lık  tan ın ır m ı?

FRANSA : Tekn isyen ler ve Y a p ım c ıla r D ernek le ri arasında 

o r ta k  anlaşm a la r im za lan ır.

İTALYA E ndüstriye  g irm ede  özel b ir  güç lük  yok . Yasa



yabancı iş ç ile r ç a lış tır ı lm a s ı, d ış s tüdyo la r, v .b . ko nu la ­

r ında  s ın ır  koyar. H er zaman sanat ko nu la rın da  ayrıca­

l ık  ta n ın ır. F ilm  yapım ında  ç a lış tır ı la n  işç ile r, Eğlence 

İşç ile ri Özel İş Bulm a Bürosuna y a z ılm a lıd ırla r .

B. ALM ANYA H ayır.

İSVEÇ H ayır.

D ANİM ARKA H ayır.

ISPANYA : İlkede g üç lü k  va r ama uygulam ada bu daha 

azdır. Y önetm en o la b ilm e k  İç in  adayla r F ilm  Y önetm en­

le ri K uru lunca  o na y la nm a lıd ır.

INGİLTERE Profesyonel f i lm  ça lışm ala rına  k a tılm a k  iç in  

sendika üyeliğ i g e re k lid ir . Sendika la r ve Y a p ım c ıla r a rasın­

da ça lışm a ko şu lla rı v .b . ko nu la rın da  anlaşma y a p ı lı r ,  ama 

özel d u ru m la rd a  b u n la r te rk e d ile b ilir .

TÜRKİYE H ayır. Böyle b ir  g üç lü k  y o k tu r . Y a p ım la r İç in  

ü c re tle r le  i lg i l i  s ta n d a rtla r v a rd ır . A ncak uygulam a b a k ı­

m ından z o ru n lu lu k  y o k tu r. A yrıca , S ine-İş Sendikasın ın  a l­

dığı b ir  ka rara  göre, Pazar g ü n le ri, özel d u ru m la r d ış ın ­

da çalışm a ya p ıla m a m a kta d ır.

Soru 1 0 ) M illi Film  Enstitüsüne ya da Slnemateke y ıllık  

bağış nedir? Bu endüstrideki b ir  vergiden m İ sağlanır, 

yoksa doğrudan hükümet bağışı m ıd ır?  Enstitü • Sinematek 

a )  sinema İşletir m i; b )  haber servisi var m ıd ır; c )  ya­

yın organları var m ıd ır; d )  eğitimsel çalışm alar yapar 

m ı; e )  dağıtım  servisi var m ıd ır; f )  film  endüstrisine 

yapılacak devlet yard ım ını yönetir m İ?

FRANSA Ş im d ik i y a rd ım  sistem i Fransız S inem ateki'ne  

m a li ya rd ım ı da iç ine  a lı r .  Gelecekte, S inem atek g ide rle ­

r in in  e n d ü s tr iy i destek liyecek fo n la rla  değ il, doğrudan 

doğruya devle t ya rd ım ıy la  karşılanm ası bek le n m ekted ir. 

Ö nce lik le  S inem atek a rş iv  o la ra k  ça lış ır. F ilm  gösterm ek 

iç in  de ik i sineması v a rd ır .

İTALYA Cineteca Nazionale 50  m ilyo n  lire tte n  az o lm a ­

yan devlet y a rd ım ı a lı r .  E ğ itim se l am açlarla  te s is le rin in  

ya k ın ın d a k i C entro  S perlm en ta le 'de  f i lm  g ös te rile r i dü ­

zenleyen C ineteca tem elde b ir  a rş iv d ir . C ineteca Ita lyan  

sinem asın ın  ta rihse l a n to lo jile r in i to p la m ış tır . Y a y ın la rı 

y o k tu r . B ianco N ero adlı derg i ve d iğe r ya y ın la r C entro  

S perim enta le  ta ra fın d a n  ya y ın la n ır.

B. ALM ANYA : W iesbaden'deki A lm an  F ilm  E nstitüsü  Fe­

dera l H üküm e t, Hesse Eyaleti ve W iesbaden şehrinden 

ödenek le r ile  F ilm  E ndüstris i ta ra fın d a n  d es te k le n ir. A l­

man S inem ateki Federal H üküm e tten  ya rd ım  a lı r .  Uygula­

mada her ik is in in  de s inem a la rı y o k tu r  ve a rş iv  o la ra k  

ç a lış ır la r,

İSVEÇ İsveç F ilm  E ns tltüsü 'nün  harcam a ları b ü tü nü y le  

sinem a gişe g e lir le r in d e n  a lınan  %  10 fo n  yüzdesiy le  k a r­

ş ıla n ır. E ndüstriye  resm i y a rd ım  s is te m in i yöne tm ek de 

dah il o lm a k  üzere sözü geçen b ü tü n  iş le r i yapar.

DANİM ARKA : D an im arka  F ilm  M üzesi, F ilm  Fonundan ge­

len ve K ü ltü r  Bakanlığ ınca yöne tilen  y ı l l ı k  1 .000 .000  

K ro ne r bağış a lı r .  H ükü m e t F ilm  B ürosunun so rum lu lu ğ u  

o lan  eğ itim se l ça lışm a la r ve ya rd ım  s is te m in i yöne tm ek 

d ış ında  sözü geçen b ü tü n  iş le r i yapar.

İSPANYA :

INGİLTERE 1 9 6 6 /6 7  iç in  2 30 .00 0  S te rlin  o lan  İn g iliz  

F ilm  E nstitüsünün harcam a la rı, doğrudan doğruya h ükü ­

m et y a rd ım ıy la  k a rş ıla n ır, ( f )  d ış ında  sözü geçen b ü tün  

iş le ri yapar: E n s titü 'n ün  F ilm  E ndüstris ine  yap ılan  y a rd ı­

m ı yöne tm ek le  h iç b ir  ilg is i y o k tu r.

TÜRKİYE S inem atek, dernek o la ra k  çalışan, özel b ir  ku ­

ru lu ş tu r. Ş im d ik i du rum da , üye leri d ış ında, herhangi b ir  

bağıştan ya ra rla n m a m a k ta d ır, a ) S inem atek sinem a iş le t­

mez. b )  Haber servis i y o k tu r, c )  Y ayın  organı o la ra k , 

«Yeni S inema» adlı ik i ayda b ir  çıkan b ir  sinem a derg is i 

v a rd ır , d )  Y apar, e )  D ağıtım  serv is i v a rd ır , f )  H ay ır.

Çeviren İlkay Alptekin

46



YEN I 
DALGANIN 
BİÇİM 
ÖZELLİKLERİ ziya

metin
Yenî Dalga, e lbette  kİ b ir ta k ım  yö n e tic ile r in  f i k i r  b ir l iğ i­

ne va ra ra k  b a ş la ttık la rı b ir  eylem  d e ğ ild ir . Genç Fransız 

e le ş tir ic ile r in in  sinem aya g irm es ile  ke nd iliğ inden  başlam ış 

olan bu ak ım , sonradan daha k ıd e m li bazı yö n e tic ile r i de 

bünyesine a la rak A. Resnais, G. F ran ju  kısa zamanda 

b ü tü n lü k  gösteren b îr  k im liğ e  b ü rü n m ü ş tü r. «A rts»  ve 

«Cahiers du C iném a» sü tu n la rın d an  f i lm  a lıc ıs ın ın  başına 

geçen bu gençlerin  m anevî hocaları G. S adoul'dan çok A. 

Bazin o lm u ş tu r. B azin 'in  kend is i id e o lo jik  anlam da b ir  

«m uha fazakâr»  d ı. Ö ğ renc ile ri d u ru m u n d a k i genç e le ş tir i­

c ile r  de aynı e ğ ilim i gösterm iş, b îr  bölüğü b u rju v a  o lan , 

d iğe r bölüğü de burjuva laşm aya  Özenen Örneğin T ru ffa u t - 

k im se le rd i. Y a zd ık la rı y ılla rd a  A m erikan  sinem asın ın  hay­

ra n ıy d ıla r . Ç oğun luk la  top lum sa l özden yoksun , b iç im c i 

yöne tm en le ri d e s te k le rle r, A. H itchcock , H. H awks hatta  

John F a rro w 'la ra  övgü le r düze rle rd i. K end ile rine  ad b ile  

ta k ılm ış t ı;  H itchcocko  H aw ks iyen le r.. Bu gençlerin  k ü l­

tü r  seviye leri yü kse k ti. Çoğu b u r ju v a la r g ib i iy i e ğ itim  

yapm ak o lanağını b u lm u ş la rd ı, i lk  f i lm le r in i de ke nd ile ri 

finanse e tt i le r , b ir ib ir le r in i  m addeten des tek led ile r. Kısa 

zamanda büyü k  üne e rişm e le ri bu yo ldan  gerçekleşti. Ç ıkış  

n ok ta la rı on la rı sağlam b ir  hedefe u la ş tıra m ıya cak tı.. Dün­

ya görü ş le ri gereği top lum sa l özden, top lum cu  yo rum dan  

gen e llik le  uzak k a ld ıla r . Buna ka rş ın  b iç im  yönünden sine­

maya g e t ird ik le r i y e n il ik le r  küçüm senecek g ib i d e ğ ild ir . 

Bugün Bulgaristandan İsveçe, Polonyadan Kuzey A frika ya  

kada r çeş itli ü lke le rd e k i b irç o k  yönetm en Yeni Dalga 'n ın  

b iç im  ö z e llik le r in i benim sem iş b u lu n u y o rla r.

F ilm  d il in in  tem el unsuru  o lan  m on ta j iş lem i D.W. 

G r i f f îth 'Ie r in . V .l.  P u d ovk in 'le r in  ko ydu k la rı p re n s ip le r­

den k ıl payı şaşmazken, Yeni Dalga 'n ın gelişm esile  b ir l ik te  

kö k lü  b ir  d e ğ iş ik lik  göste rd i. J.L. G odard «A Bout De 

S ou ffle»  Türkîyede  Serseri A ş ık la r f ilm in d e  zaman ve 

m ekân b ir l iğ in i u m ursam ıyo rdu  b ile .. Oyuncu Belm ondo 

«çat burada, çat kapı a rkasındayd ı..» . Eski m o n ta jın  za­

man y it ir te n , f i lm in  a k ıc ılığ ın ı köstekleyen fa z la lık la r ı f ı r ­

la t ı lıp  a tılm ış tı. Ya lnızca sü jen in  asıl eylem i üstünde du­

ru lu y o r, ana n o k ta la rın  a rasındaki d u ru k  (s ta tiq u e )  b ö l­

geler g ö s te rilm iyo rd u . Belm ondo b ir  b inaya m ı g irecek, 

kapıy ı açıyor, k o rid o ru  geçişi göste rilm eden , doğrudan 

doğruya odanın  iç inde  o lu ve riyo rd u . A rada z inc irlem e  ge­

çiş filâ n  da yok . Tam b îr  p lân ke s in tis i.. Aynı Belm ondo

b ir  yatağın üzerinde o tu ru rk e n , aynı zaman akışı iç e r i­

sinden bunu izleyen p lânda pencerenin yanında g ö rü lü y o r­

du. Y a tak tan  pencereye g id iş i yönetm ence gereksiz b u lu n ­

m uş, g ös te rilm e m iş ti (F ilm  yu rdum uza  g e t ir i ld iğ i zaman 

b ir  d ub la j stüdyom uzun y e tk ilis i,  se y irc in in  bu m o n ta j­

dan an lam ıyacağını, f i lm i kopuk kopuk  sanacağını öne sü­

re rek , Tü rkçe  kopyasını d e ğ iş tir ip  düzelteceğin i ( ! )  söy­

le m iş ti. Galiba yaptı d a ..)  Böylesine b ir  m on ta j düzen i­

n in  en büyü k  faydası, f i lm i gereksiz çek im le rden  k u r ta ­

r ıp  sade leştirm esi, ana f ik i r le r  üstünde d u ru lm a s ın ı ko- 

lay la ş tırm a s ıyd ı.

Y eni Dalga 'n ın «m ekân» anlayışına g e tird iğ i y e n ilik  ise 

daha ça rp ıc ıyd ı. Be lli b ir  yerde geçen b ir  sahnenin ara­

sına bam başka ye rle rde  çe k ilm iş  p lâ n la r ko n u lu yo r, za­

man ve mekân b ü tün  b o y u tla r ile  aynı saniye lerde ele a lı­

n a b iliy o rd u . (A . Resnais'nîn H iroş im a  S evgilim  ile  başla­

yan uzun m e tra jlı f i lm le r i ile  J. L. G oda rd 'ın  b ü tün  f i lm ­

le r i) .  Böylece tiy a tro n u n  zaman ve mekân b ir liğ in d e n  

es in lenm iş eski m o n ta jın  d a r s ın ır la r ı pa rça lan ıyo r, yö­

netm enin  e line  geçen zengin m alzem e sinem ayı daha çok 

b a ğ ım sız laş tırıyo rd u . Fakat bu yön te m in  geniş çapta uygu­

lanm ası e lbe tte  k i o rta lam a  se y irc in in  y e tiş tir ilm e s in e  bağ­

lıy d ı. Ama önem i b üyü k tü .

Yeni D alga 'n ın b iç im  Ö ze llik le ri bunun la  da b itm ez . Ö rne­

ğ in  b îr  sahnenin b e lli b ir  m izansenle fi lm e  ç e k ild ik te n  

sonra aynı p lân ın  üst üste b irk a ç  defa te k ra r e d ilm es in in  

ifade  aracı o la ra k  f i lm  d ilin e  ne b üyü k  ka tk ıd a  b u lu n ­

duğunu şu f i lm le r i seyredenler b il i r le r :  Geçen Y ıl M arîen- 

bad 'da film in d e  D elph ine  S eyrig 'in  o te ldek i odasında, ya­

tağın yan ındak i p lâ n la r ve A. V a rda 'n ın  M u tlu lu k  f i lm in ­

de J. C. D rou o t'n u n  son bö lüm de boğulm uş ka rıs ın ı göl 

kenarında kucaklad ığ ı sahne..

Aslında sinema bugünün ö tek i e nd ü s tri ve sanat d a lla rına  

bakışta  geri b ile  ka lm ış  d u ru m d a d ır. Ö rneğ in  Y en i Dalga 

yöne tm en le ri de oyuncunun  ve fo to ğ ra f d ire k tö rü n ü n  f i lm ­

deki y e r le r in i çağım ıza uygun b ir  çerçeve iç ine  ye rleşti- 

re m ed ile r. Senaryo p ro b le m in i gereken t i t iz l ik te  ele ala­

m a d ıla r. Bunu ancak b iç im e  o lduğu  kada r to p lu m cu  öze 

de değer veren k im se le r yapab ilecek le r. T op lum cu  öz ve 

b iç im  kaynaşması gerçekleştiğ i gün sinema sa lt «eğlence 

a racı»  havasından çıkacak, h a lk la rın  en çok fayda lanab i­

leceği n ite liğe  kavuşacaktır.
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HABERLER

—  «Cemal Pekin Tesisi»  ilg inç  b ir  

konuda yarışm a te r t ip  e tt i.  Y a rış ­

m anın  konusu « T ü rk iye 'd e  sinem a­

la rın  dağ ılış ı ve bu dağ ılış ın  sebep­

le r i»  d ir .  H azırlanacak İnce lem elerin  

bu dağ ılış ın  ta r ih i seyri, s inem a la rın  

serm ayesi, k o ltu k  sayısı ve m akine  

gücü üzerinde d u rm a la rı ö ngö rü l­

m e k te d ir. Ü n ive rs ite  ö ğ re tim  üyeleri 

ve tesisten b ir  tem silc iden  k u ru lu  

jü r i  ta ra fından  b ir in c i seçilecek İn­

celeme sahib ine 4 .0 0 0 .— , ik in c i se­

çilecek incelem e sahib ine  de 2 .000 .—  

TL. I ık  ö d ü lle r  v e r ile c e k tir . İncele­

m e le rin  en geç 31 Ağustos 1967 ta-

İh ine kadar adı, soyadı ve adresi 

b ild ire n  b ir  d ilekçe  ile  tesis in  m er­

kezine (N işan taş , Em lâk Cad. No. 

23 , ka t 3 )  m akbuz ka rş ılığ ında  tes­

lim  e d ilm es i g e re km e k te d ir.

—  R obert Kole j S inema K u lübü , s i­

nemayı am atö r a landa teşvik e tm ek 

ve yaym ak amacı ile  am atö r sine­

m a c ıla r arasında 8 ve 16 m ilim e t­

re lik  kısa f i lm le r  üzerinde b ir  ya­

rışm a düze n lem iş tir. Yarışm aya her 

tü rden  re n k li veya renks iz  8 veya 16 

m ilim e tre lik  f i lm le r  ka tıla b ile c e k tir . 

F ilm le r 5 İlâ 30  dak ika  arasında 

o lab ilecek, ka rto n  f i lm le r  iç in  a lt 

s ın ır  2 dak ika  o la c a k tır . Robert Ko­

le j S inema K u lübü  kend i im kân la ­

rıy la , b ir in c i seçilecek f ilm e  

1000.— , İk in c iye  500 .—  TL. ödü l 

ve rece k tir. A yrıca  bazı k u ru m la r  de­

rece alan fi lm le re  özel ö d ü lle r  ve­

re ce k le rd ir. Y arışm aya ka tıla ca k  

f i lm le r in  en geç 1 M ayıs ta r ih in d e

Organizasyon K om ites in in  e line  geç­

m iş o lm ası g e re km e k te d ir. Değer­

len d irm e  19 M ayıs ta r ih in d e  ya p ı­

la c a k tır . Jü rî üyesi o la ra k  T ü rk iye - 

n in  çe ş itli i lle r in d e  fa a liye t göste­

ren sinema ku ru lu ş la rın d a n  delege­

le rin  ve bazı sinema e le ş tir ic ile r in in  

davet e d ilm es i k a ra r la ş tır ı lm ış tır .

—  1967 U luslararası K rakov i (P o ­

lonya ) kısa m e tra jlı f i lm  şenliğ i 

6 - 1 1  H aziran ta r ih le r i arasında ya­

p ılacak. Bu y ıİk i şen lik  başlangıcın- 

ian bu yana dördüncüsü . Ş en lik , U- 

uslararası F ilm  Y a p ım c ıla rı Federas­

yonu ta ra fından , u lus la ra rası o la ra k  

n ite le n iyo r. Bu y ılk ı şen liğ in  konu ­

su « X X . yüzy ılım ız» . Bu konuda 

her tü rde  kısa m e tra jlı f i lm le r ,  

top lum sa l, a r t is t ik  ve insancıl yön­

le riy le  d eğe rlend irilecek. K atılacak 

f i lm le r in  süresi 30  dak ikay ı geçme­

yecek ve daha önce fî lm  ş e n lik le r i­

ne k a tılm ış  f i lm le r  yarışm aya ka­

tılam ayacak. Şenliğe ka tılm ası ka­

bul edilen f i lm le r in  1 Ocak 1966 

ile  1 M a rt 1967 ta r ih le r i arasında 

çe vrilm iş  o lm a la rı ve 16 ya da 35 

m ilim e tre lik  o la b ilm e k le  beraber 

ses ve gö rü n tü  b an d la rın ın  aynı 

f i lm  şe rid i üzerinde bu lunm ası şen­

l ik  y ö n e tic ile r i ta ra fından  şa rt ko ­

şu lm uş. D ağıtılacak Ö dü lle rin  hepsi 

de o n u r ö d ü lle r i. Ancak Ödül kaza­

nacak f i lm le r  Polonya Sineması ta ­

ra fından  satın  a lınacak. Bu konuda 

fazla b ilg i S inem atek Derneği m e r­

kezînden a lın a b ilir .

—  4. K nokke - Le Zoute U lus la ra ra ­

sı deney f i lm i  şenliğ i bu y ı l ın  so­

nunda 25 A ra lık  1967 2 Ocak 

1968 ta r ih le r i arasında yapılacak. 

Belçika S inem atek ') ta ra fın d a n  yö­

netilen  şenliğ in  amacı a r t is t ik  ya­

ra tıc ı lığ ı ve a raş tırm a  çaba la rın ı 

desteklem ek. Deney f im i d e y im i, s i­

nem a tog ra fik  a n la tım ı yenilem e ya 

da gen iş le tm e a lanında yapılacak 

ça lışm a la r o la ra k  an laş ılm ak gere­

k iy o r. Bu ya rışm a da yu k a rıd a k i 

g ib i daha Önce şe n lik le re  k a tılm a ­

m ış fi lm le re  açık . 35 m m . l ik  f i lm ­

le rin  ses ve gö rü n tü  b a n d la rın ın  ay­

nı şe rit üstünde bulunm ası g e re k ir­

ken 16 m m . l ik  f i lm le r in  her çeşid i 

yarışm aya ka tıla b ile cek . Y arışm a 

ö d ü lle r i b ir in c is i 4 .000  d o la r lık  d i­

ğ e rle ri de h e rb ir i 2 .000  d o la r lık  o l­

m ak üzere beş tane. A yrıca  ya rışm a­

ya ka tılacak  film le rd e n  beğen ilenle r 

f i lm  d a ğ ıtım c ıla rı ta ra fın d a n  satın  

a lınacak. Bu konuda da geniş b ilg i 

iç in  S inem atek Derneği m erkezine  

b a ş v u ru la b ilir .

—  A la in  Resnais haya l-b ilim  havası­

nı taşıyan son f i lm i Je t'a im e , je 

t'a im e  /  Seni sev iyo rum , seni sevi- 

yo rum 'a  yakında  başlayacak. F ilm in  

başoyuncusu Claude Rich. A ncak Res­

nais, R ich 'in  karşısında oynayacak 

kadın  oyuncuyu henüz b u lm uş değ il. 

F ilm in  konusu kend in i ö ldü rm eye  

ka lkan  b ir  adam ın, g ö rü n tü le r bo ­

yunca açığa çıkan g iz 'İn i a n la tıyo r.

JERZY S K O L IM O W S K l/LE  DEPART/KALKIŞ. 1967
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PIER PAOLO P A S O LIN I/LA  TERRA V IS ITA  DALLA LU N A / 

DÜNYANIN AYDAN GÖRÜNÜŞÜ. 1966

JEAN-LUC GODARD/LE PLUS V IEU X METIER DU M O N D E/ 

DÜNYANIN EN ESKİ MESLEĞİ. 1967

—  Le Streghe /  C ad ıla r f i lm in in  

beş skeçinden La Terra  V ista  Dalla 

Luna /  Y e ryüzü 'nün  ay'dan görünü- 

şü 'nü  çeviren P ier Paolo Pasolini 

b ir  kere daha herkesin  d ilin d e . Ö n­

ceki f i lm i Uccellaccle U cce llin i'de  

o lduğu g ib i, Pasolin i bu film in d e  de 

Toto ile  N in e tto  D avo li'y i, baba ve 

oğlu o la ra k  ku lla n m ış . T o to  ve oğ­

lu , Roma sokak la rında  b ir in e  eş d i­

ğerine  de anne o la ra k  uygun gele­

cek kadın ı a r ıy o r la r . Sonunda, d i l ­

siz ve sağır Silvana M angano'yu b u ­

lu y o r la r . T o to  onun la  ev len iyo r. A n­

cak e v le rin in  kö tü  d u rum da  olm ası

T o to 'yu  yeni b ir  ev sa tın  almaya 

it iy o r .  Evi satın alacak parayı b u l­

m ak iç in  S ilvana M angano kend is i­

n i C oliseum 'dan aşağı atacak g ib i 

d av ra n ırke n  baba oğu lun  aşağıda

gelip  geçenlerden para is tem eleri

k a ra r la ş tır ı lıy o r. Herşey iy i g id e r­

ken, M angano'nun ayağı gerçekten

ka y ıyo r ve boşluğa düşüyo r. Baba 

ğul y ine  ya ln ız  k a lm ış la rd ır . Ancak 

eve d ö n d ü k le rind e  onu sağ o la ra k

k e n d ile r in i bek le rken  b u lu r la r . F ilm  

b ir  düşünce f i lm id ir .  B ü tün  görün ­

tü le r  re n k li ve son derece çarpıc ı 

ö z e llik le r taş ıyo r. Ö rneğ in  S. M an­

gano saçlarına kada r yeşil g iy in m iş , 

To to  palyaço k ılığ ın d a , k ırm ız ı saç­

l ı ,  oğlu  p o rta ka l reng inde b ir  pan-

ta lon  ve m avi b ir  kazak g iym iş le r. 

—  M iche lange lo  A n to n io n i 1 ngil te­

rede, y u r t d ış ında  çe v ird iğ i i lk  f i l ­

m in i ta m a m la d ı. F ilm in  ism i The 

B lo w -u p  /  Patlam a. A n to n io n i bu 

kez b ir  c inaye ti hareket noktası o la­

ra k  a lm ış. Ancak amacı h a f if  b ir  

konunun  a rac ılığ ıy la  b ir  çağı ta n ım ­

lam ak. Genç b ir  moda fo to ğ ra fç ıs ı­

n ın  çek tiğ i b ir  fo to ğ ra f yüzünden 

24 saat sürecek b ir  c inayet o layına 

ka rışm asın ı, A n ton ion i esas am acı­

nı g e rçek leş tirm ek iç in  b ir  paravan 

o la ra k  k u lla n ıy o r.

—■ Jean M a rie  S traub  ( N ich t 

V ersöhn t /  B a rışm a m ış la r) un 

Bach üzerinde  yapm ak istediğ i 

f i lm  genç A lm an  sinem asına ya rd ım  

iç in  k u ru lm u ş  b ir  k u ru m u n  Kura- 

to r iu m  Junger Deutscher F ilm  y a r­

d ım ı kabu l e tm em esi üzerine, F ilm - 

k r i t ik  derg is i yazarı Enno Patalas, 

V o lke r S ch lö n d o rff ve A lexander 

Kluge b ir  b i ld ir i  y a y ın la d ıla r. Bu 

b ild ir id e , y a rd ım ın  kabu l e d ilm e ­

m esin in  büyük  b ir  y a n lış lık  o lduğu 

b e lir t i ld ik te n  sonra bu f i lm in  m u t­

laka gerçekleşeceği b ild ir i lm e k te  ve 

gerek li 150 .000  DM tu ta rın d a k i pa­

rayı sağlam ak üzere b ir  yapım  o r ­

ta k lığ ı k u ru ld u ğ u  ilân  e d ilm ek te ­

d ir .  Teşebbüsün İlg inç  yanı h a lk ın  

500 ve 1000 D M 'lik  pay la rla  bu o r ­

tak lığa  ka tılm a s ın ın  istenm esi o lu ­

yor.

—  A la in  Robbe - G r iI le t'n in  son f i l ­

m i Trans-Europ-Express P aris 'te  ç ık ­

tı. F ilm  konusunda P ierre  B illa rd , 

Express'te şunları yaz ıyo r: «Bu f i lm  

seyirc iye b ir  po lis iye  g ib i sunu luyo r. 

K iş ile r ve d ü ş tü k le ri d u ru m la r, çağ­

daş m ito s la rın  ve d ra m la rın  yapım  

kata loğunda rastlanan c ins ten : Ace­

m i-g a n g s te r , P o lis le r hesabına ç a l ı ­

şan fah işe, ku rnaz po lis  m em uru , 

esrarlı bu lu şm a la r, uyuştu rucu  m ad­

de do lu  çanta , tecavüz, strlp-tease, 

kovalam a, c inaye t, tu tu k la n m a . Çok­

larınca  h a f if b ir  eğlence o la ra k  ka r­

şılanacak f i lm in  b ir  ik in c i g ö rünü ­

şü va r. İşte asıl oyun burada baş lı­

yo r. Trans-Europ-Express b irb ir in e  

geçm iş y o lla r  arasında ka lan b ir  i n ­

sanın yo l aram ası g ib i se y red iliyo r. 

Tek hayalgücü serbest o la ra k  ç a lış ­

s ın . Ç ünkü Trans-Europ-Express her- 

şeyden önce b ir  o yun d u r. Robbe - 

G r il ie t 'n in  de aç ık lad ığ ı g ib i, b ir  b i­

ç im  oyunu , an la tan ın  k iş ile r iy le  b ir  

oyunu , oyun cu la rın  oyunu, k iş ile r in  

a ra la rın d ak i oyun. Ç ünkü oyun, düş­

sel o lan la  aynı an lam ı taş ır. İnsan '- 

ın kend i yaşan tıs ın ı y a ra ttığ ın ı söy­

led iğ im  zam an, aynı zamanda onu 

oynadığ ın ı da söylem iş o lu ru m . 

Trans-Europ-Express, Paris e leş tir-
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t irm e c île r i ta ra fından  g ene llik le  çok 

iy i ka rş ılan d ı.

—  Roger V a d im , ün lü  B arbare lla 'ya  

başlam adan önce, Edgar A llan  Poe'- 

nun h ikâye lerinden  hazırlanacak f i l ­

m in  b ir  skeç 'in i çev irm eyi düşünü - 

yo r. V a d im 'in  seçtiği skeç, b ir  ak ıl - 

alm az m etapsikoz h ikâyesi. Başoyun­

cusu da ka rıs ı Jane Fonda.

—  Claude C hab ro l'un  çev irm eyi ta­

sarladığı f i lm  konusundaki esrar 

perdesi ka lkm ış  değ il. Ş im d ilik  b i l i ­

nen tek şey f i lm in  adı Happening. 

K im ile r in e  göre f i lm in  büyük kısm ı 

doğaçtan oynanacak. O yuncu la r, yö­

netm en ta ra fından  ile r i sürülecek ve 

g ene llik le  gün lü k  konu la rla  i lg ili te­

m alardan hareketle  d ile d ik le r i b i - 

ç im de oyun verecekler.

—  1966 Cannes şenliğ inde Un 

H om m e et Une Fem m e'la  A ltın  Pal- 

m iye 'y i kazandıktan  sonra ayda 600 

m ek tup  almaya başladığını a ç ık la ­

yan Claude Lelouch, ta sa rıla rın ı a- 

ç ık la d ı: H İtle rİn  savaşı kazandığı 

ta k d ird e  neler o lab ileceğ in i anlatan 

Le D ern ie r Des J u ifs /S o n  Y ahud i, o- 

yun konusunda b ir  taşlama o lan Big 

B o ss/B üyük Patron ve ö lüm e ya rg ılı 

b ir  insanın  son b ir  saatin i saniye sa­

n iye anlatacağı b ir  f i lm .

—  Uçü Fransız, ik is i İta lyan , b ir i 

H o llan d a 'lı a ltı yönetm en Le Plus 

V ieux M é tie r Du M onde /  Dünyanın

En Eski Mesleği adını taşıyan f i lm in  

b ire r  skeç in i y ö n e tiy o rla r. Konu, ta­

r ih  boyunca s a tılık  k a d ın la r. Mağa­

ra d e v rin i ele alan Franco Indovina '- 

n ın  skeç 'inde  M ichè le  M e rc ie r, Enri- 

co M aria  Salerno, Roma İm pa ra to ­

ru F lav ianus 'un , ka rıs ın ı b ir  zevk 

evinde yakalayış tnı anla tan M auro  

B o lo g n in i'n in  skeç'inde Eisa M a rti - 

n e lli, Gastone M oschin , Fransız Dev­

r im i s ırasındaki b ir  Öyküyü anlatan 

P h ilippe de B roca 'n ın  skeç'inde 

Jeanne M oreau, Jean-Claude B rîa ly , 

1900 ta r ih le r in d e  b e ce rik li b ir  ka d ı­

nın serüven in i yansıtan M ichael Pfeg- 

h aa r'ın  skeç'inde Raquel W elch, 

M a rtin  H e lo t, günüm üzde bu işin 

nasıl ya p ıld ığ ın ı anlatan Claude Au- 

tan t-L a ra 'n ın  skeç’ inde Nadia Grey, 

France Anglade ve Francis Blanche, 

2000 y ılın d a k i aşk'ı anla tan Jean - 

Luc G oda rd 'ın  skeç'inde ise her za­

m anki g ib i Anna K arina , M a rilu  

To lo  ve Jacques C h a rr ie r oynu yo r­

lar.

—  X II .  Tours kısa m e tra jlı f i lm  

şenliğ inde Fransa üç büyü k  ödülden 

ik is in i kazandı. Ödül kazanan f i lm ­

le rin  i lk i  ün lü  Luis B unue l'in  oğlu 

Juan Bunuel ta ra fından  çe vrilm iş . 

A dı: Çalanda. İk in c i f i lm  ise Claude 

G u ille m o t'n u n  çe v ird iğ i D ia lectique. 

Üçüncü büyük  ödü l b ir  Çekoslovak 

fi lm in e , d iğ e rle r i de In g iliz , İta lyan,

Rus ve A m erikan  fi lm le r in e  g it t i le r .

—  An laşılan  G o da rd 'ın  b ü tü n  f i lm ­

le r in i gördüm  d iye övünecek kim se­

le r in  sayısı g itg id e  azalacak. Bu 

re ko rtm en  yönetm en b ir  ç ırp ıd a  ik i 

f i lm i de dağarcığına a ttık ta n  sonra 

(Deux ou tro is  choses que je sais 

d 'e lle  ve Made İn U .S.A.) b ir  d iğe­

r ine  b aş lıyo r: La Chinoise /  Ç in li. 

O yuncu la rı R obert B resson'un Au 

Hasard Ba lthazar adlı f ilm in d e  o r ta ­

ya ç ık a rd ığ ı, François M a u ria c 'ın  to­

runu  Anne W iasem sky ile  Jean 

P ierre Léaud.

— Robbe - G r il le t, G oda rd 'ın  Ç in li­

sine k a rş ılık , yeni f i lm i La Japonaise 

/  Japon 'un senaryosunu haz ırlam ak­

la meşgul.

—  K u ru lduğu  günden bu yana Louis 

D elluc ödü lü  i lk  kez o y b ir l iğ i ile 

v e r ild i. 14 jü r i  üyesi, daha İlk  tu r ­

da Ödülü A la in  Resnais'n in La Gu­

e rre  Est F in ie /  Savaş B İtti's in e  

ve rd ile r.

—  C ezayir'de C am us'nun rom anı 

L 'é trange r /  Y abancı'n ın  V iscon ti 

ta ra fından  perdeye uyarlanm asında 

başro lü  oynayan M a rce llo  M as tro ­

ian n i, y ine  V is c o n ti'n in  çevireceği 

G iacom o P u cc in İ'n in  hayatı'nda oy­

nayacak. Aynı f i lm  ün lü  soprano 

M aria  C allas 'ın  beyaz perdeye geç­

m esine sahne olacak.
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Geçen sayım ızdan bu yana ü ye le ri­

m izden a ld ığ ım ız  m e k tu p la rın  çoğu 

b ir  nokta  üzerinde b ir le ş iy o rla rd ı 

Bu m ek tup la rdan  üye le rim iz in  bü 

y ü k  çoğun luğunun, sinem a salonun 

da f i lm le r in  geçişi sırasında sessiz 

liğ in  bozu lm asından şikâyet e ttik le  

r in i gö rd ü k . S ıra lanan sessizliği bo 

zucu o la y la r arasında k im i üye lerin  

f i lm  sırasında konu şm a la rı, geç ka­

lan k im i üye le rin  sinem a salonuna 

g ü rü ltü lü  b ir  şekilde  g irm e le r i, k i ­

m ile r in in  de daha f i lm  b itm eden 

ye rle rinden  ka lkm a la rı Ön sırada yer 

a lm a k ta d ır Ö ze llik le  s inem atek gös­

te r ile r i s ıra s ın d ı meydana gelm em e­

si gereken bu o la y la rın  d ış ında , bu 

kez salon g üven liğ in i bozucu b ir  

o layın , ender de olsa, sinem a salonu 

iç inde , f i lm  geçerken sigara İç il­

m esin in  de çoğu ü ye le rim iz in  d ik ­

k a tin i çekm iş bu lunduğunu  gelen 

m ek tup la rdan  o ku d u k . Ü ye le rim iz in  

daha iy i ko şu lla r iç inde  f i lm le r i iz­

lem e le rin i engelleyen bu g ib i o lay­

la rın  önüne geçilm esinde k e n d ile r i­

n in  bize ya rd ım cı o lacak larına  em i­

niz.

Ocak ve Şubat a y la rın ın  gösteri p ro ­

gram ı S inem a tek 'in , üye le rine  geçen

aylarda o lduğu  g ib i, a ra la rında  s i­

nema k lâ s ik le r i ve yeni sinem a ö r ­

nek le ri bu lunan  k im i başeserleri 

sunm asını sağladı. S inem anın  en 

önem li yöne tm en lerinden  Luch ino  

V iscon ti ik i f i lm iy le , Vaghe Stelle 

deli Orsa /  Büyük Ayının Soluk Y ıl­

dızı ve II Gattopardo /  Leopar ile  

göste rile rde  ye r a ld ı. Ü zerle rinde 

çok ta rtış ıla n  bu f i lm le r  d e rg in in  

e lin izd e k i sayısında yer alan V iscon­

t i  İncelem esiyle b ir  başka b oyu t ka­

zanacak. O cak ayında gösterilen  

Seine Irm ağı Paris'e Rastladı ve Şu­

batta  göste rilen  Kuzeyli Nanook ile  

S inem atek üye le ri belge f i lm c il iğ in in  

en büyük  us ta la rından  ik is in i ta n ı­

m ak fı rs a tın ı b u ld u la r. Ivens 'in  bel- 

ge'ye ş i ir  ka ttığ ı f i lm in in  yanında 

F laherty  de sa lt belge f i lm c il iğ in in  

i lk  ö rne k le rin d en  b ir i  ile  gösteri 

p rog ram ında  ye r a ld ı. Ocak ayın ın  

son gösteris i ise ü ye le rim iz in  en çok 

b eğend ik le ri f ilm le rd e n  b ir i  o lan 

Resnais'n in Savaş Bittİ'si o ld u . Şu­

bat ayı gös te rile ri yu karıd a  b e l i r t i l ­

d iğ i g ib i k lâ s ik le r  ile  yeni s inem a­

nın  b ir  a laşım ı o ld u . Geçen y ıl K o r­

kunç İvan adlı başeserini gö rdüğü­

m üz b üyü k  E isenste in 'in  Alexandre 

Nevsky'sinin yanında eski b ir  usta­

n ın  en ö nem li f i lm in i ,  B ecker'in  

K ırm ızı Elli Goupi'sini B üyük Sine­

ma K lâ s ik le r i seris inden se yre ttik . 

Polonyalı yönetm en A ndrze j W a jda '- 

n ın , Polonya sinem asının b e lk i de en

■

PER OSCARSSON/SULT/ AÇLIK
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ALBERTO LATTUADA/LA STEPPA/BOZKIR

önem li f i lm i olan K ü lle r ve Elmas 

adlı f i lm i ile  b ir l ik te  genç yaşta ölen 

Z b ign iew  C y b u lsk i'y i anarken, yine 

PolonyalI b ir  yöne tm en in , Jerzy Sko- 

l im o w s k i'n in  i lk  f i lm in i  se y re ttik . 

Bu son f i lm le , genç Polonya sine­

m asını tan ım ak yo lunda b ir  adım  

daha a tm ış o ld u k -g e ç e n  y ıl yine 

aynı yöne tm en in  i lk  f i lm i o lan  W a l­

kover /  T e rk 'i se y re tm iş tik .

M a rt ve N isan ay la rı g ös te rile r i he­

men h iç  ta n ım ad ığ ım ız  ik i sinem a­

n ın  en ün lü  ü rü n le r in i seyretm em i- 

ti sağlayacak Yunan S inem asını en 

iy î f i lm le r iy le , C acoyannis 'in  Siyahlı 

Kız ve Elektra's ı, K oundouros 'un  ise 

Küçük A froditleriyle tanıyacağız. N i­

san ayında ise genç Kanada sinem a­

s ın ın  üç f i lm in i  Le Chat Dans Le 

Saç, La Fleur de L'âge, Le Festin 

des Morts - göreceğiz. M a rt ayı gös­

te rile r in d e , sinem anın  gerçek ozanı 

o la ra k  a d la n d ırılan  D ov jenko 'yu  si­

nem atek üye le ri i lk  kez Zemlia /  

Toprak adlı f i lm iy le  tan ıyacak la r. 

Daha yeni o lm asına ka rş ın , ş im d i­

den b ir  sinem a klâsiğ i o la ra k  ta n ım ­

lanan b ir  başka f i lm  de sinem atek 

üye le rin in  pek iy i ta n ıd ık la r ı Fede­

r ic o  F e llin i'n in  La Strada /  Sokak 

(T ü rk iy e 'd e  Sonsuz S okak la r adıyla 

g ö s te r ilm iş t i)  ad lı f i lm i  o lacak. 

M a rt ayı g ö s te rile r in in  ö nem li b ir  

f i lm i de ün lü  N o rve ç 'li yazar K nu t 

H am sun 'un  aynı adlı rom anından 

uyarlanan ve baş e rkek  oyuncusuna

1966 Cannes şenliğ inde en iyi e r­

kek oyuncu ödü lünü  kazandıran, 

H enning C arlssen 'in  S u lt /A ç lık  adlı 

f i lm i o lu yo r.

S inem atek 'in  ilân  e ttiğ i p ro g ra m la rı 

o lduğu g ib i, değ iş tirm eden göster­

m ek konusundaki bü tün  d ik ka tin e  

ka rşın  b u n la rın  zaman zaman aksa­

ması ü ye le rim iz in  çoğunu hak lı o la ­

rak  rahatsız e tm e k te d ir. İlân  edilen 

b ir  p rog ram ı d eğ iş tirm e k  b iz im  de 

is tem ed iğ im iz  b ir  şeydir. Ancak, 

sağladığım ız f i lm le r in  k im i za 

man gelm em eleri ya da geç gal- 

m e le ri, g önde rilecek le ri konusunda 

söz ve rile n  f i lm le r in  gönderilm em e­

le r i b iz i zaman zaman bu yo la baş­

vurm aya zo run lu  o la ra k  yöne lten  d u ­

ru m la r  o lm a k ta d ır . Ü ye le rim iz  k a ­

d ar b iz im  de bunun önüne geçilm e- 

is ted iğ im iz  a ç ık tır .

Ocak ayından bu yana a rş iv im iz  ik i 

uzun m e tra jlı ve o n d ö rt kısa m et­

ra jlı  konu lu  f i lm le  zeng in leşti. Uzun 

m e tra jlı konu lu  f i lm le r  François 

T ru ffa u t'n u n  4 0 0  Darbe'si ve G iu ­

seppe de S a n tis 'in  Roma Ore 11 /R o ­

ma Saat 11 adlı f i lm i.  Kısa m e tra j­

lı konu lu  f i lm le r  ise Ü n ive rs ite  F ilm  

M erkezi f i lm le r i ve Eczacıbaşı K ü ltü r  

f i lm le r i .  Ü n ive rs ite  F ilm le r i H itit Gü­

neşi, Siyah Kalem, Antalya Orm an­

la rı, Aktam ar, Surname, Roma Mo­

zaik leri, Göreme, Nem rut Tanrıları, 

Ben Asitavandas ve Eski Antalya'nın

suları. Eczacıbaşı K ü ltü r  F ilm le r i 

ise Renk Duvarları, Göreme, K ırkp ı- 

nar ve Yaşamak İçin. B unlardan 

başka sinem anın  k im i başeserlerin i 

a rş iv im ize  ka tm a k  iç in  ça lışm a la r 

y a p ılm a k ta d ır.

Ö nüm üzdeki N isan ya da M ayıs ay­

la rında  Fransız sinem a yazarı M iche l 

D elahaye'in b ir  Cahiers du Cinéma 

haftası düzenlem ek iç in  Istanbu la  

gelmesi b ek le n iyo r. Delahaye, genç 

sinem anın  en önem li f i lm le r in i be­

raberinde  g e tire re k  s inem atek üyele­

r in e  sunacak. A yrıca  Ita lyan  sinem a 

yazarı Dot. Verdone de sinem atek ta ­

ra fından  davet e d ilm iş , b u lu n m ak ta ­

d ır .

S inem atek uzun za m an d ır sü rd ü rd ü ­

ğü eğ itim se l ça lışm a la rın ı bu kez da­

ha p ro g ra m lı b ir  b iç im d e  yeniden 

ele a lıy o r. Y akında  başlayacak o lan 

bu ça lışm ala r, s inem anın  kuram sa l 

yönü ile  o lduğu kada r, uygulam a yö­

nü ile  de ilg ile n e n le r ta ra fından  iz­

lenebilecek. Bu konuda yakında ge­

niş b ir  açık lam a ya p ıla ca k tır .

T ü rk  s inem asını yabancı ü lke le rde  

ta n ıtm a k  yo lunda S inem a tek 'in  yap­

tığı ça lışm ala r g it t ik ç e  ge lişm ek ted ir. 

B e rlin  F ilm  Ş enliğ i yö ne tic is i Dr. 

Bauer'den a ld ığ ım ız  b i r  m e k tup ta  

Ş en liğ in  seçim  ku ru lu n a  sunu lm ak 

üzere öne m li T ü rk  f i lm le r in in  sine - 

m a tek ta ra fın d a n  seç ile rek  gönde ril - 

mesi is te nm e k ted ir. G önderilecek 

f i lm le r  bugün le rde  b e lli o lacak ve 

şenliğe T ü rk iy e  adına k a tı lıp  k a tıla ­

m ayacakları da seçim  ku ru lu n d a n  

geçtik ten  sonra anlaşılacak. A yrıca  

Sofya T ü rk  F ilm le r i T op lu  G öste ris i, 

Paris g ö s te rile r i, Bükreş gös te rile ri 

ve Kanada can lıres im  f i lm le r i şen­

liğ ine  g idecek f i lm le r  de b ugün le r­

de seçilecek.

S inem atek D erneğ i'n in  i lk  genel k u ­

ru l to p la n tıs ı 12 M a rt 1967 Pazar 

günü saat 10.00 da G alatasaray L i­

sesi salonunda yapılacak. Top lan tıda  

S inem atek 'in  geçen y ı lk i  ça lışm ala­

rı gözden geç irilecek ve önüm üzde­

k i y ı lın  yö ne tim  k u ru lu , o n u r k u ru ­

lu ve d ene tç ile r seçilecekler.

S ü tu n la rım ız  her zaman o lduğu g i­

bi okuyucu  ve ü ye le rim iz in  m e k tu p ­

la rına  açık  o la c a k tır . D ile k le r in i ye­

r ine  ge tirm eye  e lim izden  geld iğince 

çalışacağız.
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GIOVAlfNI SCOGNAMILLÛ

«S înem a'n ın  Jean-Jacques Rousseau'su, sah­

ne düzenine dayanan belge f i l im le r in în  ya - 

ra tıc ıs ı, sinem a sanatın ın  doğurduğu bü - 

y ü k  dehalardan b ir i .»

Georges Sadoul

İ lk  dünya savaşından hemen sonra, genç maden tekn isyen i 

R obert F laherty  N ew -Y o rk 'ta  b u lu n uyo rd u . Uzun y ı l la r  Ka- 

nada 'n ın  a n ta r tik  bö lge le rinde  yaşam ış, Hudson boğazını 

aşm ış, B a ffin 'e  kadar uzanm ıştı. 1913 ten b e ri, devam lı 

o la ra k  be raberinde  taşıdığı a lıc ıs ı ile , b in le rce  m e tre  f i ­

lim  çe km iş ti. Sonra, günün b ir in d e , yere a ttığ ı b îr  sigara 

yüzünden tüm  bu malzeme yan ıp  kü l o lm u ş tu . Oysa 

F laherty  m erceğin im k â n la rın ı keş fe tm iş , Kuzey'e dönüp 

b ir  f i l im  çekm ek gayesinden y ılm a m ış tı, 

den y ılm a m ış tı.

36 yaşında am atö r b ir  a lıcı yöne tm en i, am atö r b îr  m ü­

hendis, a m atö r b ir  seyyah ya p ım c ıla rın  k a p ıla rın ı a ş ın ­

d ırm ağa  baş lıyo r. Oysa h iç  k im se bu ir i  y a rı, sert, ina tç ı 

genç adam ın sözlerine güvenm iyor. N ihayet F laherty , k ü rk  

t ic a re tin i yapan R evillon Kardeşler Ş irk e ti ile  an laşıyor. 

H sk im o la rı, esk im o la rın  yaşantıs ın ı iy i b il iy o r , av seferle­

r in i defa larca iz lem iş, k a tı lm ış t ır .  K ü rk  a vc ıla rın ın  ilg inç  

ve değ iş ik  ya şan tıla rın ı konu edinen b îr  belge f i lm i d o ­

lay lı b ir  şek ilde  b üyü k  b ir  k ü rk  ş irk e tin in  re k lâ m ın ı ya­

pab ilecek n ite lik te d ir . F laherty  bu tezi savunuyor ve R e ­

v illo n  Kardeşler'e  kabu l e tt ir iy o r .  İk i y ıl boyunca Hudson 

boğazının d o lay la rında  Port H uron 'da  Eskim o N anook 'un  

g ü n lü k  yaşan tıs ın ı kayded iyor genç yönetm en. B ir  süre 

sonra N anook F laherty  o lu y o r ve F lahe rty  Nanook. İ lk  de­

fa  o la ra k  belge f i lm i -ve ya  o  zam anın dey im i ile  « g e r ­

çekten a lm an f i l im »  - yeni b ir  b oyu t kazanıyor, insan ve 

doğa anlayış la , duygu ile  iz le n iyo r. İ lk e l b ir  insan ın , ilke l 

b îr  top lu luğun  yaşan tıs ın ı, doğaya karşı m ücadelesin i an­

latan F laherty  -ö z e ll ik le  f i lm in  ik in c i ya rıs ında  -« g a ­

r ip » , «değ iş ik» , « k a ra k te r is tik »  g ö rü leb ilecek unsurla rdan  

ka ç ın ıyo r. « B irço k  seyahat f i l im le r in d e  bu f i l im le r in  ya -

ra tıc ı la r ı k iş ile r in i yüksekten iz liy o r la r ; yakına  g e lm iyo r­

la r, ayni düzlem e in m iy o r la r»  d iy o r F laherty , ve i lk  d e ­

nem esinde N anook'a  ya k la ş ıyo r, insanca, kardeşçe ya k la ­

ş ıyo r, tü m  a y r ı lık la r ı o rtadan  k a ld ır ıy o r, ilke l insanın  in­

sanlığ ın ı a n la tıyo r. Ve sa lt belge film in d e n  hareke t e tm iş 

o lan  yönetm en belgesel rom an ın  k u ra lla r ın ı, şe k lin i keş­

fe d iyo r.

«N anook o f the N o rth »  (K u zey li Nanook, 1 9 2 0 - 2 2 )  ile 

bek le n ilm iyen  b ir  başarıya ulaşan F laherty  hemen p ro fes­

yonel y a p ım c ıla rın  ilg is in i çe k iyo r. «Famous Players Las- 

ky»  (b ug ü n kü  P a ram oun t) ş irk e t i yeni yönetm ene ilg inç  

ş a rtla rı olan b ir  m ukavele te k l i f  e d iyo r: F lahe rty  Güney 

d en iz le rine  kada r uzanıp o ran ın  y e r li le r i ile  i lg i l i  b ir  f i ­

lim  çekecek. F lahe rty  kabu l e d iyo r ve üç y ı l l ı k  yo rucu , 

ta rtışm a lı b ir  ça lışm adan sonra «M oana» (1 9 2 6 )  doğuyor. 

F laherty 'ye  f i lm i ısm arlıyan  yapım  ş irk e t i, bu kez, bekle ­

m ediğ i b ir  sü rp riz le  ka rş ılaş tı: « m u tlu  adalar» dan « dün ­

yadaki cennet» ten dönen yöne tm en in  f ilm in d e  ne duygu­

lu , pembe b ir  aşk h ikâyesi, ne ç ıp lak , esm er te n li d ilb e r­

le r, ne de gönül açıc ı, hoş m anzara la r va rd ı. F la he rty 'n in  

e le ş tird iğ i P asifik  ada larında insan bazen doğa ile  geçi - 

n iyo rd u , oysa çoğu zaman bu ayni doğa İle çe tin  b r  s a ­

vaşa g irm e k  zorun luğunda  k a lıy o rd u . F la h e rty 'n in  a lıc ıs ı 

egzotik  serüven f i l im le r in în  tuzak la rına  kanm adan b ir  

C ön ra d 'ın , b ir  Stevenson'un acı insancıl dünyasını keşfe t­

m iş ti. E leş tirm en le r ta ra fından  çok tu tu la n  «M oana» Am e­

rik a 'd a , A lm anya 'da  ve İng ilte re 'd e  tic a r i başarısız lığa uğ­

ra d ı, buna k a rş ı lık  P a ris 'te  ve S tokho lm 'da  aylarca gös­

te r ild i.

«Famous Players Lasky» den sonra «M etro -G o ldw in  - Ma- 

yer»  de bu d e v rim c i, bu bağım sız yönetm eni denem ek is­

ted i. Ş irke tin  e linde  F rederick  O 'B rie n 'İn  « W h ite  S h a ­

dows o f the South Sea» (G üney D en iz le rin in  A k G ö lge le ri) 

adlı rom anı d u ru y o rd u . Aslında rom andan çok b ir  se ya ­

hat günde liğ i o lan k ita p ta  h ikâye y o k tu , oysa ism i çok 

tic a r i bulan yapım cı Irv îng  Ta lberg  İsra rla  F laherty 'den
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bundan b ir  şeyler ç ıka rm asın ı is le d i. F laherty  ve senaryo 

yazarı Laurence S ta llings, Herm an M e lv llle 'in  «Typee» s in i 

te k l if  e tt i le r , boşuna. Çaresiz F laherty , ve ş irk e tin  yanm a 

koyduğu W oody S. Van Dyke, Ray D oyle 'n in  b ir  senaryosu 

ile  yola çıkm ağa m ecbur ka ld ı. Oysa, i lk  baştan, y ö n e t­

men Robenson'u h a tır la ta n  h ikâyeye ıs ınm a m ış tı. Çekim  

ile rley in ce  ya p ım c ın ın  bask ıla rı daha da a r t t ı ,  sonuçta 

F lahe rty  çe k tiğ i m alzem eyi ve, «M oana» da y e tiş t ird iğ i,  

gö rü n tü  yönetm eni Bob R oberts 'i Van Dyke'e b ıra ka ra k  

ç e k ild i.

Van Dyke ta ra fın d a n  tam am lanan, ve A vrupa 'da  gösteri - 

len i lk  sesli f i l im  o lan , «Güney D en iz le rin  A k G ö lge leri»  

b irç o k  değerli b ö lü m le re  (ö rn e ğ in , inc i avı sahnesi, « ta ­

bu» k ız la rın  dansı g ib i)  ye r ve rm ek le  beraber gerek h i­

kâyesin in  b a s itliğ i gerekse o yun cu la rın  aksaması y ü z ü n ­

den (F la h e rty  profesyone l oyuncu ye rine  y e r li le r i k u lla n ­

m ak iç in  İs ra r e tm iş t i)  başarısızlığa uğrad ı. 1927 'de  

Y eni M eks ika 'da  Pueblo K ız ı ld e r il i le r i üzerinde b ir  belge 

f i lm i  çekm ek iç in  Fox ş irk e ti ile  anlaşan, ka rdeşi David, 

eşi Frances ve gö rü n tü  yöne tm en i Leon S ham roy ile  b ir  

y ı l  ç d lı j ıp  m alzem e to p lıya n  sonradan, f i lm e  gereksiz 

g ib i gördüğü b ir  aşk h ikayes in i sokm ak is tiyen , yapım  ş ir ­

k e ti ile  bozuşan F lahe rty  y a p ım c ıla rla  devam lı m ücade­

lesin i s ü rd ü rü y o r. H a lk  F la h e rty 'n in  f i l im le r in i  b en im s iyo r, 

e le ş tirm e n le r onu tu tu y o r, y a p ım c ıla r ise ondan çe k in iyo r. 

V e F la he rty  y ılm adan  denem elerine  devam  e d iyo r. Y ıl 

1929 C o lo ra rt S ynchro tone P ictures ş irk e t in in  sayesin­

de F laherty  A lm an  yönetm eni F rie d rich  W ilh e lm  M urnau- 

ile  ta n ış ıyo r. Belge f i l im le r in in  uzm anı ile  d ışavu rum cu ­

lu k  a k ım ın ın  H o llyw ood 'da  yerleşen te m s ilc is i beraber b ir  

f i l im  çekm eği k a ra r la ş tır ıy o rla r , ik i  y ı l  sürece Bora-Bora 

ve T a h it i ada la rında  F lahe rty  ve M u rna u , k a rş ıt k iş il ik le ­

r in e  rağm en, b ir  arada ça lış ıp  «Tabu» ( 1 9 2 8 /3 1 )  yu  çe­

k iy o r la r . «Tabu» (y a s a k ) ila n  ed ilen  b ir  genç kıza aşık 

o lan , onun la  evlenem iyen, sevgilis inden a y rılm a k  zorunda 

kalan ve ö len  b ir  inc i avc ıs ın ın  h ikayes in i anla tan  f i lm in  

konusunu F lahe rty  ya zm ış tı, oysa ve F la h e rty 'n in  Sa- 

d ou l'a  aç ık lad ığ ı g ib i -  y a p ıt çoğun luk la  M u rna u 'ya  a it 

g ib i sa y ıla b ilir .

«M oana», «Güney D en iz le rin in  A k G ö lge le ri» , «Tabu» üç­

lüsünden sonra F lahe rty , b ilm iy e re k , H o llyw ood  ya p ım cı­

larına  yeni b ir  tü r  ka zan d ırıyo r P as ifik  ada larında ce­

reyan eden, egzo tik , bol m anzara lı, ş a rk ılı, danslı aşk ve 

m acera f i l im le r i  tü rü . Yönetm ene pek uğu rlu  gelm iyen 

« m u tlu  ada lar»  ya p ım c ıla rın  e linde  yeni b ir  koz o lu y o r, 

«Tabu» nun kadın  kahram anı Reri, p a rla k  vaad lerle , H o lly- 

w ood 'a  ça ğ rılıyo r.

II.

Bu ta rtışm a lı denem elerden sonra F laherty  iç in  yeni 

çok daha özgür ve o lu m lu  oysa, eskis i g ib i güç b ir  

dönem  başüıyor. T a sa rıla r b ir b ir in i  k o va lıyo r: 1930 'da

oyuncu Douglas Fa irbanks ve yapım cı A lexander Korda 

ile  b ir l ik te  M eks ika 'da  b ir  boğanın h ikâyes in i anla tan  b ir  

f i l im  çekmeğe h az ırla n ıyo r, fa ka t f i l im  y a p ılm ıy o r. ( Y ı l ­

la r sonra senaryoyu sa tın  alan O rson W elles bu h ikâyeyi 

ç e k iyo r, R .K.O . ş irk e tin e  tes lim  e d iyo r ve f i lm in  iz in i kay­

b e d iy o r) . Aynı y ıl E isenstein ile  ta n ış ıyo r, M eks ika 'ya  ge­

çebilm esi iç in  ya rd ım  e d iyo r, n ihayet, Rusya'ya g itm ek  

ve orada Rus kad ın ı hakkında  b ir  f i l im  çekm ek gayesile, 

A m e rika 'y ı te rk e d iy o r. B e rlin 'd e  F la he rty  UFA ş irk e ti ile  

temasa geçiyo r fa ka t bu tasarı da suya düşüyo r. N ihayet 

G rie rson 'un  b ir  te k l if in i kabu l ederek In g ilte re 'ye  g d iyo r 

ve orada, G rie rson  ile  b ir l ik te ,  « In d u s tr ia l B r ita in »  (E n ­

d ü s tr i Ü lkesi In g ilte re ) y i yö n e tiyo r. G rie rson 'a  göre 

F laherty  bu ya p ıtı ile  «be lgec ile ri iz le n im c i k u ra lın  iş­

kencesinden k u r ta rm ış tı .  Bundan sonra sen fon ik  ka yg ıla r 

b ir  yana b ıra k ıla c a k  ve b ir  o lay ın  en ya lın  es te tik  yön­

le r in in  uyum unu aram ak ye rin e  b il in ç l i  b ir  şek ilde , doğ­

rudan doğruya gözlem i ya p ıla ca k tı.»

« In d u s tr ia l B r ita in »  dan sonra F lahe rty  eski b ir  tasa rıs ı­

n ı, A ran  A d a la rın ın  h a lk ı ile  b ir  f i l im  çe v irm e k , gerçek­

le ş tirm e k  im kâ n ın ı b u lu y o r: « D a ily  Express» in  e leş tirm e ­

n i C edric B e lfrage onu yapım cı M ichae i Balcon 'a ta k d im  

e d iyo r ve Balcón yöne tm en in  tasa rıs ın ı uygun b u lu yo r. 

F laherty  «M an o f  A ran»  (A ra n 'lı  Adam , 1 9 3 3 /3 4 )  ın do­

ğuşunu bu şek ilde  izah e tm iş t i r :  « 1 9 2 9 , W a ll S treet çö­

küşünden hemen sonra. B izi A vrupa 'ya  gö tü ren  gem i Ağla­
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ma D uvarın ın  b ir  şubesine benziyo rdu . (Z ava llı b iz le r 

d iy o rd u  b ir i iflas tan  sonra, s e fa le t), (S efa le t?  A ç lık  de­

sen ize ), (İn sa n  a lışınca fa k ir l ik  güç değ il, oysa b irka ç  

saatte b in le rce  d o la r k a y b e tm e k ...) .  An iden b ir  ses y ü k ­

seldi (S e fa le tin iz le  beni gü ldü rüyo rsunuz . Gerçekten se­

f i l ,  b ir  avuç toprağa b ile  sahip o lm ıyan  b ir  yere ne d e r­

s in iz ? ) , ( B ir  avuç to p ra k  m ı? ) ,  (Ö y le d ir ;  b ir  avuç top­

rağı bulunca da bu ye rin  ha lk ı b üyü k  b ir  İh tim a m la  onu 

to p la r b ir  tohum  e k e r) . Adam ın  şivesinden İr la n d a lI o l­

duğunu a n la m ış tık . Sonra bu İnan ılm az ye rin  adını da söy­

ledi bize Galway k ö rfe z in in  aç ık la rın da  A ran ada ları. 

İk i ay sonra o  adalara ayak basıyo rdum . G öz lerim le  ka­

y a lık la r ın  arasında tırn a k la rı İle toprağı kazıp  top lıyan  

İnsanları g ö rdüm . O  adalara yeniden d öndüm , orada ik i 

y ı l ka ld ım . « A ran lı A dam » böyle  doğdu, L o n d ra 'n ın  o n ik i 

saat m esafesinde yaşıyan b ir  a ilen in  h ikâyesi.»

Ve bu a ilen in  acı, b u ru k  h ikâyes in i an la tm ak, en ku su r­

suz, en o lu m lu  y a p ıtın ı ya ra tm a k  İç in  F laherty  en ilk e l, 

en basit İm kâ n la rı k u lla n ıy o r. F ilm in  te k n ik  e k ib in d e  sa­

dece üç k iş i ça lış ıyo r : ke nd is i, eşi Frances ve ya rd ım c ıs ı 

John T a y lo r. Ve bu e k ib in  stüdyosu, lab o ra tu va rı taştan 

ya p ılm ış  b ir  k ü lü b e d ir. B urada, benzin le  ça lışan u fak  

b ir  m o to ru  k u lla n a ra k , yönetm en f i lm in i  y ık a tıy o r , bası­

y o r ; f i lm in  « y ıld ız »  ı F lahe rty  a ile s in in  h izm e tç is i Maggie 

D lrra n e 'd lr , h ikâyedeki kocası genç b a lıkç ı Colm an K ing 

ve gene h ikâyen in  kü çük  kahram anı b ir  kom şu a ilen in  oğ­

lu  M ichael D illane.

İk i y ıl boyunca F laherty  k a ya lık la rd a , ıssız adada dolaşı­

y o r  a lıc ıs ı İle , İnsan ve den iz in , insan ve se fa le tin , in ­

san ve doğanın  m ücadelesin i ad ım  adım  kayded iyo r. Ve 

bu m ücadelede İnsan dalm a ön p landa, İnsan d irenm eslle  

v a r o lu y o r, İnsan ilk e l yaşantısı ile  İnsan lığ ın ı a ç ık lıy o r. 

Bu İnsan la rın , bu e rkeğ in , bu  k a d ın ın , bu çocuğun her 

ha re ke ti, her davran ışı ö n e m li, değ lşm iyen ve tüm ü  İle 

gerçek, gerçek ve doğru . 1934  V ened ik  Ş enliğ inde Bü­

y ü k  Ö dü lü  kazanan «A ran lı A dam » kısm en yen i b ir  t ic a r i 

başa rıs ız lık  kayded iyo r. Buna k a rş ılık  b ir  ödü l yağm u­

runa tu tu lu y o r ; N ationa l Board o f Review, H era ld  T rib un e

ve Japon e le ş tirm e n le rin in  ö d ü lle r i. F laherty  yeniden tica- 

b ir  anlaşmaya g irm e k  zorunda S ir A lexander Korda 

iç in  R udyard K lp lin g 'in  «Toom al o f the E lephants» adlı 

rom anın ı uygu layıp  1 9 3 5 -  1937 y ı l la r ı arasında H in d is ­

tan 'da  «E lephant Boy» (F i l  Ç ocuk) u çek iyo r.

Yeniden yönetm en - yapım cı çatışm ası doğuyo r, yeniden 

başka b ir  yönetm en (Z o ltá n  K o rd a ) f i lm i ta m a m lıyo r, ye­

niden f i lm e  F la h e rty 'n ln  uygun görm ed iğ i sahneler ek le ­

n iyo r. Ve fi l im d e , kala ka la , F la h e rty 'n in  dam gasını taşı­

yan b ir  başlangıç b ö lü m ü  ve, A ra n 'd a k l çocuğun H in tli 

kardeşi g ib i görünen, kü çük  Sabu'nun keşfi ka lıyo r.

ik i y ıl sürece ve ik i y ı l l ı k  süre  F la he rty 'n in  hayatında 

s ık  s ık  te k ra r la n ıy o r yönetm en sinem adan uzak ka lıyo r, 

bu arada b ir  h ikâye k ita b ı yaz ıyo r «The C apta in 's  C ha lr»  

(K a p ta n ın  K o ltu ğ u ) , n ihayet Pare L o re n tz 'ln  d ave tin i ka­

bul ederek 1939 da A m e rika 'ya  dön ü yo r ve T a rım  Ba­

ka n lığ ın ın  hesabına «The Land» (T o p ra k , 1 9 3 9 /4 2 )  adlı 

belge f i lm in i  çek iyo r.

F lahe rty  gene y ılla rc a  uğraş ıyor, 2 5 .0 00  m il ka te d iyo r, oy­

sa gayesi T a rım  B akan lığ ın ın  propagandasını yapm ak de­

ğ il,  A m erikan  köy lüsünün  hayat ş a rtla r ın ı ince le m e k tir. 

B ir  kez daha gerçekç i, d ü rü s t sanatı k o n fo rm ls t tu tu m la  

ç a tış ıyo r ve İ lg il i B akan lık  ta ra fından  «cesaret k ır ıc ı»  

görü len  f i lm in  göste rilm es i enge llen iyor.

« (T o p ra k )  da F la he rty , A m e rik a 'd a k i yoksu lluğun  d ra ­

m a tik  b ir  tab losunu ç iz m iş ti. Gerçi o rtaya  koyduğu d ra ­

m ın  gerçek neden lerine  e ğ ilm iyo rd u  am a, d uya rlığ ı ve öz­

den liğ i b ak ım ın d an  (T o p ra k ) ,  (N a n o o k ) İle  b ir l ik te  b ü ­

y ü k  be lgecin in  ik in c i usta İşi f i lm iy d i»  (T a r ık  K a k ın ç ).

Savaş y ılla r ın d a  F lahe rty , kardeşi Davld İle b ir l ik te ,  b ir ­

kaç ö ğ re tic i belge f l l lm le r ln d e  gözetmen o la ra k  ça lış ıyo r 

ve bu ara ta sa rıla r k u ru y o r, ö ze llik le  Be lç ika  Kongosun- 

da çekm ek İsted iğ i b ir  zenci a iles in in  hayatı.

1946 da n ihaye t F la he rty  b ir  a ile n in  h ikâyes in i an la tm ak  

fırs a tın a  kavuşuyor, oysa bu  b ir  zenci a ilesi değil : An-
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ta r t ik 'te k i N anook 'la rdan , A ra n 'd a k i C o lm an 'la rdan  sonra 

yönetm en Lou is iana 'dak i L a to u r a iles in in  yaşantısın ı ele 

a lıy o r. Ve böylece F la h e rty 'n in  son f i lm i,  ve son başarısı, 

o lan «Louis iana S to ry»  (Lou is iana  Ö yküsü, 1 9 4 6 /4 8 )  

doğuyor.

F ilim , do lay lı b ir  propaganda o lsun d iye , S tandart O il 

ta ra fından  s ipa riş  e d ilm iş t i eski usta F laherty 'ye  ve 

F laherty  yeniden coşuyor, insan la rla , doğa ile  b ir  o lu yo r.

100 .000  m e tre  f i l im  ç e k iliy o r ve, sekiz a y lık  b ir  ku rgu  

ça lışm asından sonra, sadece 2 .000  m etre  k u lla n ılıy o r . Kü­

çük Joseph B oudreau 'nun hayvan larla  tan ıştığ ı b ö lü m le r üç 

ayda ç e k iliy o r, top lam  o la ra k  280 .00 0  d o la r sa rfe d iliy o r. 

1948 V ened ik  Şenliğ inde B üyük O d ü l'ü  kazanan y a p ıt her 

şeye rağm en S tandart O il 'u  ta tm in  e tm iy o r. F lahe rty  gene 

propaganda kaygusundan habersiz p e tro lü n  söm ürm ek üze­

re o lduğu  bas it, m u tlu  b ir  a ilen in  h a k k ın ı, özgürlüğünü 

savunuyor, Louis iana b a ta k lık la r ın d a  d uyg u lu , ş iirse l b ir  

destan k u ru y o r. B a ta k lık , o rm an , durgun  su la r, doğayı keş­

feden genç b ir  çocuk, bas it, gerçek insan lar F laherty  

a lıc ıs ı ile  b u n la rı a n la tıyo r, yaşatıyo r ve son başyapıtın ı 

im za lıyo r.

«Louis iana S tory»  den sonra «eski Usta» ç e k iliy o r, kay­

b o lu yo r, sinem a dünyasından, sanatı ile , y a p ıtla r ı ile  s i­

nema ta rih in e  g ir iy o r , kaynaşıyor, ve 23  tem m uz 1951 gü­

nü sessiz sedasız bu çok  sevdiği dünyaya veda ed iyo r. Ve 

ö lüm ü  ile  sinema en sa lt, en gerçek şa irle rinden  b ir in i 

kaybed iyo r, «gerçek b üyü k  f i l im le r  ile rd e  gelecek. Büyük 

ş irk e tle r in  değ il, a m a tö rle r in , tu tk u lu , t ic a r i gayeleri o l- 

m ıyan k iş ile r in  y a p ıtla r ı o lacak b u n la r. V e bu f i l im le r  

sanat ve gerçekle yapılacak»  d iyen «dünyayı yeniden keş­

fe  ç ıkm ış»  (R oger Regent) b ir  ustasını kaybed iyor.

FLAHERTY'NİN  FİLİM LERİ
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/  R. J. F laherty  G ö rün tü  Yön. /  R. J. F la he rty  - A ç ık ­

lama /  Cari Stearns C lancy O yu n cu la r : Nanook, eşi 

Nyla ve ço cuk la rı Y ap ım  /  Revillon Frères, 1920 /  22 

(A . B .D .)

The 2 4  Dollar Island /  24  D olarlık  Ada Y a p ım , konu , 

yöne tim  ve g ö rü n tü  /  R. J. F lahe rty  Y a p ım  y ı lı  /  1925 

(A . B. D .)

The Potter M aker - Story o f A Potter /  Çömlekçi -  Bir

Çömlekçinin Hikâyesi Y önetm en ve g örü n tü  /  R. J. 

F lahe rty  Y ap ım  /  M e tro p o lita n  M useum  o f A r t,  1925 

(A . B. D .)

Moana Y önetm en /  R. J. F la he rty  - Y önetm en ya rd . /  

David F lahe rty  - Konu /  R. J. F lahe rty  ve Frances F lahe rty  

- G ö rü n tü  Y ön . /  R. J. F lahe rty  ve Bob Roberts - A ç ık la ­

ma /  Ju lia n  Johnston O yu n cu la r /  Reri ve M ateh i 

Y ap ım  /  Famous Players - Lasky C o rp o ra tion , 1923 /  26  

(A . B. D .)

W hite Shadows of The South Seas /  Güney Denizlerinin 

A k Gölgeleri Y önetm en /  R. J. F lahe rty  ve W oody S,

Van Dyke Konu /  F re d erick  O 'B r ie n 'in  aynı ad lı k ita ­

bından Senaryo /  R. J. F lahe rty  ve Ray Doyle G ö rün ­

tü  Y ön . /  C lyde de V inna , Bob Roberts ve George N eag le - 

M ü z ik  /  W illia m  A x t O yu n cu la r /  M onte  B lue, Raquel 

Torres Y ap ım  /  M e tro  - G o ldw yn M ayer, 1927 /  28 

(A . B. D .)

Tabu Yönetm en /  F. W . M urnau  ve R. J. F laherty  Y ö ­

netm en ya rd . /  David F lahe rty  - Konu /  R. J. F laherty  

Senaryo /  R. J. F laherty  ve F. W . M urnau  - G örün tü  Y ön . /  

Floyd C rosby M ü z ik  /  Hugo R iesenfield  O yuncu la r /  

Reri, M a teh i, B ill B am bridge - Y ap ım  /  C o lo ra rt Synchro- 

tone P ictu res, 1928 /  31 (A . B. D .)

Industrial Britain /  Endüstri ülkesi İngiltere - Senaryo ve 

yöne tim  /  R. J. F lahe rty  ve John G rie rson  G örün tü  

Yön. /  R. J. F laherty  K urgu /  John G rie rson  Y ap ım  /  

E m p ire  M a rke tin g  Board 1933 ( İn g il te re )

Man of Aran /  Aranlı Adam - Yönetm en /  R. J. F laherty  

Konu ve Senaryo /  R obert, Frances ve David F laherty  

Yönetm en ya rd . /  John T a y lo r - G ö rün tü  Y önetm en i /  R. 

J. F laherty  M ü z ik  /  John G reenwood K urgu /  John

M onck O yuncu la r /  Colm an «T iger»  K ing , Maggie D ir- 

rane, M ichael D illane - Y ap ım  /  M ichae l Balcon 1933 /  34 

( İn g il te re ) .

Elephant Boy /  Fil Çocuk Yönetm en /  R. J. F laherty  ve 

Zo ltán  K orda Y önetm en ya rd . /  David ve Frances 

F lahe rty  Konu /  Rudyard K ip lin g 'in  «Toom ai o f the 

Elephants» adlı rom anından  Senaryo /  R. J. F laherty  

G örün tü  Yön. /  Oscar B o rroda ile  - O yuncu /  Sabu Y a­

p ım  /  A lexander K orda 1935 /  37  ( İn g il te re )

The Land /  Toprak Y önetm en /  R. J. F lahe rty  Y öne t­

men ya rd . /  İrv iııg  Le rne r, Douglas B aker, Frances 

F laherty  Senaryo /  R. J. F lahe rty  G ö rün tü  Y ön . /

R. J. F laherty  - Özel e tk ile r  /  Floyd C rosby M ü z ik  /  

R ichard A rn e ll K urgu /  Helen Van Dongen A çık lam a 

/  R. J. F laherty  Y ap ım  /  A. B. D. T a rım  B akanlığ ı 1939 

/  42.

Louisiana Story /  Louisiana Öyküsü Y önetm en /  R. J. 

F laherty  Konu ve Senaryo /  R obert ve Frances F laherty  

G örün tü  Yön. /  R ichard  Leacock - M ü z ik  /  V irg il Thom p­

son O yuncu la r /  Joseph Boudreaux, L ione l Le B lanc,

F rank H ardy , C. P. G uedry - Y ap ım  /  S tandard  O il C om ­

pany, 1946 /  4 8  (A . B. D .)

K aynak la r :

T a r ık  D. K akınç  «Unlü Sinema R e jisö rle r i» , E lif  Y a y ın ­

la r ı, İs tanbu l 1963.

P ierre  Leprohon «L 'exo tism e au c iném a», Ed. Jaccıues

Susse, Paris 1945.

M a rio  G rom o : «R obert F lahe rty» , Guanda E d itö re , Parma 

1952.

Georges Sadoul « D ic tio n na ire  des F ilm s» , Ed. du Seuil, 

Paris 1965.

Georges Sadoul « D ic tio n na ire  des C inéastes», Ed. du

Seuil, Paris 1965.

Cari V ince n t : «S to ria  del C iném a», G arzan ti, Roma 1949. 

G. Scognam illo  : «F. W . M u rna u » , B ianco e N ero, Hazi­

ran 1953.
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k^/K O LİM O W SK İ

VE

EYLEM İÇİNDE 

İNSAN

RYSOPİS /  ÖZEL BELİRTİSİ YO K . Jerzy 

Skolimowski yönetim inde çevrilmiş b ir  

Polonya film i. Yapım  /  Lodz 1964 . Se­

naryo /  Jerzy Skolimowski. Görüntü 

Yönetmeni /  W itold M ickiewicz. M üzik  

/  Krzysztof Sadowski. Oyuncular /  Jerzy 

Skolimowski, Elizabeta Czyzewska, Ta- 

deusz Mins, Jacek Szczek, Andrzej Zar* 

necki.

Gerçek Değil
Adamın b iri der ki : Neden burada ol­

duğumu bilm iyorum .

Y ılla r  ya da aşk, gençlik gibi şeylerden 

sonra eli boynunda herşeyi düzeltmek 

ister.
Düzelttiği boyunbağının duruşudur.

Jerzy Skolimowski

I

«Rysopis» in kahramanı adı hoşuna git­

tiği için üniversitenin Ichthyologie bölü­

münü seçmiştir. Hoşuna gitmesinin ne­

deni de rastladığı kişilerce Ichthyologie 

sözcüğünün garip karşılan ışı, anlam ı­

nın ne olduğunun soruluşudur. Skoli­

mowski kelim e oyunlarının ardında  

uyumsuz b ir başkaldırışın gizli m utlu­

luğunu arar görünür. Zaten «Rysopis» 

in özünü oluşturan çatışma sözcüklerle 

eylem arasındaki karşıtlık lardan ç ıkar. 

Film in kahram anının söyledikleriyle  

davranışları b irb irin i tutm az. Sürekli ya­

lan söyler Skolimowski. Arkadaşına ya­

lan söyler, annesine yalan söyler. An­

cak önceden tasarlanm ış, ölçülebilmiş  

yalanlar değildir bunlar. Uyumsuz b ir  

başkaldırişı yürütm ek için yapar bun­

la rı. Skolimowski hikâyesinin s ın ırın ı 

Önceden saptam ıştır. Anlatm ak istediği 

askere gitmeden önceki birkaç saatini 

nasıl geçirdiğidir. Kaderi ç izilm iştir

Skolimowski/nin. Önemli olan bu durum  

karşısındaki davranışı, tutum udur. Sko- 

timowski a lır  kam erasını, sabahın ka­

ranlığında kendi kendisini izlemeğe 

başlar. Kamera «Rysopis» de oyuncu 

yönetmenin gölgesi g ibid ir. Eylemini bir 

bütün içinde ele alm ak ister. Film in 

plânları uzun sürelidir bu yüzden. Sko- 

limowski teknik engellerin en son s ın ır­

ların ı zorlayarak eylemini başından so­

nuna kadar sinema dilin in en küçük bi­

rim i içinde kavramağa çalışır. 

Skolimowski tıp k ı Godard gibi sürekli 

eylem içindedir. Askerlik şubesine baş­

vurur, hastalanan köpeğini baytara gö­

türür, arkadaşlarıyla çene çalar, üniver­

sitede bir kızla arkadaşlık kurar, anne­

sine telefon eder, sevişir, dövüşür, rad­

yo röportajında konuşur, beraber yaşa­

dığı kadından a yr ılır , askere gider. An­

cak Skolimowski «Rysopis» de Godard 

gibi tra jik  yapı kurm az. Godard'da aşk, 

kıskançlık, ölüm  tem aları uyumsuz bir 

yaşantı çerçevesi içinde yerini a lır , çağ­

daş b ir trajed inin boyutlarını oluşturur. 

Skolimowski bütün bu tra jik  boyutlardan 

arınm ış görünür. İstediği şey, b ir  belge 

filmcisi gibi yalnızca eylemi saptamak­

tır . Bir şehrin günlük yaşantısında bi­

reyin birkaç saatlik eylemi Önemlidir 

onun için. Yazdığı şiirdeki «Düzelttiği 

boyunbağının duruşudur» sözünün sine­

matografik yorum udur «Rysopis».

II

Polonya'da devlet b ir  «outsider» e mem­

nunlukla elini uzatır. Ancak çoğuzaman 

ikisi de sağ ya da sol b irb irlerine ay­

nı eli uzatırlar, bu yüzden de b ir  türlü  

elleri b irb irine kavuşmaz.

Skolimowski kaderi çizilm iş kişinin ey­

lemini anlatıyor dem iştik. Bu işi yapar­

ken ne doğrudan doğruya b ir  toplum  - 

birey çatışmasının ne de sosyal temel­

lere oturtulm uş b ir  yabancılaşma olayı­

nın incelemesine girişir. Skolimowski 

eylemiyle başbaşadır. Yargıdan kaçar 

hep. Belirli ölçülere dayanarak «R ys^  

pis» deki Skolimowski'yi anlamağa ça­

lışm ak boşunadır. Anlatım  biçim i de 

hızlı çabuktur. S ıkılan kişinin b ir  yer­

de duram am asının hızına, çabukluğuna 

eşittir. Film in bölüm leri Skolimowski- 

nin yaşantısına uygun olarak b irb iri ar­

dına solukalmazcasına sıra lan ırlar. Bir 

güvensizlik seline kap ılıp  gitmiş gibidir 

Skolimowski. Güvensiz olduğu için bağ> 

lanamaz. Güvensiz olduğu için b ir  de­

ğer bulamaz. Bilinçli olarak toplumda 

yerini ariyan b iri denemez Skolimowski- 

ye. Toplum içinde ya da dışında olmak 

gibi b ir düşüncesi yoktur. Kişi nasıl 

davranıyorsa öyle davranır. Davranış 

davranışıdır. Godard'ın Godard olması 

gibi Skolimowski de Skolim owskidir. 

Eylemin dışında hiç birşey yoktur. Öz­

gürlük, aşk kavram ların ın Skolimowski- 

nin sözlüğünde yeri olmaması, Ichthyo­

logie sözcüğü gibi tepki uyandırm adı- 

ğıd ır. Oysa Skolimowski «Rysopis» de 

birkaç saat içinde üç ayrı kadınla ilişki 

kurar. Kadınlar da Skolimowski'nin d ı­

şında kalan herşey gibi kalıc ı b ir  anlam  

taşımazlar. Skolimowski'nin eylemi için­

de b ir görünüp kaybolurlar. Skolimow- 

ski'nin güvensizliği eylem İçinde oluşur 

giderek uyumsuz b ir  başkaldırışa yöne­

lir . «F ilm lerim in  konusu şiirimizdeki) 

m ısralara dayanacaktır» diyen Skoli­
m owski'nin sinema serüveninin nerey i 

varacağı kestirilemez. Skolimowski İçin 

eylem sinemadır çünkü.

Tanju AKERSON



BELGE FİLMİ 
ÜSTÜNE IMOTLAR 

30RÎS İVEIMS

Joris Ivens 'in  bu yazıdaki n o tla r ın ın  «Pekin» bö lüm ü , 

ivens 'in  1 9 5 7 d e  K ızıl Ç in 'de  belge f i lm le r i üzerine v e r ­

d iğ i ders le rden a lın m ış tır . Bu ders le r 10 bö lüm e a y rılm a k ­

taydı

1. K onu la rın  ç e ş it lil iğ i,

2. Senaryo,

3. T e kn ik  yö ne tim ,

4. Y eniden yapım  ( «R econstruc tion» : İng ilizce 'den  ç e v r il­

mesi güç olan bu sözcük ile  Ivens hem geçmiş be lge lerin  

ku lla n ılm a s ın ı, hem de geçm işte gerçekten va ro lm uş o lay ­

la rın  yeniden ya ra tılm as ın ı ka sde d iyo rd u ),

5. İnsan nasıl g ö s te rilm e li,

6 . G ö rün tü ,

7. K urgu,

8. K onuşm alar,

9. M ü z ik ,

10. U lusal b iç im .

«Paris N o tla n »  ise 1958 de LA SEINE A RENCONTRE PA- 

RIS/SEINE IRMAĞI PARİS'e RASLADI f i lm in in  çe k im i sı­

rasında tu tu lm u ş  no tla rdan  b ö lü m le rd ir .

PEKİN NOTLARI

Konulu  f i lm  ve belge f i lm i a rasındaki a y rım  üzerine b îr  

söz. B ir  zam an la r konu lu  f i lm le r  sinem a sana tın ın  gerçek 

tem silc is i o la ra k  g ö rü lü rd ü , belge f i lm in in  de gerçek s a ­

nat değeri o lm ayan b ir  çeşit a raş tırm a  o lduğu kabu l e d i­

l ird i.  Bu d e ğ iş m iş tir , bugün belge f i lm le r i de b üyü k  ilg i ve 

saygı g ö rm e k te d ir.

Belge f i lm i,  sinem a sanatın ın  b il in c id ir .

B ir  belge f i lm in in  am acı, görevi ned ir?

B ild irm e k , e ğ itm e k , in a n d ırm a k , coş tu rm ak , h a re ke tle n d ir­

m ek, İs tek le n d irm e k , es in lem ek, oya lam ak.

Seyirci f i lm le r im iz i n iç in  sevm iyordu?

Özgün y ö n le r in in  ye te rs iz liğ inden .

Tüm ü de b irb ir le r in in  çok  benzeri, şem atik , fazla  k u ra m ­

sal, hayalgücü ye ters iz , u lusa l n ite lik le r i h iç  önemsemeyen, 

a lış ılm ış  k a lıp la r la  d o lu , ku ru  y a p ıtla r  o ld u k la rın d a n . 

Kısacası belge f i lm le r in in  b üyü k  kısm ı sey irc i iç in  basba­

yağı b ir  s ık ın tı m askesine bü rü n m ü ş g ib id ir .

Bunu yok e tm ek iç in  ne yapm ak gerek?

Sanatım ıza daha da hâk im  o lm ak.

Sanat, siyaset ve te k n ik  a lan la rında  ke nd im iz i kuram sa l 

b ir  şek ilde  daha da g e liş tirm e k .

Toplum a yakın  yaşam ak.

Her zaman iç in  gerçeğin d e r in lik le r in e  inm ek.

B e lir li belgesel y ö n te m le rim iz i ku lla n m a k .

Ş e k ille r i ve içe riğ i gerçeğe sadık ka la ra k  değ iş tirm e k  ve 

g e liş tirm e k .

Ö z g ü rlü k le rim iz i, d ü z e n liliğ im iz i ve s ın ır la r ım ız ı daha iy i 

tan ım ak.

S e y irc ile rin  ve e le ş tir ic ile r in  te p k ile r in i yakından  iz lem ek. 

Bize özgü o lan sanat şek lin i -b e lg e  f i lm in i  - ta n ım a k  ve 

ona inanm ak.

Bazıları ko lay ve do lam baç lı b ir  yo lu  dened ile r ve d iy o r­

la r k i:  Yeniden yapım  ( re c o n s tru c tio n ) b iz i k u r ta ra b il ir .  

Bu y a n lış tır . Y eniden yap ım , sorunun  ancak çok u fa k  b ir  

b ö lü m ü dü r.

Sorun, tem ele daha çok dayanan b ir  şeydir.

Bazıları gerçeğin daha d e r in lik le r in e  İneceklerine  ondan 

uzaklaşarak soruna b ir  hal çaresi bu lm ayı dened ile r. 

Bazıları belge fi lm in e  g e re k tiğ i kadar hayalgücü k a tıla m ı- 

yacağını, do layrs iy la  da belge f i lm in in  sanat değeri o la - 

m ıyacağını söy liye rek  soruna b ir  hal çaresi bu lm ayı dene­

d ile r.

B un la r y a n lış tır .

S anatım ız gerçeğe b ağ lıd ır.

G ö rü ş le rim iz  ve ge reç le rim iz , doğrudan doğruya gerçek - 

ten a lınm ış  g ö rü n tü le rd ir . E v le rim iz in  tem el ta ş ıd ır bu. 

Ama sanatım ız, seçmeden ve bu i lk  ve temel gereç le rin  

çek im den önce, çek im  sırasında ve çek im den sonra s ı r a ­

lanm asından doğar. Gerçeğe dayanan ya ra tıc ı b ir  hayalgü­

cü g e re k lid ir .

B ir g rev, b ir  yapı iş i, b ir  köy konu lu  f i lm d e  an la tılam az, 

çünkü o zaman grev, yapı iş i, köy ancak b ire r  deko r o - 

Iu r la r . H ayır. G rev in , yapı iş in in , köyün insancıl, a h la k ­

sal, top lum sa l, e kon o m ik , ş iirse l d eğe rle rin i en yüksek de­

recelerine  dek yü ce ltm e liy iz .

H areke tle re  ve v a r lık la ra  inanç. B ir  süzgeçden geçirm eye, 

sa flaştırm aya  ça lışm adan gerçeği en d e rin  y e rle r in e  dek 

kazm alıy ız .

Belge f i lm i,  gerçekle b îr  savaştır.

Gerçeğin tükenm ez kuyusunda iy i b ir  arayıcı g ib i kazm ak: 

f i lm c il ik  ancak bu yo ldan  gerçek top lum sa l değerine u la ­

şacaktır.

Bugünün ta r ih in i,  top luca, bugün iç in  ve gelecek iç in  ya- 

zİyoruz.

Belge f i lm i çev irm ek  güç b îr  sa na ttır.

Dünya, s tüdyom uzdur.

Bu stüdyoda «sessiz d u ru lm a s ın ı»  isteyem eyiz. B iz im k i, 

uzun b ir  ç ıra k lık  devresi ge re k tire n  top lu  b ir  sa na ttır. 

Gerçeğe de b ir  şans tan ım ak.

B ir  belge f i lm in in  amacı g ene llik le  to p lu m sa l, ekonom ik , 

te k n ik , siyasal, k ü ltü re l b ir  so run u , top lum a tüm  f i k i r ­

le r i öğretm eye ya rd ım c ı o lacak veya ona top lum sa l b îr  

hal çaresi bu ld u raca k  şek ilde  a n la tm a k tır.

Belge f lm in d e  b r  soruna hal çaresi bu lunm ası iç in  ça lı­

ş ılırk e n , unu tu lm am ası gereken bazı tem el s o run la r va r­
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d ır . F ilm in izde  gerçekten ne dem ek is tiyo rsunuz, bunu 

k im le re  söylüyorsunuz, hangi e tk iy i ya ra tm ak  is t iy o rs u ­

nuz? Nasıl söyliyeceksin iz? Bunu başarab ilm ek iç in  han­

gi z ihn î veya duygusal öğe le ri, hangi a r t is t ik  yo lla rdan  

ku llanacaksın ız?

Düşüncel öğeleri, gerçek o lay la rı yeniden ya ra ta ra k  ve seyir­

c in in  b il in c in i ku rguy la  ve b ir  konuşm ayla e tk ileye rek , 

Duygusal öğeleri de l ir ik ,  y e ric i, ş iirse l, d ra m a tik , veya 

daha başka b ir  duygusal yola başvurarak ku llanm an ız  ge­

re k ir .

Ç ok çeş itli tema ve do layıs ıy la  da çok çeş itli konu is tiyo ­

ru m . B un la rın  her b ir i  de çok çeş itli üslûp  ve b iç im le r is­

te r le r  H er konu kend ine  en uygun düşecek b iç im le  an - 

la t ı lm a lıd ır .  Ancak ve ancak bu yo ldan hem yüksek sa­

nat değeri o lan , hem de gerçek siyasal e tk is i olan ilginç 

belge f i lm le r i çev irm ek iç in  g erek li ustalığa e rişm ek m üm ­

k ü n d ü r.

(«P ek in  N o tla rı»  Raymond B e llou r ta ra fından  derlenm iş 

ve İng ilizce 'den Fransızca'ya ç e v r ilm iş t ir .)

PARİS NOTLARI

İkinci ayrım ın görüntüleri üzerine.

Sabahın erken sa a tle rin in  ışığı. Güneş iy ice yükselm em iş 

henüz. Bazan, görün tüye  özel b ir  e tk i ve rm ek, i lk  bölü  - 

m ün yum uşak re nk le rin d e  garip  b ir  değiş im  ya ra tm ak 

iç in  b ir  f i l t r e  ku lla n m a k  gerekecektir. A r t ık  Paris kend i­

n i g ö s te riy o r.. .

Rüzgâr ç ık a ca k tır .

U nu tm aya lım  ki her zaman İçin Seine ırm ağ ın ın  görüş a- 

çısından bakıyo ruz . Ç a lka n tıla r ve a k ın tıla r  S e ine 'in  duy­

g u la rın ın  an la tılm asında  çok ö nem li o la c a k la rd ır. Şaşkın, 

coşkun, s in ir l i,  huzu rsu z ... Bunun iç in  rüzgâr g e re k li. Bu 

bö lüm de, bazan, a lıc ı insan ları görm ek iç in  kay ık la ra  

b in d ir i le c e k t ir .

A ra ş tırm a  yöntem i bu bo lüm de başlar. Bu bölüm de Seine 

ırm ağı kenarında ça lışan ları gösteren g ö rü n tü le r ağır ba-

IVENS PICASSO İLE

saçaktır. Ama unu tm aya lım  k i, bu çalışm a defa larca f i l ­

me a lın m ış tır . B izi e tk ileyecek o lan , ça lışm anın  d in a m iz ­

m inden çok, insancıl yönü o la c a k tır . Ö rneğ in , te k ra r la ­

nan çalışm a hareke tle rinden  önce ve sonra yapılan  hare­

ke tle r, iy i yürüm eyen iş le r, iş ç ile r in  iş s ıras ındak i i l iş k i­

le r i. G iz li a lıc ı k u lla n ılm a lı. K ayık la rdan  ik i ile  üç num a­

ra lı küçük  sahneler çekilecek.

Bu sahnelerin  her b ir in d e  bîr şey olması gerek. Sonuç 

o la ra k , Seine 'in  k ıy ıs ından  a lınm ış  ince çe k ic i, ça rp ıc ı b ir  

kaç gö rün tü  a lınm ası gerek. (B ru eg e l'in  ta b lo la rıy la  ka rş ı­

laş tır ıla b ile cek  u fa k  u fa k  sahne ler.)

Üçüncü ayrım ın  görüntüleri üzerine.

Bu ayrım da  a r t ık  g iz li a lıc ıy la  tam  a raştırm aya  b a ş la n ­

m ış tır . Bu, insan la rın  d uyg u la rın ın , a ra la rında  geçen kü ­

çük o la y la rın  a raş tırm a s ıd ır.

H a liy le , g ö rün tünün  n ite liğ in in  ve çerçevelem enin ( k o m ­

p ozisyonun) e tk is i ç o k tu r, ama bu ayrım da  daha Önemli 

b îr  şey v a rd ır

G örün tünün  iç indek i d u ysa llık . Yani hare ke tle rin  gerçek 

anlatım ı, göz le rin , e lle r in , â ş ık la r a rasındaki bak ış la rın , 

Seine'e doğru  çevrilen  b ak ış la rın , «gereksiz» h a reke tle rin , 

insan lar a rasındaki u fa k  ş a k a la rın ... B ütün b u n la r, çok gü­

zel b ir  şekilde  çerçevelenip çe k ilm iş , ama taze liğ in i, ça r­

p ıc ı n ite liğ in i y it irm iş  ik i âşığın resm inden daha ö- 

n e m lid ir .

F ilm im iz  hakkında  b ir  nokta daha: F ilm im iz in  d ra m a tik  

b ir  «yo lu»  b ir  öyküsü (h a ttâ  belge fi lm in e  göre b îr  Öy­

küsü b ile )  y o k tu r. F ilm e  yön veren, sadece Seine ırm a ­

ğ ın ın  doğal s ın ır lı lığ ı İç inde a ld ığ ı yo ld u r. Ö nem li o lan, 

her a y rım ın  g ö rü n tü le ri İç indek i d u ysa llık , i l iş k ile r i ve 

o ra n la rıd ır . O halde, g ö rü n tü le r arasındaki görsel sü rek­

l i l ik  çok ö n e m lid ir . K urgu her zaman iç in  göz önünde bu­

lu n d u ru lm a lıd ır .

G iz li a lıc ıy ı e lve rd iğ i kadar ku lla n ab ilm e k  iç in  hareket­

siz sahneler (gerçekten  o lağanüstü sahneler olrVıadıkça) 

çe k ilm e m e lîd ir. Sahnelerde her zaman bir şey olm alıd ır.

A rtse p t derg is inden çeviren  Sinan Fişek.

REGEN/YAĞMUR. 1929
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ıvaıiiN
ÇOCUKLUĞU 
ÜSTÜNE

Sartre'in Unita gazetesinde (9  Ekim 1 9 6 3 ) yayınlanmış 

olan m ektubu.

A ltın  A rs lan  jü r is i,  « Iv a n 'ın  Ç ocukluğu» nu en yüksek 

ö dü lle  d eğ e rlen d ird i: fa k a t bu, tu h a f b ir  « b a t ı lı lık »  bel­

gesi, ve aynı zam anda, eğer İta lyan solu ona fena gözle 

bakarsa, Ta rko vsk i'd e n  şüpheli b îr  küçük  - b u rju va  yap­

m ak iç in  ya rd ım c ı o lu y o r. ( . . . )

F ilm i M oskova 'da , özel b ir  gösteri s ırasında, sonra herkes­

le beraber gençlerin  o rtas ında  gördüm . O nun , D evrim in  

m irasç ıs ı, b ir  an iç in  b ile  onu suçlam ayan ve ters ine k ı­

vançla sü rdürm eye  n iye tlenen bu y irm i yaş çocuk la rı iç in  

neyi o rtaya  koyduğunu an lad ım : onam a larında , sizi te­

m in  ede rim , «küçü k  - b u rju va »  te p k is i o la ra k  tan ım lana­

b ilecek h iç b ir  şey yo k tu . Söylem ek gerekm ez k i, b ir  eleş­

t ir ic i  ya rg ıla m a k  zorunda o lduğu eser üstünde her çeşit 

sakıncayı b e lir tm e k te  Özgürdür. Fakat S ovyetler B ir liğ i'n d e  

tu tk u lu  ta rtışm a la rın  konusu o lm uş ve - gene o lm a k ta  sü­

regelen b ir  f i lm in  ka rşıs ında  böylesine yan ılm a  k o rk u ­

su gösterm ek doğru  m u du r?  Ne bu ta rtış m a la rı, ne on la ­

r ın  de rin  an lam ın ı hesaba ka tm aks ız ın , sanki Ivan 'ın  Ço­

cuk luğu  S. B ir liğ i'n d e  s ık  s ık  görü len  b ir  ü rün ü n  örneği 

im işçesine e le ş tir ide  b u lu n m a k  doğru  m u du r?

G e lenekç ilik ten , ve aynı zamanda ekspresyonizm den, a r tık  

aşılm ış sem bolizm den söz e d ild i. B izzat bu şe k ilc i e le ş tir i­

c ile r in  günün geçtiğ in i söylem em e iz in  ve rin iz . A n to n io n i'd e , 

F e llin i'd e  sem bo lizm in  kend in i saklam aya ça lış tığ ı b îr  

gerçek. Faka t bu tek  sonuçla, o daha çok p a r lıy o r. Ve 

Ita lyan  yeni - g e rçekç iliğ i de sem bolizm den uzun b oy lu  sa- 

km a m am ış tı. Burada herhangi b ir  eserin , ha ttâ  en rea lis­

t in in  se m bo lik  görevinden konuşm ak gerekecek. Bîzimse 

ona zam anım ız  yok. Zaten T a rk o v s k i'n in  başına kak ılan  

daha çok onun sem bo lizm in in  yap ıs ı: sem bo lle ri ekspres­

yo n is t ve gerçeküstücüym üş. Bunu İse h iç  kabu l edemem. 

Ç ünkü bunda, önce, S. B ir liğ i'n d e  b ile  y itm e k  yo lunda 

o lan b ir  çeşit academ ism e'in  taşıdığı genç yöne tic iye  k a r­

şı b ir  suçlam a b u lu n m a k ta d ır. O radak i bazı ve bu radak i 

en iy i e le ş tir ic ile r  iç în  T a rko vsk i, B a tı'd a k i aşınm ış yön­

te m le ri iv e d ilik le  ben im sem iş ve h iç seçm eksizin on la rı 

uygulam ış gö rü n ü yor. O , Iva n 'ın  düş le riy le  k ın a n ıyo r: 

«D üşler! Biz, B a tı 'd a k ile r , nice zam and ır düşle rden ya ra r­

lanm ayı k e s tik ! T a rkovsk i g ec ikm iş : bu, ik i savaş arasr 

iy i o la b il ird i!»  İşte, y e te rli ka le m le rin  ya zd ık la rı.

Fakat Tarkovsk i 28 yaşında, ve inan ın ız , batı sinem asını 

çok az tan ıyo r. K ü ltü rü , temel bakım ından  ve zo run lu  o la ­

rak sovyet k ü ltü rü d ü r . ( . . . )

Ivan d e lid ir ,  b ir  canavar; b ir  kü çük  kahram an; gerçekte,, 

savaşın en günahsız, en işe dokunan k u rb a n ı; sevm ekten 

geri duram ayacağınız bu çocuğu ş iddet y a ra ttı. N aziler an­

nesini- ö ld ü rd ü k le r i,  köyünün halk ına  işkence e tt ik le r i za­

m an, onu da ö ld ü rd ü le r. Bununla beraber Ivan yaşıyor. 

Fakat başka ye rle rde , y a k ın la rın ın  düştüğünü gördüğü o 

şifa bu lm az zaman iç inde  yaşıyor. ( . . . )  S an ıyo rum , in t i ­

hara doğru  yöne lm iş bu çocuk iç in  geceyle gündüz ara­

sında a y ırım  ka lm ad ığ ın ı öylesine iy i gösteriş i do layıs ıy la  

T a rko vsk i'y i Övmek g e re k ir. Her d u ru m d a , o b iz im le  ya­

şam ıyor.

E ylem ler ve g ö rü n tü le r s ık ı s ık ıya  b irb ir iy le  i lg i l id ir .  Bü­

y ü k le rle  o lan iliş k is in e  b ak ın ız : b ir l ik le r in  iç inde yaş ıyo r; 

subay la rın , y iğ it  gözüpek, fa ka t « no rm a l»  insan ların  iç in ­

de. T ra j ik  b ir  ço cuk lu k ta n  acı çekm em iş o lan on la r, Ivan 'ı 

k a rş ıla r la r , onun la  ilg ile n ir le r , ve ne pahasına o lu rsa  o l­

sun, onu « no rm a lle ş tirm e k»  em e lin i ta ş ır la r. Cephe ge­

ris ine , oku la  yo lla m ak  İs te rle r. Fakat çok geç: o a r t ık  

ana - baba gereksinm esi b ile  d uym a m a k ta d ır; bu yoksun ­

luk tan  daha d e rin  o la n ı, Ivan 'ı ya ln ız lığa  tu tsak k ıla n , 

yaşanm ış işkencesin in  s ilinm ez  d eh şe tid ir. G itg ide  subay­

la r ı, çocuğu b ir  şe fka t, b îr  şa şk ın lık  ve acılı b ir  çek in ­

g en lik  ka rış ım ı iç inde  b en im se rle r: o n la r, onda, düşm anın 

kökten  d e ğ iş tird iğ i, ancak caniyane it iş le r  iç inde kend in i 

bulan (ka sa tu ra  ö rn e ğ i) , ama savaşla barış ın  bağ la rın ı ke- 

semeyen, öylesine güzele, nerdeyse k in  uyand ıran  m ükem ­

mel b ir  canavar g ö rü yo rla r. Ş im di İvan 'a , yaşam ak iç in  o 

uğursuz evren i g e re km e k te d ir; savaşın o rta s ın d a k o rk u ­

sundan k u r tu lm u ş tu r  am a, cephe gerisinde, yü rek  s ık ın tı- , 

sına y e n ilm iş t i r . K üçük k u rb a n , kend ine gerekeni b ilm ek- 

te d ir : kan, Öç, onu yaratan  savaş. Bununla beraber ik i 

subay onu severler, İvan 'a  gelince, tü m  söylenebilen , on ­

lardan ne fre t e tm e y iş id ir . Sevgi, onun iç in , önü asla ka­

pa tılm am ış  b îr  y o ld u r. S a y ık la y ış ia rı, gözüne görünen gö­

rü n tü le r , h iç b ir  şekilde  ka rş ılık s ız  d e ğ ild ir . ( . . . )  Gerçek, 

bü tün  dünyan ın  bu çocuk iç in  b ir  gö rü n tü  ve aynı çocuğun, 

bu canavar ve ku rb a n ın , bu evrende, Ötekiler için b ir gö­

rüntü o luşudur. Bu neden led ir k î, çocuğun ağaçlar a rasın­

d ak i gerçek koşusundan anasının ya lancı ö lüm üne  kadar 

her şeyi ç izerek ik i k ıs ım , b iz i, ustaca çocukla  savaşın 

hem gerçek hem düzm e dünyasına sokar. ( . . . )  Ç ılg ın lık  

m ı?  Gerçek m i?  Hem b ir i ,  hem ö te k i: savaşta tü m  as­

k e rle r d e lid ir ;  bu çocuk canavar, o n la rın  ç ı lg ın lık la r ıy ­

la İlg il i nesne! b ir  ta n ık lık , çünkü  en de lis i o . Şu halde 

söz konusu, ne ekspresyon izm , ne sem bolizm , fa ka t ko­

nunun d ile d iğ i b ir  an la tış  b iç im i; genç ozan Voznessenski, 

onu «sosyalist gerçeküstücü lük»  d iye  is im le n d ir iy o rd u . 

Tem in  an lam ın ı b ile  kavram ak iç in  eser sah ib in in  n iye t­

le rine  daha d e r in liğ in e  sızab ilm ek g e re k li: savaş onu ya­

pan la rı ö ld ü rü y o r, hattâ  ondan arta  ka lsa la r b ile . Ve da­

ha da d e rin  b ir  anlam da: ta r ih , o tek  ve hep aynı eylem , 

k a hram an la r is tiy o r, o n la rı y a ra tıy o r ve ka hra m a n la rın ı, 

ku ru lm asında  ya rd ım c ı o ld u k la rı top lum da  acı çekm eksi- 

zîn yaşayab ilm e leri iç in  ye te rs iz  k ı lıp , yoked iyo r.
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Sosyalist rea lizm in  en iy i ü rü n le r i, herşeye ka rş ın , bize 

ka rm aş ık , ince a y rım la ra  sahip ka h ra m a n la r sundu. O n­

la rın  d eğ e rle rin i, z a y ıflık la r ın ın  k im is in i b e lir tm e k te  özen 

göste rerek, gökle re  ç ık a rd ı. Gerçekteyse, sorun kahram a­

nın  e rd e m le rin in  ve k u s u rla rın ın  ö lçüsünü düzenlem ek de­

ğ ild ir ,  fa k a t b izzat kahram an lığ ı ta r tış m a k tır .  Am a, onu 

an lam ak iç in , yoksa geri itm e k  İç in  değ il. « Iva n 'ın  Ço­

c u k lu ğ u » , bu k a h ra m a n lık ta k i aynı zamanda hem zo run ­

lu luğu , hem ç if t  a n la m lılığ ı suç luyo r. Çocuğun k ü çü k  er- 

dem le ri de y o k tu r , kü çük  z a y flık la r ı da: o , temel b ak ım ­

d a n ^ ta r ih  onu ne yapm ışsa o du r. Özüne ka rşın  savaşa 

.sokulm uş, baştan paşa savaş iç in  y a ra tılm ış tır .. Eğer, onu 

çevreleyen askerle ri ko rku tu yo rsa , bunun nedeni a r tık  onun 

barış  iç inde  b ir  daha yaşayam ayacağıdır Y ü reğ indek i d a r­

lık ta n , dehşetten doğm uş olan şiddet, onu ayakta tu ta r, 

yaşamasına ya rd ım  eder; te h lik e li ke ş if görev le ri is tem e­

ye dek İte r. Fakat savaştan sonra ne o la ca k tır?  ( . . . )  Bu­

rada, sözcüğün en d a r an lam ıy la , o lu m lu  kahram anın  

ö nem li b ir  e le ş tir is i yo k  m u du r?  Kahram an o lduğu g ib i, 

acısı ve yüce liğ iy le , g ö s te r iliy o r; savaş top lum una  eks iks iz  

b îr  şekilde  uym uş o lan bu savaş ü rün ü n ün , hattâ  böyle ­

lik le  barış evreninde to p lu m d ış ı o lm aya m ahkûm  b u lu n du ­

ğu a ç ık lan ıyo r. Demek k i, insan ları yapan ta r ih : on la rı 

ta r ih  seçiyor, atbaşı ko ş tu ru yo r ve a ltına  a lıp  ö ld ü rü y o r. 

Barış iç in  Ölmeyi kabu l eden ve barış  ç in  savaş yapan 

barış  adam la rın ın  o rta  ye rinde , bu asker ve de li çocuk 

savaş iç in  savaş ya pm a ktad ır.

Bununla b ir l ik te ,  o b ir  çocuk. Bu ezik ru h , çocukluğun 

sevgis in i ta ş ım a k ta d ır, fa ka t onu a r t ık  yeniden duyam az, 

ve dahası, çok az ortaya  d ö k e b ilir . Y a h u t, o ke nd in i düş­

le rine  b ıraksayd ı, ya da gün lü k  ça lışm a la rın  ta tlı eğlen­

cesi iç inde  düş görm eye koyu lsayd ı, em in  o lu n a b ilir  k i, 

bu düş le r kaç ın ılm az b ir  şekilde karabasana dönüşecekti.

En ilk e l m u tlu lu k  haya lle ri, bize ko rku  ve rm ek le  b it iy o r , 

sonu b iliy o ru z . Bununla b ir l ik te ,  bu yo ked ilm iş , ez ilm iş 

sevgi her an c a n lıd ır ; Ta rkovsk i İvan 'ı onun la  çevrelem ek 

iç in  özen gös te riyo r: o  ye ryüzü , savaşa ka rşın  o yeryüzü, 

dahası, k im i v a k it savaş do lay ıs ıy la  o yeryüzü (ateş kü- 

re c ik le r iy le  b ir  uçtan b ir  uca d e lin m iş  gök le ri düşünüyo­

r u m ) .  G erçekte, f i lm in  l ir iz m i,  o iş lenm iş gök, durgun  su­

la r, sayısız o rm a n la r b izzat Iva n 'ın  yaşantısı, ona v e r il­

meyen sevgi ve kö k le r. ( . . . )

O uzun bölüm den daha heyecan v e ric i başka h iç b ir  şey 

ta n ım ıy o ru m : neh rin  uzun, ağ ır, y ü re k  paralayan aş ılış ı. 

B e lirs iz liğe , İç le rin d e k i ağırlığa ka rşın  (acaba b ir  çocu­

ğu tüm  teh like le re  ko ş tu rm ak  doğru  m u y d u ? ), ona yo l­

d aş lık  eden subaylar bu ko rku n ç  ve ezik ta tlı lığ a  da l­

m ış la rd ır : fa ka t va rlığ ın a  yapışan Ö lüm le çocuk, h iç b ir  

şeyi seçemez, yere a tla r, ka ybo lu r, düşm ana doğru  g ider. 

K ayık  ö bü r k ıy ıya  döner; neh rin  o rtasında  sessiz lik  ege­

m e n d ir; top susm uştu r. A ske rle rin  b ir i  öbürüne  «Savaş, 

İşte bu se ss iz lik !»  der.

Aynı anda sessiz lik  p a tla r: ç ığ lık la r , h a y k ırış la r, bu ba­

r ış t ı r .  Sevinçten ç ıld ırm ış  sovyet askerle ri B e rlin  Başba­

k a n lık  b inasın ı işgal ederle r, koşarak m erd ive n le ri ç ık a r­

la r. Subaylardan b ir i Öbürü acaba ö ldü  m ü? b ir  s ığ ı­

nak izbesinde b irk a ç  k ita p ç ık  b u lu r ; Üçüncü Reich, b ü ­

ro k ra t: her asılan iç in  b ir  fo to , lis tede b ir  is im . Genç su­

bay, an la rın  b ir in in  üstünde Iva n 'ın  resm in i g ö rü r. 12 

yaşında, asılm ış. Sosyalizm in k u ru lu şu nu  s ü rdü rm e k  hak­

k ın ı son derece pahalı ödem iş b ir  u lusun sev inc in in  o rta  

ye rinde  ( . . . )  bu siyah d e lik , b ir  şifa bulm az iğnenin 

v a rd ır : b ir  çocuğun k in  ve um u tsu z lu k  İç indek i ö lüm ü . 

H iç b ir  şey, geleceğin kom ün izm i b ile  bunun bede lin i öde­

yem eyecektir. ( . . . )

insan la rın  to p lu m u , am açlarına  doğru  ile r l iy o r , yaşayanlar 

bu am açları g e rçek leş tirecek le r; bunun la  beraber, bu k ü ­

çük ö lü , ta r ih  ta ra fından  süpü rü lm üş  bu u fa c ık  k ır ın t ı ,  

cevapsız b ir  soru g ib i ka lm ak ta , ve herşeyî yeni b ir  ay­

d ın lık  a ltında  gös te riyo r: ta r ih  t r a j ik !  « İva n 'ın  Ç ocuklu ­

ğu» bütün  b un la rı ( . . . )  en yum uşak, en pa tlay ıc ı b ir  

b iç im d e  bize h a tır la tt ı .  B ir çocuk ö lü yo r. Ve bu nerdey- 

se, onun savaştan arta  kalamayacağı andan itib a re n , b ir  

happy e n d 'd ir.

B ir  anlam da ya p ım cın ın , bu genç adam ın kendinden ve 

Öz kuşağından söz e ttiğ in i düşünüyorum . Ö lm ek şöyle d u r­

sun, tam am en tersine bu genç öncü le r k ıvanç lı ve y ı lm ı­

y o r la r . Fakat çocuk la rı savaşla, onun sonuçla rıy la  o rtadan 

k a ld ır ı ld ı .  ( . . . )

Burada b iz i çarpan şu: h iç b ir  sovyet vatandaşı Ivan 'ın  

ö lüm ünden  kend in i so rum lu  tu tam az: tek suçlu , nazile r. 

Fakat sorun orası değ il: k ö tü lü k  nereden gelirse  gelsin , 

sonsuz sayıda top lu  iğn e le rin in  ya ra la rıy la  iy il iğ i delince, 

o insanın ve ta rihse l gelişm en in  t r a j ik  gerçeğini ya ns ıtı­

yo r. Ve « ile rle m e »  sözcüğünün b ir  anlam a geld iğ i S. 

B ir liğ in d e n  başka nerede, bu daha iy i söylenm iş o la b ilir?  

Ve, ta b ii o la ra k , bundan b ilm e m  hangi kö tü m se rliğ i ç ı­

ka rm ak  İçin sebep yok . Gene h iç b ir  ucuz iy im s e rliğ i de! 

Fakat, ödenecek f iy a tı gözden ka ç ırm a ks ız ın , savaşmak 

irades in i. ( . . . )

T a rk o v s k i'n in  gerçek k a rş ılığ ı, A lt ın  A rslan d e ğ ild ir , fa ­

ka t savaşa karşı ve insanın  özgürlüğü iç in  b ir l ik te  m üca­

dele eden lerin  yu rdunda , ta rtış m a lı da o lsa, uyand ırd ığ ı 

i lg id ir

Çeviren Uğur Kökden
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Yunan Sineması ile  ilg ilenen ta r ih ç i sonunda kend i ken­

d ine  şu soruyu so raca k tır G eç ird iğ i p o li t ik  serüvenlere, 

sayıca küçüklüğüne  ve yoksulluğuna  ka rş ın , ş iirde  Cons - 

ta n tin  C afafis, edebiyatta  Georges S effe ris , N ikos Kazan- 

tzakis, m ü z ik te  D im itr i M itro po u los , tiya tro d a  Katina 

Paxinou, sahneye ko yucu lu k ta  Panos A ravan tinos , resim de 

Hadj’ ik y r ia ko s  Ghikas vb. çizgi dışı k iş ile r i o rtaya  ç ıka ­

ran m odern  Y unan is tan 'da , bu den li e rken (1 9 1 1 )  başla­

m ış b ir  sanat neden gelişm em iş ve beklenen a r t is t ik  so­

nuç la rı ve rem e m iş tir?  Çünkü 1950 'ye  kadar Yunan Sine­

ması sanat ü rü n le r i ve rm em iş ve a y rık  y a p ıtla r  kend ile ­

r in i iz leyerek ya da b ir  gelenek yaratacak benzerlerinden 

yoksun ka la rak , tek başla rına  p a rla m ış la rd ır.

Bunun nedenleri p o lit ik  dengesiz lik te , sonu gelmeyen sa­

vaşlarda ve dolayı siyle dev le tin  sinema so run la rına  ilg is iz  

kalm asında a ra n m a lıd ır. Yunan F ilm  Y a p ım c ılığ ın ı k o ru ­

yan i lk  yasa o lan  1932 yasası, 1936 'da gözden g eç irilm iş  

ve hemen hemen k a ld ır ı la ra k  son y ılla rd a  yeniden y ü rü r ­

lüğe so ku lm u ş tu r. Gerçekte Sinema Yasası, ancak 1960 'ta  

çalışmaya baş lam ış tır.

Yunan S inem asının geç ird iğ i ev rim d e k i gecikm en in  b ir  baş­

ka açıklam ası v a rd ır : Ne k a p ita lis tle r in  ne de ayd ın la rın  

bu yeni a n la tım  yön tem indek i büyük ekonom ik  o lanak la rı 

ya da yeni b ir  sanatın doğuşunu görm üş o lm a la rı.

Sanat ve tica re t a lan la rında  b ilin ç le r iy le  her zaman önde 

gelen b ir  top lum da hem sanat, hem de tica re tte  sezgi 

yoksun luğu mu?

Sezgi ve b il in ç  arasındaki a y rılığ ı b e lir tm e liy iz .

D erin b ir  sezgileri o lm ayan Y u n a n lıla rın  tam b iç im e  g i r ­

m em iş yeni b ir  m esajı yaka lam a la rı çok e nd e rd ir. B irçok  

durum da değerli olan düşünü a ç ık lığ ı ye tenek le ri, yeni 

b ir  düşünceyi benim sem ekte on la rı kararsız lığa  ite r. Yeni 

b ir  d ine  hazır A tin a 'n ın  aziz Paul'un m esajın ı kabul e t ­

m ektek i is teks iz liğ i ün lü  b ir  ö rn e k tir .

H avayo lla rın ın  ve rd iğ i o la n a k la r d u ru rke n  para ve çabala- 

deniz taşım asına ya tıra n  Y unan lı gemi sa h ip le rin in  

örneği de bunun g ib id ir .

Yunan S inem asının ta r ih i üç dönem e a y r ı la b ilir  

191 l 'd e n  1936 'ya 

1936 'dan 1950'ye 

1950 'den günüm üze ...

B ir in c i dönem hevesli insan la rın , ün lü  oyuncu lara  kend ile ­

r in i gösterm e o lanağını veren ilke l senaryo ları ve büyük 

başarı kazanm ış sahne y a p ıtla rın ı bu yeni sanata hazır 

b ir  top lum a, on la rı yeni a n la tım  u nsu rla rına  ak ta rm a la rı 

ile  kend is in i b e lli eder.

Y unan lı sey irc i k it le le r i Karagözle o lan ta n ış ık lık la r ı sa­

yesinde sinemaya h az ırla n m ış la rd ı. Y u n a n lıla r  sahnede 

canlı o yuncu la r ye rine  gölge ler görm eye uzun za m an d a n - 

beri a lışk ın  o lm ak la  sinem a İçin gerek li o lan g ö rg ü le rin i 

elde e tm iş le rd i.

Yalnızca büyük  kentle rde  sinema sa lon ları o lduğundan ve 

seyirc i k itle s i de sunulan f i lm le r i kend in i beğenm iş lik le  

ka rşılayan , Fransız ve d iğe r A vrupa Edebiyatı ve T iy a tro ­

su ile  ile  haşır neşir o lan k im selerden o luşm uş bu lunduğun ­

dan, f i lm  d ağ ıtım c ıla rı Yunan f i lm le r i ile  i lg ile n m iy o r ­

la rd ı.

Uzun y ı l la r  Yunan F ilm  Y ap ım ı g ün lük  haber f i lm le r i ile  

s ın ır la n m ış tı. Ancak 1922 den sonrad ır k i i lk  c idd i f i lm  

yapım  o r ta k lık la r ı ku ru lm u ş  ve konu lu  f i lm  yapım ına 

g e ç ilm iş tir .

Once, M ü n ih te  başarılı b îr  öğren im den sonra Pabst, Lang 

ve A lm an f i lm c il iğ in in  d iğe r önem li k iş ile r in e  a lıcı yöne t­

m en liğ i ve yönetm en y a rd ım c ılığ ı yapm ış o lan , DAG 

F ILM 'İn  sahib i yönetm en, a lıc ı yönetm en ve görün tü  yö­

netm eni D im itr i Gaziades'i görüyoruz. DAG FİLM  1927'de 

i lk  Önemli Yunan f i lm in i  «Eros Kai K im a ta /Y a r ık la r  ve 

Dalga lar» ı yap tı. Bu f i lm  ö nem li b ir  tic a ri başarı kazan­

dı ve bunu Dag F ilm 'in  d iğe r f i lm le r i iz led i: To Lîm ani 

Ton D akrİon /U zü n tü  L im anı ( 1 9 2 8 ), M a kria  Apo Ton 

Kosm o/Sonsuzluğa Doğru ( 1 9 2 9 ), I B o ra /F ır tın a  (1 9 3 0 ) .  

Bu f i lm le r  başka la rın ın  da f i lm  yapım ına  g irişm e le rine  

ya rd ım  e tti ve Yunan S inem ası'nda b ir  geleneğin ya ra tı! 

ması iç in  herşeyin hazır o lduğu sanıld ı.
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Bu dönem in  en iy i f i lm i,  ik i çok başarılı özenci başoyun­

cudan başka, dansöz Lucy M atlee ve A po llon  M arsyas'ın  

o y n a d ık la rı, T e o k rites 'in  ün lü  koşuğunun m odern b ir  u- 

yarlam ası o lan ve p lâ s tik  değerleri o rtaya  ç ıka ran  b ir  si 

m a to g ra fik  anlam ı bu lunan  O restis Lascos'un yöne ttiğ i ve 

senaryosunu yazdığı Daphnis ve Chloe o ldu  (1 9 3 0 ) .

Sesli s inem anın ortaya  ç ık ış ı, zam anın kü çük  Yunan s tü d ­

yo la rı g erek li a raç la rı satın  alacak parayı bu lam adık la  

rın d a n , Yunan S inem asındaki her tü r lü  çalışm ayı d u r ­

d u rd u .

Lascos tiya troya  döndü ve Gaziades ile  d iğ e rle r i eskisi g i­

b i eğ itim se l belge ve g ün lük  haber f i lm le r i yapm ayı sü r­

d ü rd ü le r. G eri ka la n la r sinem ayı te rk e tti.

Y unan istanda çe vrilm iş  sessiz fi lm le re ; Fransa, Avusturya  

ve başka ü lke le rde  ses eklenm esi iç in  k im i başarısız s e ­

rü ven le r o ld u . Bu arada, yabancı f i lm le r in  Yunanca s e s - 

le n d ir ilm e le r in in  Yunan istanda yaplm ayan b ir  şey o ldu  - 

ğunu, nüfus azlığı yüzünden, bu yo lda  yapılacak harcam a­

la rın  tam am iy le  boşa gideceğini b e lir tm e liy iz . Böylece, 

Y unan istan  yabancı f i lm le r in  Yunanca a ltyaz ıla rla , kendi 

d ille r in d e  g ö s te r ild ik le r i b irk a ç  ü lkeden b ir i  o lm a k ta d ır. 

İk in c i devre Finos F ilm , A nzervos 'la r, ve Novac F ilm  g ib i 

hâlâ çalışan ve Yunan f i lm  ya p ım ın ın  ku ru cu la rı d u r u ­

m una gelen çe ş itli yap ım  o r ta k lık la r ın ın  o rtaya  çıkm ası 

île b e lirg in d ir .

U m ut ve ric i ik i genç yönetm en o rtaya  ç ık a r. D im itr i H orn , 

K e tty  Panou ve E m ilios  V eakis - en büyük  Y unan lı tra je d i 

o yu n cu su - ile  I Foni T is K a rd İa s /Y ü reğ in  Ağlayışı adlı 

f i lm i yapan D İm itr io s  loannopoulos (1 9 4 2  Finos F ilm )  ile 

y ine  D im itr i H orn , G ine tt Lacaz ile  ün lü  şa rkıc ı ve beste­

ci K im on T ria n d a filo u 'n u n  o yna d ık la rı Ta C h iro c ro tim a ta / 

A lk ış  ad lı f i lm i ile  1942 de başarılı b ir  ç ık ış  yapan 

Georges Tzavellas.

1946 da A tina  çevresinde, o zamana kadar ilke l koşu lla r 

a ltında  çevrilen  Yunan f i lm le r i iç in  i lk  gerçek s tüdyo la r 

ya p ıld ı. S tüdyo la rın  yapılm asından önce y ılda  4 f i lm  çev­

N. KOUNDOUROS/MIKRES APHRODİTES/KÜÇÜK 

AFRODİTLER. 1963

r i l ir k e n , 1946 da bu sayı 10 o ld u . Aynı y ıld a  Georges 

Tzave llas 'ın  M arinos C ontaras 'ı ve Georges Zervos'un Anna 

R o d iti's im  görüyoruz.

1949 ve 1950 deki 16 f i lm  arasında G. Tzavellas.ın O 

M e thystakas/S arhoş ad lı, gişe re k o rla rı k ıra n  ve A vrupa 

ile  A m erikada  göste rilen  f i lm i  Önde g e lir.

1949 da kendine özgü düşünce leri o lan yeni b ir  yönetm en, 

G rigo ris  G rig o rio u , o rtaya  ç ıka r. Top lum sa l so run la r k o ­

nusunda özel b ir  görüşü ve yeteneği v a rd ır . İ lk  f i lm i olan 

O K okkinos V ra k o s /K ız ı l K ayalar, ün lü  Yunan yazarı G r i­

goris  Zenopoulos'un aynı adı taşıyan rom anı ve oyunun­

dan u ya rla n m ış tır .

G rig o rio u  ile  Yunan S inemasında kend in i yap ım ın  genel - 

lik le  düzelm esi o la ra k  b e lli eden yeni b ir  dönem  başlar. 

O zamana kadar s inem a la rın  savaştan bu yana b ü tün  y u r t ­

ta a ç ılm a la riy la  ve tan ıd ığ ı çevre le ri görerek kend i d il in i 

duyan seyirc i k itle s i sayesinde, Yunan f i lm le r i şaşırtıc ı 

tica ri başa rıla r kazanm aktayd ıla r. Bu ta rih te n  sonra, da­

ha iy iy i aramaya baş lad ıla r ve yeni ya p ım c ıla rın  işe gi - 

r işm esiy le  sayısız yeni yapım  gerçekleşm iş o ldu .

Dünya f i lm c il iğ in in  gelişm esi ve İta lyan  Y en ige rçekç ilİğ in - 

den e tk ilenen  yöne tm en ler sanat f i lm le r i yapm aya ç a lış tı­

la r. T e kn ik  a raç la rı ve s inem a tog ra fik  e ğ itim le r in in  ilke l 

o lm asına k a rş ılık  heves liyd ile r ve a ld ık la r ı sonuç la r da 

gerçekten ilg in ç  o ldu .

1 9 5 0 -  51 deki 10 f i lm  arasında genç yönetm en Frixos 

İlia d is 'İn , yenigerçekçi iz le r taşıyan İ L y k a n a /K u r t ve 

Georges Zervos'un  h a f if Fransız g ü ld ü rü le rin d e n  e tk ilenen 

Ta Tessera S ca lo p a tia /D ö rt Basamak'ı önde g e lir.

1951 - 52 deki 13 f i lm  arasında kend ile rinden  söz e d i l ­

meye değen d ö rt f i lm  v a rd ır  Georges Zervos'un  savaşta­

k i Yunan m ill iy e tç il ik  ha reke tin i yansıtan  başa rılı f i lm i 

M atom ena C hris to u g en a /K a n lı N oe l'i, 1952 'de Yunan S i ­

nem asını Cannes F ilm  Ş en liğ i'nde  tem sil eden ve Bizans 

ke n ti M ystras 'ta  geçen b ir  aşk öyküsünü anla tan , Frixos 

İlia d is 'İn  N ekri P o litia  /  O lü  K e n t'i, Yunan sinemasına

M . KAKO YANNIS/ELEKTRA. 1962
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to p lu m  so run la rın ı getiren  i lk  f i lm  o lan , G rlgorİs  G r ig o - 

rio u 'n u n  P ik ro  P som i/A c ı Ekm ek adlı yenigerçekç i f i lm i,  

Georges Tzavellas 'ın  Agni Tou L îm an iou  /  L im andak i Kız 

Agnes'i.

1952 - 5 3 'te  yapım  Yunan S tüdyo la rı iç in  b ir  re k o r o lan 

22 konu lu  f i lm i bu ld u . Bu arada çizgi d ışı b ir  f i lm , Gregg 

T a llas 'ın  X ip o lit to  T a g m a /Ç ıp la k  A yak lı T a b u r'u  E d inburg  

F ilm  Ş en liğ i'nde b ir in c il ik  ödü lü  ile  David O 'S e lzn ick 'in  A l­

tın  P a lm iyes in i kazandı. A yrıca  ik i g ü ld ü rü  G. Tzavellas 'ın  

O Groussogzis /  Söylenen A dam 'ı İle A. S ake lla rios 'un  Ena 

Votsa lo  Sti L im n i /  Gölde B ir  Taş'ı ve b ir  d ram  G. G rigo- 

rio u 'n u n  I Megali D ro m i/B ü y ü k  Y o lla r 'ı  b e lir t ilm e y e  de­

ğer.

1953 - 54 y ı l ı ,  Yunan Sineması iç în  büyük  u m u tla r ın  o rta - 

ç ık tığ ı b ir  y ı ld ır .  Ç evrilen 24 f i lm in  20  tanesi konu lu  f i lm ­

le rd ir . M ih a il K akoyannis, K y r ia k a tik o  X ip n im a /A tin a 'd a  

Rüzgârın G e tird ik le r i ile  alana g ire r. E lli L am b e tti, D im îtr l 

H orn  ve Georges Pappas'ın o yna d ık la rı f i lm  Ed inbourg  

F ilm  Şen liğ i'nde  ödü l kazanır. Kakoyannis ö ğ re n im in i 

Londra 'da  yapm ış ve sinem aya geçmeden tiy a tro  o yuncu lu ­

ğu ve sahneye koyucu luğu y a p m ış tır . İ lk  f i lm i,  Yunan 

gerçek le rine  son derece iy i uyarlad ığ ı b îr  Jacques Becker 

e tk is i taş ır. Aynı f ilm d e  K akoyann is 'in  oyuncu yö n e tim in ­

deki b üyü k  başarıs ın ı görm ektey iz . K akoyannis Yunan Si- 

nem ası'na E lli Lam betti ile  M e lina  M e rc o u r i'y i kazandı­

ran k im s e d ir. (H e r  ik is i de daha önce tiy a tro  oyuncu luğu 

ya pm ış la r ve E lli Lam be tti başka yö ne tm en le rin  f i lm le r in ­

de o yn a m ış tır . A ncak, on la ra  k iş il ik  kazandıran Kako­

yannis o lm u ş tu r .)

1954 -5 5 'te  Kakoyannis Yunan F ilm c iliğ in i ü lke n in  d ış ın ­

da tan ıtan  ve Cannes Ş enliğ inde e tk ile y ic i b ir  ç ık ış  yapan 

S te lla 'y ı çe v ird i. S te lla , M e lina  M e rc o u r i'n in  can land ırd ığ ı 

u lus la rarası « K ö tü lü k  K ad ın ı»  geleneğini y ıkan  yosm a k i­

ş iliğ in i y a ra tır . Y aşantısından m u tlu  o lan  ve mesleğine 

ka rşın  eğlenm esini b ile n  yosm ayı. Aynı M e lina  M ercou ri 

Jules D assin 'in  Pazarları A sla 'sında yosm a İlya 'y ı canlan­

d ıra c a k tır . S te lla 'da  K akoyannis, sonradan Pedia Tou Pi - 

re o s /P ire 'n İn  Ç ocukla rı adlı şarkısı ile  dünyayı fetheden 

Manos H a d jid a k is 'in  beste led iğ i m üz ik le , Yunan Sinema- 

s ı'nda B u z u k i'le r in  ça ld ığ ı ha lk  m üz iğ in i o rtaya  ç ıka rm ış  

ve u lus la rarası ilg iy i Yunan şa rk ıla rına  ç e k m iş tir .

Aynı y ıl çevrilen  17 konu lu  f i lm  arasında N ikos K unduros,

1954 Vened ik F ilm  Ş en liğ i'nde  göste rilen  ve basın ta r a ­

fınd a n  o lu m lu  ka rşılanan  f i lm i M ag ik i P o lis /B ü y ü lü  K en t'- 

le sinem aya g ir iş in i ya p tı. Resim ve heykel öğ ren im i ya - 

pan, Fe llin î ve Kazan'dan e tk ilenen  Kunduros i lk  f ilm in d e  

aynı zamanda şiirse l ve h ırç ın  b îr  k işise l s tille , kahram an­

la rına  karşı iç ine  kapan ık  ga rip  b ir  sevgi gös te riyo rdu . 

Kunduros, Kakoyannis ile  b ir l ik te  Yunan Sinem asını u lus ­

lararası alanda ta n ıtm a k  iç in  en büyük  çabada bulunan 

yöne tm end ir.

1955 - 56 yapım  sayısı 21 konu lu  f i lm  o lm u ş tu r. K a k o ­

yann is , To K o rits i Me Ta M a v ra /S iya h lı Kız ile  k iş ise l an­

la tım  o la n a k la rın ı son derece başarılı b ir  b iç im de  k u lla n ­

m ış tır . Aynı y ıl N ikos K unduros, Y unan is tan  adına Vene­

d ik  F ilm  Şen liğ i'ne  ka tılan  D racos /D raku la  ile  yeteneğini 

doğ ru lad ı.

Bu arada, Yunan f i lm  s tüdyo la rı en iy i a raç la rla  d on a tıl - 

m ış ve A tina  çevresinde d ö r t tanesi çalışm aya b a ş la m ış ­

t ı r  (S İk ia r id is  S tud io , Zervos S tud io , Novac S tud io , Finos 

S tu d io ) . Y apım  çoğalm ayı sü rdü rm e k te  ve 31 konu lu  f i l ­

me e rişm e k te d ir.

1957 'de  yap ım  35 f i lm e  u la şm ış tır . A tin a 'd a n  30  k i lo ­

m etre  uzakta M elîssia 'da yeni A lfa  S tüdyo la rı y a p ılm ış tır . 

Aynı y ıld a  Kakoyannis, E lli L a m b e tti'n în  oynad ığ ı, a ra la ­

rında d inse l tö re n le rin  de ye r a ld ığ ı ha lk  şe n lik le r in i çok 

iy i ku lla n d ığ ı top lum sa l b ir  d ram  o lan To Te lefteo  Psem a/ 

O nu r Konusu 'nu  çe v ird i.

1 9 5 7 -  58 'de  çevrilen  60 konu lu  f i lm  arasında Kunduros 

yeteneğinin  p lâ s tik  ya n la rın ı o rtaya  koyan skeç f i lm î ,  Pa- 

ranom i /  Kanun Dışı İnsan la r ile  s iv r ild i.

1958 - 59 'da  yapım  62 ko nu lu  fi lm e  u laş tı. D evlet, s in e ­

m ayla c idd i b ir  b iç im de  ilg ilenm eye  başladı ve Yunan f i lm  

y a p ım ı'n ı k o rum a k  iç in  te d b ir a la rak  Sinema Yasasını 

ç ıka rd ı.

1959 - 60 'ta  80 f i lm  ç e v r iliy o r. Yunan H ü kü m e tin in  a ld ı­

ğı te d b ir le r  k e n d ile r in i gösterm eye ve yabancı yönetm en­

le r f i lm  çev irm ek üzere Y unan is tan 'a  gelmeye başlam ış la r­

d ır . O zamana kadar ya ln ız  Dassin, M e lina  M e rcou ri ve 

M aurİce  R onet'n in  o y n a d ık la rı, N ikos K azantzak is 'in  ün lü  

rom anından  uyarlad ığ ı Celui Qui D oit M o u r ir /O lm e s i Ge-

R. M ANTHOULIS/FACE TO FAC E/ YÜZYÜZE T . KANELLOPOULOS/DER AUSFLUG/GEZİNTİ.
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reken A dam 'ı ve Fox Ş irk e ti, Sophia Loren ve Alan Ladd 'ın  

oyna d ık la rı Boy On A D o lp h in /A ltın  Ç ocuk'u  çe v irm iş le rd i. 

Ş im di K ari Forem an, The Guns O f N avarone/N avarone 'un  

T o p la rı'n ı yap ıyo r ve Y unan istan  yabancı y a p ım la r iç in  

aranan b ir  yer olm aya baş lıyo rdu .

1960 'ta  N ikos K undu ros 'un  skeç f i lm i To P o ta m i/ lrm a k  

g ö rü lm e k te d ir.

1 9 6 0 -  61, Yunan Sineması iç in  iy i b ir  y ı ld ır .  Never On 

S unday/P azarla rı Asla, M e lina  M e rc o u ri'y e  Cannes F ilm  

Ş en liğ i'nde  en iy i kadın  oyuncu Ö dülünü, m ü z ik  yazarı M a­

nos H ad jid a k is 'e  O scar'ı kazand ırıyo rdu .

Se lan ik F ilm  Ş en liğ i, Se lan ik F ilm  H aftası adı a tında k u ­

ru lu y o r ve yapım  90  f i lm le  re k o r düzeye u laşıyo rdu .

Kakoyannis İta lya 'da  E lli Lam betti ile  R e litto 'yu  ç e v ir iyo r, 

yeni b ir  genç yönetm en, Takis Canellopoulos ik i belge 

f i lm i,  M akedonya'da Evlenm e ve Thassos ile  u m u tve ric i 

b ir  ç ık ış  yapıyo rdu .

1961 - 62 'de  G. Tzave llas 'ın  A n tîgone'u  eski Yunan tra je - 

d i'le r in in  perdeye a k ta rılm as ında  Önemli b ir  aşama o lu ­

y o r, San Francisco ve d iğe r şen lik le rde  gösterilen  f i lm  çe­

ş it l i ö d ü lle r , bu arada başoyuncusu Manos C atrak is  San 

Francisco Ş en liğ i'nde en iyî e rkek  oyuncu ödü lünü  kaza - 

n ıyo rdu .

Bu arada, o zamana kadar üzerinde duru lm ayan  belge f i-  

l im c il iğ i,  ye tenekle ri o lan genç insan la rın  ilg is in i çe k iyo r­

du. Y unan is tan 'da  belge f i lm c il iğ i ve g ene llik le  kısa f i lm ­

le r, b u n la rın  s inem alarda gös te rilm es in i engelleyen koşu l­

la r yüzünden ge lişem em ekted ir. G erçekte, Y unan istan 'da  

sinem a s a h ip le ri, konu lu  f i lm le  b ir l ik te  ya ln ız  rek lâm  

f i lm le r i ya da ka rto n  f i lm le r  gös te rm ekte , bu da kend ile- 

her seansın başında b ir  belge f i lm i,  ya da kısa f i lm  

gösterm eye zo run lu  k ıla cak  b ir  yasa va ro lm ad ığ ından , 

kend i seçim le rine  göre gerçek leşm ekted ir.

Yeni belge f i lm c ile r i,  Roviros M a n th ou lis , Fotîs M esthe - 

neos, Ira k lis  Papadakis, N ikos N iko la ides, Costas S fikas, 

D im İtr io s  Callatos, Ado K y ro u 'd u r ve f i lm le r i İta lyan , Fran­

sız, A m erikan  ve Özellik le İn g iliz  belge f i lm le r i île  ka rşı-

la ş tırıla m am a la rın a  ka rş ın , Yunan s inem ası'ndak i «yeni 

kan» ı g öste rm ekted ir.

1962 ik i E lektra  y ı l ıd ır .  Anna S inadinou ve Thanos Kot- 

sopou los'un  o yna d ık la rı Ted Zarpas 'ın  E lek tra 's ı Sofok - 

les 'in  T ra je d is in in  Yunan Ulusal T iya trosu 'nda  oynanışını 

temel o la ra k  alan b ir  f i lm d i.  K akoyann is 'in  E lek tra 's ı ise 

E u rip id es 'in  tra je d is i üzerine  k u ru lu d u r . S inemada tra je d i 

iç in  yeni b ir  dönem  ifade eder. E lectra 1962 Cannes F ilm  

Şenliğ inde özel ödü lü  ka zan m ış tır. K akoyann is 'in  f i lm in in  

kazandığı a r t is t ik  ve tic a ri başarıdan sonra, Y unan is tan , 

adın ı dünyanın  önde gelen yapım  ü lk e le ri arasına k a ttı . 

1 96 3 'te  Yunan yapım ı iç in  yeni b ir  re k o r k ı r ı ld ı :  100

ko nu lu  f i lm .  Takis  Canellopoulos, Yunan o rdusunun  İk in c i 

Dünya Savaşındaki y e n ilg is in i, a lış ılm am ış  b ir  masal b iç i­

m inde , ş iirse l b ir  s t i l le  anla tan f i lm i O u ra n os /G ö k  ile  Y u ­

nan is tan 'ı Cannes F ilm  Şenliğ inde tem sil e tti. Aynı y ıl N i­

kos K undu ros 'un  M ik res  A p h ro d ite s /K ü ç ü k  A fro d it le r 'î  

B e rlin  Ş en liğ i'nde A ltın  Ayı ödü lü nü  kazan ıyor ve yöne t­

m en in in  y e r in i f i lm  dünyasında sa ğ lam laş tırıyo rdu . 

Andreas Lam brinos, V assilis  G eorg iad is, Y ian  Dalîanides, 

E rricos Thalassinos g ib i, tica rî f i lm  yapım ında  çalışan yö­

netm en le r, iç pazarın  aradığı koşu lla rda  f i lm  ya p ım ın ı sür­

d ü rd ü le r. Bu t ic a r i f i lm  o k u lu , 1964 ya p ım ın ı d o ld u ru y o r 

ve Y unan istan  1964 Cannes F ilm  Ş en liğ i'ne  a lış ılm ış , de­

ğersiz b ir  f i lm  o lan  K okkina  F a n a ria /K ırm ız ı F e n e rle r le  

k a tılıy o rd u . F ilm  tem a o la ra k , yüzlerce kez iş lenm iş yos­

m a la r ve jig o lo la rı konusunu taşıyordu.

Buna k a rş ı lık  1964 belge f i lm c il iğ i iç in  p a rla k  b îr  y ı l  o l ­

m u ş tu r. Y uka rıd a  a d la rın ı saydığ ım ız belge f i lm i  yöne t­

m en le rine  Francis C arabot, Theodore Adam opoulos, N inos 

M ike llid e s  k a tıld ıla r .

1964 belge f i lm i y a p ım la rı, bu y ıİk i Cannes F ilm  Ş en liğ in ­

de Y unan is tan 'ı tem sil edecekler: T e k n ik  bakım dan  çok 

başarılı Images From  G reece /Y unan is tan 'dan  G ö rü n tü le r 

(F ra n c is  Ç arabo t) ve İk in c i Dünya Savaşı'nda A lm an  iş­

g a li a ltın d a k i Y un an is ta n 'd a , b îr  A lm an  subayı ile  b ir  ya- 

hud i k ız ı a rasındaki aşk öyküsünü  d ile  getiren  ve üçüncü 

R eich 'in  Düşüşü adlı belge f ilm in d e n  a lınan b ö lü m le rle  

z e n g in le ş tir ilm iş  b ir  m e lodram  o lan , genç yönetm en Ccs- 

tas M anoussakis 'in  P ro d o s s ia /H a in lik  adlı f i lm le r i.
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F İ L İ M L E R

GENE TİYATRONUN SİNEMASI..

W HO'S AFRAID OF V IR G IN IA  WOOLF 

/  K İM  KORKAR H AİN  KURTTAN?. M ike  

N icho ls  yö ne tim in de  çe v rilm iş  siyah 

beyaz b ir  A m erikan  f i lm i (1 9 6 6 ) .  Se­

naryo /  E dward A lbee 'n in  aynı adlı oyu­

nundan Ernest Lehm an. G örün tü  Y ö ­

netm eni /  Haskell W exler. M ü z ik  /  Alex 

N o rth . K urgu /  Sam O'Steen. Dekor /  

George James H opkins. Y ap ım  /  E r­

nest Lehm an /  W arner B ro thers. O yun­

c u la r /  E lisabeth T a y lo r (M a r th a ) ,  

R ichard B u rton  (G e o rge ), George Segal 

(N ic k ) ,  Sandy Dennis (H o n e y ).

Edw ard  A lbee 'n in  sinemaya uyarlanm ış 

oyununu gördüm . Hani gecenin geç sa­

a tle rin d e  yaşlıca b ir  ç ifte  daha genç b ir  

ç if t in  m is a fir liğ e  g it t ik le r i ve içk iy le  

b ir l ik te  çe ş itli e tm e n le rin  a rac ılığ ıy la  

bü tün  b ü tün  « bo şa ld ık la rı» , 1920 'le r- 

deki A lm an expressionism e a k ım ın ın  

kem m ersp ie le  ü rü n le r in i and ıran  o 

f ilim d e n , W ho's A fra id  o f V irg in ia  

W oo if'dan  söz e tm ek is tiyo ru m .

Oyunu Broadw ay'de  sahnelem iş o lan 

M ike  N ichols bu i lk  f i lm in d e , be lk i de 

konunun öy le  g e re k tird iğ in i gözeterek, 

h iç a lıcı cam baz lık la rına  yö ne lm iyo r, 

kend inden b ir  şeyler ka tm adan, b ir  rö ­

p o rta jc ı g ib i, o lay la ra  ta n ık  o lan, d ı­

şavurum cu b ir  tu tu m  sezin len iyo r an la ­

tım ın da , Bu, V irg in ia  W o o lf 'un  sinema 

uyarlam asın ın  t iy a tro  havasından ku r- 

tu lam ay ış ın ın  başlıca nedenlerinden b î­

r i .  Sonra, d ö r t oyuncudan b ir in in  b ıra ­

k ıp  b ir in in  a ld ığ ı, çe v ir i a ltyaz ıla rın  ye­

te rs iz liğ i yüzünden çoğun luk la  sey irc in in

konu d ışı ka ld ığ ı o upuzun tira d la r . O 

b ir  tü r lü  g iderilem eyen tiy a tro  d u rgun ­

luğu. F ilm in  a k ıc ılığ ın ın  ye r ye r 11ka­

n ış ı.

T iya tro  o la ra k  evrensel b ir  başarı ka­

zanm ış o lan  b ir  oyunu sinemaya g e tir ­

m ek niye? O nu h iç  an la m ıyo ru m . Bu 

sinem ayı vu rucu  b ir  «z ihn iye t»  t i r .  Ed­

w ard  A lbee 'n in  oyununun tiy a tro  yapı­

tı o la ra k  taşıdığı değerine, önem ine d i­

yeceğim yok. D iyeceğim , V irg in ia  W o o lf 

rdarda New Y o rk 'd a , Londra 'da , Pa­

r is 'te , İs tanbu l'da  sahnelenip büyü k  b ir  

başarı sağlayınca hemen başka am açlar­

la harekete geçen b ir ta k ım  k iş ile re : 

W arner Bros ya p ım cıla rın a . Gerekçele­

r i de h a z ırd ır herha lde : A lbee 'n in  bu 

son derece çarpıc ı y a p ıtın ı daha ge­

niş y ığ ın la ra  İle te b ilm e k , k itle le re  ulaş­

t ı ra b ilm e k .. .  Neyse. A ş ırı çoşkun b ir  

g ir iş  o ldu .

A ğ ır b ir  m üziğ in  eş liğ inde B unue l'in  

Un Chien A nda lou 'sundak i g ib i ayın bu ­

lu tla ra  g irm es iy le  baş lıyo r V irg in ia  

W oo lf. Çağdaş tiya tro n u n  en ilg i çek i­

ci genç yazarla rından  o lan  Edward 

A lbee, A m e rika n  yaşam ının  fo s ille ş tir ­

d iğ i b ir  kadın la  b ir  e rkeğ in  « du ru m u ­

nu» kendine özgü, sert, ka tı g öz lem cili­

ğ iyle sunuyo r: D ostoyevskİ'le rin , K a fka '- 

la rın  çocuğu o, ya p ıtın ın  her sayfasın­

da te d irg in  ed ic i b ir  o lu m su z lu k  ken­

d in i d uyu ru yo r.

A lbee 'n in  k iş ile r in d e n  yaşlıca o la n la r, 

George'la M a rth a , boş b ir  dünyada ya­

şa d ık la rın ı b e lli b e lirs iz  b il iy o r la r ,  h ır ­

ç ın lık la  da olsa ka b u lle n iy o rla r, genç 

ç if t  ise ş im d ilik  her şeyden habersiz 

ama h issed iyor bunu ve bu durum dan

ü rk ü y o r. Bunun b il in c i herkesi kuşat­

m a k ta d ır. V irg in ia  W o o lf aslında bu açı­

dan ele a lın m a lıd ır , haya tla rın ı düzen­

lem iş o rta  yaşlı b ir  ç if t in  acı ve ta tlı 

yan la rıy la  e v li l ik  se rüve n le rin in  ortaya 

dökü lüşü o la ra k  değ il. George'la M artha  

arasında b e lir lenen  k a rş ı lık lı  hakare t­

lerden, ya lan la rdan , b ir b ir in i  k ırm a la r-  

dan m eydana gelen sevgiye ( «sevgi 

b en 'le r arasında b ir  u yum d u r»  ) daya­

nan o g a rip , Dostoyevski'sel bağ, o n la r 

iç in  b ir  dayanışm a, bu evrene, bu d u ­

rum a ezikçesine b ir  başka ld ırış  o lu yo r, 

b ir  çeş it kend in i savunma n ite liğ in e  

kavuşuyor sonuçta.

M utsuz ka rı - koca bağ la rın ın  b ir  yerde 

tü ke n ip , yeniden başlam ası, o n la r iç in  

sanki bu a d landırılam ayan  iliş k iy i sü r­

d ü rm e le rin i sağlayan b ir  zo ru n lu lu k , g i­

derek b ir  çeşit ta tm in  o lu ş 'tu r . Ve 

George, h iç b ir  zaman yaşam am ış b ir  

oğulun V ie tnam dak i Ö lüm ünü haber ve­

ren hayali b ir  te lg ra fın  ge ld iğ in i b ild i­

re rek  bu oyunu n o k ta lıyo r. Şafak sök- 

m ü ş tü r.

M ike  N icho ls  o  tiya trom su luğundan  

s ıy ırab ilseyd i W ho 's A fra id  o f  V irg in ia  

W o o lf 'u , sinem a ta rih in d e , A n to n io n İ'n in  

sorunu çok daha değ iş ik  b ir  b iç im de  

ele a lm asına ka rş ın  be lk i ik in c i b ir  La 

N o tte  o la b ilird i bu f i l im .  O lu rd u  da 

ne o lu rd u ?  Orası ayrı hikâye.

Am a, ka lıc ı b ir  sinem a eseri o lm am a­

sı, yoğun b ir  tiy a tro  havası taşım ası, 

b ir  d iz i k u la k  tırm a la y ıc ı d iya lo g la r y ı­

ğ ışım ı o luşu , fa lan  f ila n  b ir  yana, gene 

de görm e li W ho's A fra id  o f V irg in ia  

W o o lf 'u ; y a p ım c ıla rın ın  gerekçe lerin i 

de haklı ç ıka rm ış  o lu rsunuz hem.

Sungu Çapan

R. BURTON, E. TAYLOR, G. SEGAL.
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K İM  KORKAR H AİN  KURTTAN Ç E K İM İ/R . BURTON G O LDFİNG ER/ALTJNPARM AK/S. CONNERY

İNANÇ'A ÖVGÜ

B ir sinem a ya p ıtın ı değ e rlen d irirke n  

d ik k a te  a lınacak ö lç ü le rin  nele r o lduğu, 

sinem a sanatıy la  İ lg il i o la n la rı a ra la rım  

da d e rin  u çu ru m la r o lan  ik i büyük  g ru ­

ba a y ırm ış tır . Y ı l la rd ır  süregelen bu

ta rtışm a  gelecek gün lerde de çözüm le­

necek d e ğ ild ir  e lbe tte . S ın ır la r ı b e lli

ve kesin o lan  bu düşünce le rin  adam la­

r ı tu tu m la rın ı şu ya da bu f i lm  iç in  de­

ğ iş tire ce k  d e ğ ild ir le r . Ancak doğrunun  

yan lışa , dehanın d e liliğ e , bayağının gü-

.zele ya k la ş tığ ı, b ir in in  d iğe rinden  ay ır- 

ded ilem ed iğ i d u ru m la r sanat k o lla r ın ın  

b ü tü n  ya p ıtla rın da  s ık  s ık  rastlanan

şey le rdend ir. Burada a y ırım ı s ıh h a tli 

b ir  b iç im d e  yapab ilecek ö lçü le r m evcut 

m u du r?  Düşünce sinem ası ta ra fta r la r ı­

n ın , b ir  f i lm in  genel görünüşü tu tu m ­

la rına  uym adığ ı, bunun la  beraber b îr  

bö lü m ü nü n  ya da b ir  öğesin in  her za­

man a lk ış la d ık la rı n ite lik te  o lm ası d u ­

ru m un d a , o f i lm i ya rg ıla m a la rı iç in  çok 

d u ya rlı b îr  ta rtıda n  ya ra rla n m a la rı ge­

re k ir .  K im  K o rk a r . . .  öyle  b ir  f i lm  iş­

te . H areket noktası o lan  A lbee 'n in  oyu ­

nu ku ru lu ş  b akım ından  son derece ba­

ş a rılı, ancak ve ö nem li o lan  da bu- 

d u r y a ra ttığ ı d u ru m la r baştan sona 

«konm uş»  duygusunu u ya n d ırıyo r. Ço­

cu k la rı o lm ayan ç if t in  düş le rinde  b ir  

oğul ya ra tıp  onu 16 y ı l b ü yü tm e le ri, e r­

kek le rden  b ir in in  yükse lm e d iğ e rin in

para iç in  e v le n d ik le r i ka d ın la rd an  b i­

r in in  içk iye  düşkün , d iğ e r in in  «gebe lik  

fo b is i»  iç inde  o lm a la rı, bu g ib i b ir  o r ­

tam da h iç b ir  zaman gerçekleşemeyecek 

konuşm a lar, oyun d ile d iğ i kada r başarı 

kazanm ış o lsun, f i lm i  daha en baştan 

ya rg ılı du rum a  getirm eye  y e tip  a r tıy o r  

b ile . A ncak bu d u ru m  yalnızca b ir  veri 

o la ra k  kabu l e d ild iğ inde  o rtaya  son de­

rece ilg inç  o la s ılık la r ın  ye r a ld ığ ı b ir  

serbest alan ç ık ıy o r, A lbee 'n in  bu «kâ ­

bus gecesi» nî yaratan  im ge lem inden.

İ lk  p lâ n la r geçtik ten  sonra g it t ik ç e  a r­

tan b ir  m erakla , re k tö r lü k  ko ltuğuna  

göz d ik t iğ i iç in  re k tö rü n  kız ı ile  evle­

nen s i l ik  ta r ih  p ro fe sörü n ü , arzulad ığ ı 

çocuğu dünyaya getirem ed iğ i iç in  ken­

d in i içk iye  veren k a rıs ın ı, zengin olan 

ra h ip  babasının p a ra c ık la n  iç in  aptal 

kızı ile  evlenen b iy o lo ji p ro fesörünü  ve 

herha lde  babasının e tk is iy le  o luşan b ir  

«gebe lik fo b is i»  n in  pençesinde kıvranan  

ka rıs ın ı iz liyo ruz . A ra la rın d a  geçecek 

o lay la rı önceden kestirm eye  başlıyo ruz 

yavaş yavaş. G itt ik ç e  hız lanan b ir  «be­

y in  jim n a s tiğ i»  ne k a p tır ıy o ru z  kend i­

m iz i, ve B u rton  oyun seçme s ıras ın ın  

kend is inde o lduğunu söyled iği anda ne 

g ib i b îr  oyun ilân  edeceğini o pek kısa 

süre iç inde  delicesine b ir  düşünce ça­

bası iç inde  a raş tırıyo ru z . Bu dünyadan 

y a lıtı lm ış  v a r lık la r ın  ne le r ya ra tacak la ­

r ın ı, e lim izd e k i ve rile re  göre bu lm a  ça­

bası b iz i kopm az bağ larla  perdeye bağ­

lıy o r. Konu bakım ından  daha baştan 

hata lı o lduğunu  gördüğüm üz, ye r b a k ı­

m ından son derece k ıs ıtla n m ış  b ir  çev­

rede geçen, tu tum um uza  uym ayan b ir  

noktadan hareke t eden fi lm d e  de b iz i 

çeken, sürük leyen bu o lu yo r. Sinema 

ta rih in d e  benzerle rin i pek az fi lm d e  g ör­

düğüm üz b ir  oyuncu d ö rt lü s ü , b ıraksa­

la r  senaryoyu sü rdü recek le rm iş  duygu­

sunu u y a n d ırıy o r b izde. Bu den li b ir  ya­

ra tış  yeteneği, senaryonun s ın ır la d ığ ı 

b ir  f i lm  k iş is in i ca n land ırm ak ta  bu den­

li b ir  u s ta lık , eğer ya lnızca « iy i oyun­

cu» d ey im iy le  k e s tir il ip  a tılab ilecek ö l­

çü le re  bağlansaydı, kuşkusuz, davran ı­

şım ız bu o lm azd ı. Am a o rtaya  «konm uş» 

b ile  olsa se y irc iy i düşündürecek, b in ­

lerce o la s ılık  iç inde  gerçekte ye r alacak 

o lan o b îr  tanesin i doğru  o la ra k  b u l­

ma çabasında b u lundu racak  d u ru m la r 

çık ınca , konu hergün aram ızdan b in le r- 

cesin in  başından geçen b îr  konu  değil 

d iye , f i lm i bü tü nü y le  ya rg ılı k ılm a k  

bağdaşabilecek d u ru m la rın  h iç b ir iy le  

bağdaşamaz. Sanatta b e lli b îr  tu tu m u  iz­

lem ek doğru  b ir  şeydir. Ancak, bu tu ­

tu m u n  s ın ır la r ı d ışına  ç ıkacak herşeyi 

ı r f  kabu l Ö lçü lerine g irm iy o r  d iye ge­

r i  itm e k , K im  K o rka r H ain K u rtta n  g i­

b i f i lm le r i b ir  Önyargıya sap lan ıld ığ ı iç in  

değerlend irem em e duru m u n da  b ıra k ır
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A DIM  BOND, JAMES BOND!.

GOLDFINGER /  ALTINPARM AK. Guy 

H am ilto n  yö ne tim in de  ç e v rilm iş  b ir  

re n k li In g iliz  f i lm i.  Senaryo /  lan Flem- 

in g 'in  aynı ad lı rom anından  R ichard 

M a ibaum  ve aul Dehn. G ö rü n tü  Y öne t­

m eni /  Ted M oore . K urgu /  Peter H un t. 

M ü z ik  /  John B a rry . Y ap ım  /  Eon 

P ic tu res : A lb e rt B rocco li ve H arry

Saltzm an 1963. Dağıtan /  U nited  A r- 

t is ts . O yu n cu la r /  Sean C onnery, G ert 

Fröbe, H ono r B lackm an, S h irle y  Eaton, 

H aro ld  Sakata, B ernard  Lee, Tania 

M a lle tt.

Bunca kö tü  ta k lit le r in d e n  sonra gerçek 

Bond 'la  yeniden ka rş ılaşm ak ayrı b ir  

zevk v e riy o r insana. Ü s te lik  d iz in in  bu 

üçüncü serüveni de öncek ile rden  (D o k ­

to r  No Rusyadan S evg ile rle ) daha 

Herli top lu , daha düzgün, daha dengeli.

Yönetm en Guy H am ilto n 'd a n  çok  bunu 

b e lk i de a r t ık  tüm ü  ile  ye rin e  o tu r tu l­

m uş, şa rtlan m ış , Ö lçü le ri, u nsu rla rı bel­

l i - ve a r t ık  aksamadan îş liyen - b ir  fo r ­

m ü le  bo rç luyuz. Hem H am ilto n  uyuştu ­

rucu  sinem anın  ku ra lla rın a  bağlı ka l­

m a k la , Terence Y oung 'un  ye r ye r yap­

mağı denediği g ib i, iş i in a n d ırıc ı lığ a  i t ­

m iy o r: b ü tün  fa n ta s tik  öğeleri île  se­

rüven akıp  g id iy o r, inanm ak, m a n tık  

a ram ak zo run luğu  söz konusu değ il. 

Çağdaş şöva lye lik  m ito s 'u  tü m  o lum suz­

luğu , ı r k ç ı lığ ı ,  ş idd e ti, sadizm î, te şh ir­

c i liğ i,  p a rla k lığ ı İle  ka rş ım ızda . O la­

ğanüstü kahram an ım ız  Bond sonsuz im ­

kânla ra  sahip u lus la ra rası b ir  şebeke 

ile  ça rp ış ıyo r, ya ln ız  başına, i lm in  en 

son ica tla rın d a n  y a ra rla n ıyo r, gücünü 

ve cinse l ç e k ic iliğ in i u s ta lık la  k u lla n ı­

yo r. Sarı ı r k  düşm an lığ ı, kadın  düşm an­

lığ ı, şok ya ra tan  b u lu ş la r e ks ik  değil 

pek ta b ii : Bond gene k a p ita lis t düze­

n in  ö rne k  te m s ilc is i davranışında. Şam­

panya içmeden sevişm iyen, k a r ış tır ı lm ış  

konyağa yanaşm ıyan, g o lf ustası Bond.

Ve Bond'un  karşıs ında gene ilg in ç , re nk ­

l i  k iş ile r : G o ld fin g e r, G o ld fin g e r'in  ka­

ra te  ustası uşağı, Pussy G alore ve b ir  

d iz i güze! k ız . Ve bu k iş ile r in  e tra fın ­

da yükselen b ir  lüks dünyası. O te lle r, 

v illa la r , n ad ir eşyalar, uç noktasına  e riş ­

m iş  ra fine  b ir  yaşan tın ın  tü m  ö rne k le ­

r i .  Oysa İnsan, ne den li güç lü , ne den li 

o lağanüstü o lu rsa  o lsun gene de y a ra t­

tığ ı m ak ine le r dünyasın ın  ku rba n ı o lu ­

yo r. Bond 'un  G o ld finge r'e  ka rşı savaşı 

aslında m ak in e le rin  savaşıd ır: a rabala­

r ın , u çak la rın , kocam an d e m ir presle­

r in , çe lik  k a p ıla rın , nük lee r s ilâ h la rın  

davaşı. Ve Bond d ah i, sonunda son sa­

niyede k u rtu lm a k la  beraber, m ak inen in  

es iri o lu y o r b ir  süre, onu şaşırtan , onu 

ö lüm e  sürükleyen b ir  m ak inen in  e s iri. 

Ve G o ld fin g e r'in  sonunu hazırlayan ge-

KORKU ÜSTÜNE SÜPER - 

PRODÜKSİYON DENEMESİ

LORD J IM /L O R D  J IM . R ichard Brooks 

yö ne tim inde  çe v rilm iş  b ir  A m e rika n  ya­

p ım ı. Y ap ım  /  C o lum bia  1964. Senar­

yo /  Joseph C on rad 'ın  aynı ad lı rom a­

nından R ichard  B rooks. G ö rün tü  Y öne t­

m eni /  F re d erick  A . Young (S uperpa- 

navis ion T e c h n ic o lo r) . M ü z ik  /  Gro* 

nislau Kaper. O yuncu la r /  Peter O 'TooIe , 

James M ason, C u rd  Jurgens, Jack Haw«* 

k ins , Paul Lukas, A k im  T a m iro ff, 

D aliah Lavi.

F ilm  a fiş le rind e  insan b ir  y ığ ın  oyuncu 

adın ı yanyana g ö rdüm ü  hemen a k lı b ir  

super-p rodüks iyon  ile  ka rş ılaş ıp  k a rş ı­

laşmayacağına ta k ılıy o r . Daha çok ta r i­

h i ko n u la r üstüne çevrilen  bu t ip  f i lm ­

le r en azından üç saat sü rüyo r, zengin 

d eko rlu  gözkam aştırıc  sahnelerle  do­

lu o lu yo r. Sinema dünyasın ın  ün lü  oyun­

cu la rı s ıram  s ıram  se y irc in in  karşıs ına  

d iz il iy o r la r . İ lk  bakışta  «Lord  J im »  de 

aynı İz len im i v e riy o r. Zengin oyuncu 

kadrosu , serüven f i lm le r in in  k la s ik  ya­

p ıs ın ı taşıyan b ir  havası va r. Ancak f i lm  

seyred ild iğ inde  süper p rodüksiyondan  

çok ayrı Ö ze llik le ri bu lunduğu  hemen 

an la ş ılıyo r. Süper p rod ü ks iyon la rın  c i­

la lı, iç iboş yapısından ayrı b ir  havası 

olan «Lo rd  J im »  insan ruhunun  d e r in ­

lik le r in d e  süregelen ça tışm a la rı încele- 

ven b ir  f i lm ..  B ir  s ın ıfla n d ırm a ya  g ide­

cek o lu rsa k  p s ik o lo jik  f i lm  d iy e b ilir iz  

ra h a tça ...

« Lo rd  J im » , İn g iliz  yazarı Joseph Con- 

ra d 'ın  aynı adlı rom anından a lınm ış . 

C onrad ö m rün ü  den iz le rde  geç irm iş , ge­

z ip  görm ed iğ i ye r ka lm am ış serüvenci 

b ir  t ip . . .  Başından Lord  J im 'in k in e  ben­

zer b ir  deniz kazası geç tiğ in i hayat h i­

kâyesinden öğren iyoruz. Kaza sırasında

ne insan ların  icat e tt ik le r i,  insan ların  

kuşkusuz k u lla n d ık la r ı,  oysa her zaman 

- ş a r t la r  hazır o lunca - insanı ezmeye ha­

z ır  m a k ine le r o lu y o r : u fa k  b ir  taban­

ca ile  b ir  uçak.

Giovanni Scognamillo

■ o O o

duyduğu k o rku yu , bu ko rkudan  sonuç­

la rın ı Lo rd  J im  rom an ın ı yazarken iş le­

d iğ i an laş ılıyo r.

K o rk a k lık  k a h ra m a n lık  ka v ra m la rın ın  

İncelenm esi üstüne k u ru lu  b ir  eser o la n  

Lo rd  J im  ilg inç  b ir  rom an o la b ilir .  Biz­

ce ö nem li o lan yanı, ne den il güçlü  b ir  

b iç im d e  s ine m a to g ra fik  düzene so ku l­

muş o lm ası.. A nd re  G ide, C onrad İçin 

şöyle d iy o r : «Ta sv irle rin d e  h iç b ir  a ş ırı­

l ık  y o k tu r. B u n la rın  hepsi am ansızca 

d oğ ru d u r.»  «C onrad 'ın  uyga rlık tan  uzak 

ü lke le rde  oluşan insan d ram ın ı b ir  Ba­

t ı lın ın  iç dünyasındaki ça tışm a la r üs­

tüne k u ra ra k  ele a ld ığ ı g ö rü lü yo r. Con­

rad  İç in  B a tı'n ın  g e rika lm ış  ü lke le rle  

i l iş k ile r i sosyal açıdan ya ln ızca B a tılı­

n ın  b ire y  o la ra k  d ram ına  b ir  fon  teşkil 

e tm e k te d ir. Gözü şan, şöhre t ya da pa­

rada o lan B a tılı uyga rlık tan  uzak ü lke ­

lerde  ne g ib i b ir  yaşantı sü rer, k iş i o la ­

ra k  iç dünyasında oluşan ça tışm a la r na­

sıl b ir  çözüm  yo lu  b u la ca k tır?  Conrad 

b izzat yaşadığı bu so run la rı kend ine  öz­

gü b ir  üslûp la İş le m iş tir . Bu üslûbun 

« s ln e m a la ş tırılm as ı» , C onrad 'ı beyazper­

deye uyarlayacak sanatçı İç in  büyü k  

önem ta ş ım a k ta d ır. F ilm in  senaryosunu 

da yazan yönetm en R ichard B rooks bu 

İşin a ltın d an  ka lkacak y e te rllkd e  görün ­

m em ekted ir. «Lo rd  J im »  İn sinemada 

taşıdığı üs lûp , s ta n d a rt H o llyw ood  an­

la tım  b iç im in i aşm am aktad ır. B ir İk i 

ka rtp o s ta lva rl fo to ğ ra fın  d ış ında  Conrad- 

ın dünyasını yansıtacak güçte b ir  gö­

rü n tü  düzenine ra s tlan m a m a kta d ır. Bro- 

o ks 'un  ya ra ttığ ı t ip le r  re s im li rom an 

kahram an la rından  fa rk s ız d ır . B rooks 'un  

o lu m lu  yanı b ü tün  y e te rs iz lik le r in e  rağ­

men d ü rü s t b ir  davranışla  b lrşe y le r an­

la tm ak  İsteyen, düşündürücü  b ir  f i lm  

/a p m a k is te y iş id ir ! . . .

Tan ju  A kerson
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10 ocak - 2 5  şubat arasında 

çıkan filmlerden 

gördüklerimiz

LOVE CAGE /  AŞK KAFESİ. Réné C lém ent yö ne tim inde  

ç e v rilm iş  b ir  siyah - beyaz A m e rika n  ya p ım ı. A la in  Delon, 

Jane Fonda, Lola A lb r ig h t. R. C lém ent'in  H o llyw o o d 'la  

iy id e n  iy iye  uyuşm uş b îr  ça lışm ası. Gangster f i lm le r in in  

k lişe  ö ze llik le rin d e n  ustaca ya ra rla n ılm ış . Ne va r k i 

C lé m e n t'in  b ir  sürü  lâ ftan  sonra ne an la tm ak  is ted iğ i 

b e lli o lm u yo r. Gözboyayıcı b ir  f i lm ! .  T.A.

DONOVAN'S REEF/ÇILGINLAR BATAKHANESİ John Ford 

yö ne tim in de  b ir  re n k li A m erikan  f i lm i.  John W ayne, Lee 

M a rv in , Jack W arden, Elizabeth A lle n , D oro thy  Lam our.—  

Fo rd 'u  W e s te rn 'le riy le  başbaşa b ıra k m a k  en doğru  yo l o- 

lacak. Bu kez, daha önce de arasıra yaptığ ı g ib i - M ogam - 

bo, The Q uiet M an - başka b ir  tü re  el a tm ış. Donovan's 

Reef b ir  gü ld ü rü . Ama kö tü  b ir  g ü ld ü rü , ik in c i Dünya Sa­

vaşından sonra vatanı A m erika 'ya  dönm eyerek P as ifik  a- 

d a la n n ın  b ir in d e  d o k to r lu k  yapan babasını b ir  m iras  m e­

selesi yüzünden denetlem eye giden genç k ız , Fo rd 'u  nasıl 

e tk ile m iş  b ilin m e z  ama bu bol güneşli, tu r is t ik  f i lm ,  yö­

netm enin  va rlığ ın ı ancak sezdireb iId iğ î b ir  ik i ye r d ış ın ­

da se y irc iy i k a v rıyo r, uzaklara g ö tü rü yo r v e ... u yu tu yo r.

j .  Ş.

KUNGSLEDEN/BEKLEYİŞ —  G unnar H ög lund yöne tim inde  

b ir  re n k li İsveç f i lm i.  M ath ias H enrikson , M aude Adel • 

son, Lars L in d . —  Belge f i l im c iIiğ inden gelen genç b ir  Is- 

veç yöne tm en in in  i lk  uzun m e tra jlı konu lu  denemesi. Ye­

ni ro m an ın , yeni s inem anın , Resnais'nîn, R obbe -G rille t'n in  

k a rış ık  e tk ile r i.  Belleğin do lam baçlı yo lla rın d a  ile r i iyen, 

gerçeği ve gerçeküstünü, dünü ve bugünü b ir  araya geti - 

ren b ir  h ikâye, k im liğ i b ilin m iy e n , m arazi b ir  kahram an. 

Güzel g ö rü n tü le r, değ iş ik  m ekân la r ve im ren ilecek, o lgun, 

b ir  c ins iye t an layış ı. Buna k a rş ı lı ık  soru iş a re tle r ile  d o ­

n a tılm ış , çeş itli ve k a rş ıt çözüm  y o lla r ı o lan  b îr  aşk, ö ykü ­

sü, veya b ir  aşk düşü. Y önetm en in  ö ze n tili a n la tım ı dene­

m enin  ilg in ç liğ in i b a lta lıy o r. G. S.

IN  THE FRENCH STYLE /  FRANSA'DA AŞK. Robert 

Parrish  yö ne tim in de  çe v rilm iş  b ir  siyah - beyaz A m erikan  

Fransız o r ta k  ya p ım ı. Jean Seberg, S tan ley Baker. Ye­

n ile rden  R obert Parrish  b îr  A m e rika lı genç k ız ın  P a ris 'tek i 

yaşantısın ı b e lir li  k a lıp la r  iç inde, yapm acıksız  b ir  tu tu m ­

la a n la tıyo r. G üçlü b ir  iş len iş i o lm am akla  beraber e li aya­

ğı düzgün b ir  f i lm .  Ö nce lik le  i lk  ya rıs ı daha b aşa rılı. 

T.A.

DONNA NEL M ONDO/DÜNYA KADINLARI —  A. Jaco 

p e tti yö ne tim in de  b ir  re n k li - sinem askop Ita lyan f i lm i.  —  

Unlü «M ondo Cane» den sonra Jacop e tti'n in  ik in c i belgesel 

denemesi. Ç oğun lukla  d ağ ın ık  ve ye tersiz b ir  «dünya k a ­

d ın la r ı»  resm igeçid i. Devam lı b ir  şok e tk is i ya ra tm a k  ga­

yesiy le  yönetm en gerçeği zorlam aya it i l iy o r ,  be lge le ri ön ­

ceden tasarlanm ış b ir  şahne düzeni iç ine  y e r le ş tir iy o r. İ l ­

g inç b ö lü m le r m evcut, oysa f i lm in  tüm ü  ucuza h a lle d il­

m iş ...  G. S.

THE M O VİNG  TARGET/HEDEFİ ARIYORUM. Jack Sm ight 

yö ne tim inde  b ir  re n k li A m erikan  f i lm i.  Paul N ew m an, Ro­

b e rt W agner, Laureen Bacall, Janet Leigh, Pamela T if f in .—  

Y en ile rden  Jack Sm ight re n k li b ir  kara f i lm  yapm ak is te ­

m iş. Konu e linde. B ir adam o rtadan  kaybo luyor. B u lu n ­

ması gerek. O rtada ka rıs ı, k ız ı, p ilo tu , avukatı va r. Se 

y irc in in  S m igh t'in  b ile  f i lm i çekerken o laydan haberi bu ­

lunm adığ ına  inanası ge liyo r. Senaryo'yu adım  adım  iz li - 

yo r Sm ight. O kuduğunu çek iyo r, sayfayı ç e v ir iyo r. Ancak 

bunu da o  den li b u la n ık  b ir  b iç im d e  ya p ıyo r k i,  sonunda 

gerçekten m erak uyan ıyor iç in izde . Adam  ne o ld u  d iye. 

Yoksa, onu ö ldü ren  avuka t - o  senaryoyu okum uş olsa ge­

re k -  başından beri h a y k ır ıy o r bana iy i bakın  derken . A- 

raya b iraz  güneşe tapan la r, b ira z  da uyuştu rucu  madde 

koydunuz mu geriye film d e  dönecek parayı b u lm a k  ka lı - 

yo r. Bunu da 500 .00 0  d o la r o la ra k  y e te rli b u lm uş 

Sm ight. —  J. Ş.
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SOUND OF M U SIC /N EŞEÜ  GÜNLER. THE M O VIN G  TARGET/HEDEFİ ARIYORUM.

VICE AND VERTUE/KARDEŞ KANI. Roger V ad im  yöne ti - 

m inde b îr  siyah-beyaz fransız  f i lm i.  Annîe G ira rd o t, Robert 

Hossein, C atherine Deneuve, O. W . Hasse. —  A nahtar f i lm  

bu olsa gerek. Seyirc iye uyku tes tin i uygu lam ak iç in  daha 

iy is i zo r d ü şü n ü lü rd ü . V ad im  y ine  a lm ış her zam anki ga­

rip  h ikâye lerinden  b ir in i.  Sade'in «Justine  İle Ju lie tte»  in i 

-ne reden  es in lenm iş b il in m e z -  A lm an  işgali a lt ın d a k i 

Fransa'ya uygu lam ış. O lan Ann ie  G ira rd o t ile  Robert 

Hossein 'e o lm uş bu arada. B ir başka harcanan da o rtaya  

kö tü  b ir  Tannhauser an ış tırm ası ç ıka ra n , A ngélique serî­

s in in  başarılı m üz ik  yazarı M iche l Magne. V ad im  bu f i lm i 

neden yapm ış acaba? B ir f i lm  y a p tık ta n  sonra, zaten bu 

f i lm  ben im  en kö tü  f i lm im d i,  dem ek b ir  yönetm eni açığa 

çıka rm az herhalde. A lm a n la r safında gününü gün eden ab­

la, m asum  kızka rdeş, ko rku n ç  Gestapo a lbayı, perden in  

b ir  o  yanın ı) b ir  bu yanın ı ka p lıy o r la r . Bu arada A lm an  su­

bay la rın ı e ğ lend irm ek üzere b ir  şato 'ya hapsedilen k ız la r ı, 

V ad im  uçsuz bucaksız p a rk ta  h u r ile r  g ib i d o la ş tırm ış . 

Ş e ffa f e lb ise le rin i değerlend irecek k a rş ı-ış ık  o yu n la rın ı u- 

nutm adan ta b ii. F ilm  nasıl m i b it iy o r?  O kadarına  daya­

nam adık  doğrusu. —  J. Ş.

SOUND OF MUSIC /  NEŞELİ GÜNLER. R obert W ise yö ­

ne tim in d e  çe v rilm iş  b ir  re n k li A m e rika n  y a p ım ı. Ju lie  

A ndrew s, C h ris to p h e r P lum m er. - D evrin i tam am lam ış Am e­

rika n  m ü z ik li f i lm  tü rü n ün  yeni b îr  başa rıs ız lık  ö rne­

ğ i! .. R obert W ise, Jerom e Robbins o lm adan h iç  b irşey

KUNGSLEDEN/BEKLEYİŞ.

70

yapam adığ ın ı o rtaya  koyuyo r. Baron Von T rapp  a iles in in  

şa rk ılı - danslı se rüven lerinde  ilg in ç  b ir  yan b u lm a k  im ­

kânsız. T.A.

ARABESQUE/CASUSLAR Stanley Donen yö ne tim inde  b ir  

renkli-panavîzyon A m e rika n  f i lm i.  G regory Peck, Sophia 

Loren, A lan Badel, K ieron M oore. —  D onen'in  A m erikan  

sinem asında Özel b ir  ye ri o lduğunu ka bu llenm ek gerek. 

K a rış ık  b ir  h ikâyeden en azından se y re d ile b ilir  b ir  f i lm  

yapm akla  Charade ile  başladığı yeni dönem in i sü rd ü rü yo r. 

S inem anın p lâ s tik  yönünün  bu den li başa rılı o lm ası Do- 

nen 'i b ir  çeşit gö rü n tü  ressamı ya p ıyo r. Hele b ir  tanesi 

k o la y lık la  unutulm ayacak» Sophia Loren. —  J. Ş.

ÖLMEYEN AŞK. M e tin  Erksan yö ne tim in de  b ir  siyah-beyaz 

T ü rk  f i lm i.  K arta l T ib e t, N ilü fe r  K o çy iğ it, Ta n ju  G ürsu, 

Pervin  Par —  W illia m  W y le r ve Luis B unuel'den sonra, 

B ro n te 'n in  «Rüzgârlı B ayır»  ını uygu layıp  yo rum layan  

E rksan 'ın  b ir  çok yan lış  a d ım ı. T op lum dan  kopm uş, en 

bayağı re to riğe  â le t edinen k iş ile r , uç noktaya va rm ış  

ih t ira s , k in , ne fre t ve y a ln ız lık  p a tla m a la rı. Ve bun lara  

ilâveten b iç im  g ö s te rile r i. E rksan, «Sevmek Zam anı» nda 

o lduğu g ib i «kara s e v d a -ç ı lg ın  aşk» İk il is in i s ü rd ü rü y o r: 

d av ran ış la r anlam sız, nedenler b e lirs iz . Dünya edeb iya tın ın  

en sağlam ya p ıtla rın d a n  b ir i  bu şekilde  ele a ld ığ ında tu ­

ta rsız, ga rip , s ın ırs ız  k iş ile r in  acayip  çatışm ası o rtaya  

ç ık ıy o r.

ÖLMEYEN AŞK.



D E Ğ E R L E N D İ R M E
*  Kötü 9 Sıradan İlginç 0 0 0 Güzel Başeser

Tanju
Akerson

Sungu
Çapan

Atilla
Dorsay

Ali
Gevgilili

Onat
Kutlar

Tuncan
Okan

Çetin A. 
O zkırım

Giovanni
Scognamillo

Jak
Şalom

Sezer
Tansuğ

Tercüm an Yeni
Sinem a

Cum hu
riye t

Yeni
Dergi

Yeni
Sinema

M illiy e t Yeni
Gazete

Yeni
Sinema

Yeni
Sinema

A B C .

s Leopar

II G a ttopa rdo oooo oooo 00 0

s Büyük Ayının Soluk Y ıld ın

Vaghe S telle de lI'O rsa
$ 4 0 0 ooo oooo 0 0

s Seine Irm ağı Paris'e Rastladı
La Seine a R encontré Paris

0 0 0 0 oo oooo

s Savaş Bitti
La G uerre  Est F in ie

0 0 0 0 oooo oooo

s Ana Caddedeki Dükkân
O bcho t Na Korze

0 0 0 « 0 « 0 0

s Küller ve Elmas
Popio l 1 D iam ent

oooo 0 0 0 0

s Ivan 'ın  Çocukluğu
L 'en fance  d 'lv a n

OOOO 0 0 oo ooo 0 0 0 0 0 0 0 ooo

s Özel Belirtisi Yok.
Rysopis

oooo oooo so oo 0

s Sıradan Faşizm
Le Fach ism e O rd in a ire

0 0 oo 0 0 0 ooo 0 0 0 oo 0 0 0 0

Kim Korkar Hain Kurttan
W ho's A fra id  O f V irg in ia  W o o lf

Ç ılg ın Adam
A Fine Madness

Lord Jim
L o rd  Jim

e 0 0

A ltin p a rm a k
Gc'c*' r'g e r

o 0 0

Casuslar
Arabesque

o

s Dünyam ızın Sonu
G oraca L in ia

o o o 0

s
Le Farceur

0 0

Fransa'da Aşk
In  The French Style

o 0

Bekleyiş
Kungsleden

0 0

Hedefi A rıyorum
The M ov ing  Target

0 o 0 o

Neşeli Günler
Sound O f M usic

• • •

Aşk Kafesi
The Love Cage

• • •

Ç ılg ın lar Batakhanesi
D onovan's Reef

• • o

Ölm eyen Aşk • 0 •

Kardeş Kanı
V ice  and V e rtu e

• • • • • • •

Y a n la rın d a  S h a rfi bu lunan  f i lm le r  S in e m a te k 'te  g ö s te r ilm iş le rd ir




