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Degerli Okurlar,

n yilbk bir aradan sonra yeniden yayma
Obashyoruz. Bu on yida yaganan olaylar her

alanda oldugu gibi sinema alaninda da degigimle-
re yolactr.

Her alanda yaganan hizh tekellegme, daha fazla
kar hirsmna hergeyin feda edilmesi sinema alainda da
keskinlesti. Bu yaklagimin sonucu, olugturulan egemen
kiiltiir politikasi, tiim sanat dallarm daha fazla kar
getiren stmiirli alanlan haline déniigtiirdii. Varolan
genel egitim yapisina uygun olarak belirlenen insan
doyumsuzluklan bir ‘“‘pazar’ olarak secilmigtir. Toplu-
mun doyumsuzluklanna ydnelik ‘‘iriinler” ortaya
konarak dikkatler iyice bunlar iizerinde yogunlagtiril-
mgtir. Bu doyumsuzluklanna y#nelik *“iiriinler” ortaya
konarak dikkatler iyice bunlar {izerinde yogunlagtirl-

_ mugtar., Bu doyumsuzluklan agma cabasi degil, onlan
keskinlegtirme ve ‘“pazan istikrarh tutma” cabast
gosterilmigtir. Bu politika sinemaya seks ve giddet
filmleriyle yansimigtir. Bdylece biryandan elde edilex:
kérlar arttinhrken, biryandan da genig emekei yiganlar
asil sorunlanndan uzaklagtinlmaya, kendi sorunlanta
ve yasamlarma yabancilagtinlmaya cahsimaktad:
:‘Sosyal sorunlarla ilgili” film yapim ve gosterimi de
izin verilenn bicimiyle, igcileri, emekgileri scrunlarn
nedenleri, sonuglari v » ¢8ziimleri konusunda yanhglara
gj‘drneltmekte, onlan kendilerine kars1 sartlandirmakta-

Yine her alanda oldugu gibi sinemada da gerek
sinema emekgilerinin gerekse izleyicilerinin biling diizeyi
ve miicadelesi yiikselmektedir. Cok etkili bir ideolojik
silah olan sinemanin énemi giderek daha iyi kavranmak-
ta, yeni yetisen demokrat yonetmenler tarafindan genig
halk yiginlanna kendi sorunlan daha dogru bir bicimde

anlatilmaya cahgilmaktadir. Belgesel film yapimim .

amaclayan cegitli amatér sinema gruplan olusturulma-

ya baslanmustir. Bu ideolojik sitahi miicadeleye sokma
ugras1 verilmektedir.

= zellikle son yilarda yogunlasan sinema alamndaki

bu demokratik tavir kargisinda egemen giicler -

yeni bir sansiir tiiziigii hazirlamslardir. Ulkemiz-

de sinemanin yalmzca bir kér alamt degil aym zamanda

bir ideolojik silah oldugu daha énce de biliniyordu. Ama

stzkonusu gelismeler iizerine daha da muglaklagtirilan

sansiir tiiziigli, devletin cammun istedigini yasaklama
yetkisini getirmigtir.

Bu saldin1 yagsamun diger alanlarinda siirdiiriilen
bask: ve sgiddetin sinemadaki yansimasidir. Ama
demokratik kamuoyunun en biiyiik zaafi olan dagimkhk
ve kopukluk, miicadeleyi sinemada siirdiirenlerle diger
alanlarda siirdiirenler arasinda da vardir, ve bu durum
sinemada yeni demokrat ynetmenlerimizin de ¢aligma-
lanm giiclestirmekte, sinemamuiz: bireysel c¢ikiglar
ortam olmaktan kurtaramamaktadir.

Oyle bir ortamda devrimci demokratik kamuoyu-

nun dikkatlerini énemli bir miicadele alau olan

sinemaya da c¢ekmek, demokratik miicadele
dogrultusunda giiclii bir sinema yaratmak, sinema
alanindaki giicleri bu miicadele i¢in birlegtirip seferber
etmek kacimlmaz ve ertelenmez bir gorevdir. Bu
gorevin bilinciyle ve bu bilinci tagiyanlarn destegiyle
yayimnimiz siirdiirecegiz.

Dergimiz saghkhi bir sinema elegtiri ortamu
hazirlayarak sinema ve demokrasi miicadelesini birbiri-
ne baglamaya ¢ahsacak, sinema emekgilerinin 8rgiitlen-
me c¢alismalarm destekleyecek, onlarin hem ekonomik
haklarim alma miicadelesinin sonuca ulagmasi, hem de
sinemadaki ¢ahsmalarimin genel demokratik hareketle
biitiinlegmesi i¢in ugragacaktir.

Sinema izleyicilerinin bilgi ve biling diizeyin
yiikseltilmesi, demokrat ytnetmen ve yapimcilarin
cabalannin bireysellikten kurtariimasi sorununun agil-
masma ¢alhgacak, demokratik sinemaya kerg1 daha da
agirlagtinlan sansiire karg1 c¢ikacak, ortaya konan
Orneklerin dagitim ve gosterimi lzerindeki tekelci
burjuvazinin baskilarna ve bu filmlerin izleyicilerini
hedef alan fagist terre kargi  birlegik miicadele
yliriitiilmesi geregini vurgulayacaktir.

inema kavrammnm, Tiirkiye'de gézard edilen kisa

film, belge sinemasi, canlandirma (animasyon)

sinemast ve c¢ocuk sinemasim da kapsadig
iglenecek, amatdr sinema cahsmalar1 desteklenecek,
sinemanin diinya demokratik hareketinde nasil kullanil-
dign aktarlacaktir.

Sinema kuliipleri ve sorunlan iizerinde durula-
cak, saglikh bir sinema egitimi i¢in sinema okullan ile
bag kurulacak, yurti¢i ve yurtdis: sinema alaminda bir
bilgi-iletisim ortam yaratilacaktir.

Sizlerin de c¢alismalarimizda bizimle birlikte
olacaginmiza ve bu ¢alismalann daha da etkinlegtirilme-
sine katilacagimza inaniyoruz.
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& Ne var ki filmler savasin, ne karmasik genel goriiniimiinii,
ne de derinlemesine politik perspektifini verebiliyor;
savag-karsit1 bir mesajlar1 olsa bile, o da genellikle soyut,
belirsiz veya garip bir bicimde 6zgiil olayla ilgili oluyor. Belki de
bunun nedeni sézkonusu filmlerin 6ncelikle Vietnam savasi
iizerine degil, daha derin, daha problematik bir konu {izerine,
savas-sonrasi Amerikan duygular: ve ruhsal

durumu iizerine yapilmis olmalandiwr. &

iradenin zaferi

“Coming Home” (Yuvaya Déniig)’'da Jane Fonda,
Vietnam’da gorevli bir deniz yiizbagisinin (Bruce Dern) kansi
Sally, kocasiyla bulusmak iizere Hong Kong'a gider.
Bulustuklarinda Dern bir ¢okiisiin ilk ipuclarim gostermek-
tedir. Otel odalarinda bagbaga kaldiklan zaman Sally
kacimlmaz soruyu sorar: ‘‘Neye benziyordu, savas?”’ Dern’in
kizgin ve umutsuz yamti su olur: ‘‘Neye benzedigini
bilmiyorum. Sadece ne oldugunu biliyorum.”

“Coming Home” hiimanist, pasifist, akillica bir
anti-savas filmi ama Jane Fonda, Hal Ashby (yonetmen) ve
Haskell Wexler (gériintii yonetmeni) Vietnam olayinin 6zel
niteliklerine ve uygulanan politik terdre degil, savasin
dehsetine saldwran bir film yapmaya karar vermisler. Film
cikis noktalarim igermesine kargin -sakat kalan Jon
Voight'm liseli ogrencilere yaptign hickiriklarla dolu
konusma, sakat asker emeklilerinin savasg iizerine kendilerin-
den gecerek yaptiklan konugmalarla ilgili sahneler- Dern’in
tepkisinde beliren karabasan duygusunu asla iletemiyor.
Gergekte film politik agidan liberal ve tehlikesiz, bigim
agismdansa Vietnam’'in psisik ve politik 6ziini kavrayabil-
mek yoniinden ¢ok gelenekg¢i -cansikici paralel- kurgu, flu
¢cekim ve rock miizige (Voight ve Fonda'nin ses bandinda
“Strawberry Fields” pargasi egligindeki lirik ask sahnesi)
fazlasiyla bagiml.

Tabii, Vietnam savasinin gergekten neye benzedigini
anlatabilmis HERHANGIBIR film olup olmadig» sorunu
vardir ortada. Hollywood stiidyolannin savas siiresince bu
soruya verdikleri yamtimn, ‘‘savas filmleri yapmanin bosuna
oldugu, ¢iinkii Amerikahlarmn zaten her gece TV ekranlarinda
yeterince rnek gordiigii”’ oldugunu sylemek gereksiz. John
Wayne'in 1968’de yaptig hamasi “ The Green Berets” (Yesil
Bereliler) diginda (bu filmde Wayne savas konusuna sag bir
perspektif getirmekten ¢ok kahraman tiplemesi yapmusti),
basta gelen stiidyolar bu savasm acigindan gecmislerdi.
Ciinkii muhalefetle kirin birbiriyle pek bagdasmadignm bilen
bir endiistri i¢in savag yutulacak bir lokma degildi. Halkin
savasin gercek yoniini televizyondan &grendigi savi ise
katisiksiz bir uydurmacaydi. Televizyondan edinilen bilgi

Al Uster-Leonard Quart

“Cineaste”” in bahar 1979 sayism-
dan ceviren: Ahmet UNVER

siirekli olarak II. Diinya Savasmda ilerleyen Amerikan
ordulart va da Vietnam'in niifusunu on kez ortadan
kaldirabilecck kadar abartilmig kayip rakamlariydi. Savag
muhabirleri Vietnamlilann ¢6kiisii, miilteciler, ya da
Amerikallarla Vietnamlilar arasindaki savaggl yetenek
dengesizligi konularinda 8ykii yaratabilmek i¢cin pekaz sans
bulabiliyorlardi. Ama asil savas hi¢ de bir ilerleme ve yeni
fetih degildi; pusular, siperler, hastalik, yorgunluk ve
bensersiz vahsetti her iki taraf icin de. Vietnam’da savasms
oyun yazan David Rabe’'in dedigi gibi “akililigin yaprak
dokiimi” tliriinden bir savasti.

Hollywood,Vietnam savas: tizerine film yapimindan
acikca kacinirken (“Bonnie And Clyde”den ‘“The Wild
Buncha dek o doénemin tiim Hollywood filmlerinin bir
dereceve dek bu savasin dolayli anlatimlan oldugunu
savunan olabilir) Vietnam savagina karsi ¢ikanlar siirekli bu
savas Uzerine filmler yapilmasim istiyorlardi. Sanki
Amerika'mn gercek glicinlin gériintiide ortaya ¢ikacagina ve
bir filmin villann egitim ve protesto kampanyalarmn, gdsteri-
lerinin yapamadiginu yvapabilecegine -savas1 durdurabilecegi-
ne- inamlivordu. Sonunda Amerikan birliklerinin Vietnam':
terketmesinden (27 Ocak 1973) alti, Ulusal Kurtulug
Cephesinin ve Kuzey Vietnamllarin zaferlerinden (30 Nisan
1975) dort ve Cin Hindi Savaglarnimn baglamasindan (Subat,
1947) 32 yd sonra yeni yeni bu savag tizerine filmlere
kavusuyoruz.(Ornegin **Yuvaya Déniig”, “C Boliigiindeki
Gengler™. "'Izler”. **Git Spartahlara Anlat”, ‘“Yagmuru Kim
durduracak”™. “"Avca” ve yakinda gosterime baglayacak
“Kiyamet ).

Kagimilmaz soru tabii ki “‘neden?”’dir. En akla yakin
vamt savagin bitmesinden bu yana halkin acilanmn
dinmesine yetecek kadar uzun bir siirenin gecmig olmasi ve
Amerikan tarihinin uzak bir kesiti gibi incelenebilmesidir. Ne
var ki filmler savasin ne karmagik genel gériiniimiinii ne de
derinlemesine politik perspektifini verebiliyor;savag-karsiti
bir mesajlan olsa bile o da genellikle soyut, belirsiz
(Ornegin “Go Tell It To The Spartans”-“Git Spartahlara
Anlat’’) taki uzun savas éliileri mezarhg ¢ekimi hem savagin
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boslugu duygusunu, hem de savas kahramanliklarim akla
getiriyor), veya garip bir bi¢imde 6zgiil olayla ilgili oluyor.
Belki de bunun nedeni sézkonusu filmlerin 6ncelikle Vietnam
savasi lizerine degil,daha derin, daha problematik bir konu
lizerine, savas sonrast Amerikan duygulan ve ruhsal durumu
iizerine yapilmig olmalandir.

Bu filmlerin 6ziinii kavrayabilmek igin Vietnam’'daki
Amerikan miidahalesinin sik sik belirtilen resmi nedenlerini
incelemek gerekir. Bu, ¢énce ABD'nin SEATO ittifakina
karg: bir taahhiit olarak agiklandi, sonra yabanac istilacilara
kars1 Demokrasiyi savunmak i¢in miicadele eden kusatilnus
bir halka yardim amaci eklendi, son olarak da yasamsal bir
Giineydogu Asya domino tasmna direnme zorunlugu
belirtildi. Bununla birlikte yillarn ajitasyonu, sartlandirma-
s1 ve basitlestirmesinden sonra son neden Amerika'min
giivenilirligi bi¢iminde formiile edildi, Richard Nixon'm
bagskanh@ doéneminde de tek bir adamin -“Emperyal
Bagkan’'mn- giivenilirligine indirgendi. Bu sav herhalde en iyi
anlatimmi 30 Nisan 1970’te Kambogya’'min istilasim
emrettikten sonra Nixon'n' yaptign konusmada buldu.
Nixon gdyle demisti:

“Bu gece sinanan bizim giiciimiiz degil, IRADEMIZ
ve karakterimizdir. Bu gece biitiin Amerikahlarin

kendilerine sormalarn ve yamtlamalarn gereken soru
sudur: Diinya tarihinin en zengin ve en giiclii ulusu,
adil bir barig saglamak icin her tiirlii cabay: reddeden,
bizim uyarilarimiza kulak tikayan, resmi anlagmalan
ayaklar altina alan, masum halkin tarafsizh@na
saldiran, tutsaklan rehine olarak kullanan bir grubun
dogrudan meydan okumasm gogiisleyecek KARAK-
TERE sahip midir?

Bu meydan okumay: gogiisleyemezsek tiim uluslar,
muazzam giiciine karsin ABD’nin bir krizle karslas-
tiginda boyun egecegini diigiineceklerdir.”

Birkac y1l sonra Vietnam'hlar Ekim Anlagmasindan
sonra onun irade ve karakterini yeniden denediklerinde
Nixon mesrebini Noel bombardimamyla gbosterdi. Son
yilarda Amerika hi¢ bu kadar sert olmadi. Angola’dan
Afganistan ve Iran’a dek, megin, ABD’nin en yagamsal
ekonomik ve askeri gikarlan zedelendiginde askeri miidahele
konusunda gorece bir irade eksikligi gozlendi. Bunun bir
nedeni Amerikan halkinin birbagka dis maceraya bulagsma
konusunda isteksiz olmasiydi, kamuoyu siirekli olarak buna
kars1 gikiyordu. Ornegin son bir kamuoyu yoklamasinda
Amerikalilarin ancak % 30'u Carter'm dig politikasim
desteklerken % 70’ten fazlasi ABD'nin diger iilkelere asker
gbndermesine karsi gikti.

COMING HOME/YUVAYA DONUS
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Oyleyse, Amerika’nin genel sorumluluklan ve egemenliginin
tehdit edildigi bir dénemde askeri irademiz yok demektir.
Acqgiktir ki, bu kinlmg iradeyi yeniden yaratmal: ve askeri
kahramanlhik kavramlarim yeniden canlandirmak ‘egemen
siufin’ Gstiin gikarlarindandir. Bu kampanyamn kiigiik bir
kismu, ‘“The Wall Street Journal” gazetesi Bantam
Yaymevi'nin ana temasi savagmn yiiceligi olan II. Diinya
Savagl lizerine 14 kitaphk yeni bir diziye basladigim
duyurmasiyla gegenlerde basglatildi. (Hiikiimetleri giiclii dig
veya i¢ Komiinist muhalefet tehdidi altinda bulunan Alman
ve Italyan sermayesine ait olan Bantam yaymevinin
Amerika'min askeri yigitlige ilgisini yeniden alevlendirmek
istemesi ¢ok ilgingtir.) Bu ucuz kitaplann hi¢ kugkusuz genis
bir dolagim olacaktir, ama yine de filmler daha genis bir
izleyici kitlesi toplayacaktir. Son Vietnam filmlerinin gizli ve
acik ana temalarindan biri de Vietnam'da yenildikten sonra
bile Amerikan ireadesinin hala giiclii ve canh oldugudur.

Bu filmlerin ilki Sidney Furie'nin “The Boys In
Company C” -‘C Boliigiindeki Gengler'di. Temel olarak ‘C
Boliigl’, her irkin, her rengin, her mezhepten temsilcilerin
olusturdugu klasik Dbirligiyle tam bir II Diinya Savas
filmidir. Tanitma brosiiriine gére ‘‘C Boliigii” gaddarhig, can
kaybmu ve askerligin anlamsizhgim betimlemektedir.

THE DEER HUNTER/AVCI

Gergekten de filmin baslangici M.A.S.H (Cephede Eglence)
stili bir futbol magidir: Amerikalilar mag yitirmemelidirler,
¢linkii yenilen cepheye gtnderilecektir. Tabii, savagtan canh
ve onurlu ¢kabilme sans1 verildigi icin Amerikahlar
kazanmay ve sevinmeyi segerler. Filmde mesaj ¢ok kurnazca
verilmistir- Kara piyadesi Joe, filmin sonunda yine de
kazananlardandir.

Ashnda siirlinen, uyugturucu maddelere saldiran,
cogunlukla emre kars: gelen ya da ¢ogu kez ayaklanmanin
simirinda subay ve askerlerle 1970’lerde Vietnam’daki
Amerikan birliklerinin durumu hi¢ de bu filmdekine
uymuyordu. Oye ki, McGeorge Bundy gibi ¢ok temkinli bir
gozlemci bile su sonuca varmugti: “Vietnam’dan ¢ikmak
bugiin bir kurum olarak Amerikan ordusunun yenilenmesi-
nin zorunlu &nkosuludur’”’ Ama Vietnam ve Hollywood un
Vietnam'1 iki ayn gergekliktir.

Vietnam tlizerine Hollywood'un yaptign en celigkili
film Micheel Cimino'nun ‘“The Deer Hunter-Ava sidir.
Cimino daha 6nceki igini Clint Eastwood i¢in yapmugti, John
Milius ile birlikte ‘“Magnum Forse- En Biyiikk Gii¢”
(1973)’lin senaryosunu yazip Eastwood’u “Thunderbolt And
Lightfoot-Gokgiiriiltiisii ve Cevikayak'’ (1974)'ta ybneterek.
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Bu filmlerden ilk *“Dirty Harry” i¢in Nuremberg Yasalan'n-
dan biraz daha solda bir politik tavir gésteriyordu. Ikincisi
ise banka soymay bir erkeklik sembolii olarak gisteriyordu.
Bu filmlerin ““ Aver”’icin tasidigi nem Cimino'nun D.H.Law-
rence’nin ‘kati, yalmz ve katil” olarak tamimladign ‘macho
persona’ -‘erkek adam’ kavram ile bagdir.

Kuskusuz, “Avc” Amerikan bireyciligine ve ‘mac-
hismo’'suna -(erkeklik taslama hastalifina) 6vgiiden daha
baska ozelliklere de sahiptir. Pennsylvania’da bir demir-¢elik
kasabasindaki etnik bir diiglinden yola ¢ikan, Vietnam'da
Slimciil Rus Ruleti oyununa uzanan, kiyamet gibi bir
“Saygon’'un diigiigii” ile doruga varan, epik olarak
algilanmus bir yapit. Bu destanin bas kisileri i¢ gen¢ maden
igcisidir: Michael (Robert de Niro), Nicky (Christopher
Walken) ve Steven (John Savage). U¢ arkadas Vietnam'da
savagmaya giderler ama fiziksel ve ruhsal agidan sakat ya da
6lii donerler. Gengler birbirlerine ve etnik topluluklarina
yalmzca sozler ya da ideolojileriyle degil, goriiniir ya da
goriinmez birsiirii am ve ayinle baghdirlar. Ayri zamanda
sadece yan kigiler degil, aywrdedici karakterler olan ii¢
arkadasa daha baghdirlar:silah toplayia Stan (yeni
oyunculardan John Cazale titizlikle canlandiriyor), narsist,
giivensiz biraz da huysuz ve nihilist; iri-yar, kabaca ve az
konusan Axel (Chuck Aspegren); ve sevecen, canayakin,
duygulu John (George Dzundza).

Cimino ayine vurgun, kiiciik, biiyiik her olayi-geyik
avi, icmek, etnik diigiin, Rus Ruleti- ayrintili bir térene

dontigtiiriiyor. Yetigkin ve erkek sovenizmi olarak nitelenebi-
lecek ‘erkeklik ayinleri’ -rock sarkilanyla alay etmek, yemek
ve bira yarsi, bowling ve arabayla apansiz siirtiinme
yanslan- ovgiisiiz elestirisiz isleniyor. Cimino analizdense
ovmeyle ilgileniyor. Topluluk enerjisinin akig1 ve ayin
dokusunun hertiirlii 6zel ¢ilgmlik ve toplumsal sinirlamalan
astign sersemletici bir is¢i smufi toplulugu gbriiniimii
yaratiyor.

Cimino’nun demir-celik kompleksi ile fabrika kasaba-
sybakis agisiyla tam bir uyum i¢inde. Demir-celik kompleksi
ne bakir bir dogal cevreyi kirleten canavar, ne de bezgin
iscilerle dolu “‘kara geytani bir fabrika”dir. Uzak cekimlerde
gece-giindiiz goge gilizel bicimli dumanlar savuran, zarif,
kaskati, yekpare bir anut olarak incelikle ¢izilip cercevelen-
mistir. Fabrikanin i¢i giicli firin alevleri ve zevkle, hatta
neseyle ¢ahsan, terleyen, ise bulanmus iscilerle birlikte
venlrnl$ Uzakta pirildayan kasaba 1giklan filmin bagkigileri-
nin hi¢ ikirciklenmedikleri bir yuvay: g8stermektedir.
Kamera sokag izlerken giizellikten ve Liiyiikliikten yoksun,
ama toplumsal biitlinlesme ve dostlugu yansitan bir
kasabay: giderek daha yakindan goriirsiiniiz.

Cimino geleneksel is¢i sifi yagantisina Svgiiyii
(yasamlanna ya da doyumsuzluklarina karg: isyammn hi¢bir
belirtisi yoktur filmde) etnik diigiin sahnesinde ilahlagtirma
diizeyine yiikseltir. Bu sevecenlikle ayrntilandirilmig, ama
fazla uzatilmis sahnede siislii, mozaik dolu Rus Ortodoks
kilisesini ve filmin olduk¢a uzun bir béliimiinii olugturan bag
kigilerin sarki sbylemelerini, icki i¢melerini, giiriiltiicii ve
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kaba gakalarnim goriiriiz. Sekans topluluk negesini yansitma-
da olduk¢a bagarihdir, kamera da gergekten zaman zaman De
Niro ve digerlerinin yiizlerinde i¢ yasamlarimin gizlerini
yakulamaktadir. Ama kamera temelde bu diinyann
renklerini ve canlihgnim aktarmaktan ileri gidememektedir-bu
diinyanin yiizeyini aktarabilmektedir, ziinii degil. Film,
toplulugun yapis1 hakkinda, aile yagamimin énemi hakkinda
hicbirgey anlatmamaktadir. Cimino yine anlatimm acih
bakislarla ya da ugursuz kehanetlerle saglama rahathgim
secmig. Mutsuzluk kehanetlerini goriiyoruz filmin cegitli
sahnelerinde, gelinin térensel evlilik kadehinden damlayan
sarapta, savastan dénen bir yesgil berelinin giddet ve 8liim
yiiklii gérintiilerinin ard arda verilmesinde, ya da Michael’in
diigiinden ve uygarhktan soylu ve vahsi kagisinda. ..

Bir yanda Cimino etnik gelenek ve ayinleri, is¢i smufimin
yasamm asla elegtirmeksizin nasil kucakliyorsa, 6teyanda
“Aver”’ Amerikan edebiyatinin ‘‘toplumun diginda duran ve
insanhgm kamtlamak icin dogayla miicadele eden insan”
gelenegini yansitmaktadir. -Cooper’in “Geyik Cellad1”,
Hemingway'in ‘‘Nick Adams’’ 8ykiileri, Faulkner ‘“Ay1’’st...-
Ama Michael Vronsky’'de (Rus asillhi Amorikah iggi simfi
prensi roliindeki De Niro) filmin adindaki ¢reyik avcisi, yaban
adam 8lmiigtiir. Michael “‘tek atista vurmamn” anhfina olan
romantik tutkunluguna, tiim aveiik yetenegine, Caddillac
otomobilinin direksiyonundaki tiim gozitkara numaralarnna
ve cinsel safhgmna (Stan onu “kiitiik”’ diye ¢agirmaktadir)

THE DEER HUNTER/AVCI

karsin artik ne toplum tarafindan ne de arkadaglannca bir
kahraman olarak goriilmektedir, ama enazindan arkadagla-
rinca daha da yiiksek, erisilmez ve garip bir lider olarak
karsilanmaktadir. Michael suskun, kayitsiz, temkinli, ve onu
arkadaslarimin ussal ve duygusal anlayiglanmn disina iten
belirsiz ve siirsel &zlemleriyle derinden etkilenmigtir.
Diigiinde dalgin dalgin biryanda durmakta, cevresine ne
kisiligini agiklayabilen ne de yansitabilen ciddi balaglar
atmaktadir.

Michael, Hemingway'in Nick Adams’in ig¢ilegtiril-
misidir: diirlistlikk ve “'bastirilms incelik’ tutkunu bir adam.
Toplumla baglantisi, ¢evresindeki yasam i¢inde hem daha
rahat, hem de Mike'in biricikligine digerlerinden daha fazla
uygun olan Nicky kanaliyla kurulmugtur. Aralarindaki siki
bag glizel sansin Linda'ya olan ortak agklanyla daha da
derinlesir. {Linda'da Mery!l Streep senaryoda yazilmamig bir
dokunakh tathhk ve tam bir siradanhkla yansiyan duru bir
oyun sergiliyor.). Ama Michael'in kigiligi gibi agk {icgeninin
dogas1 da gelistirilmemis ve uzak kaliyor -gizem insan
kisiligindeki ¢eliskiler ve belirsizlikler {izerine degil,
psikolojik nesnenin yoklugu tizerine kurulmus.

Yo6netmen olarak Cimino psikolojik ve sosyal olandan
¢ok alegorik anlatimda buluyor kolaylign. Ornegin Michael’in
kigiliginin ¢oziimlenmesi gli¢ olmasma kargin, Cimino
Michael’in kimliginin c¢evresinde canh ve duyarh sahneler
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yaratabilmis. Avlanma sahnesi dinsellikle islenmis -arka
planda karla kapah daglarin uzak ¢ekimi, yerde sabah ¢iZi,
dinsel koro miizigiyle giirleyen ses bandi ve michael’in
titizlikle kurgulanmis geyigi izleme sahneleri. Tiim sekans
iistiinliilk yaratma amaciyla bilingli olarak gerilmis ama
gorsel acaidan baganh operasal niteligine kargin ussal diizeyde
¢ig ve giiliing kaliyor. Film hicbir zaman sormuyor avin
psiko-seksiiel veya sosyolojik agidan ne anlam tasidigim
(hem bunaltic1 is yasamandan, hem de anlammu yitirmis
inanclardan kagistir oysa). Cimino Michael'in ciddilik ve
anhgnda av ayinini alabildigine yiiceltirken, neden diger
insanlarmm bu ayine saygisizlik ettiklerini hi¢ aragtirmiyor.
Fazlasiyla stilize edilmig av sekanslarinin tersine, Vietnam-
daki savas sahneleri keskin bir dogrudan anlatimla ¢izilmig
(kimi zaman teatral bir grafik iginde ve sartlandinc
bigimde), bu sahnelerle savasin barbarlik, dehget ve acisim
iletmekte bagarih da olmug Cimino. Bu &zellikle Michael ve
Nicky'nin 6nce Kuzey Vietnamhlarim tutsagi olduklan
zaman, sonra da Saigon'un arka sokaklarinda Giiney
Vietnamh zenginler i¢cin ‘“Rus Ruleti” oynadiklar1 sahneler
icin gecerlidir. Oyun hicbir tarihsel gercek {izerine
kurulmanmus olmasmna ve mecaz olarak ¢ok belirgin olmasina
karg1 (Rus Ruleti, Amerika’'min Vietnam’daki varligim hakh
gostermek icin bir mecaz olarak kullamilmis) olaganiistii
etkileyici ve duygusal diizeyde i¢ tirmalayici ohmada ¢ok
baganh. Mantif1 ya da niyetinden daha da o6nce, savas
kavrarmmiza bir bagka goriintii daha eklemesi agisindan
Snemlidir bu. (Budistlerin kendi kendilerini kurban etmeleri
ve Tet saldinsi sirasinda General Loan’in bir Ulusal Kurtulug
Cephesi iiyesini idam etmesi gibi goriintiiler).

Bununla birlikte Kuzey Vietnamblarin siddet ve
savag suclamm betimlemede ve Amerika'min suglanm
gozlerden saklamada Cimino'nun wkeilign ve politik

erken-bunamasi agiga ¢ikiyor. Clinkii savasta asil saldirgan-
lar, Vietnamhlann {izerine “bomba hahs)” serenler, onlan
napalm bombardimamyla yakanlar, Giiney Vietnam’in
sosyal dokusunu kanstirip yikanlar Amerikalilarda.

Kuskusuz o dénemde Kuzey Vietnam’'m: ve Ulusal
Kurtulus Cephesinin hi¢ iskence yapmadignm s8ylemek
olanaksz. Gercekten, Vietnam sempatizam kaynaklarda hile
{ornegin Gloria Emerson’m ‘‘Kazananlar ve Yitirenler’'i bu
tiir olaylar yerahyor. Onemli olan Kuzey Vigtnamlilarin ve
UKC'nin iskence yapip yapmadig -degil, kendi sugumuzu
asla ustlenmeden yalmzca onlarin yaptign iskencelerden
s6zetmenin hi¢ de igten  olmadigidir. Son olarak, énemli
olan kimin kime igkence ettigi degil, bir piyade erinin yazdig
gibi, “Vietkong katliam yapabilecek gii¢teydi, onlarin da Mai
Lai’'lar1 vardi. Ama asla kizkardeglerini pegkes ¢ekmediler,
hirslarina bahane bulmadilar, asla da korkakhk gtstermedi-
ler... Herkes kabul etmek zorundadir ki onlar bizden daha iyi
insanlardi.” (agy.s.86.)

Rus Ruleti sahnelerinin kullammmmin hem politik
acidan gerici, hem ahlaksal agidan kér oldugu sakh kalmak
lizere (filmdeki tiim Vietnamhlar ‘“San Tehlike’'nin ya
seytani ya da asagilik cegitlemeleridir) baglica amact politik
alan disindadir. Yuva, topluluk, arkadaghk ve igin ahldksal
cikis noktalan olmaksizin Michael'in ve Amerikalinin
ruhunun ‘‘katy, yalniz ve katil”’ yénii ishagindadir. Gergekten
iskence sahnelerinde iradenin cisimlegmesidir. Michael
(*‘Nicky .hepimizi buradan kurtaracagim’, olimi kii¢iim-
seyen, Nicky ve Steven’i kurtaran cesur bir canahcadir. Bu
sahnede islenmis ve geri déniilmez bir “giinahin” sonucu
olarak -(Vietnam’'da Amerika'mmn varligimin sonucu olarak-)
sug¢ islemistir.

THE DEER HUNTER/AVCI
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Ama cimino ne bu iradenin dogasim inceleme
amacindadir, ne de Michael'in davramsglanm elestirel bir
yaklasimla ele almaktadw. -onun davramslarini asla
kahramanhktan daha diisiik bir diizeyde gdrmemektedir.
Tek bilincinde oldugu konu savagin, ii¢ goniilliistinin
yasarmum derinden ve kokten degistirdigi, yeniden belirledi-
gidir. Michael Vietnam’dan déndiikten sonra hicbir sosyal
baglantis1 olmayan qkigsiz biri olarak goriiniir. Hatta
arkadaslanyla birlikte rahat bir ortamda bile ¢ok rahatsizdir,
birlikte qktiklan av da aci bitmigtir. Gordiigii ceylam
vuracak giicii bulamamigtir kendinde. Michael eski grubunu
yeniden kurmay: dener, bunun i¢in kétiiriim kalms olan ve
bu yiizden kendisini bir hasteneye kapatmis bulunan
Stevie'yi ziyaret eder. Daha sonra da yikilmns, diismiis
Nicky'yi 6nce bulup ardindan yitirmek {izere, kiyameti
andiran son giinlerinde Saigon’a déner. Nicky Rus Ruletinde
bir intihar uzmam haline gelmigtir. Catismanin terdriine
ve korkusuna tutulmustur. Saigon’'un diisisliniin ve
Michael’'in Nicky'yle intihar diiellosunda karsilasmasimmn
goriintiilendigi son sahneler asin barok ve melodramatik
yapisiyla biiyiik bir gérsel giice sahiptir. Amerikan biiyiikel-
ciliginin duvarlarim agip ka¢mak isteyen umutsuz kalabali-
gin  goriintiilenmesi alabildigine dogrudan bir sinema
¢ikanyor ortaya, ama Michael’'in alev alev yanan nehirdeki
kayin ve cok daha uzun verilen intihar sahnesi, bilingli
olarak sanatsal ve mecazlh bir b§liimdiir.

Filmin son yargisim Nicky’nin cenaze t6reni iletiyor.
Toren bittikten sonra sersemlemis durumundaki arkadaglar
John'un barinda toplanirlar; kendilerinde konusacak giicii
bulamayarak Amerikan ulusal margsim sdylemeye baslarlar.
Cimino bu sahneyi alaysiz-elegtirisiz bir bigimde ele almus.
Politik a¢idan pasif ve daha &nce ne savag ne de savasa
katihmlan iizerine hi¢ soru sormams olan insanlardir o
erkekler ve kadinlar. Melodi otantik bir 8zellik duygusu
uyandinr- ge¢misin sicakhk ve birligini anarak umutsuzluk-
lanndan kurtulmaya calismaktadir grup. Cimino’ya gore
Amerikan iradesi, dersini almis olsa bile, hala eksiksizdir.
Asi ‘sorun, melodiyi ne kadar giizel s6ylerlerse stylesinler
topluluk duygusunun asla yemden diriltilemeyecegini
herkesin bilmesidir, belki de yalmz (6ncelikle Cimino'nu),
diis aleminde kaldigndar.

Cimino'nun savagin getirdigi sosyal ve piskolojik
¢cokiintli gérlintiileri dylesine gii¢lii ki ‘‘iradenin’ son kez 6ne
cikanlmas: ¢ok yetersiz ve yapay kaliyor. Ama siirekli

ilgilendigi konu bu *‘Amerikan iradesi ve onun zaferi’dir.
Gercekten de filmin amacinin *“‘Vietnam filmi” ya da “politik
film” yapmak degil, “bu tiir insanlar iizerine - bir film
yapmak’ oldugunu Cimino’'nun kendisi belirtmistir (yani bir
Slovak hLoplulugundaki orta Amerikan demir-gelik is¢ileri
iizerine) ‘‘Cogu siradan insan gibi, bunalimlar déneminde
onlar da olaganiistii olabilirler. Bu nedenle savas onlann
cesaret ve irade giictinii 6lgmenin bir aracidir. Bu amagcla
kullamld:gandan Vietnam Savasinin I¢ Savas veya herhangi
bir savagtan hi¢bir farki yoktur”

Cimino’dan yaptigimiz bu alint1 “Avc” daki temel
sorunu netlestiriyor,Cimino, Amerikan tarihindeki en saflan
ayinca savaglardan birini, onun tarihsel gercekligini asla ele
almadan kullanarak yapmstir filmini. Daha dogrusu filmini
bir tarihsel bosluk i¢inde yapmustir; savagin cesaret, korku
ve ¢okiigiin kigisel ve varolugsal bir ¢atisma alam haline
geldigi bir diinya yaratmistir. Ama Vietnam gibi olduk¢a
biiyiik tartismalarla yiikli bir konuyu, politik nemini
gozard: ederik kullanabilmenin olanag yoktur. Ideolojik
sorunlardas\ : 6zde soyutlanmishigina karsin ““Aver kin dolu
bir Anti-Vist 1am filmidir. U¢ Amerikali sadelik, cesaret ve
masumlul: embolii olarak verilirken filmde tiim Vietnamh-
lar vahsi v¢ h rs doludur, kirmuz filtrelerden ya da karanhkla
sanli olar:k gosterilen Saigon ise yasanan bir cehennemdir.

“,v.c1” canl, kolay anlagilir, anlamdan ¢ok duygu ve
gérintiile l¢ doldurulmus bir filmdir. Akici panlarla,
operasal “i17un ¢ekimlerle ve uyumlu, tutarh bir goriintiiyd
asla sagl:yamayan ¢arpica duygusal bolimlerle yiikli bir
filmdir. ”" 7ino'nun sinema giiciinii ve ustaligim hissediyor-
sunuz. ama yonlendirici bir akil belirtisine ¢ok ender
rasthyorsi: wuz. Cimino oyuncu kadrosundan, rollerini
abartmak. 2in basitlik ve toplumda biitiinlesememiglik
duvgusun.. basanyla ileten bir yorum saghyor. Aci veren
yakin ¢ek:-ier ve kan donduran gigliklarla ilx Rus Ruleti
sahnesinir: siddet ve gerginligini yaratmada ¢ok bagarih.
Ama ne arakterlerinin, ne de o ig¢i smfi toplulugunun
dogasimuin ve “Amerikan iradesinin” ussal denetimini
sagladi;n .. bunlan kavradigim biliyorsunuz. Cimino o
iradenin ziicliniin savasin dehgetini sus.urabilecegine
inaniyor, : ma izleyici burada temelsiz bir kadcrci yaklagim,
mecaz vt avine disiincesizce ve kendi kendini kandinc
bi¢imde s::n1lmayi gézlemtiyor.

“Ava' vediger Vietnam filmleri g6zén ine alindigin-
da Holl:*~#ood'un Dern'in sorusuna yamt getirmede en
azindan isteksiz oldugu acgikca anlagihyor. Vietnam
savasinr neye benzediginin agiklanmasi soyut diizeyde
tarihgilere ve siyasal bilimcilere, somut, deneysel diizeyde ise
anl yazarlarina ve romancilara birakihyor. ‘“‘Avca’” hirsh
ve imali bir yapit, ama ayin zamanda savas: sadece tiimiiyle
kigisellestiren degil {-bu. toplumsal olaylara bakigta klasik
Amerikan yaklasimidir-) Cahil ve politik bilingten yoksun bir
grup Amerikalinin goziiyle goren bir filmdir. Onlarn bakig
agisindan kendileri Vietnamldann kurbanlandir; ve film
onlann Vietnam'a gdnderen hiikiimete kargs1 degil duyabile-
cekleri 6fkenin. rahatsiziklarnnmin bile ipuglarimi vermemek
icin stirekli bir ¢aba i¢indedir.

Ne yazik ki bu kez Hollywood kendi efsanevi Vietnam
savasina kamuoyunu inandirma konusunda biiylik giicliik-
lerle kars1 karstyadir. Clinkii Vietnam'’da savasa siiriilmiig {i¢
milyon askerden biiyitk ¢ogunlugu, hald politize olmamigsa
da orada Amerikan giiciiniin ve iradesinin bozguna
ugradigim bilmektedirler. Bir am yazanmn dedigi gibi,
“Vietnam, Vietnam, Vietnam, hepimiz bulunduk orada”. =
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ACIK OTURUM
atilla dorsay
ahmet sezerel

onat kutlar
hakk: alacakaptan

&

Atilla DORSAY: Kiyamet iizerine
tartismaya Onat Kutlar'in konusmasiyla
baglayalim.

Onat KUTLAR: Konusmama bir
animla baslamak istiyorum. 12 Mart'ta
sevdigim arkadaglarimdan biri sayisiz insan
gibi tutuklanmisti. Herkes gibi ona da
iskence yapmiglar. Biiyiik zorluklar i¢inde
bana ulastirabildigi bir mektubunda gérdii-
gii iskencelerin birinden sézediyordu. Gozle-
rini baglayarak yine bir giin iskence odasina
gotiriilmiis, elektrik iskencesi icin koltuga
oturtup baglamislar. Iskenceci gerekli bag-
lantilar1 tamamlamig, son bir baglant: i¢in
koltugun diger yanina gecgerken dizi arkada-
sin dizine degmis, hemen doniip gozleri bagh
arkadaga ‘‘Pardon!’’ demis. O donemde ve
hala genc yash demeden tekme tokat adam
doven, kadin erkek demeden falakaya
yatiran, ana avrat sgven polisi, sokaklarda
adam kursunlayanlari biliyoruz. Ama biiyik
bir sogukkanhlikla gozlerini bagladig insa-
na elektrik igkencesini biiyik bir 6zen ve
ustalikla uygulayan, dizi kurbaninin dizine
degdigi zaman ¢zir dileyen iskenceci
gercekten ¢ok yabanci, bilinmeyen bir
kisilik. Bu tipi ¢ok merak etmisimdir. Hala
da ediyorum, ama hila bilmiyorum. Bu tip,
oniine geleni dévenden farkli, bilinmeyen bir
tip. “Kiyamet’’i de o tipi merak ettigim gibi
merak ediyor, gésterimini merakla bekliyor-
dum.

Evet, Vietnam savasin hazirlayan
nedenleri, Fransiz, arkasinda Amerikan
emperyalizminin sémiirii hirsimi, kar hirsim,
onlara kars) direnen, savasan kahraman
Vietnam halkina nasil saldirdiklarini...
biliyoruz. Ama baris ic¢inde yasayan,
kialtiiri, dini farkh bir topluma ytizbinlerce
ton bomba yagdiran, kursun sikan, emper-
yalizmin o bildigimiz kararlarini uygulayan
o insan bilinmeyen biriydi benim igin.
Masum, bars i¢indeki insanlara tetik ¢eken
eli ¢ok merak ediyordum. Emperyalist
burjuvazinin azgelismis tlkeleri ezme, yut-
ma arzusu, vs. bu soyut nedenleri malum.

Yanef
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Bunlar anlagilir. Ama, silahla koéy basin
kadin, cocuk demeden yokeden, napahm
denen o igren¢ bombay: hayvana, insana,
bitkiye yasami kurutmak icin atan adam
tanimak, goziiniin niine getirmek ¢ok giig.

Kiyamet, bu agidan gercek bir bageser.
Insan dograyanlan1 béylesine iyi tanitan
bagka bir film diigiinmek zor. Miithis bir
yolculukla anlatihyor bu bilinmeyen. Ashn-
da bu miithis yolculuk sartlandirlmig,
bencil, programlanmiy Amerikan bireyinin
karmakargik bilingaltina yapilan bir yolcu-
luktur ayn1 zamanda. Yalnizeca savas
cehennemine degil. Filmde ii¢ katman
yansitihyor:

1. Kendi ¢ikarindan bagkasim dii-
sinmeyen, bireyci, bagimsiz olamayan
Amerikan bireyi. Bu kendine déniigii
anlatmakta somutlaniyor. Amerikan sine-
masinin bu yéndeki ilk ¢aligmas: “‘Kiyamet’’
degildir. Bu kendine doniig, kendini arayis
ornegin Kubrick’in ‘‘2001”indeki gibi ceni-
ne, ana karnina kadar uzanmaktadir. Bu,
bilinmeyen Amerikalidir.

. 2. Asker de olsa bir iilkede yagayan
son insani da ortadan kaldirmadan bagim-
sizhik diigiincesini ve miicadelesini kaldirabi-
lecegi yolundaki vahim diigiince. Hatirlars:-
niz, Albay Kurtz ‘‘Béyle ii¢ tiimenim daha
olsa bu isi ¢oktan bitirmistim’’ diyor, filmin
sonlarina dogru.

) 3. Bu bilinmeyen Amerikalinin bir
Uetincii yiizi daha veriliyor filmde: salyan-
g0z, usturamn keskin yanindan gecen
salyangoz. Bir yandan kitle halinde insan
katlederken, bir yandan surf yapmayi
diigiinebilen yaratik.

Bencilligi kendisinden bagkasim dii-
giinmeyecek boyuta ulagmig olan insan.
6lim diigiincesi iizerine bir felsefe bile
kurabilmektedir. Halbuki ‘‘Memleketimden
Insan Manzaralarr’’'nda Dr. Faik'in olim
diislincesi iizerine Nazim,Halil'in agzindan

“OHimG & zvecek olanlar da var”

diyvor.

Filmde kisilikler i¢ dinyalanyla
anlatulmis. ama ki¢ gosterilmeyen kigilikler
de var: Vietma=idar. Amerikali “ben’’ler
filmde hep yzx:n ¢ekimle yansitilirken
Vietnamhlar bep uzaktan. yukaridan g¢ekilip
kanncaiar gib: va-sitlivor.

igi'Karanhgn Yiire-
- Joseph Conrad soyle
‘¢ vabanci bir uygarhk
ip gidecegini sanir,
=zerdini bulur” der,
Ze Coppola bunu,
vansitiyor. Ashnda
boyunca yaptigl,
vaptigl yolculuk,
kendi 6zlindeki
volculuktur.
sina ¢ikan ise
kendi dehset
“da kendisini
vizbas1 kendini
-z.amaz kendinde
aclamda intihar
Abay Kurtz degil,
sorunda albayin
zsiinda tam bir
:.2= Ddencil. bireyci,
Pandora kutusu-
labirenti ve
ia bilyik bir
¢ok merak
benim i¢in
am savasl
zmladi.

o5ir film bu.
. wzrarli. Ben
e ~ .o~ fweyarmm Vietnam'a
neces 33 savasin nedenini,
Vietrar o neger sevasadie:. Ama film bu

i3 €3
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seyrediyordum. Filmde kendi ‘‘Benine”
hapsolmus Coppola’y: ibaretle izliyorum.
Ama film, olay: biitiin y&nleriyle bilmeyene
ne veriyor?

¢

“Vietnam savag aslinda bir ¢ilgin-
lik . Pentagon bunu istemiyordu, Albay
Kurtz gibi bir olay: istemiyordu. Bu ¢ilgna
karg1 bir CIA ajanin1 génderdi. Onleyebllg-
cegini onlemek i¢in. Ama Vietnam bir
cehennemdi, kotiilik yapmamak elde degil-
di. Bu yiizden, savaganlar anlamak gerekir.
Evet, 8ldiirdiik, ama 6ldiik de. Tokat a'ttlk
ama elimiz de acidi...” anlamina gelir fn'lmn,
eger izleyici Vietnam olaymin igyiziini
bilmiyorsa.

Cok tehlikeli bir mesaj bu. Filmde
bir biitiin olarak ele alindiginda birbagka
mesaj, bir karsi-mesaj da yok. Yanhg ve
BUYULEYIC! -bunun altini ¢izmek gerek-
bir mesaj.

Oliimle i¢ice yagamanin biiyileyicili-
gi yalmz ABD’de degil, emperyalist Avrupa
iilkelerinde de rastlanan bir olay. Avrupa’da
da bu biiyiileyicilik sinemaya yansimgtir.
Ornegin “‘Fierrot Le Fou'’da iglenen tema
budur. Coppola’nin “‘Kiyamet''indeki yanhs
mesaj kasithdir. Ciinkii bu mesaji bozan
filmin herhangi bir yerinde varolup da bu
mesaja ters diigen hicbir 8ge yok. Bizim
gibi, seyirci gibi izliyor katil, tiim olaylari.
Bu, kendini bagislatica bir haptir. Ama
bagkalarina karg: son derece tehlikeli bir
hap. Vietnam savaginda Amerikan askerle-
rinin durumunu anlatmaya caligirken bu
savagin nasil bir sistemin sonucu oldugunu
anlatmiyor.

Hakki ALACAKAPTAN: Onat'in
agiklamasindan, filmdekinden daha fazla
etkilendim. Bu ¢éziimlemeye birgeyler ekle-
yebilmek ¢ok gii¢c. Ama deniyelim.

Diinya savasa dogru gidiyor. sta
bir yil once detant sozleri vardi. Biitiin
diinyada giddete dogru hizl1 bir yénelis var.
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Kendimize baktigimizda bile rahat¢a gorebi-
liyoruz bunu. Ornegin belediye otobiislerin-
de sofére yonelik d6calma duygusu. Bu ¢
duygusunu Amerikan sistemi sinemas tarli
fotograflarla bilincimize ¢ok iyi yerlestirdi.
Bu siddete yéneltici fotograflar artik bizim
sinemamizda da var.

Filmde ¢ok acik birgey var:uzaktan,
etkilenmeden &ldiirme zevki. Yaygin bir
etken de Fiitiirizm. Fiitiirizm, savas beklen-
tisini gii¢lendirici bir etki yapiyor. Filmde
filo komutaninin agzindan napalim kokusu-
nu 6ven fiitiirizm insan toplumunda bulunan
savag ve siddet potansiyelini 6n plana
¢ikarniyor. Tehlikeli bir y6n bu.

Filmde Amerikal askerlerle biitiin-
lesmek i¢in hergsey var, ama kurbanla
6zdeglegebildigimiz tek boliim, bir Vietnamh
kizin helikopteri bombalamasi sonra da
taranmasi. Onun disinda kurban her zaman
¢ok uzakta.

Filmin sonunda Coppola birtakim
felsefi sonuglara variyor: Kurtz'un agzindan
dehgetin bahanesiz, ilkesiz, amag¢siz yapil-
masini éviiyor,

Coppola’nin bu filmi yaparken etki-
lendigi Conrad’in ‘‘Karanhgin Yiregi” ile
film arasinda da biiyiik ayriliklar, aykirilik-
lar var. Conrad romamnda karanhgn
yiiregini Afrika’da degil, Londra’da gosteri-
yor. Ama filmde bu yok. Savasin ‘nedenleri
gosterilmeden veriliyor film ve dehget
duygusu. Ama seyirci bu neden eksikligini
kendisi tinsel nedenleri bulup koyarak
gideriyor, boylece de ‘“‘karanhgin yiiregi’
Vietnam’da ortaya ¢ikiyor.

Ahmet SEZEREL: Amerikan top-
lumunda siddet 6n plana c¢ikmig bir 6ge

artik. Olim, amagsiz bir 6liim var her yanda.

Amerika’ya yeni giden bir arkadasimizin
yazdig1 mektuptan 6greniyoruz: ¢cogu gencin
uyusturucu madde kullandig, yasamin

somut kosullarindan uzaklagtig1 bu toplum-
da intihar ve cinayetler de iyice artmus,
arkadaslarimizin yazdigina gore, zor belad
bulduklar1 altinci katta bir otel odasinda
yerlestikleri sirada, yandaki odada kalan bir

esrarkes durup dururken kenciini camdan
atmig, viicudu par¢a parca dagilmis. Baska
arkadaslarin gézlemlerine gére belirli cadde
ve sokaklarin “tesine geg¢mrek olanaksiz.
ciinkidi her an 6liim tehlikesi var, 5ldiirme
tehlikesi var. Amerikan toplu.munda yozlag-
ma- son haddine varmis. Bu, devletlerinin de
hakim 6zelligi. Emperyalizin, mevzi yitir-
dik¢e hir¢inlasiyor, her ge¢ en giin de yeni
mevziler yitiriyor. Ameriksin emperyalizmi-
nin Amerikan bireylerinde yansiyan siddeti,
filmde bireysellikten topltumsal bir nitelige
doéniisen bir feodal giddett e beliriyor. Hakki
ve Onat’in dedigi gibi bu :3iddetle biitiinlege-
bilmek s6yle dursun, filra insanda siddete,
dehgete karsi biiyiik bir nefret ve tiksinti
uyandinyor. Siddetin ve¢: savasin elestirisi
olarak alabiliriz olsa olsa filmi.

Kuskusuz konusmacilarin séyledigi
gibi “Kiyamet’” Vietnam savasmi ve
Vietnamhlarin miicadelesini anlatmiyor. Bu
savagin nedenlerini ortayya koymuyor. Ticari
amaci da oldukca belirgin. Ama surasini da
vurgulamak gerek,'Avcr’’ gibi antikomiinist
bir film degil. Amerika’'da yasayan belki de
en kii¢cik azinlik olan Rus gis¢gmenleri eksen
alip, yine hicbir nedeni agiklanmayan
Vietnam savasina bunlardan bir kisminin
goniilli olarak -bunun da nedeni belirsiz,
filmde- katilmasini ve Hun'har (!), barbar (!)
Vietnamhlar tarafindan ¢agmmizin en biyiik
liderlerinden, en biiyiik devrimcilerinden
Ho Si Minh’in resmi ©&niinde &zgiirliik
miicadelesi veren Vietmamhlar tarafindan
iskenceye yatirilmasi anlatilmiyor bu film-
de.

Kiyamet'te gozii dénmiis, ¢ildirmig
Amerikan askerinin. masum Vietnamlilan
nasil katlettikleri anlatihyor. Nazi dénemi
Almanya’sinda yapilan filmlerde Wagner,
fagizmin miizigi olarak kullanilmigti. Kiya-
met’'te de Wagner miizigiyle helikopter
konvoyunu ajite eden cagdas Amerikan
kovboyu da katlediyor, yakiyor, yikiyor
Vietnam kdyiini ve biyiik bir zevk alyor
bundan. Ve su kayagini yapiyor. Iste bu
¢ilginhiklardan daha agirisi yani kendi
denetiminden kurtulan bir vahgeti benimse-
yemez Amerikan emperyalizmi. Cinki o
kendi denetiminde degildir. Iste CIA bir

KIYAMET
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KING VIDOV/COPPOLA

katili gérevlendirir Albayi 6ldiirsiin diye. Ve
albayin esiri olacakken yiizbasi, 8ldiiriir bir
zamanlarin {nli askeri Kurt'zu. Ciinkii
kendi istedigi denetleyebildigi siddete evet
diyecektir Amerikan emperyalizmi. Evet
filmde Vietnam halkinin emperyalizme kars:
verdigi onurlu miicadele anlatilmamis.
Ancak bir AVCI yapmis Hollywood'dan,
bunu beklemek ¢ok iyimserlik olur bence.
Hayalcilik olur.

Atilla DORSAY: Onat Kutlar ger-
cekten ¢ok iyi konustu. Ama iyi konusmasi-
na karsin stzlerinin biiyiik kismina katilmi-
yorum. Bence “Kiyamet” Vietnam savasi-
nin tim yénlerini anlatmamasina kars:
Amerikan ordusunu giddetle elestiriyor.

Felsefe geneller, politika ise &zeller.
Politik film yapmak isteniyorsa Vietnam'la
ilgili bir filmde savasin tiim nedenleri
irdelenmeli. Ama gérdiigiimiiz gibi Coppola
filminde bunun yerine gencilome 3ahnu
secmis. Savagin dehsetin: vormis. Felsei: Lir
yaklagimi yegledigi i¢in kolay kiaay ~maviz
onu. Cehennem konusunda bir film yapman
i¢in Vietnam’i se¢mesi kinanmamali bence.
Savagi, savasin dehgetini anlatmak isteyen
birinin Vietnam savasini se¢mesi bence hig
de yakisiksiz ve yanhs degil. Savasi anlatan
bircok yazar kaydeder edebiyat tarikhi.
Tolstoy, Remarque, Solohov, Hemingway.
Tolstoy Napolyon'un Rusya seferini anlat-
mistir. Remarque birinci savasi, Sclohov
ikinci diinya savagini, Hemingway Ispanya
i¢c savasini. Ama hicbiri ele aldig, anlattig:
savagin tiim ydénlerini, o savaglarin politik,
ekonomik, sosyal hinterlandin1 vermiyor
yapitlarinda. O savaglar iizerine bu tir
kitaplar da yayinlanmistir. Ama bunlar
edebiyat eseri degil tarih kitaplaridir,
aragtirma-incelemelerdir. Bu yénleri merak
edenler edebiyat yapitlarini degil, aragtirma
ve inceleme kitaplarimi agip okurlar. “Kiya-
met”’te de boyle. Coppola’nm bir filmde
Vietnam savasimin tiim yénlerini ele alip
irdelemesini istemek, bunun beklemek mim
kiin degildir. Coppola bence sinemada
savagin dehsgetini en iyi bigimde veren filmi
gerceklestirmigtir. Filmde Wagner, Conrad,
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Elliot, hepsinden alintilar, esinler, parcalar
var. Hepsinin baginda da Homeros, belki de
Dante. Film, bat: himanist kiiltliriiniin
kaynaklarini ve kilometre taslarini olustu-
ran tim bu yazarlarin ve ozanlarin
sanatlarinin bir bileskesidir bence. Bat
sanatimin ve felsefesinin bir 6zimlenmesi.

Dogu felsefesinde oliim duslincesi
pek fazla islenmemistir. Ama film tiim bati
diisiincesi i¢inde 8liimid ¢ok iyi irdeliyor.
Tabii bat1 felsefesinin §liimii bunca derinle-
mesine incelemesi i¢in de rastlant1 degildir.
Bunun kékenleri hinstiyanhk disiincesinin
temellerinde yatar. Dogu diistincesi ve
Isldm, 6limii ¢ok daha dogal bir olay olarak
ele almig, oysa hristiyanhk ve bati felsefesi,
bunun iistiine tiim bir sorunsal olusturmus-
tur. Kapitalizmin batida gelismesinin de
bunda rolii vardir. Batida 6lim diisiincesi-
nin irdelenmesi, fiitiirizmden ¢ok daha énce
zaten olduk¢a boyutlandirilmisti.

Ahmet, 6lim konusunda Amerikan
toplumunun i¢inde bulundugu durumu
anlatty ve elestirdi. Bence 6lime en ilgisiz
toplum biziz. Hergiin onlarca is¢i, &gret-
men, &grenci, aydin 6ldirililyor ama
kimsenin kilim kipirdattigy yok. Kurtz'un
ard diisiincelerinin bize yabanciligina katili-
yorum. Ama bu, 6lim diisiincesinin bizde
pek ilgi gérmemesine kargin bati felsefesinde
¢ok iyi islenmesinden kaynaklamyor.

KIYAMET

Filmi gordiikten sonra savastan daha da
nefret ettim ben. Amerikan terdriinden de.
Kuskusuz Vietnam'i tiimiiyle gdstermiyor
film, Amerikan bakig agisini gdosteriyor.
Ama ne olursa olsun, burada savasin
“glizel” gosterildigine ve filmin insana
savas1 sevdirebilecegine dair goriislere ke-
sinlikle katilmiyorum.

Onat KUTLAR: Amerika’'min Viet-
nam'daki varligini hakhi gosterebilmenin
olanagi var mi1? “Biz Vietnam’'a aslinda
mango toplamaya gitmistik’’ diyemez ki
kimse. Olsa olsa ancak CIA filmlerinde olur.
boyle bahane

Atilla “bende hi¢ de katille biitiinles-
me ve onlarin uvguladig: siddete ortak olma
duygusu uvanmad:’” divor. hakli. Demin
sozkonusu ettigim “ben”. bizim  degil,
Vietnam olayvinin i¢yiiziini bilmeyenlerin
“ben'"i.

Evet. bir filmde hersey anlatilamaz.
Mutlakabir kesiti verebilir insan. Ama neden
vermek iizere sectigi kesit bu? Coppola
buna “ben yalniz bu yéniini bilivorum’™ dive
yanit verecektir. Ben de bunu yargilivorum
zaten. Amerikan'in Vietnam savasimi. kat-
liamin: elestiren hicbirsey yok filmde. Ama
individiializm var. egosantrizm var. Savasin
mantig1 yok. bu anlatilmivor. Ama bireyvle-
rin, katleden ve surf yapan. amagsiz

Hakk: Alacakaptan/Onat Kutlar/Atilla Dorsay/Ahmet Sezerel

Sldiirmede buyiileyicilik bulan kisilerin
mantigl var. Savag, Vietnam savasl onlar
icin ¢ok aniamsiz, ama genel mantik i¢inde
anlami ¢ok biiyiik, Pentagon igin de oyle.
Ama bu savasin Pentagon mantigini vermek
ve elestirmek degil. bireylerin mantig1
icindeki anlamsizligini vermeyi se¢mis Cop-
pola.

Bir baska nokta daha var. Savasi,ce-
hennemi anlatmak i¢in bir Coppola efendi
Vietnami secemez. Baska iilkelerde yasanlar
belki, ama bir Amerikali. Vietnam’'da
yiizyiin barbarligin: yapan bir ilkenin
ydnetmeni, bunu elestirmeden, bu barbarlig:
elestirmeden, nedenlerini ortaya dékmeden
bu savas1 secemez. Milyonlarca kadini,
cocugu oldiiren bir ilke ydnetmeninin o
iilkeyi secmeye hi¢ hakk: yoktur.

Yazarlara gelince, evet onlar da tim
boyutlariyla vermemislerdir savasi, Ama
dehseti vermek istedikleri zaman hakh
degerlerin y1ikilmasinda, onlara saldirildigin-
da yansitir dehseti. Iste boyle bir yaklagim-
da dehsetle 6zdeslesmek tehlikesi s6zkonusu
degildir. Halbuki Coppola filminde hakl
savasg veren Vietnamlilardan higbirini
gosterip anlatmiyor. Onlari hep kurban
olarak uzakta kurban olarak gosteriyor.
Dehget ancak dehseti asil yaratanlar dldii-
ginde yansitihyor. Ancak o zaman duyuyo-
ruz dehgeti. Vietnamlilarin 8limi ise ¢ok
dogal ve siradan gibi geliyor, ¢ok uzak ve
yabanc: geliyor.

Bu anlatim icinde, izleyicinin 6zdes-
lesebilecegi birtek kisi tanitihyor: Savastan
once Amerika’'da da cinayet iglemis bir CIA
ajani. Béyle bir tiple seyircisini 6zdeglesti-
ren bir film en al¢akca filmdir.

Oliimii sevdiren film de al¢akgadir.
Yagami sevmeliyiz, 6limii degil. Ayrica bu
filmden etkilendigimiz i¢in kendimizi elegtir-
memiz geregi de sakhdir.

Sinemada dehget duygusunu veren
iki film daha vardir: Bernard Vichy'nin
“Koprii'si ve Bondarcuk’un ‘‘Vatanlar
I¢in Doviistiiler”i. lkisinde de bir tank
hiicumunda verilir dehset duygusu. Ama bu
tank hiicumu, hakl olanlara, haklar: i¢in
doviisenlere kars: yapilmaktadir ikisinde de.
Ve insan icine diistigi o dehset duygusun-
dan tiksinir. Ama Coppola’'nin filminde
vasanan sey, bunun tam tersidir.

Atilli DORSAY: Maalesef bu bir
gercek, son yillarda ortaya ¢ikan basyapit-
lardan ¢nemli bir kismi idealist y6netmen-
lerce yapilan filmlerdir. Ornegin Kubrick'in
2001'i. Tabii gonil ister ki Marksist
yonetmenler ¢ikip daha iyi filmler yapsinlar
da onlari alkiglayalim.

BIR IZLEYICI: Daha 6nce yaptigi-
niz bir konugmada, Cezayir'de kargilagtigi-
niz Vietnamhlarin bu filmi begendigini
soylemistiniz.

Onat KUTLAR: Vietnamlilarin yal-
nizca biri begenmisti, digeri goriis belirtme-
di. bu bir. lkincisi biz onlarin tavrim
benimsemek zorunda degiliz, dogruyu onla-
ra da anlatmamiz gerekir. Uciinciisi,
Vietnambhlar i¢in Coppola'nin propagandasi-
n1 yaptig1 dehsete inanip onunla biitinlesme
tehlikesi yoktur. Ciinki onlarin bakis agis1
¢ok farkli, “'ben’leri ¢ok ‘farkli. Filmdeki
trikleri kavramalari beklenemez. Ayrica bir
nokta daha var. Amerika’yr yalmzca
Vietnamhlar bagislayabilir. Baska kimsenin
Vietnam'da yaptiklarindan &6tiiri Ameri-
ka'y1 bagislamasi miimkiin degildir. Bu
yalnizca Vietnamlilarin hakkidir. Diger
halklar i¢in boyle bir bagislama durumunda
emperyalizmle biitiinlegsme tehlikesi vardir.

m
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“... OZUNDEKI BUYUDEN YOKSUN OLDU MU
SANAT, SANAT OLMAKTAN CIKAR.”

Senliklerde insam1 bir tiir
“gérintii sehveti” sanyor. Sinema
tutkunu olmayanlarca kolay anlasila-
maz ve kolay anlatilamaz birsey bu...
Degerli gazeteci, ama sinemayla basi
pek hos olmayan Leyla Umar’1 bir gece
nasil olduysa birlikte siiriikledim...Bir
Forum filminden (Cezayir filmiydi)
cikip bir Billy Wilder klasigine, ordan
da (geceyarisi) bir Andy Warhol’a

daldik. Leyla Umar, film gérmekten®

bagka herseyi yapmaya hazird:. gidip
iyi bir yemek yemek, bir kahvede
oturup gelip-gecene bakmak veya

.- vitrin seyretmek...Ustliste bu denli

film g6rmekten ne zevk aldigimu
anlayamyordu. Ben ise herseyi unut-
mus, bir tiir “goriintii sehveti’’ne
kaptirmistim kendimi: Berlin'de degil-
‘dik sanki, 1980 yihnun Subat ayinda...
Filmlerle birlikte Cezayir'de bir kdyde,
1945’lerin yenik Almanya’sinda veya
doktor Frankenstein'in zaman-dis1 gi-
zemli satosunda idik. O hayatlan
yasiyordum ben, o yasantilara tamk
oluyordum. Gercek hayat benim i¢in
perdede idi o siirede, dis diinya ile
iligkim kesilinisti. Sinemaya ne denli
akilh ve akiler yontemlerle yaklasilsin,
bu 151k /gblge sanatmin eninde sonunda
bir, “biiyit” isi olduguna inamyorum
ben....Ernst Fischer’'in ‘‘sanat hergeye
karsin biraz da bir biiyi isidir” dedigi
gibi, sinema da kugkusuz bir &l¢iide
biiytiydii. Cagdas, modern, teknolojik
bir biiyi...

Simdi, ayrim gtzetmeden sen-
ligin ilging ve dnemli filmleri iistiinde
biraz gezinmek ve izlenimler nakletmek
istiyorum.

ERNST FISCHER

“PALERMO veya WOLSBURG”
£

Werner Schroeter, 1945 dogum-
lu. Uzun saglan, garip giysileri ve hi¢
cikarmadign sapkas: ile bir “‘cicek
cocugu’ goriiniimiinde.. 1967’lerde 8
mm’lik caligmalarla sinemaya baghyor.
Deneysel filmler, 16 mm'lik ¢alismalar
yapiyor. 1978'de “‘Regneo di Napoli” ile
ilk 35 mm’lik filmini gerceklestiriyor ve
ilgi goriiyor. Schroeter, son doneminde
6zellikle Giiney Italya’ya, kiiltiiriine ve
sorunlarmna ilgi duyuyor, Sicilya'nin
gelismemigligi ve kendine 6zgii yasa-

m kiiltiirt ile kendi toplumunun, Bati
Almanya’nin gelismigligi arasindaki
celigkiyi, zitlasmay1 vermeye ugrasi-
yor. g

““Palermo veya Wolfsburg’’Sch-
roeter'in bu “Italyan tutkunlugu’'nun
en belirgin {iriindi... Ilging, yogun,
karmasik ve garip bir film bu... U¢ saat
boyunca ¢agimizin nemli baz sorunla-
rniyla oldugu denli, kendine 6zgii bir
yonetmenin kapah ve karmasik diinya-
siyla dz2 {amgiyorsunuz.

Schroeter, oncelikle ° cevreyi
uzun uzun betimliyor: Palermo (Sicil-
ya) yakiminda kii¢iik bir Italyan koyi,
tiim yagami, aliskanlik ve gelenekleri,
kiiltiirit ile canlandinhyor. Uc saatlik
filmin ilk boliimii, bu betimlemeyle
geciyor. Nicola, yoksul bir Italyan
genci, kéyden bircok adam gibi Alman-
ya'ya calismaya gidiyor. Filmin ikinci
yans Nicola'nin yeni ¢evresini betimli-
yor. Baz: olumlu iligkilere (6rnegin
gen¢c bir Alman kiziyla yakinlagma)
kargin, Nicola genelde olumsuz iliskiler
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kuruyor. Iliski kurdugu ve ciddiyetle
baglandiga kizin, onu, asi ilgilendigi
Alman genglerini kiskandirmak i¢in bir
arac olarak kullandigim &grendiginde
de tiim diinyas: yakiliyor. Kendisine bag
tan beri satagsmaktan geri durmayan iki
geng serseriyi bigaklayarak olditriiyor.
Yargilanma béliimiinde ise agziu acip
konugsmuyor bile... Ancak avukat1 (bir
kadin) ve vatandas: olan kuliip sahibi
bir Italyan kadim, getirdikleri su¢lama-
larla onun yerine onu savunuyorlar. Bu
*‘cinayet olay1’min gerisindeki kosulla-
11, toplumsal etkenleri dile getiriyorlar.
Ozellikle kuliip sahibi kadinin, Alman
saveiun sorunlan karsisinda, Alman
toplumunun ona bugiinkii durumunu
ancak fahigelik yapma karsihiginda
bagiglanmasim bir tlir gururla ve
givenle haykirmasi, unutulmaz bir
béliim...

“Palermo veya Wolfsburg”,
Berlin 80’in en canpia: filmiydi:toplum-
sal bir olayr (istelik Tiirkiye dahil
birgok iilkeyi yakindan ilgilendiren bir
olay1, emek gociinii) carpica bir dille ve
Schroeter’in deneyci giinlerinden kalma
izlerle anlatmasi ilgingti. (Ornegin
Schroeter, mahkemenin bir béliimiini,
sanki olaylarin disinda, kendi diinya-
sinda yasayan Nikola'min karabasam
olarak verirmiscesine, tamklarm birbi-
riyle 6piistiigi, yargiclarin soyundugu,
avukatlarin gébek attign bir parodi
haline déniistiiriiyor, soyutlastiryor,
béylece filmin bagindan beri bir dlgiide
olsun korudugu gercekei tutuma fiitur-
suzca st geviriyor) Klasik anlamda
gercekei bir yapit ve bir toplumsal
elestiri filmi degil film. Ustelik baz
elestirmenler, 6rnegin dostum degerli
yazar Umberto Rossi, filmin ve genel
olarak Schroeter’in Italya’ya ve Italyan
kiiltiiriine yaklagimmm eksik, yetersiz
ve bzenti olarak nitelediler. Birinciligi
cok tartisildh ‘‘Palermo veya Wolfs-
burg”un, ¢ok da elestirildi. Ama
saniyorum yine de senligin belirleyici
filmlerinden biriydi bu...

“GUVEN"”

1944 sonyazmda Budapeste...
Birbirini hi¢ tammayan bir kadinla bir
erkek, Janos ve Kata, Gestapo’ya kars:
sahte belgelerle kan-kocalk rolii oyna-
mak zorunda kahrlar. Aralarindaki
iligkiler, zorunlu beraberlikten sekse,
ordan agka donusir. Ama birgey
eksiktir: giiven...Birbirlerine tam gii-
venemezler. Kurtulusta hersey bittigin-
de ve ayrlarak kendi ger¢ek diinyalan-
na ve yasamlanna doénme giinii geldi-
ginde, giiveni 6Zrenmis olacaklardir:
zor kosullarda insamn birbirine giiven-
mesi geregini ve bunun Onenimi

kavramus olacaklardir. 1938 dogumlu
Macar yonetmeni Istvan Szabo, ustalik
la anlatmis bu zor 8ykiiyii,insanlarim

ve ¢ok 6zel sorunlanm inandinci kilms.,

Scola’nin “‘Ozel Bir Giiniinii ammsa-
tan bu film, bizde ‘‘Budapeste Masalla-
ri” filmiyle tamdigumiz yonetmenin
“En iyi Yonetmen” se¢ilme basansiyla
noktalands.

WAJDA ve “ORKESTRA SEFT”

Biiyilk Wajda, kanavige gibi
oriilmiis bir miizik, ihtiras ve sevgi

PALERMO VEYA WOLSBURG

dykiistiyle ti¢c unutulmaz insan portresi
ciziyor. Elli y1l 6nce tilkesini, Polonyay1
terkederek Amerika'ya yerlesmis ve
orda diinya c¢apmda tine kavusmus
orkestra sefi Jan Lasocki, elli y1l 6nce
sevdigi kadimin (annesine ¢ok benze-
yen) miizisyen kizi Marta ve Marta’nin
yine orkestra sefi kocast Adam... Yash
miizisyeni, tilkesine, dogdugu kasaba-
ya geri getiren nedenlerin baginda,
Amerika’da ¢ok kisa bir siire icin
karsilastig1 ve annesine olan benzerli-
giyle kendisini sasirtan Marta geliyor.
Ama Adam, Lasocki'ye karsi beklen-
medik kiskanchik gosteriyor: Marta’y:
m kiskaniyor bu ihtiyardan? Hayir,
daha ¢ok onun yetenegini, bir konser

GUVEN
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icin ybnetimini iistlendigini kendi or-

kestrasindan almaya basladig1 sonucu
kiskaniyor.Adam’'m tiim zay:fbhgim,

kusurlarini ortaya doktiigii bu iiclii
iliskinin sonucunda,yagh miizisyen ha-

zirladign Beethowen 5.senfoniyi yonete -
meden kendi konseri i¢in kuyruk yapan
genclerin arasinda beklerken yiiregi

durarak géciip gider. Marta ile Adam-

i iligkilerinin ise artik eskisi gibi

olmasina olanak yoktur...Sanat, klasik

miizik ve en insancil duygularin

karmagik yapisiyla oriilmiis bir “puzz-

le”, usta isi bir film... Orkestra gefinde

John Gielgud, Mart'da ise (‘“Mermer

Adam” da da bagrolii oynayan) Krysti-

na Janda ¢ok bagarli; ne var ki bu film,

odiillerde, jiirinin tartigilan bir karany-

la “en iyi erkek oyuncu” dalinda

s6zsahibi oluyor yalmzca ve Andrzej

Seweryn, Adam roliiyle bu odiilii

kazamyor.

ORKESTRA SEFi

“HEARTLAND”

Onca Amerikan filminin, siddet
6gelerini abartarak, belli bir iislupculuk
ve belli mitoslar araciignyla bize
tamttigr Batimin gercek yiizii, sasilacak
sadelikte bir Amerikan filminde beliri-
yordu. 1910 yihnda, dul bir ¢amasirc
kadin olan Elinore Randall, Denver’de-
ki tekdiize yasamim geride birakarak
vedi yasindaki kiziyla birlikte Wyo-
ming’e, onceden yazigtigr bekar ve
zengin bir Iskogyal’'min yamna geliyo-
du, adamn iglerini gérmek icin. . Elino-
re’un asil amaa ise, biriktirdigi parayla
cevrede kiiciik de olsa bir toprak sahibi
olmakt1. Bu arada, yashca Iskocya’ly-
la bir “akil evliligi” yapiyor, kan-koca,
¢ok zor bir kisi yeni dogan bebelerini
yitirmek pahasina atlatiyorlard:. Tiim
bu zorluklarn getirdigi gerilim, arala-
rnm bozar gibi oluyorsa da, sonunda iki
insan, zorluklan yenmek ve birliktelikle-
rini siirdiirmek i¢in dayamsmaya girme-
yi bagariyorlardi..Siradan goriiniimlii )

geviri: nefrin tokyay- ulk duru

istvan szabo
ile soylesi

Berlin Film Festivali’nde en iyi ynetmen odiiliinii kazanan Istvan
30. Szabo altmus yillarnin eniyi Macar filmlerinden biri olan‘‘Hayaller

Cagn-Armodazasok Kora” filmini yirmibes yasinda gerceklegtirmig-
ti. Ogrenimini Radyo Gazeteciligi konusunda tamamladiktan sonra sahne
ve sinema sanayii akademisini bitiren Szabo, 1961 yilinda diploma ¢alismasi
olarak yaptizn kisa metrajli, belgelsel filmi “Konser” ile de Cannes Film
Festivali’nde birincilik 8diiliinii kazanmgsti. Siirsel nitelikteki kisa metrajh
filmlerinden bagka, genellikle ti¢ yida bir uzun metrajli film yapan
Szabo'nun, Berlin Film Festivali'nde ona en iyi yénetmen 8diilii kazandiran
son filmi “BIZAL.OM-Giiven”’ y6netmenin altinc: filmi oluyor.

Filmin 8ykiisii, Tkinci Diinya Savasi’nin siirdiigii Nazi isgali altinda
Macaristan’'da geger. 1944 yih sonbahannda, savasla birlikte giderek artan
fasist terdr, acimasizhgim siirdiiriirken, Budapeste'nin kenar bir
mahallesinde kagmak ve saklanmaktan &te baskaca ortak yanlan olmayan
Kata ve Janos, sahte belge ve kagitlarla ¢evreye karn-koca goriinerek
yagsamaktadirlar. Janos, yillardir siirdiirdiigii yeralt: siyasal c¢aligmalar
icinde bilenmis gii¢lii bir adamdir. Kocasim ve ¢ocugunu yitirmenin acisim
da tagsiyan Kata, 6nceki yasaminda rahat ve giivenli yasamg bir
kadindir.Yasadign zor ve acimasiz kosullar iginde Janos'a giivenmek
istemektedir. Janos'tan bekledigi yalnizca biraz ilgi, biraz yakinliktir. Oysa
herseye kuskuyla bakan Janos Kata'ya kars: soguk ve ¢ekingendir. Once
Janos’ta umutsuzlugu yasayan Kata, daha sonra da ona giivenir. Yasam
stirdiirmek i¢in umuda ve giivene gereksinimleri olan bu iki gen¢ insan énce
giiveni, sonra umudu canlandirirlar. Ve 6zglirliik ansizin geldiginde yeni bir
yagamda ne yapacaklarim ve nasil yasayacaklanm bilmeyen Kata ve Janos,
birlikte olmakla, ayrilmanin yol ayrimina varirlar.

Filmlerinin senaryolarim genellikle kendisi yazan Szabo, senaryo-
sunu kendi yazdign “GUVEN" filmi i{izerine sorulan sorulann soyle
yanitlamakta:

- Diisiince agsindan bu yeni filminiz GUVEN, eski filmlerinize
baglanmakta mdir?

- Bu soruyu yamtlamak gii¢, ¢iinkii, eski filmlerimle ‘“‘Giiven”
arasinda goriilebilir ve kolay anlagihr hicbir bag yok. Filmin farkh bir
diisiince zincirinin iiriinii oldugu kamsmdayim.

- O halde dramaturjik benzerlikten soz edebilir miyiz?

- Hayir, bu alanda da hicbir benzerlik yok. 1lk filmlerimde sosyal
cevre, yani ykiiniin gectigi diinya, cok sayida kisilerin ¢evresinde bir tablo

16/ yeni sinema




) oyunculann biiyiik bir gerceklik duy- )
gusu verdigi, kiigiik, yahn, ama saglam
ve etkili bir filmdi ‘‘Heartland”.
Amerikan sinemasindan beklenmeyen
bir siirprizdi bu.. Yonetmen Richard
Pearce’in adim da, samrnm akilda
tutmak gerekecekti.

HEARTLAND

“SOLO SUNNY”

Dogu Alman sinemasindan
uzun yillardir ilk kez b&ylesine sicak ve
ilging bir film geliyordu: bir pop
sarkicis1 olmak igin fabrikadaki isini
birakan Sunny, gerek mesleginde,
gerekse 6zel yasaminda yalmzca ve
yalmzca bagansizliklar ve diis kinklik-
lan ile karsilasiyordu. Karsisina ¢ikan
erkekler hep bencil ve zayif kigilerdi.
Sunny, birara yikilir gibi oluyor,
intihan deniyordu. Ama sonugta giicii-
nii topluyor ve gencecik bir amatér
orkestrayla herseye yeniden baghyor-
du. Bagrolde en iyi kadin oyuncu
6diiliinii alan Renate Krossner'in par-
lak bir oyun verdigi bu film, yénetmeni
Konrad Wolf'un bagarnisim gbsteriyor
ve aldin FIPRESCI o&diiliinii de
kugkusuz hakediyordu.

SOLO SUNNY

“MONTIEL’IN DUL KARIST”

Sili'li Miguel Littin, tam dort
-Giiney Amerika {ilkesinin ortak-yapim
olarak - gerceklegtirilen - bu. filminde.

ozellikle Giiney Amerika lkeleri icin ¥ |

olusturuyordu. Bu kez kargimizda bdyle bir tablo yok, seyirci yalmzca iki
ana kisinin karsisinda buluyor kendisini. Kuskusuz filmde kahramanhklari,
verilen sosyal ve tarihsel ortama baglayan kisiler de vardir. Ancak bu
temelde kigilerin eylemlerine ve 6ykiiniin igindeki iligkilerin geligmesine
baghdir. Filmin basinda, birbirlerini yavas yavag tamyan bir adam ve bir
kadinin kargilasmalarina tamk olmaktayiz. Carpigan, onlarin gecmisi ve
kavramlan degil kisiliklerinin giincel olumlu ve olumsuz davramsglandir.
Elbette, salt ¢elismekle kalmayip, kargiikh yardimlagmalar sonucu ayr: bir
bicimde gelismektedir. Bu film, bir yéntemin iki kiginin iligkilerinin,
birbirlerini kavramalarimn bir diiz ¢izgi halinde Sykiistidiir.

- “Giincel olumlu ve olumsuz davramslar” bu kez filmdeki
kigilerinizin kararlar1 ve eylemlerinin (hergeyden ténce) gecmis tarafindan
belirlenmesi mi demektir?

- Gegmislerin dykiide etkin olmadigim séyleyemeyecegim. Suna
inandim ki kararlanmiz deneylerimizin birlesmesinden ve belli bir
durumdan sonuclandifina gore, hepimizin ge¢misi kendimizin bir
parcasidir. Kugkusuz, filmin kahramanlamn da karsilagtiklan zaman,
arkalarinda kisisel ve tarihsel deneyleri bulunmaktadir. Hatta daha
fazlasina da deginilmigtir. Gegmis iligkilerinin geligmesini uzun bir siire
etkiler. Fakat bunlan sézciiklerde degil, birbirlerine olan davramimlarinda
bulmak zorundayiz.

- Bu iki msan sikintilarla dolu bir ortamda karsilasyorlar. Demek ki
baska secenelferi yoktu...

- Bu iki insan savagta kargilagirlar. Zorluklarla dolu ortam ve savag
onlarn karsilagsmalanmn ka¢imilmazlhigim yaratmaktadir. Barig zamamnda
benzer kargillasmalarda, olayin kahramanlarn kolaylikla kagmak veya
birbirlerinden faydalanmak yoluna gidebilirler. Bu kargilagmadan ka¢may:
saglayacak, sonsuz ¢bziim vardir. Fakat zorluklarla dolu ortam,
kahramanlarimizi sonuna dek birlikte yasamaya zorlar...

- Demek ki olabileceklerin bir listesini ¢tkarttimz.

- Dogru, fakat herseyden ©once faydalanma ve kagma olanaklan
stzkonusuydu.

- Daima savasa doniiyorsunuz. Bu yeni filminizin konusu da aym
sekilde Ikinci Diinya Savam’'nda gegmekte. Ancak giiniimiizde, barng
zamannda da giic durumlar, sorunlar yasanmaktadur.
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3 ilging ve gecerli bir konuyu ve kigileri
perdeve getiriyor. José Montiel, 1951
vilinda ¢ldigiinde, arkasinda aglayan
bir dul ve kendisinden nefret eden tiim
bir kv birakiyor. Bes y1l iginde cesitli
climenler gevirerek zengin olmus biri-
éir  Montiel, tam bir opportiinist,
giderek baski rejiminin bir ajamdir,
dismanlarim ihbar ederek, yoksullan
somiirerek para ve toprak sahibi
olmustur. Ama karnsinin goziinde
diiriist bir erkek, giderek bir azizdir.
Gergekten de dul Adelaide, politikadan
hi¢ anlamaz, para-pulla ilgisi yoktur,
kasanin sifresini bile bilmez. Ama
hayatin ac1 gercekleriyle yiizyiize gel-
mekte gecikmeyecektir. Kasabanin giin
gectikce somutlasan nefreti, iirliniin
calinmasi, ahirlanin atese verilmesi,
kahyamn tutuklanmas) ve topraklarin
yavas yavag isgal edilmesi ile sonugla-
nacaktir. Dul Adelaide, ¢evresinde yeni
bir yagsam ve yeni kosullar olusurken,
kopamadign eski diinyasiyla birlikte
yokolmaya mahkumdur...

“Montiel'in Dulkaris1”, geriye
doniislerle, diis boliimleriyle bir diis,
bir siir gibi anlatilmg. Miguel Littin,
filmi 6zellikle boyle anlattignm belirtti.
Ayni zamanda, Latin Amerikan {ilkele-
rinde ulusal sinemalann ¢ok giic
durumlanna, Ispanyolca konusulan
filmlerin {yani kendi fimlerinin} kendi
iilkelerinde ancak Amerikan dagitim
sirketleri aracihgiyla dagitilabildigi,
yani ¢ogu zaman hi¢c dagtilmadig
gercegine degindi. Bu zorluklar iginde
yapilabilen sinemanin giizel ve anlamh
bir 6rnegiydi filmi... Bir 6dil almadiy-
sa da senligin ilgin¢ filmleri arasinda
yeraldi.

R i

MONTIEL'IN DUL KARISI

“OLUMUN SEYRI”

Bertrand Tavernier’nin filmi,
senligin en ‘“entelektiiel” yapimydi
kugkusuz... TV’nin kitleler {izerinde
gitgide artan etki giiciini igleyen bu
yapunda, “6liimii satin alnan’ bir
kadinin 8ykiisii anlatiliyordu. Orwell'in
“1984" romaninda oldugu gibi heryerde

>

)

- Elbette ki yasanmaktadir. Yalnz diisiindiik ki, bu 8ykiide savasin
zorluklan acimasizhig en agik sekilde sunulsun.

- Baska devirlerde gegen filmler yapmay diigiinmiiyor musunuz?

- Bilmedigim devirlerde veya ¢evrede gegen filmler yapabilecegimi
sanmuiyorum. Zaten ahsilmig tarihi durumlarda, bilinen insani ortamlarda
gelisen kisilerde, yolunu bulmak ve s6ylemek istedigini kesinlik ve
ictenlikle belirtmek olduk¢a sik goriiliir. Clinkii sonsuz ¢esitli nedenler,
bizleri en kolay ¢oziimleri segmeye itmektedir. Anlatmaktan hoglanacagim
oykiiler 1938 veya 1940’da baslayip giiniimiize dek gelenlerdir.Yani
glcliiklerle dolu bir ortamdan soz edeceksem, ¢ok dogal olarak aklima fkinci
Diinya Savasi gelmektedir. Ciinkii, o donemde zorluklarla dolu ger¢ek
durumlarla karsilastim. Benim i¢cin Ikinci Diinya Savasi, daha dogrusu Orta
ve Dogu Avrupa'min, Macaristan’in, Budapesbe'rﬁnaflkinci Diinya Savasi,
gercek bir ana dil olusturmaktadir. Kendimi bu alanda ¢ok rahat
duyuyorum. Ciinkii o zamanlar ¢ocuktum. Aklima o zamandan bir¢ok 6yki
gelmesi o nedendendir.

- Bugiiniin insanina soylemek istedikleriniz de o devirden mi
kaynaklamyor?

- Yine son derece zor bir soru. Korkanm ki, sdylemek istedigim
belki filmde a¢ik bir bigimde gériinmemekte. Digerlerinin arasinda, 6rnegin
su kesindir ki, giivenin énemini bulmam son yillarda olmustur. Insann,
kendini giivenlik i¢inde duymas:. vasamda varolusu i¢in ka¢imlmazdir. Ve
bu giivene sonsuz gereksinim vardir. Yalmzca bagkalarina duyulan
glivenden degil. aytu zamanda hissettirilen, duymak istenen, baskalarina
armagan edilen giiven. Sayisiz “sosval hastaligin” temelinde giivensizlik
olduguna inamyvorum. Given. insan iligkilerinin yalmzca dogru anlamda
temel bir unsuru degildir: ayru bicimde, tarihsel deneyleri birbirlerine
iletebildikleri ©6l¢iide. sosval derecede kusaklar arasindaki farklann
temelindedir. O halde aklima birbirlerinin hi¢bir s6ziine giiven duymayan,
birbirlerinden korkan ve bir verde birbirlerine dayanamayan, katlanamayan
iki insamin 6ykisiinii anlatmak geldi. O andan sonra karsilikh diistinmeye
ve birbirlerine giivenmeve baslivorlar. Bu giivenin kisa siirmesine karsin,
onlara sonsuz ve inamilmayacak bir sevin¢ veriyor. Ancak kotii olan,
kazanilan giivenin kolay yitirilebilir olmasi.Ve zorluk, yitirdigin seyi tekrar
elde edebilmekte. Biitiin sonuglanyla birlikte ¢ok sinirli bir ortam olan
savas zamamrn se¢mekle hakli miyvim bilemivorum. Buna karsin ,
glivensizligini ve karanlik vanlanni duyurabilmek i¢in, bana giivenin
yasam veya 0lum sorusunu ammsattig:. kotiye kullamlan glivenin insam
aninda 6liime siiriikleyebilecegi bir donem gereklivdi. ]
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*hazir ve nazir’” olan bir TV sistemi,
insanlari istendigi gibi bilgilendirme ve
kosullandirma islevini yerine getiriyor-
du. Bu kez, 6liime mahkum bir kadimin
son gilnlerini yigmlara ulastumak
iglevini yiikleniyordu sebeke.. Kadin,
onulmaz bir hastahga yakalanmist:,
eninde sonunda &lecekti. Yiiksek bir
para karsiiginda son giinlerini TV
sebekesine satmasi isteniyordu. Ancak
kadin buna yanagsmiyor, kagiyordu;
pesine ise, beynine bir mini-kamera
yerlestirilmis olan bir sirket gorevlisi
- takiliyordu. Ne var ki, sirketin oyunu
bozuluyordu. Ciinkii adam, sonunda
kadina gercegi, yani aslinda kadimn
hasta filan olmadizini, herseyin, hazir-
lanan 6liimiin bile diizmece oldugunu
anlatiyordu. Kadm ise kendisine hazir-
lanan tuzaktan kacip kurtulmay: degil,
olime giderek tuzag tersine cevirmeyi
yegliyordu... Isko¢cya’min kendine 6zgii
dekorla.nnda ¢ekilmis ilging ve karma-
sik bir filmdi *“Olim Seyri”..Incelikli
ve diisiinen bir sinema ornegiydi ve
Romy Schneider,Harvey Keitel ve Max
Von Sydow’un oyunlan da ilgincti. Dik-
kat:iilkemizde hi¢ tammmmayan Harvey
Keitel senlikte iki ayn filmde karsimiza
ciktr. Gitgide yiikselen ve doruga
tirmanan énemli bir oyuncu bu...

‘OZGURLUK SAVASI”

Biraz da Forum (Geng¢ Sinema)
fimlerine gecelim. Nijerya filmi ““‘Oz-
giirliik Yolu” kara Afrika'min uyanan
iilkelerinin sorunlarimi perdeye getiren
filmlere yeni bir 6rnek... Bir “‘aga’’ya
kars1 ¢cikan yoksul koyliilerin dykiisii..
Ama tiimiiyle sarkilarla, abartmah bir
oyunla, gildiri yoluyla anlatimus.
Afrika sinemasinda, Osman Semben’in
filmlerinde de belirgin olan bir seyi
gormemek olanaksiz: dram duygusu ve
dramatize etme ¢abas: yok bu filmler-
de...Pembe bir bakis, en ciddi sorunlar
mizahla garkiyla, dansla irdeleme ¢aba-
s1.. Ilging bir yaklagim.

“AMATOR”

Senligin en giizel filmlerinden
biri, Polonyal: Krzysztof Kieslowski-
nin ‘‘Amatér’iydi. 1941 dogumlu
yonetmenin carpici sinemasindan or-
nekleri yillar 6nce bir Polonya yolculu-
gunda izleyebilmistik. Bu kez Kies-
lowski, ¢ok daha popiiler bir sinema
tiriinii denemis ve ince giildiirii yolunu
secmisti. Filip Mosz, isinden, ailesin-
den (kansi ve kiz1) memnun, mutlu bir
adam.. Birgilin kizimn resimlerini ¢ek-
mek lizere 8 mm'lik bir kamera aliyor.
Calistign kurulusun miidiirii, ona kame-
rasiyla sirket toplantilarim, vs. filme
almasini rica ediyor. Filip'in yaptig
film, kendisinin haberi olmadan sirket
tarafindan gonderildigi bir ““is hayati

OLUMUN SEYRI

iistiine filmler”’ senliginde 6diil ahyor.
Filip, artik kamerasinmn tutsagl olmus-
tur, siirekli film cekmekte, kameras:
arac1hg1yla gordiugii hayatta ¢evresin-
de yeni olaylar, yeni degerler kesfet-
mektedir. Filip bir sanatqidir, bir
sanat¢l ruhu vardir onda, ge¢ de olsa
bunu anlamstir. Ama karis1 bu yeni
Filip'e alisamaz,onu terkeder.Sanatgl
olmanin bir bedeli vardir, ilk fatura da
budur. Filip, bu bedeli 6deyecek.
oniinde acillan yoldan sonuna dek
gidecektir.. ** Amator’’ ince bir gildiri
goriintist altinda modern toplumlarda
insan, aile iligkileri, sanatg1 ve ¢evresiy-
le iligkileri istiine onemli ve zekice
gozlemler getiren basarih bir film. ..

“ILK ADIM”

Cezayir’li 6nemli sinemacit Mu-
hammed Buhamari'nin Cezayir'de ka-
dinin  toplumdaki © yerini arastiran
ilging filmi... Naimamin bir film
sirketine genel mudiir se¢ilmesi. oykii-

niin baslangicimi olusturuyor. Bu Nai-

ma'ya kocasiyla, cevresiyle, toplumla
iliskilerinde yeni durumlar getirecek bir
degisimdir. Naima ve Bualem, bu
degisimi 6zel hayatlarinda yasarken,
diger yandan da film, cesitli kisilerin
goriislerini  belirtmesi  ve  cekilecek
sahneler Gizerine tartismasiyla Brecht'¢i

AMATOR

bir tavn strdiiriiyor. Gerek 6z, gerek
bicim yo6niinden olsun bir Uglincii
Diinya Ulkeleri sinemasi yaratma
konusunda arastiric1 bir tavir giiden ve
eristigi basandan ¢ok bu a¢idan Snemli
olan bir film...

“SIRKET ISLERI"”

“Sirket Isleri Ustiine” isimli ii¢
saatlik bir dev film, CIA’'nm i¢ylziini
irdeliyor. CIA nin kurulusundan basla-
yarak yakin tarihlere, Kiba olaylari,
1964 Brezilya hiikimet darbesi, Sili'de
Allende've karsi darbe, Uruguay isken-
celeri, Angola olaylar, hepsi yer aliyor
filmde.. Film. hemen tiimiiyle CIA’da
calismus degisik diizey ve gorevlerdeki
memurlarn, ajanlarin tankliklarindan
olusuyor. Allan Frankovich'in filmi,
ornek bir belgesel ¢alisma.. Amerikan
dis politikasinun tiimilyle irdelendigi
ve sergilendigi bu film, CIA {istiine

tartismalara da 151k tutacak degerll bir
belge. ..

SAURA USULU GULDURU

Carlos Saura, son yillarda
sinemasiyla kendinden ¢ok sozettiriyor,
Luis Bunuel'den sonra gelmis en $nemli
Ispanyol sinemacist oldugu hemen
herkesce kabul edilivor. Saura'nmin son
filmi, alisilanin tersine bir giilduri:
*Anne Yiiz Yasina Basiyor''.. Senlikte
Pazar boluiminde gordikk bu ilging
filmi.. Tasradaki bir ciftlikte ailenin en
vasli bireyi olan biiyilikannenin tam 100
yasina basmasi dolayisiyla tiim c¢ocuk-
lar, torunlar biraraya geliyorlar. Film,
bu kisilerin aralaninda ¢okluk olumsuz
yonde gelisen cesitli iliskileri, cikar
cekismelerini, kinleri, kiskanchiklar
nefis bir giildiirii havasinda isliyor. Bir
giildirii, ama tipik Saura motifleri yine
belirgin: oir aile cevresine gelip de
olmad-- olaylarla. kinic nefretle bencil-
likle karsilasan genc kadin  tema'si
villai dnce Saura’'mn natiiralist dramu
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BILLY WILDER

“Anna ve Kurtlar’mn da konusuydu.
Bu kez yine Geraldine Chaplin aym
olay orgusiinii bir giildiirii atmosferin-
de yasiyor. Kendine 6zgii tematigini
Saura gibi dramda ve gildiiriide aym
gicte yineleyen yoénetmen pek yok
cagumizda (Belki bir Woody Allen’in
disinda).

BIR ISVICRE FILMI

Ulkemizde bir tiirlii tamyama-
digimuz Goretta, Tanner, Soutter gibi
yonetmenlerle 1970’lerde bir Alfin Cag
yasiyan Isvicre sinemasin birkag

yiudir siiregelen suskunlugunu sona:

erdiren ve bu sinemaya yepyeni hir
canlilik getiren bir film sayiliyor, Yves
Yersin'in “‘Kii¢iik Kagamaklar-Les Pe-
tites Fugues’'ii... Kirsal cevrede bir
ciftlikte yine aile-ici cekismeler ve odak

KAHIREYE BES MEZAR

noktasinda yash bir emeke¢i.. Bir
piyangodan bir bisiklet kazaniyor yash
koyli ve hayat1 degisiyor. Cevreye
kiigiik kacamaklar yapmaya. hayati
Ogrenmeye, yeni deneyler yasamaya
girisiyor.. Saglikh ve taze bir giildiirii
havasinda geciyor film, ¢ok saglam bir
insan gozlemine dayaniyor ve ulusalliz
asip uluslararasi olabiliyor. Gegen yil
Locarno’da *“Siirti’'nilin en biiyiik rakibi
olan film, kii¢iilk ¢apta bir basyapit
sayilabilir.

BILLY WILDER USTADAN
KLASIKLER

Bir Billy Wilder gosterisi, bize
senligin en zevkli anlarindan bazilarin
yasattl. Avusturya kokenli yonetmen,
1930’larda Berlin'de gazetecilik yap-
mis, ondan sonra Fransa ve Holly-

wood'a gbcetmis. Onun i¢in Berlinliler
Wilder'e 6zel bir sempati besliyorlar,
“Berlin ¢ocugu” diyorlar ona.. Bir
Wilder toplu-gosterisi, bu a¢idan Ber-
lin’e yakisan bir gosteriydi. Amerikan
sinemasimin bu keskin, acimasiz hiciv-
cisi, herseyle alay etmede dur-durak
tamimayan mizah ustasi, bu gosteri
icinde ¢ok uzun bir meslek yasamumn
cesitli asamalariyla karsimizdaydi. Da-
ha 1929'dan baslayarak Almanya’'da
senaryosunu yazdig filmler, 1933’de
Fransa’daki ilk ynetmenlik denemesi:
“Mauvaise Graine” (Danielle Darrieux)
sonra Hollywood'a ilk senaryo ¢alisma-
lar1 (Mitchell Leisen, Howard Hawks'in
yonettigi filmler icin) ve 1942'den
baslayan Hollywood ytnetmenligi do-
nemi... )

1942/1978 aras1 bu donemde
(son filmi ‘“Fedora” 1978'de cekilmis)
neler yok ki.Wilder usta, insani, insan
dogasim, kusurlanyla, zayifliklanyla
giiling yanlanyla insam vermede ¢ag-
das bir Moliere sanki... Zaman zaman
Holyywood usulii sagmaliklar, 1smarla-
ma ¢alismalar yapmamus degil: ‘‘Kahi-
reye 5 Mezar’’ filminde (1943) savasi bir
Feydeau farsina indirgemek, Eric Von
Stroheim’a grotesk bir Maresal Rom-
mell, Anne Baxter’e inanilmayacak bir
Fransiz ozgiirlik savascisi Mouche
¢izdirmek gibi...

Ama bunun yamsira formda oldugu
zamanlarda tadina doyulmaz bir yonet-
men Wilder... “The Lost Weekend”,
Ray Millan’in iflih olmaz bir alkoligi,
Jane Wyman’in ise ne pahasina olursa
olsun onu kurtarmaya kararh sevgilisi-
ni oynadigi bir  kiicikk melodram
sayiabilir. (1945). Ama *Sunset Boul-
evard” da melodram en soylu bi¢cimde
kullanirken, Hollywood ve star mitosu
Uistiine yapilmis en glicli ve acumasiz
gozlemlerden birini getiriyor yénetmen
(1950).Ve filmde hemen  hemen kendi
rolinu oynayan, sessiz film déneminin
inli yildizi1 Gloria Swanson’un agzin-
dan su tinlii tiimcee : “I'm still big.. It’s
the movies that got small”...Aym
tema. star mitosu ve bu mitosun
aglannin insaru bir o6riimcek gibi
sararak mutsuz, giderek trajik sonlar
yvaratmasit, Wilder'in son filmi ‘“‘Fedo-
ra''da da belirgin.. Arada ise s6zgelimi
bir A Foreign Affair”’ (1948). Heniiz
yikint1 halindeki bir Berlin’de yasayan
ve yasanan trajik olaylarn gerisinde
insan karakterine boylesine acit bir
mizahla yaklagsmak, karaborsa yaparak
giinlerini giin eden Amerikan askerleri
arasinda olup bitenleri, bir bar sarkicisi
(Marlene Dietrich) ve Amerikan sena-
tosundan Berlindeki Amerikan ordusu-
nun durumunu 6grenmek {izere yollan-
mis erdemli bir kadin senatériin (Jean
Arthur), ara yerde tigckagitqr bir
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subayin (John Lund) kangtigr seriiven-
lerini anlatmak, Wilder'e sinemanin
Moliére’'i yakigtirmasiu  dogruluyor.
Bir kaza ¢evresindeki toplumsal yozlag-
may: isleyen ¢ok ilging “The Big
Carnival” (1951), veya bizde daha iyi
bilinen ve ammsanan ‘““Sabrina”’, “Love
in the Afternoon”, ‘‘Some Like it Hot”’
gibi incelik dolu giildiiriiler.. Velhasil
ilging ve dogrulanan bir gésteri oldu,
Wilder toplu-gosterisi. ..

U¢ BUUTLU FILMLER

Uc Buutlu filmler, ammsaya-
caksimiz, 1950’lerde ortaya ¢ikmus,
birka¢ yihk bir siireden sonra yitip
gitmisti. 30 yila yakin bir siire sonra
Berlin sinemalannda dagitilan ozel
gozliikklerle bu filmlerden bir demetini
izlemek, gercekten ilgi cekiciydi. Pratik
nedenlerle siirdiiriilmeyen bu ytntem,
filmlere gercekten de sagirtici, giderek
biraz abartihi bir derinlik duygusu
getiriyordu. Bu y6ntemin, o dénemde
ilging bazt korku filmleri (““House of
Wax”, “The Mad Magician”, vs)
yamsira boyle bir ytnteme hig
gereksinme duymayan bazi filmlerde de
kullamlms olmas: (Curtis Bernhardt’in
nefis Maugham uyarlamas:1 “Miss
Sadie Thompson/Rita Hayworth, Jose
Perrer, Aldo Ray/1953 gibi) sasirticry-
di. Bu arada, Andy Warhol'un c¢ok
daha yakin bir tarihte, 1975’de ¢evirdi-
gi inlii “Frankenstein” parodisinde de
aymn teknigi (hem de 50’lerdekinden ¢ok
daha bagarili bigcimde) kullanmig oldu-
gunu izledik. Sinemarun teknolojik bir
donemine tantk olan bu filmley, genlikte
olaganiistii bir ilgi gbrdii. Bu arada,
nisbeten bozuk bir kopyas: giosterilen
“House of Wax/Mumyalar Miizesi”’
isimli iinlii korku klasigi, 3-B negatifi-
nin onarilmaz bi¢imde bozulmus olmasi
dolayisiyla yeni kopya ¢ikanlamadig
ve girmiig oldugumuz kopyamn bu
filmin diinya iistiindeki son 3-B genel
gosterisi  olduguna degin agiklama
esliginde sunuldu, bu da sinemasever-
lerde belli bir heyecan uyandirda.

MUMYALAR MUZESI

il

tiirkive sinematek'i

Sinematek Tiziigii, Madde-3 :

“Baglangicindan itibaren Tiirkiye'de ve yabanci iilkelerde gevrilmig olan
sinema eserlerini ve sinema ile ilgili yayinlar1 aragtirmak, toplamak, tasnif etmek,
saklamak, korumak, gostermek ve yaymak amaciyla kurulan SINEMA
MUZESI'dir.”

Kurulug tiizigiinde amacin1 b8ylece agiklayan Sinematek 25 Agustos 1965
yilinda kuruldu.

Lumier kardeglerin gektikleri filmleri sinematograf denen aygitla gstermeye
bagladiklari, 1895 yili, yalmz Fransa’da degil, hemen diinyanin tiim {ilkelerinde film
gosterilerinin de baglangici olmugtu. 1896 yilinda geldi bu yeni icat Istanbul’a.
1914’te Fuat Uzkinay'in ilk belgeseli gekmesiyle de ilk yerli sinema {irtinleri verilmeye
baglandi. 11k konulu filmi ise yine Fuat Uzkinay 1917’de ¢ekti. 1940’da iyice hizlanan
film yapimi cegitli ¢evrelerden gecerek geligiyordu. Yalnizca bir sanat degil, aym
zamanda bir endiistri ve ticaret alani olan sinema gerek bu 8zellikleriyle, gerekse
sinemanin bicimsel 8zellikleri nedeniyle, iilkedeki toplumsal ve ekonomik
degigimlerden etkilenerek cesitli evreler yasadi. Sonunda 1960 burjuva demokratik
hareketini izleyen yillarda, toplumun tiim kesimlerinde gézlenen canhlik, dinamizm,
toplumsal sorunlarla, olaylarla ilgilenme egilimleri sinemada da yankisim1 buldu.
Ama bu bireysel egilimlere kargin, sayisal ustiinlilk; polisiye, giddet ve melodram
filmlerindeydi. Bir takim kendilerine ters diigen diigiince akimlarina ve politik
tutumlara kargi direncin yamsira, yanlig bir pazar anlayigi, yapimcilarin da
kisitlamalarniyla Tiirkiye Sinemasi bir kisir ddngii icine itilmigti. Canli geligen
sinemanin temel ®nkosullarindan biri olan toplumsal yagamin konu alinmas:
engellendikc¢e kisirlik da artiyor. Sonunda yapilanlar Bati1 sinemasinin tipkisinin
aynisinin uygulanmasina dek variyordu. Tiirkiye'de g8sterime sunulan yabanct
filmler konusunda da durum hemen hemen ayniyd:; kaliteli melodramlar, i¢i bog
siradan westernler, gtz boyayicl kostiime filmler, vurdulu kirdih g¢ocuklarin
riiyalarina giren sokak yagantilarini etkileyen gangaster filmleri, kugkusuz “ithal
edilen tim filmler bdéyledir’’ gibi bir yarg:a dil siirgmesi degilse, gergegi
gorememektedir.

Genel cizgileriyle iilkedeki sinema yagaminin olumsuz bir durumda oldugu da
bir gercekti. Uluslararasi sinemayla iligkilerin kuruldugu diizey ve film
yapim-y&netimindeki geleneksel yapi, sanatcilar: da sinirlandirihyordu. Bir noktay:
acmakta yarar var. Yukarida saydigimiz tiirlerin agagilanmasi ve sinema sanatindan
diglama ¢abasi, degil sinemateklerin, sinemaseverlerin dahi igine kolayca
diigemeyecegi agir bir yanilgidir. Belirtmeye ¢ahigtigimiz, gevrilen onca melodramdan
ancak birkag “iyi melodram’’ qikarilabildigidir.

Buraya dek kisaca siraladigimiz nesnel kogullar, sinema ‘alaninda faaliyet
gUsterecek bir kurumun doguguna olanak saglayan, buna zorlayan kogullardi. Bu
durum, yerli film yapimcilarinin i¢inde bulunduklan birtakim yanhg anlayiglardan
siyrilmalarini, ySnetmenlerimizin ve tiim sinema sanatgilarinin kendi alanlarinda
yetkinlegmelerini, sinemaseverlerin bilgilerini yiikseltip, begenilerinin incelmesini,
daha diizeyli yabanci filmlerin ithal edilmesini saglayabilirdi.

Yapimecilann belirli tiirler ve konularla kendilerini sinirlamalarinin iistesinden
gelebilir. Onlan y&netmenlere daha rahat c¢aligma olanaklarinin saglanmasi
konusunda ikna edebilirdi. Bunun i¢in bir yandan uluslararas: deneylerin toplamp
akflan(limasx. dte yandan daha titiz sinema seyircisinin yaratilmasi, en 8nemli, en etkili
yollardi.

Sinema sanatgilarinin, y8netmen, aktér, aktris, gbriintii ySnetmeni, ses ve
igikgilarin yetkinlegmeleri konusunda da b#yle bir kurumun gerceklegtirebilecegi
sayisiz hizmetler vardi. Diizenlenebilecek konferans, a¢ik oturum, tartigma ve hatta
seminerlerin de $nemli bir iglevi vardir bu alanda tabii, ama bunlardan daha da
dnemlisi, s8zlii ve yazili caligmalara da temel olugturmasi gereken, film gtsterileridir.
Yerli ve yabanci, klasik eski ve yeni, hemen her tiirde film gdsterileri... Ses, 191k ve
kamera gibi teknik konularin, programli bir egitim konusu olmasina ve 8rnegin
miihendislik gibi bir egitim yoluyla bu alanda olduk¢a yetenekli elemanlarin
yetigtirilebilmelerine kargin ybnetmenlik ve oyunculuk ¢alhigmalarinin benzer bir
dzellik tagimamas, diinyada bagariya ulagan drnekleri gibi en etkili yogun bu alanlar

______15. YIL RAPORU_

>

yeni sinema /21,



#

YASAK MEKTUPLAR

) ESCINSELLIK UZERINE FILMLER

Sinemada escinsellik sorunlar,
hep ilgi ¢cekmis ve tartisilagelmistir.
Berlin’de “Nocturne” ad: altinda yap-
lan ve genelhkle glinimiz ahlak
anlayisindaki yeni degismeleri igleyen
filmleri toplayan bir gosteri dizisinde
bu tema genis ver tuttugu gibi, senligin
resmi boliimiinde yarisma-dig1 gosteri-
len bir Amerikan filminin, William
Friedkin'iin ~Cruising” vapitinin konu-
suda escinsel =z Bu agidan konu ilgi

gordl. tart “Nocturne” dizisinde
ancak bir o¢ < izledigimiz filmler,
genel clarex =sc-sellik sorununa yak-

zmlar icerisindeydi.
“Ikimiz B~ Izsa=cx-Nous Etions un

Seul Hom—e Transiz) veya ‘‘Yasak
—:2Cen Letters” (Amerni-
= 2scinsel bir agk,

= = 27 lgiide dogal bir
. i==gzyv1 amaclayan bu
el ':..‘_"ak siradan bir agk
bttt \_.lanm ve aldatic

,_-;1]c1 ve ¢bzlimleyici
Tarme mszszm z2m da vard: “Word
: 0 szerean veya “La Race
ESRE s all-ode S
Derzm ve "Prench Connec-
ol «= filmlerin y6netmeni
-z “Cruising”i ise
ax~=sel kesimler arasinda
- <arsilandiga bildirilen
TIsr o \.D.ls bir katili bulmak
== ¢ e _anilanbir dedektif (Al
=t s Trzmsisco’daki inanilmaz
—z37 xesfediyordu: barlar,
T, ormanlar... Ve tiim
ce hep benzer glysﬂer
=er kasketleri, zincir-
-asan, seriiven ariyan
= . nZazee escinsel... Bu sagir-
m o zeneTifin iginde yatan gizli
s~==Zne ¢ikartiyor ve bir
wi. =T 2lan (ve sonunda onu
el U ~m=no, sonunda tam bir
2z duydugu bir oglanin
S ==ci kiskanc¢liktan oldii-
=-v7o. Trecon’in filmi, escinselligi
“w s T Spectacle’ haline getige
s m == Simdi, ama bu ﬁImde
womissim vzl 2smada, onu ¢dziimleme
v amems = <~ ada herhangi diiriist bir
- T zromea sezeksizdi.

o

il o b=

AT T

T T.FX YILMLERI
S = N)'de Tirk filmleri de
—a=g oo basinda genis bicimde
wmass =50 sunlar gesitli béliimlerde
wp a= p - zenelde ilgi gérdiiler. Bu
_mw—" e _"—15me burda gmsecek
g 1o vz geldiginde herbiri igin
— =zoidr ve yapilacak. Ancak
Fmenze  semamizin dig diinyada su

g
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donemde gergek bir ilgi ile karsilandig-
m sGylemek gerekir. Bu ilgi, derginin
bagka sayfalarinda okuyacagmmz oturu-
mun da belirttigi gibi, gerekli baz
6nlemler alindig1 ve olumlu degisimler
saglandig takdirde siirebilir ve sinema-
miza daha da  genis dis olanaklar
saglayabilir, “Diisman’in, ‘“Adak’in
ve digerlerinin senlikte uyandurdig: ¢ok
olumlu ilgi ve alman baz &diiller,
umutlu isaretlerdir. A¢ilan bu kapilarin
daha da agilmasi ve daha uzun siire a¢ik
tutulabilmesi, gerek sinemacilarin so-
rumluluk duygusu, gerekse Devletin su
donemde sinemamiza gosterecegi des-
tekle orantil1 olarak gerceklesme sansi-
na sahip goriinmektedir.

YONETMEN FILMLERI

Uluslararas: genliklerin en il-
ging yam, kuskusuz ticari sinemalarda
kolay kolay, giderek hi¢ bir zaman
gorillemiyecek olan filmlerin goriilebil-
mesi firsatidir. Bunlarin bir béliimii de
sinema tarihi ve bu tarihi yaratan
6nemli yonetmenler istiine filmlerdir.
Gecen yillarda Berlin'de Orson Welles,
Ingmar Bergman gibi y6netmenlerin
diinyas1 ve sanati iistiine gérdiigiim
filmleri unutamam.Gegtigimiz giinler
de AKM gosterilerinde de sunulan
Griffith, Ford Hollywood'un altin do-
nemleri iistiine filmler, sinemasever-
ler icin biiyiik ilgi kaynag olan bu tiir
sinemaya Ornektirler.

Berlin'de bu yd da bu tir
filmler vardi. Bunlardan biri sinemanin
gecmis dehalarindan biri olan Eric Von
Stroheim iistiineydi. ‘‘Nefret Etmeye
Bayildigimz Adam” ismiyle gosterilen
film, 1910'larda baslay1p sinema tarihi-
ne “Greed”, “Foolish Wives”, “Qu-
een Kelly”’, “Sen Dul”’ gibi bagyapitlar
armagan ettikten sonra, Hollywood
tarafindan lanetlenen ve bu ylizden
yalmzca oyuncu olarak (ve genellikle
kotii adam kompozisyonlarina daya-
nan rollerde)sinema seriivenini 1950
lerdeki 6liimiine dek siirdiiren Von
Stroheim'in  yagamum  ¢iziyordu.
Belgeler, tamukhklar filmlerin-
dan parcalarla... Bir diger film,
“fo Sono Anna Magnani” adim
tasiyordu ve yine aym ydntemle iinlii
Italyan oyuncusunun bir portresini
veriyordu. ‘“Memories of a Movie
Palace” ise degisik bir yapundi.
Amerika’da yikilmas1 sézkonusu olan
1920’lerde yapilms son denli biiyiik ve
gorkemli bir sinema salonunun gecmis
giinleri,orada gosterilmig filmler,sah-
neye ¢ikmis oyuncular ve sanatgilar
aniliyor ve ge¢migse duyulan bir nostal-
jiyle birlikte sinema tarihinin bir
dénemi de dolayl yoldan canlamyordu.

[ ]

15.YIL SENLIKLERINDEN

secen sanatgilarin yetenekleri 6lgiilerek kabul edildikleri akademiler olmasi, bu yolda
ise Tirkiye’de son yillarda daha yeni yeni ilk adimlarin atilmas: bir sinema
kurumunun bu alanda ne biyiik bir yeri, ne biiylik bir iglevi oldugunu g#steriyor.
Diinyaca iinlii yonetmenlerin, diinya ¢apinda oyuncularin filmlerinin sistemli
incelenmesi, bizim y6netmen ve oyuncularimizin yetkinlesmeleri i¢in giiniimiize dek
dahi hemen biricik olanaktir.Kendi kendini yenileme ve geligtirme yalmzca yeni
baslayanlarin degil, zirvede olanlarin da en biiyiik gereksinmesidir. Yoksa ne
zirvedeki yer pekigebilir. korunabilir, ne de genel olarak sinemamiz geligebilir. *“Kendi
kendini yenileme ve geligtirme’’ el yordamiyla, deneme-yanilmayla gergeklegtirilebi-
lecek birgey de degildir.

Bir sinema kurumunun, sinema severlerin duyarlik ve begenisini yiikseltme
¢aligmalarinin da daha olumlu bir sinema yagantisinin yaratilmasinda dnemli bir yeri
vardir. Gerek 6z, gerekse bi¢im ydniinden seyircinin dayatmasi, bu yénde calisma
yapanlara ve yapmak isteyenlere gii¢ ve cesaret verecek, yapimcilar ve ithalatgilar
iizerinde yaratacag: baskiyla daha ileri bir sinema ¢abasinda olanlara daha rahat
olanaklar, daha iyi bir ortam saglayacaktir. Gelecegin bagarii ydnetmenleri ve
oyuncularinin, bu geng.hevesli ve giderek daha bilgili seyirciler arasindan ¢ikacagini
sdylemek de bir abartma olmayacaktir. Bakiniz gen¢ ydnetmenlerimizden Erden
Kiral, yaynladigimiz ikinci dergimizde ne diyor: ‘‘... Sinematek, ‘gen¢ kugak’
sinemacilarina olduk¢a yararh olmugtur. Bizler 8nemli filmleri, klasikleri
Sinematek'te gormiistik."

Hem 6z hem bi¢im agisindan Tiirkiye’de daha geliskin bir sinema yaratma
ugraginda olanlara gili¢ verecek bir kurumun bu ugragin saglikh verilmesi icin
vazgecilmez bir kogul da zerkligidir. Ozerkligi vazgecilmez kilan Tiirkiye'ye 8zgit
basli basina bir neden de Mussolini Italya’sindan oldugu gibi alimp aktarilan baskiet,
gerici sansiir tiiziigidiir. 24 Agustos 1979 tarihli son diizenleme tiiziigiin 8ziine
dokunmadig: gibi, agirlagtiric1 yeni bazi hiikkiimler de getirmektedir.

Iste sinemanin bunalim ve gereksinmelerinin olugturdugu bu nesnel kogullar
1960 sonrasi yillarin getirdigi, toplumun her kesiminde ve toplumeal yagamin her
alaninda yogun bir drgiitlenme ortaminda bdyle bir kurumu yaratti: Sinematek.

Sinematek’in kurucularindan yalnizca {i¢ kigi sinemaciydi: 11k sinemaci, ilk
tiyatrocu ve ilk sinema elegtirmenlerimizden artik aramizda oimayan Mubhsin
Ertugrul, kisir belgesel sinemamizin en biyiik ismi, yitirdigimiz bir bagka degerli
aydimimiz yazar ve cevirmen Prof. Sabahattin Eyiboglu, onun degerli ¢aligma
arkadasg:, bugiin Istanbul Universitesi Film Merkezi Midiirii sayin Aziz Albek.

Unb9$ kigilik kurucu ydnetim kurulu iiyelerinin begi de sinema elegtirmeniydi.
Degerli sinema tarih¢imiz ve ilk elestirmenlerimizden Nijat Ozén, Semih Tugrul,
Onat Kutlar, Tuncan Okan ve Hiiseyin Hacibagoglu, diger kurucular ise degerli
tiyatrocularimizdan Tun¢ Yalman, degerli bilim adamlar: ve yazarlarinmiz Dog. Cevat
Capan, Adnan Coker, Adnan Berk, Mazhar Sevket Ibrigoglu, Prof. Macit Gtkberk
ve Sinematek'in ilk bagkan: isadami Sakir Eczacibagi.

Goruldugiu gibi, c¢ogunlugu sinemayla dogrudan ilgilenen kigilerden
olugmamasina kargin, nesnel olarak bu kuruma gereksinmesi olan Tirkiye
Sinemasinin asil ugrasanlar1 Sinematek’in kurulugunda yoklardi.

Kisaca kurulus ortamini belirttigimiz Tiirkiye Sinematek’inin énce 15 yilhk
calismalarini, daha sonra da amacina ne denli ulasabildigini ve gelecekteki gelisme
perspektifini bundan sonraki sayimizda inceleyecegiz. -
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unver

zafer gurelli- ahmet

derieyenler

Macaristan'mm en biiylik yo-
netmenlerinin baginda yeralan Zoltan
Fabri bir¢cok sanat dalinda da yete-
nekli ve basarlh bir sanatcidir.
Tiirkiye Sinematek’inin Mart ay1
programinda adma diizenlenen retros-
pektifin birinci boliimii nedeniyle
sinemaseverlerin dikkatini ¢eken ve
yalniz Macaristan sinemasmmn degil
diinya sinemasinin da dnemli y6net-
menlerinin biri olan Fabri'yi ¢ok
yonlii sanat calismalanyla tamtmak
istiyoruz.

RESSAM FABRI:

de dogan sanat¢inin ilk sanat
lgl7eg1hml resime oldu. Cizgiye

ve bicime olan yetenegi onu
liseden sonra Ulusal Giizel Sanatlar
Akademisine y8neltti. Burada Macar
resim sanatmin geleneklerini 6gren-
dikten sonra diplomasim aldi. Cok
baganl olarak nitelenen resim ¢ahs-
malarmdan birkismu cesgitli kitap ve
dergilerde basildi ve hemen resim
merakhlannin dikkatini ¢ekti.

Ama yirmisine heniiz varmus olan
geng sanatgl resim sanatimn sagladig
olanaklan yetersiz bularak diger
sanat dallanmin anlatim olanaklarim
aragtirmaya giristi. Arastinci, tedir-
gin ve bunalimh kisiligi yeni anlatim
yontemleri, daha karmasik, daha
evrensel ve daha biitiinleyici yéntem-
ler aramaya itti onu.

AKTOR FABRI:

u arayigin sonunda yirmibir
yasindaki gen¢ ressam Buda-
peste Tiyatro Akademisi’'ne ya-
zild1. 1941’de aktérliik diplomasim
aldi. Daha sonra Ulusal Tiyatro’ya
girerek cesitli oyunlarda rol aldi.
Bunlar arasinda Moliére ve Shakespe-
are’in oyunlant da vardi. O giinleri
animsayan arkadaglarinin yargilarina
ve devrin tiyatro elestirmenlerine
gore cok yetenekli bir oyuncuydu.

Aktorliigiiniin yamsira deko-
ratorlik ve yonetmenlik de yaptig:
tiyatro calismalan dort dolu yil aldh.
Yirmidért yasinda Budapeste’de Ulu-
sal Tiyatro’da Shakespeare’in bir
oyununu sahneye koydu. Bu kariyer
genc sanatelyr ¢ok etkilemisti ama
yine de doyumsuzlugunu gideremedi.

Tiyatrodan sonra Fabri'nin
sectigi sanat, miizik ve az zaman
sonra da miizigin yamsira edebiyat
oldu. Boylesine yetenekli ve ¢ok
yonli bir sanatquuin cevresine ve
topluma kars ilgisiz kalmas: diisiinii-
lemezdi.

O siralarda sosyalizme yone-
len sanat¢imn diinya goriisii sanat
calismalarinda da yansimaya basladi.

Sonunda kendini sinema diin-
yasmda buldu Fabri. Ancak bu ¢ok
sonralarn ve bir anlamda istemeden
oldu.

FABRI: ANTIFASIST SAVASCI

en¢ sanatgl, dért yihm alan
Gsa.nat caligmalanm daha fazla
sirdiiremedi. Savas baslarmsti.
Nasyonal Sosyalist (Milliyetg¢i-top-
lumcu) ve Fasist canilerin insanlign ve
hertiirlii demokratik diisiinceyi kanda
bogmay1 amacladign savas. Fabri de
katildi savasa. Apoletlerine ve mata-
rasina dek yipranmg iiniformasiyla
lilkesine dondiigii zaman kendisine
yabanc bir diinya ile karsilast::
yanmis yikilmus kentler, achk, yok-
sulluk, hastalik... Ve bu kiiller
arasindan kivileumlar sacarak ortaya
¢ikan yeniden varolus tutkusu. Bu,
tiim sanatq1 arkadaglarimin da yiire-
gini tutusturan bir tutkuydu, fasiz-
min diigiinsel felce mahkum ettigi
milyonlarca varh@ sanat yoluyla
kurtarma tutkusu.
Bugiin bile Fabri'nin oya gibi
islenmis bagyapitlanna damgasim
vuran bir niteliktir bu.

SANAT YONETMENI FABRI:

avas sonrasmn ilk yillarinda

Fabri kendi gibi diisiinen arka-

daslanyla kusatilmist:. Herza-
man iyi arkadas: olan Zoltan Varkon-
yi'nin kurdugu “Miivesz Szinhaz”
tiyatrosuna katild:. Daha sonra ken-
disi de bir tiyatro, *‘Genglik Tiyatro-
su’nu kurdu ve uzun siire yénetti.
Sahneledigi oyunlarda oynuyor, de-
korlar yaratiyor, yeni yeni oyunlar
sahneliyordu. Ama bu ¢alismalarinin
hicbiri sabirsizligii yenemiyor, giin
gectikce daha genis kitlelere seslen-
mek zorunda oldugu duygusunu
bastirramiyordu. Cok daha genis bir
toplumla iletisim kurma gereksinimi
duyuyordu. Bu duygu onu senaryo
yazmaya itti sonunda.

1950'de Macaristan’da tim
tilkedeki sinema ¢alismalanm yiiriit-
mek iizere biitiin sinema kuruluslarim
merkezilestiren bir 6rgiit olugturuldu.
Sinemaya karst senaryo ¢alismalarn-
da somutlanan biiyiik bir ilgi duyan
yetenekli ve ¢aliskan tiyatro y®6net-
meni Fabri'ye de film stiidyolarinda
calismak isteyip istemedigi soruldu.
Tiyatroda biiyiik bir isim yapmsg olan
sanatgl, herzamanki yeni deneylere
olan hevesi ve sinemaya tutkusu

MACARLAR
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nedeniyle sifirdan baslamay: kabul
etti. O swralarda otuzii¢ yasindayd,
kendisine sorulan soruya, hi¢bir kosul
belirtmeksizin yaln bir “evet” kars:-
Iig1 vermisti. Ertesi giin film stiidvo-
sunun sanat yonetmeni olarak secil-
digini duydnuzunda tek saswran da
kendisi oldu.

Titiz ¢calismalarn ve sorumlu-
luk duygusuyla beliren seckin kisiligi
sinema c¢ahsmalarinda da hemen
goriildii. Yeni bir meslege baglamisti,
demek ki Ogrenmek zorundaydi.
Stilddyonun en yetkili yoneticisiydi
ama buna karsm deneyimli meslek-
taglarmmin yaninda yardimer ‘olarak
calismaktan cekinmiyordu. Ciddi ve
yogun ciwrakhk calismalann iki yil
stirdil.

SINEMA YONETMENI FABRI: i
u doénem sonunda ilk filmini YIRMI SAA'.I.’
yonetti. Ilk yapit1 etkin bir
plastik goriintii ve derin bir
bilgi koyuyordu ortaya. Bu giiglii
baslangicin ardindan yeni bir Fabri
filminin perdelerde goriinmedigi hi¢
bir y1l yaganmadi. Giiniimiiz diinya-
simnda 6nemli bir yeri olan Macar
sinema sanatinda herhangibir Fabri
filmi bicem (stil), goriintii, diizenli bir
ekip c¢alismas: ve giiclii bir dramatik
atmosferle esanlamhidir. Yaptig: film-
ler bilyiilk denemelerdir. Konulan
genel bilgi uyandrran sorunlardir.
" Ulusal ve evrensel sorunlan yeniden
yasatir. Biceminin en carpic1 6zelligi
basitlige kacmadan yiiksek anlatim
diizeyini koruyarak genis yiZnlarla
bag kurabilmesidir. Izleyici kurguyu
ya da kullandign simgeleri yakala- .
makta giiclik ¢ekmez. Aydinlara L : e i
seslenmeye cahisirken de tartisma - . "1 =
gbtiirmez bir gercegi asla gozden uzak ' : . e
tutmarmstir: Sinemanm  herseyden PROFESOR HANNIBAL
once biiyiik kitlelerle bag kurmasi ‘ '
gerekir. Gergekten de izleyicileri onun
filmlerinin mozaik dokusu i¢inde
yasamin ¢okyonliiliigiinii yakalarlar.

BICEM YARATICISI FABRI:

er filminde biraz daha incelen

bu bicem ilk kez ‘‘Profesor

Hannibal” ve ‘“Athkarinca”
filmlerinde gostermisti kendini. Bu
filmlerinden énce sinema diinyasimn
dikkatini ‘“Tehlikede Ondort Yasam”
adh filmiyle ¢ekmisti. 1954 Karlovy
Vary Uluslararas1 Film Festivalinde
biiytik 6diil alan bu filminde giinlerce
bir gociikkte kapali kalan ondort
maden is¢isinin dramatik Oykiisiinii
anlatmisti.

S6ziinii ettigimiz iki filminden 5 :
‘“Athikarnnca” katildign 1955 Cannes L , ;s
BITMEMIS BIR CUMLEDEN 141 DAKIKA
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Uluslararas: Film Festivalinde btsiix
yankiar uyandird:. Zoltan Fabri'nin
Sinema ve Tiyatro Akademisi birinci
simuf Ogrencileri arasindan gecerek
-sinemaya kazandirdign Mari Torocsik
“Athkarinca” daki oyunuyvla 1955
Cannes Festivalinde en iyi kadin
oyuncu &diiliinii almst:. Giinlimiizde
de sinema kuliiplerinin perdelerinde
yeralan bu yapit bir tiir cagdas kentli
“Romeo ve Juliette” oykiisidiir.
Ama acgk goriigshi, yalmz kendi
cikarlarm: degil, cevrelerini saran
tim diinyaya duyarl:, gecmisiyle
anlasmazlik icindeki gen¢ kusagn
mutluluk miicadelesini dile getirmek-
tedir.

“Profestr Hannibal”’ ise 1956
da Uluslararasi Karlovy Vary Film
Festivali buyiik odiliini almust.
Filme adim veren Profesér Hannibal
raslanti sonucu kendini yiikselen
fagsizme karsi miicadelenin icinde
bulan srradan bir 6gretmendir.Bu
kara giilmece aslinda zoraki kahra-
man olan §gretmenin tragedyasidir.

FABRI: BILINC UYARICI

onraki yillarda iki énemli filmde

daha lanetledi fasizmi bizim

televizyonumuzda da gosterilen
“Cehennemde Iki Devre”’ ¢ikis nokta-
s1 olarak SS'lerle tutsak macarlann
olusturdugu bir futbol takimu arasin-
da SS’ler eglentileri i¢in diizenlenen
futbol magidir. Bu karsilasma siyasal
hiikiimlillerin duygularnim, sakatla-
nanlann i¢ diinyalanm gosteren bir
nitelik tasimaktadir. Sonu¢ta Tutsak
Macarlar kazamr maci, ama kendile-
rini yitiren Naziler Macar takiminin
elemanlanm 6ldiiriirler. Bu dogrudan
alegori ve dramatik bir gerilim
yaratan bigemi ile Fabri insanlikdis:
fagistlerin akil almaz vahsetleri nasil
gerceklestirebileceklerini gbsteren bir
karabasam yasatiyor.

Fabri aym temay: bambaska bir
ortamda gecen ‘‘Gilindiiz Mezan”
filminde yeniden ele almgtir. ‘‘Giin-
diiz Mezar”inda yanhghkla kimlik
belgeleri kansan iki gen¢ kizin
Oykiisiinii anlatmaktadir. Fasist mah
kemede yargilanan genc¢ kiz, sevdigi
adamn kizi olan bir militam kurtar-
maya ¢alismaktadir.

Trajik goriintiilerin yeraldign
heriki filmde de Zoltan Fabri'nin
gercege dayanan biiylik disgici,
etkin goriinteleme sanati1 dikkati
cekmektedir. Sanat¢imn yaratic ca-
hsmasi bilimsel, disiplinli, ders veren
bir inceliktedir ama hi¢ de didaktik
degildir.

DRAMATIK SANAT
OGRETMENI FABRI:

abri'nin vardimecilan, teknik
Fekibi calisirken her saati ve
dakikasi en ayrintili noktalan-
na dek onceden belirlenmis diizenli bir
ordu gibi hareket etmektedir. Kusku-
suz olanaklar elverdigi slciide. Oyle-
sine  titizlikle cahsilmaktadir ki
degisik rolleri oynayacak oyuncular
yapilanna, aliskanhklanna, calisma
gliclerine varincaya dek incelenmek-
te; yonetmenin bilgi ve deneyimleriy-
le birlestirilerek ¢ekim yapilmaktadir.
Geleneklerin aksine tekst oyuncularca
ezberlenmekte, ¢ekimden énce prova
yapilarak gereksiz sahne tekrarlan
onlenmektedir. Cekim yerleri yalmz
gorintillerine ve atmosferine gore
degil, kameralart yerlestirmek icin
gerekli boyutlar da gézoniine alinarak
secilmektedir.

Bu titiz ¢aligmanin sonucunda
hataya yer vermeyen bir isboliimii
olanak kazanmaktadir. Fabri'nin film
yapum sirasmnda en Onemli 6zelligi
zaman kullanmadaki ekonomikligi-

ATLI KARINCA

dir. Birlikte cahistigi herkesi ortak
liretime katan sanatci yeni yetenekler
bulmada da ¢ok basarilidur.

Zoltan Fabri sanat alanindaki
olgunluguna bir¢ok uluslararas: festi-
valde 6dil kazanan “Yirmi Saat”
isimli yapitiyla eristi. Resimden
miizige, edebiyattan tiyatroya dek
tim sanat alanlarindaki yetenekleri-
nin sinemadaki deneyimiyle sentezine
bu filmiyle ulasti.

Sonraki filmleriyle c¢izgisini
daha da derinlestirerek siirdiiren
sanatcimin  son filmi ‘‘Macarlar”’ da
her festivalde biiyiik begeni kazandi.
Bu filmiyle 1979 Yeni Delhi Film
Festivalinde 6dii kazanan Zoltan
Fabri'ye 1980 Moskova Festivali nde
otuz yilhk Ustin basarih sinema
calismalarinin timii icin 6zel hir odiil
verildi. Ancak biiyik yonetmen sagh-
gmm bozuk olmast redeniyle bu
odili almaya Moskeva'ya gideme-
misti. Sanatct, aym nedenle, diizen-
lenen program icin Tirkiye Sinema-
tek'inin Istanbul cagnsina da gele-
medi. a
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FRANSA

o6netmen Pierre Zucca, i¢ dilde

yapit vermis olan -Rusca, Fran<

sizca, Arapca ve 29 yasinda Slen
Fransiz kadin yazar Isabelle Eber-
hard’in ¢cok kisa ama oldukc¢a maceral
yagamim filme ¢ekiyor. Isabelle Adjani
ve Maria Schneider, Eberhard rolil i¢cin
diisiiniilen isimler. Annie Girardot ve
Laurent Malet’in bagrollerini paylastig
“Les Autres Femmes-Oteki Kadinlar’,
bir anneyle oglu arasindaki sevgiyi
anlatiyor. Filmi, Franck Apprederis
yonetiyor. Yapimc: ise Bernard Lente-
rie. Dominique Gould’iin ilk filmi
“Haine-Nefret”, talihsiz bir motorsik-
letlinin kii¢iik bir kiz1 §ldiirmesi iizerine
nefret dolu koylii kalabalig ile mo-
torsikletli arasindaki amansiz ko-
valamacay1 anlatmakta.

Filmin basoyuncular1 Klaus

Kinski ve Maria Schneider. Michel
Caputo'nun “Qu’il Est Joli Garcon
L’Assassin de Papa -Papamin Katili
Olan Su Yakisakkli Oglan’ filmi Coneil-
le'nin “The Cid” yapitindan bir parodi.
1977 yiinda, Michel Galabru, Berna-
dette Lafort, Bernard Haller ve Daniel
Gelin ile ¢ekilmisti. Gegen yaz Stifled
Film Festivalinde gosterildi. Bu arada
bir bagka ‘“Cid” parodisi -‘‘Rodriques
au Pays des Merquez- Merques'lerin
Ulkesinde Rodriques” i isc Phillippe
Clair filme ¢ekiyor. Yonetmen Luc
Beraud ve Claude Miller. birlikte
yazdiklan ortak bir senaryonun ¢ekimi-
ne hazirlaniyorlar, ‘‘Like A Turtle On
Its Back-Ters Donmiis Kampumba-
ga”’. Claude Miller’in son filmi,‘‘Dites
Lui Que Je L’Aime” gectigimiz aylarda
“This Sweet Sickness -Bu Tath Hasta-
hk” adiyla Londra’da ilk gosterisini
yapti.

Fransiz Sinemasinin haslica ¢
odiilii 79 yii filmleri igin, gectigimiz
aylar icinde dagitildi. Yapilan degerlen-
dirmelere gore, ‘‘Louis Delluc Odiilii”
canlandirma dalinda Paul Grimault'un
‘Le Roi L’Oiseau-Kral ve Kus” canlan-
dirma filmine; Georges Sadoul Odiilii
bir Fransiz belgeseli Depord'un *Nu-
mero Zero Sifir Numara’’ ve bir Isveg
masal filmine Patricia Moraz'in ‘‘Le
Chemin Perdu-Kayip Baca” sina, Cine-
ma Francais Luis Lumiere Odiilii ise

Henri Verneuil'in “I Comme Icare-Ika-
rus’un I'si” filmine verildi. 79'un Louis
Delluc canlandirma &diiliinti kazanan
Paul Grimault Fransa disinda az
taninan, ancak Fransa’'min en 6nemli
canlandirma sinemacilarindan. Canlan-
dirma dalinda film ¢alismalarina 1937
yiinda “Electricite” filmi ile baslayan
Grimault, bu dalda ilk &diilini 1943
yiinda ald1.1943 Emil Reynaud &dili
ile ayn: yilin Venedik Bienali'nde 2.’lik
odiliinii ve daha sonra 1945 y1-
linda yaptigi, “Le Voleur de Pa-
ratonnerres” filmi ide 1 9 4 6
Uluslararas: Venedik Animasyon Festi-
vali'nde ‘‘Biiyiik Odiili” kazanan Gri-
mault, ayru yil sair, senarist ve ressam
Jacques Prevert ile tamsgti. ‘“‘Le Petit
Soldat-Kiiciik Asker”’ filmi ile baglayan
ortak caligmalann Prevert’in liimiine
dek birlikte stirdii. “Sifir Numara”,
basin fotografgisi ve gazeteci Raymond
Depord'un ‘“Matin”in 1977 yihinda
gilindelik olarak ¢ikisimin goriintiilendi-
gi bir belgesel. Ancak ‘“Matin” in
kurucusu ve miidiirii Claude Perdriel
filmi bagarisiz olarak nitelendiriyor.
1968 vilindan beri her yil verilen
Georges Sadoul 6diilinii 79 yili icin
alan Henri Verneul'iin senaryosunu
kendi yazdigr “‘I Comme Icare” filmi,
hayali bir ilkenin devlet baskamna
vaptlan suikastin arastirilmasin anlati-
yor. Film Kennedy’e yapilan suikasti
cagristinyor. Basrollerde ise Yves
Montand, Michel Etcheverry ve Jacqu-
eline Stamp var.

Fransiz Akademisinin “Jean Le
Duc Sinema Odiilii”’nii Joseph Losey’in
“Don Giovanni” filmi kazandi. Alain
Resnais’in son filmi ‘“L’oncle d’Ameri-
que-Amerikah Amea’’ yonetmenin aym
zamanda 19. uzun metrajli filmi oluyor.
Senaryosunu Jean Grault'un yazdign
filmde Gerard Depardieu, Marie Dub-
ois, Roger Piere oynuyorlar. Costa
Gavras'in “Section Speciale -Ozel
Bolim” filminden 4 yil sonra gektigi
son yapit1 ‘“‘Clair De Femme-Kadin
Isign” Romain Gary’in romamndan
sinemaya aktarilmis. Baslica rolleri
Yves Montand ve Romy Schneider
paylasiyorlar. Jean Luc Godard, Holy-
wood’a gerceklestirmeyi disiindiigi
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“Bugsy Siegel”’ filmini ¢cekme diistince-
sinden vazgecti. Filmin yapimi gercek-
legsseydi, Amerikah iki Unlt ovuncu
Diane Keaton ve Robert de Niro film'de
calisacaklardi. Bugsy filmi beklerken.
Godard senaryosunu Jean Claude
Carriere ve Anne-Marie Miéville'in
ortaklasa yazdigi “‘Sauve Qui Peut-La
Vie -Yagsam” filminde Isabelle Huppert
ve Jacques Dutronc’u yonetiyor.

ITALYA

® talyan yonetmen Tonino Ricci.
Dario Niccodemi'nin “La Nemi-

ca” sahne oyununun bir baska
uyarlamasini, yeni bir yorumla filme
cekti. “She, The Enemy-Diisman Ka-
din” Virna Lisi ve Fernando Rey filmde
bagrolleri paylagiyorlar. Bernardo Ber-
tolucci’nin “1900”, Giuliano Montaldo
nun ‘‘Sacco ve Vanzetti” Lina Vertmiil-
ler'in “Mimi The Metal Worker-Mimi
Bir Metal Iscisi” ve Elio Petri'nin *“The
Working Class Goes To Heaven-Isci
Sinifi Cennete Gidiyor” filmleri en az
bes yildir uygulanan sansiir nedeniyle
Brezilya'da gosterilmiyordu. Baskilar
sonucu sansiir yasagindan kurtulan
filmler gosterime bagladi. Italyan Film
Elestirmenleri, Woody Allen’in ‘‘Man-
hattan” filmini yilin en iyi filmi segti.
Bu arada Italyan Film Elestirmenleri
Yeni Venedik Festivali'nde 6diil dag-
timasma karsi cikiyorlar. Italyan
Ulusal Film Elestirmenleri Birliginin
dedigi olursa, Venedik’te kimse odiil
kazanamayacak. Biyenal y6netim ku-
rulunun programlama ve biitgeleme
konusunda yapacag: toplanti nedeniyle
bagkan Giovanni Galasso i¢in hazirla-
nan uzun belgedeki konulardan yalmz-
ca biri bu. Elestirmenler tiim ¢abalarin
gecen Agustos aymda Carlo Lizzani
bagkanliginda yeniden dogan Venedik
Festivali tizerinde yogunlastirilmas:
yerine, sinema c¢alismalarimin biitiin
yila yaygmlastirdmasimi 6neriyorlar.
Kentte sinemanin yayginlastiriimasi
icin 6zellikle ““ticari olmayan riinlerin”’
tanitimina yonelik gosteri yapmak
tzere, daha fazla finansal destek
istiyorlar. Bu isteklere iliskin hazirla-
nan belge, festival icin daha fazla
harcama yerine Bienal'in siirekli ¢ahs-
malan i¢in daha fazla harcama yapil-
masim dayatiyor. Belgede yer verilen
slirekli ¢aligmalar sunlar1 kapsiyor. I-
Diger film kurumlari, calisma gruplan,
film haber ajanslann ve benzerleriyle
baglan gelistirip giiclendirmek 2- TV
ve gorsel-isitsel birimlerle yak::- isbirli-
gi. 3- Tim yi1 boyunca yonetmen ve
akimlarla ilgili retrospektifler, kongre-
ler ve seminerler diizenlemek . Venedik
Festivali'nde 6diil verilmemesine alter-
natif olarak elestirmenler yapimcilar,
akimlar ulusal sinemalar1 tamt-
may1 neriyorlar. Italyan kamuoyunda

Venedik Festivalinde odial dagitim
bicimi konusunda uzun zamandir goriis
aynilign var ama cogunluk, Venedik
Festivali'nin yeniden uluslararas: film
festivalleri icindeki 6nemli yerine kavu-
sabilmesi i¢in zorunlu olarak gordiikleri
“Altin ve Gimiis Aslan’'lara doniilme-
sinden yana.Liliana Cavani'nin, basro-
liindi Marcello Mastroianni'nin oynadi-
&1 "La Pelle -Kiirek” filmi umut verici
olarak nitelendiriliyor, Mauro Bologni-
ni'nin veni filmi ‘“The True Life of The
Lady of The Camelias -Kamelyah
Kadimin Ger¢ek Yasami'nda Fransizla-
rin basarilh gen¢ oyuncusu Isabelle
Huppert oynuyor. Huppert bir siire
once Macaristan'da Macar kadin yonet-
men Marta Mezzaros ile bir filmde
calismisti.

SOVYETLER BIRLIGI

ovvetler Birligi, Isvicre ve Fran-
SSa ile ortak bir yapimin ¢alisma-
larina dniimiizdeki aylarda basla-
vacak. Sovvetler Birliginin baslangicta
Amerika ile diistiindiigii film ‘“Teheran
43-Tahran 43" adim tasiyor. 1943
yiinda Stalin, Churchill ve Roosevelt
in katiuldig tinli Tahran Zirve Toplanti-
si'na diizenlenen suikasti konu edinen
filmin senarist ve yonetmenligini 25
vildir film ¢alismalarim birlikte siirdi-
ren iki Sovyet sanat¢l Alexander Alov
ve Vladimir Naumov istlenmekte. 16
milyon dolara tamamlanacag: sGylenen
ortak yapimun yapimciar: ise soyle
Sovyetler Birligi adina Mos-Film Stiid-
yosu baskani Nicolas T. Sizov Isvicre
adina Pro-Dis Film A.G™in prodiikts-
ri Alois Schwendimann ve Fransiz
prodiiktéri George Cheyko. Filmin
oyuncularina gelince Sovyetler 6nce
Robert Redford ile ¢alismak istiyordu
bu nedenle senaryoyu Redford’a yolla-
dilar. Ancak Amerikali oyuncu 1981’e
dek film ¢alismalariyla dolu oldugunu,
Tahran 43'te 1981 yilinda cahisabilece-
gini bildirdi. Bunun {izerine Robert
Redford icin diisliniilen rol Sovyet
oyuncusu Ygor Kostolevsky’ye verildi.
Filmin diger oyunculari arasinda Alain
Delon ve Curd Jurgens gibi iinlii isimler
var. Bir Interpol ajamm oynayacak
olan Delon, tim film siiresince 20
dakika goziikecek. Filmin baslica sah-
neleri Moskova Mos-Film Stiidyola-
ri'nda cekilecek. Bu nedenle Tahran
Pazar maketinin Mos-Film Stiidyolar-
na kurulma calismalarina baglandi.

Sovyet Filmleri Uluslararasi
Festivaller'de 6nemli édiiller kazanma-
ya devam ediyor. 22 Uluslararas:
San-Remo Sinema Yazarlari Festiva-
li'nde Lana Gogoberidze nin ‘‘Several
Interviews on Personal Problems -Kisi-
sel Sorunlar Uzerine Cesitli Goriisme-
ler” filmi biiytik 6diil aldi. Yénetmen

1900/BERTOLUCCI

ISABELLE HUPPERT

ISABELLE HUPPERT

KISISEL SORUNLAR...

TAHRAN-43'UN SETINDE ALOV NAUMOV
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BABIL-20

BABIL.20

Tenghiz Abuladze'nin *““Wishing Tree
-Dilek Agaa” filmi, Italyan “David
Donatello” En Iyi Yabanc Film
6diiliinti ald:. Polonya 16. Krakov kisa
film festivalinde y6netmen Arkady
Sirenko'nnun ‘‘Veterans -Emekli As-
kerler” film ‘“biiyiikk odil” kazandi.
Yonetmen Marek Pestrak’m Stanislaw
Lem’'in dykiisiinden filme aktardign
“The Inquiry of Pilot Pirks -Pilot
Pirk’iin Sorusturmasi” Italyan, Trieste
II. Uluslararas: Bilim-Kurgu Festiva-
li'nde “Altin Goktag1” 6diliini, aym
festivalde ise Vladimir Tarasov’'un
“Contact” filmi Jirri Ozel Odilivnii
kazand:. Italyan Ulusal Film Elestir-
menleri, en iyi 2. film ddiiliinii Georgi
Danelia’nin ‘‘Autumn Maratthon -Son-
bahar Maratonu” filmine verdi. Bu
filmde oynayan Yevgeny Leonov ise en
iyi aktor odilini kazandi. “Five
Evenings -Bes Aksam’’ filminde basro-
lii oynayan Stanislaw Lubshin Fran-
sa’da yapilan 15. Hyéres Uluslararasi
Geng Sinema Festivali'nde en iyi aktor
odiiliini kazand.

Ukraynali tanmnms
aktor ve senaryo yazar1 Ivan Mikolaic-
huk'un yonettigi BABYLON XX -BA-
BIL 20 filmi yeni bir Sovyet yapmn.
Aymni zamanda ybnetmenin ilk deneme-
si olan film, Vasil Zemlyak’n “A Swan
Flock - Bir Kugu Siiriisii” yapitindan
Vasil Zemlyak ve Ivan Mikolaichuk
ikilisince senaryolagtinlmg.Bir Ukray-
na koy oykiisiinii iceren “Bir Kugu
Siirtisii”’, trajedi ile komedinin igice
oldugu ve yerel halk mizahimmn bir
mozaik gibi islendigi, bazen hiizniin,
bazen sevincin, bazen de diisselligin yer
aldiga bir yapit. Babylon XX, tim
bunlarmm yamisira, tarihsel degisiklikle-
rin genig yayilimu ile uyanan koyli
biling akimini, kollektivite ve kémiinal

BARBIL-20
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bicimlerin varligimin goriindigii eski
bir Babil koyii yasayanlarim anlat- or.

POLONYA

en¢ kusak Polonya yénetmenleri,

glicli Polonya sinemasina yeni

ufuklar getiriyor. Polonya Sine-
masmin giicli gen¢ kusagi varhigimu
Moskova Film Festivalinde kariitla-
mistl. 39 yasindaki Krzystof Kies-
lowski'nin “Camera Buff”’ adli komedi-
si, 1979 Moskova Festivali biiyiik
odilinii aldi. Gegtigimiz giinlerde
sonuglanan Berlin Film Festivali’nin
“Forum” bolimiinde de biiyiik ilgi
uyandiran filmin yénetmeni Lodz Sine-
ma Akademisini bitirdikten sonra,
1970-73 arasinda bir¢ok film yapti. Ik
uzun-metraj konulu filmini 1973'de
yvapan Kieslowski'nin dérdiincii uzun
filmi oluyor bu.

FILIPIN

ilipin sansiirii, Lino Broca'nin

son filmine davet edildigi Cannes

Festivali'ne katilmasina izin ver-
miyor. Filipinlerin en biiyiik y6netmeni
Broca'nin son filmi ‘“Jaguar” in iilkede
gosterimi Gi¢ kez yasaklandiktan sonra,
Cannes Festivali véneticileri filmi
Cannes 80’e davet etmiglerdi. Onceki
filmi “Insiang” 1978 Kartaca Film
Festivali'nde “Biiyilk Odiil’e aday
gosterilmis aym yil Paris ve Cannes
Festivallerinde en ¢ok ilgi c¢eken
filmlerden hiri olmustu. Filipinler'de
yapilan bir ankete giére son on yilin en
iyi on yerli filminden ii¢ii -“Karanhgm
Pencesmdekl Manila”, ‘Jaguar’” ve
“Insiang’’ -Broca'nin. Onceki filmlerin-
den bir¢ogu engellenmek istenen Bro-
camun son filmi {zerindeki yasak
konusundaki Filipin’in gerici y&netimi
hala sessiz.

“ISRAIL-MISIR

GERICILIK ITTIFAKI”

® srail-Misir Gericilik Tttifaki sine-

maya da yansiyor. Kudiis Bas-

kent Stiidyolan'nin yoneticileri
Leon-Taman ve Eddy Suffer gectigimiz
yaz bazi1 Misirli yapimeilarla gériistiiler
ve ‘1973 Yom-Kippur Savas1” ortak-
yapim projesini Enver Sedat’a da
ilettiler. Iki iilke yoneticilerinin onay1y-
la ¢ekilmesi diisiiniilen film sozde iki
hallkan bu savas:1 degerlendirmelerini
bagdastiracak. Ilgingtir, taraflar bir
Amerikan firmasimin da ortak yapima
katilmasin istiyorlar. Filmin senaryo-
sunu da Amerikan tekelleri i¢in ¢calisan
Harold Livigstone hazirlayacak. “Isra-
il”’e yakin Misir kaynaklar’'nin bildir-
digine gore Sedat da ¢ok begenmis bu
fikri.




BULGARISTAN

inematek izlevicilerini.  “The

Kindest Man [ Know -Tamdigim

En iyi Adam" fiilminden tanidnn
ve gectigimiz yil “Three Deadly Sins
-U¢ Oldiiriicii Giinah" filmini cekersen
6len Bulgar sinemasimin Gnla vonerme-
ni Lyubomir Sharlandjle\ in varnm
kalan filmini, esi. yine Bulgar Sinema
simmn iinlii kadin  oyuncusu Nevana
Kokonova tamamladi. Senaryo.:urtu
Sharlandjiev’in yazdigr film. bir za-
manlar anti-fasist direnis evlemine
katilan iki kisinin, Pavel ve Kaudzo-
nun §ykiisiini iceriyor.

Senaryosunu Angel Wagenste-
in'nin yazdig1 ve Athanase Kiryakov
un yonettigi, “Flit ve Gen¢ Kiz Icin
Koncerto” 1944 yii Eyliilliinde fasist
isgal altindaki Bulgaristan'in kii¢iik bir
kasabasinda, bes gen¢ cocuk ile bir
geng kizin bir tek silahla kasaba halk:
adina egemenligi ele gecirmelerini
anlatiyor.Senaryosunu Vassil Akiovon
Akiov'un Grigor Stoitchkov'un amnila-
rindan yazdiga ve Stéphane Dimitrov

_un yonettigi, " EV”'I1.Diinya Savasinda
anti-fasist direnis ve sosyalist devrim
hazirliklan yillannda Bulgaristan Ko-
miinist Partisi illegal yaymn orgam
“Rabotnichesko délo” nun kesintisiz
olarak partililere ve halka ulasmasi
icin, gen¢ bir komiinist, {nli bir
sosyete avukatinin evine usak olarak
girer. Ona ¢at1 katinda bir oda verirler.
Ve Komiinist Partisinin illegal yaymn
orgam ‘‘Rabotnitchesko Délo" gizlice
burada yaynlanmaya baslar. Partililer
dergi ¢cahsmalarin bu evde stirdiriirler-
ken, polis yayinlarin kaynagim bulmak
icin heryeri arar ve avukatin evinden
hickimse kuskulanmaz. Ancak 1944 yih
ilkbaharinda yayimn bu biiyiik burjuva
evinde yapildigy anlagilir. Artik ¢ok
gectir. Fagist Iktidar son glnlerini
yasamaktadur. ..

ALMANYA

azi doneminin yasaklanan filmle-

ri Almanva'da gisterilebilecek.

Almanya’da Nazi déneminde ya-
pimis ve Miittefiklerce II. Diinya
Savas: sirasinda yasaklutan 35 film bu
yil gosterilroek istemivle ederal Al-
manya Film Sanstir handuna g om' ril-
di. 1945 senrazmwia  Alranva’d
Miittefikler Hitklimeti déneminde Nazi
ve savas propagandas) y Aptll em icin
yasaklanan bu filmierin haklam 17
rick Wilhelm #iumau Vakhno ;zit.
Vakif gecen il bunlcno an ¢ sl
sansiire gonderis, Ueie
rimine bazi !
verilmisti. [kisi i
mista,
propagandasi yapan

Nazl
“Hitler Genclik
Quex’i -Hitler Junge Quex” ve "SA

Agakea

Erkek Markasi -SA Mann Brand”

~anstire gonderilmemisti, ¢linkid yine
vasaklanacag beklenivordu. Ama il-

«inctir. Bad Hamburg kenti yasak
fiimlerden ““Kadetler™” in bir kopyasim
alarak. 3. Reich” déneminde Nazi

propagandasinin sinema yoluyla nasil
vavildignn gdstermek tizere satin ald.
ISVEC

uncel Kurtiz'in Isvec'te Isvecli

vapimer firma icin ¢ektigi ve

Isvec adina Berlin Film Festiva-
li nin pazar bolimiine katilan, ‘‘Hassan
The Rose -Giil Hasan” Isvecte'ki Tiirk
iscilerinin, yan aydinlarimn, lumpenle-
rin, tc kagiteilarin maceralarnni anlatan
bir film. Filmin senaryosunu Tuncel
Kurtiz ve Nazmi Sezer yazmus. Filmde
rol alan sanatcillardan bazilan ise,
Tuncel Kurtiz. Mijjdat Gezen, Hasan
Giil ve Yaman Okay.

Profesor Karl Henrik Eller, bir
ogleden sonra super-market'te alisveri-
sini tamamladiktan sonra evine ddner.
Kansi saun aldiklarnim bosaltmasina
vardim ederken, aralannda sdyle bir
konusma gecer: "'-Kayis1 marmelad: mi
aldin? -Evet -Demek kayisi marmelad:
aldin. -Evet -Oysa uzun zamandan beri
bu evde portaklmarmeldd: yedigimizi
arumsivorum.”  Bunun {izerine Pro-
fesor Eller tek kelime sbylemeden
arkasinu doner ve evi terkeder. ‘‘Mar-
melat Devrimi -Marmeladé Revolut-
ion” Erlard Josephson yiinetiminde
cekilmis veni bir Isvec filmi. Erlard
aym zamanda Profesor Karl H.Eller’i

de owvnuyor. Bibi Anderson, Maria
Goranzen, Jan Malmsjé filmin diger
dnemli oyunculani. Ingmar Bergman’'in
bircok filminde 6nemli roller oynamis
olan Erlard Josephson, Stockholm
Kralhk Tiyatro Akademisi'ni bitirmis
bir aktér, ayni zamanda da bir yazar. ®

GUL HASAN

SHARLANDJIEV

MARMELAT DEVRIMI
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Eris AKMAN /film ihracatgisi

Atilla DORSAY /film eles.-SIYAD baskam

Seher KARABOL/film ihracatcisi

Onat KUTLAR/sinema yaz.-senaryo yaz.

Erdogan TOKATLI /film ihracatcis:

-tlirkiye sinemasi

Ve

uluslararasi festivaller
-(issalim sorunlan

BOLUM -1

EHER KARABOL: Umut Sanat Uriinleri olarak biz

genelde Tirk sanatimi 've sanat¢ilarimizi tanitmakla ise

basladik. 1975’in basindan bu yana bu ugrasimizi

slirdiiriiyoruz. Bu siire¢ iginde karsilagtigimiz en bityilik
zorluklar film dalinda teknik diizeyin yeterli olmamasindan
kaynaklaniyor bir, film yapimcilarimizla saghkli bir diyalog
kuramamaktan kaynaklaniyor, iki. Firma olarak ilk ¢alismamiz,
yaptigimiz anlasma uyarinca Yilmaz Giiney yapitlarini tanitma ve
pazarlama oldu. Bizim tutumumuzda geleneksel ihracat¢iliktan bir
farklilik oldu, sanat yapitimi degil, onu yaratan sanatgiy1 tanitmay1
6n plana koyduk. Ornegin Yilmaz Giiney’i bir oyuncu, yazar ve
ydnetmen olarak tamittik once, filmlerinin satigina daha sonra
basladik. Ilk olarak da 1977'de San Remo’da Yilmaz Giiney'in toplu
filmleriyle ilk ¢ikisimizi yaptik. Cok olumlu sonug aldik. ‘‘Bir sanat
dehas) . yizyilda birka¢ kez diinyaya gelen bir yaratici gii¢"" diye
baglik atti1 gazeteler. Ve otuziki satis topland: tiim diinyadan. Ama o
dénemde Giiney Film yoneticileri yapilan 6demeleri kabul ederek
kullanilmis kopyalar génderdiler, alicilara. Geri kalan filmlerin de
negatifleri onarim gerektiriyordu ama Giiney Film’in bunu
basaracak giicii yoktu. Bu nedenlerle sézkonusu otuziki anlagmadan
ancak sekizi gergeklesti, Macaristan ve (ekoslovakya ile olan
anlagsmalar hala ihtilaf halindedir. digerleri ise sonug¢suz kaldi.
Aksamalarin temel nedeni, basta belirttigim teknik yetersizlikler ve
yapimc: firmanin gerektigince diriist davranmamasi oldu. Benim
6nerim ve arzum sanat yapium pazarlarken sanatgiya basgi
cektirmek, aym zamanda sanat¢i tanitimini yapmak. Belki ticari
olayin digina tagiyor ama bunu da katki olarak yiirlitmekten
yanayim.

RIS AKMAN: Ben olayidaha genis bir bigimde ele almak

istiyorum. Simdiye dek benim, Filmeks'in ya da daha dnce

bir yapimeci firmanin ihracat eleman: olarak gegirdigim

benzer deneyimlerim oldu. Ama ben daha genel olarak
tahlil etmek istiyorum. Ornegin uluslararasi sinema pazarinda bir
filmin basarii olmasinin gerekleri neler. {lkonce hikayenin diinya
seyircisine ilging olmasi gerek. Batida izlenecek ¢ok sey var. Kendi
sinemas: var, digardan gelen birtakim yabanci filmler var. Ikincisi,
bu anlatilan hikayenin evrensel bir sinema diliyle anlatilmasi olay1
var. Yani altyaziyla seyircinin, bilingli bir seyircinin izledigi filmi
anlayabilmesi lazim. Onun i¢in de y®netmenin bir evrensel dili
olmali. Ugiinciisii, yine hikdyeyle ilgili, seyircinin hikdyeyle ya da
hikdyenin karakterleriyle biryerde 6zdeglesebilmesi gerek. Dérdiincii
olarak da secilen hikayenin. konunun._disilindirici ve eglendirici
ogeleri olmali. Bunlar i¢ice sunulmali. Ornegin M.A.S.H. «Cephede
Eglence- gibi.

Tiurk filmlerine goére pazara. film tiirlerine gére pazara
gelirsek. ihracat¢i arkadaslar da katilacaklardir goriigiime, her tiir
filmin pazari vardir. Bu pazar1 genel olarak su sekilde ikiye
bolebiliriz: bir. entellektiel, politik ve sanat filmlerinin pazan; iki,
ticari filmlerin pazari. Ticarilerin de gesitleri var, avantiir, komedi,
seks, korku. gercekisti fimler gibi. Bu tiirlerde yapilmig olan
filmlerir ahcilart tamamen degisik. Satisi yapilan filmler diitnyada
daha ¢ok ikinci tir filmler, yani ticari dedigimiz filmler.
Entellektiiel, politik ve sanat filmlerinin seyircisi ise heryerde, her
tlkede daha az oluyor. Tirk filmlerinin bu pazardaki bagarisizliginin
nedenlerine gelirsek, bir sanatsal olarak eksiklikleri var, bir de
teknik olarak eksiklikleri var.

Sanatsal eksiklikler dedigimiz zaman, filmin yénetmenin-
den gelen birtakim hatalar ya da “yok’lar var. Ornegin evrensel
sinema diline sahip yonetmen ¢okaz Tiirkiye'de, bu yénetmenlerin de
bir istikrar yok. Yani, filme bashyorlar, birkismmda ¢ok giizel bir
sinema dili kullanirken bir kisminda da .¢cok basit hatalara
diigebiliyorlar. Ikincisi, yOnetmenlerin oyunculari yénetmedeki
ustalig: tartisilacak bir olay. karakterler o kadar ger¢ekiistii ve yama
gibi ki, Stanislavski'nin biitiin karakter yapimi teorilerinin falan
digsina c¢ikiyor. bu nedenle de seyirci 6zdeslesemiyor. Teknik
eksikliklere gelince, kamera dili ya da kamera teknikleri Tiirkiye'de
¢ok zayif. kameramanlarin Tiirkiye'de hi¢bir egitimi yok, sadece
piyasadan yetismis ve belirli birkag sey ©Ogrenmis oluyor
kameramanlarimiz. Bu nedenle birtakim ¢erceveleme hatalari, hig
yapilmamasi gercken hatalar yapiyorlar. Oyle ki bir sinema
okulunda ilk okunan kitapta yapilmamasi gereken seylerin baginda
gelen bir hata yapabiliyor mesela, bir filmin diger boliimlerinde
basarili olan bir kameraman. Teknik yetersizliklerin en 6nemlilerin-
den biri de laboratuvar olay:. Tiirkiye'de maalesef bir laboratuvar
yok. Higbir laboratuvar da buna karsi ¢cikmasin. Ornegin bir yapimel
firmanin ihracat eleman: olarak ¢alistigim dénemde Irak’a sattigim
dokuz film '‘géz saghgna zararll” diye sansiir tarafindan geri
cevrildi. Bu da kopyanin kalitesizliginden, renklerin birbirine
gecmigliginden ve dikkat edin, Tiirkiye'de diplomali, bu isi
gercekten bilen laboratuvar uzmanlar: olmamasindan ileri geliyor.
Diplomali laboratuvar uzmani olsa bile ¢aligtirilmiyor: Laboratuvar-
lar ka¢ saatte kopya verebilecekleriyle, ne kadar ucuza maledebile-
cekleriyle 6viiniiyorlar, kaliteleriyle degil. Stiidyo olayi bir de filmin
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sanatsal niteligine olumsuz etki ediyor. Oynayan oyuncuyu bir
bagkasi seslendiriyor, oyuncunun oyununu da bozuyor. Seslendirme
asla dogal olmuyor, kimse inanamiyor dublajli bir filmin
gercekligine. Bir de hikdyeden gelen aksama var. Tabi genelde
konuguyorum, birka¢ film bu aksamalarin disindadir. Segilen
hikayeler genellikle yabanc: seyircinin 6zdeglesemeyecegi hikayeler
oluyor. Biraz daha agarsak bunu, dikkat edin, son zamanlarda dig
piyasa i¢in yapilan filmler, birka¢ tanesi hari¢ tamamen
Anadolu’dan gelmig, onlarin folklorik 8gelerini isleyen, gelenekleri-
ni, gbreneklerini igleyen geyler oluyor. Birkag iilke diginda yabanc
seyircinin bunlarla 8zdeglegebilmesi olduk¢a gii¢ oluyor. Bir de ne
kadar degigik de olsa karakterlerin hiimanist agidan incelenmemesi
yuziinden bu 8zdeglesme daha da gii¢legiyor. Ozellikle festivallere
katilan birgok Tirk filminde de hikayenin eglendirici ve
diglindiirici dgelerden yoksunlugu hakim olaya. Ciinkii bizde
nedense, tabi yine birkag¢ film harig, senaristler seyirciye diigiinecek
vakit birakmiyorlar. Hergeyi agikliyorlar. Korkung bir ‘‘hergeyi izah
etme hastahg” var Tiirk filmlerinde. Bu da seyirciyi biryerde
kopariyor,

Yapilmas: gerekene girersek, biitiin bu olaylarin diginda bir
de bir film ekibi olugmamig durumda Tiirkiye’'de. Ne teknik acidan,
ne sanatsal agidan ekip ¢aligmasi yok. Eger ¢ok iyi filmler ¢ikiyorsa
birkag¢ kiginin olaganiistii bagarisiyla ¢ikiyor.Once bir egitim gerek
bence, Tirk sinemasi bugiin bu egitimden yoksun. Caliganlarin
(Sine-Sen) bir sendikas1 var ama o sendikada da mesleki egitim
yapilmiyor. Bu arada ihracat¢inin roliine gelince, ¢ok gey bekleniyor
ihracat¢idan. Filmi ihracat¢i satamaz, filmin kendisini satar. Yalniz
ihracat¢1 bunu en iyi gekilde degerlendirir, tanitimimi yapar ve en
yiksek paralar almak i¢in ugragir,alicilardan. Ama hig¢bir ihracatg:
kit bir filmi, begenilmeyen bir filmi imkan1 yok satamaz. Satig
olayinda da iki bsliim var. Once kontrat {izerinde yapiliyor satig, bir
de demin Seher arkadasimin da belirtigi satis sonras: problemleri
var. Bunlarla kimse ilgilenmiyor. ‘‘Filmi sattik’” dediginizde
prodiiktér olsun laboratuvar olsun herkes gelecek paraya bakiyor,

v

kimse yapilacak iglere bakmiyor. Bu yiizden de maalesef biz
aldatmis oluyoruz miisterilerimizi ve siirekli miigteri kaybediyoruz.
Tirk sinemas: bence son ii¢ yilda korkun¢ miisteri kaybetmistir

¢itnkii verdigimiz sézleri yerine getiremiyoruz.

RDOGAN .TOKATLI: Filmlerimizin dis pazarlarda

satilmasi, tamitilmasi konusunda bizim yaklagik birbucguk

yillik bir ge¢misimiz var ve bu kisa siirede edindigimiz

deneyler var. Bizim dig pazarlarda sattigimiz filmler tiir
olarak sanatsal diye adlandirilabilecek filmlerdir. Bunlar iilkemizin
sosyal, ekonomik, bir anlamda da politik sorunlarina 131k tutmak
isteyen, o sorunlari irdeleyen filmler. Bu filmlerin pazarlama ve
pazar Szellikleri ¢ok degigik. Bu tiir filmler, ki yu anda genellikle
bunlar1 satabiliyoruz, genel anlamda daha ticari nitelikler ve
boyutlar tagiyan drnegin Amerikan, Italyan, Fransiz filmleriyle aym
pazarlarda satilmiyor. Buradan ¢ikan ilk sonu¢ aradaki kiigiimsen-
meyecek fiyatlama farkidir. Ticari nitelikli, teknik standard:
uluslararasi dl¢iitlere uygun filmlerin satilma sanslan ve satildiklar:
zaman elde edilen gelir miktar1 milyonlarca dolar tutarinda iken
Tirk filmlerinin satigindan elde edilen gelir bunlarin yaninda ¢ok
kiigiik kahyor. ikinci fark, bizim filmlerimizin su anda ancak bazi
ilkelere pazarlanabilecek durumda olmasidir. Bunlarin baginda Bati
Almanya geliyor. Elbette bunun nedenleri vardir. 1k neden de gu
anda orada birbuguk milyon vatandagimizin yagamakta ve
caligmakta olugu. Bunun digsinda biliyoruz ki yillar boyu Tiirk
sinemasi adina genellikle bilinen filmler Yilmaz Giiney’in filmleriydi.
Bu olgu ydvas yavag daha genig bir kapsam, daha genis bir boyut
kazanmaya bagladi, 1979’un baglarinda. Bu da sinemamizda yeniyi
arayan, ilging olani arayan ve toplumu daha derli toplu aragstirmalar
icinde diiglinen bazi ydnetmenlerin ortaya ¢ikmasi ve bu nitelikteki
bazi filmleri bagarabilmis olmasidir. Biitiin bunlarin iistiine gegen yil
senaryosunu Yilmaz Giiney'in yazdig “Siiri” filminin, ydnetmenli-
gini Zeki Okten’in yaptig1 bu filmin uluslararas: planda ¢ok biiyiik
bir basar1 saglamis olmasi ve bu bagarinin drnegin Isvigre gibi, Bati
Almanya gibi birtakim tilkelerde pratik ticari sonuglar vermis olmasi
geliyor. Bir drnek olsun diye hatirlatiyorum, “Siirii’”’ su anda
Isvigre’nin Basel kentinde gésteriliyor ve su andaki hasilatiyla iinli
Cannes filmi galibi ‘“Padre Padrone- Babam Ve Ustam'in biitiin
hasilatinl darmacdagin etmis durumda. Ayni olay Bat1 Almanya’da
da yagandi. Elimizdeki bilgilere goére Almanya’da ‘‘Siiriti’'niin
yaptig) hasilat Truffaut'nun son filmi ‘‘La Chambre Verte-Yesil
Oda” nin hasilatini ¢ok gerilerde birakiyor. Bu bagar1 baz1 yeni
iilkelerde de Tiirk filmlerine ve Tiirk sinemasina kars: yeni bir ilginin
uyanmasina yolagti. Ornegin Isvicre, Hollanda, Belgika ve
Iskandinav iilkelerinde.

Simdi filmlerin ihraci ve sonrasinda kargilagtigimiz baghca
giicliikkleri ve sorunlar1 hatirlatmakta yarar var. Ihracat¢: ve tabi
yapimci olarak belimizi biiken sorunlarin baginda teknik standartla-
rin uluslararas: diizeyde olmayis: geliyor. Demin arkadaglarimizin da
ayrintili olarak belirttigi gibi bu konuda ¢ok boyutlu sorunlarimiz
var. Ama baghcalar sanirim dnce negatif bozukluklari, sonra da

ozitif baski konusundaki yetersizlik, stiidyolarin yetersizligi.
8zellikle negatif bozukluklari diyorum ¢iinkii filmlerimiz ne kadar iyi
¢ekilmig olursa olsun, ne dogru gdzlemler getiriyor olursa olsun
sonunda bu filmlerin 6zii olan negatifler saghkli kogullarda
saklanmiyorsa bir¢ok sorunla kargilagiyoruz. Bu nedenle ihrac
ettigimiz filmler geri ¢evriliyor. Bunun yamsira, Sayin Dorsay
Berlin Festivalinde bulundu, onun da dikkatini ¢ekmigtir, pozitif
kopyalarimiz, kaba bir deyimle Patagonya sinemasinda bile olmayan
kotulitkkteydi.

thracatg: olarak bir bagka zorluk da devletten gelen
zorluklardir. Biirokratik zorluklardir. Ornegin bir kopyay: digariya
gdnderme konusunda kargilagtiginiz sorunlar, $zellikle tanitim ve
gésterim amaciyla g8ndermek istiyorsamz, zaman zaman biktirica
bir hale geliyor. Ornegin son Berlin Film Festivalinde filmlerimiz
¢ikarilan engeller yiiziinden gdsterime ancak son anda, mucize
kabilinden yetigti. Bu durum bizleri yabancilar kargisinda sézlerini
tutmayan insanlar durumuna diigiirdii. Halbuki 8rnegin {skandinav
filmlerini devletten destek alan sinema kuruluglan ortaklasa tanitip
pazarhyorlar. Aym sekilde Ispanya, Cinespana isimli ulusal
kuruluglarla, Fransa Unifrance’la, Italya ayni diizeyde ¢aligmalar
yapiyor. “Bizde, ise birakin devletten finansal destek gormeyi,
biirokratik bir siirii engelle karsilagiyoruz.

Birbagka ilging nokta, yapimci ve ydnetmenlerimizin dig
pazara bakiglarinda digtiikleri hatalar ve eksiklikler. Yammer ve
ydnetmenlerimiz filmlerinin dig diinyada kiiltiirel acidan tamitilmasi
ile dig pazarlamasim siirekli olarak birbirine karnigtiriyorlar. Oysa bu
iki olay, esyanin tabiati geregi birbirinden ¢ok farkh. Hic iligkisiz
demiyorum. Ayr1 boyutlarda degerlendirilmeleri ve ayr1 teghis
konulmasi gereken iki farkli olgu.

Bizim birbuguk yilhk ¢aligma i¢inde yapabildigimiz geyin
kisa dskiimiinii vermek belki yararh olur. llerdeki caligmalara da bir
anlamda 11k tutabilir. Focus film olarak: 1979’da Tiirk filmlerinin dig
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iilkelere satisindan 107.800 dolar getirdik. imzalandig: halde heniiz
gerceklesmemis anlasmalara gére 75.000 dolarlik bir satis da 1980
i¢in kesin gériiniiyor. Ayrica Berlin Festivali sirasindaki pazarlama
calismalarinin iliskileri siiriyor. Bazi filmler i¢in baglant: yapldi.
Genellikle tim filmlerimiz icin ¢esitli {ilkelerden alicilar oldu.
Festival baglantilarindan da saniyorum ki 90-100.00 dolar déviz
saglanabilecektir. Kotiimser degilim, ¢linkd kanimca oénintizdeki
dsnemde Tiirkiye sinemasinin seckin 6rnekleri daha iyi sartlarda dis
iilkelere pazarlandik¢a saglanacak gelir ve moral destekle yetenekli
yonetmenlerimiz daha bir¢ok basanl film yapacak ve bu filmleri
daha genis olanaklarla pazarlamak mimkiin olacaktir. Tirk
sinemasinin yakin gelecekte 500.000 dolarltk ihracat diizeyine
ulasacagim digiiniiyorum.

TILLA DORSAY: Tiirk sinemasimin dis diinya ve gerek

dis pazar, gerek uluslararas festivaller 6niindeki durumuna

dort boliimde dzetleyecegim bir genel yaklasimla deginmek

istiyorum. Oncelikle arkadaslarimin genig bir bicimde
anlattiklar: teknik duruma deginmek istiyorum. Bu ¢iinkii bir yerde
hergseyin alfabesi, yani ‘‘olmazsa olmaz’ kosulu gibi birgey oluyor.
Yillar 6nce yaptigimiz bir konusmada hi¢ unutmam Liufti Akad
ustanin bir sézii vardi. '‘Tiirk sinemasi mutlaka kendine 6zgii bir
sinema dili kurmalidir. Oyle ki bir Ingiliz filmine gittigimizde kisa
bir siire sonra filmin ne oldugunu bilmesek bile anlatim dilinden,
kurgusundan bir Ingiliz filmi oldugunu ¢ikartabiliriz. Ayni sey bir
Amerikan. bir Fransiz filmi icin de soylenebilir. Oyle bir anlatim
dili yaratmahyiz ki film baslar baglamaz, bir siire sonra bir Tiirk
filmi oldugu anlagilsin’’ demisti. Berlin'de bizler en azindan, Tirk
sinemasina vakif olan kisiler “Disman’ filminin, ki ¢ok &zenle
hazirlanmis bir filmimiz, bir Tirk filmi oldugunu bilmeseydik ile, bir
siire sonra anlayabilirdik. O filmde bile ¢ok asikar teknik hatalar,
zaman zaman degisen renkler, kéti baskinin getirdigi cesitli
sakincalar hemen belli oluyordu. Béylece Litfi Akad ustann

diisledigi sey gerceklesmis oluydbr, ama ne yazik ki onun istedigi
anlamda degil, k6tii ve olumsuz anlamda. Bu olumsuzlugu mutlaka
gidermek ve Tiirk sinemasinin teknik kalitesinde, hele uluslararas:
diinyaya acilmanin sézkonusu oldugu su giinlerde her ne pahasina
olursa olsun uluslararas) standartlara erigmek gerekiyor. Bunun i¢in
aklima gelen bir noktay: da hemen iki parantez arasinda sdylemek
istiyorum. Tiirkiye'de bugiin i¢in bu sonucu alabilecek laboratuvar-
lar heniiz kurulmadi, bu bir gercek. Ne var ki bu laboratuvarlari
kurmamig birtakim iilkeler bu konuda bagka iilkelerden yararlani-
yorlar. S6zgelimi eger yanilmiyorsam gegen yil Balkan Senligi
sirasinda 6grenmistik bunu, Bulgar sinemacilan da filmlerini kendi
iilkelerinde basmyorlar, bu isi ¢ok daha yiiksek bir diizeyde kurmus
olan Macaristan’a yolluyorlar. Biz de-de bu diizen kurulupcaya
kadar bu gibi bir olayin ger¢eklestirilmesi saglanabilir saniyorum.

Ikinci olarak kiltiirel diizeyde bu konuya yaklagmak
istiyorum. Tiirk sinemasinin bugiin i¢in diinya &niinde ¢ok ilging bir
durum ve gercek bir ¢ekicilik tasidigina inamyorum. Son
gozlemlerim de bunu dogruladi. Bunda kuskusuz &zellikle bati
toplumiari yaninda Tiirkiye'nin heniiz geri kalmis ya da
biraktirilmig bir iilke olmasinin ve Tirkiye'nin kendine 8zgi
sorunlarinin, artik bat: toplumlar i¢in ¢ok uzakta kalmis sorunlar
olmasi dolayisiyla birdenbire ¢ok ilging bir goriinim arzetmesinin
pay! var.Zaten diinya uzerinde son ddénemde geri kalmis toplum-
larin hertirli kiltiirel ve sanatsal aragtirma i¢in ilging bir malzeme
olusturdugunu gériilyoruz. Séz gelimi Avustralya’da bir topluluk
var, bir kavim var. Aboriciniler deniyor bunlara ve bunlar ¢ok
ilkel bir bicimde yasiyorlar. Son yillarda gerek Avustralya
sinemasinin kendi baglami i¢inde, gerekse diinya sinemasi igin ¢ok
ilging¢ bir malzeme olusturuyorlar, bunlar konusunda gerek belgesel
gerekse yapint: birtakim filmler yapildi. Ve bunlar diinyanin her
tarafinda biiyiik bir ilgiyle karsilandi, ¢iinkii insanlar béyle bir
toplumun varoldugunu bilmiyorlardi. Kugkusuz Tiirkiye bir
aboriciniler toplulugu degil. Tam tersine tarih i¢inde ¢ok biiyiik
uygarhklar kurmus, bir Avustralya veya bir Afrika geri kalmig
kavmiyle kiyaslanamayacak biiyiik bir kiiltiir birikimine sahip bir
ilke. Ama goériiniiste Tirkiye'nin 6zellikle geri kalmig yérelerinin
sorunlarini igleyen filmlerin batida bir tiir ‘“‘ilkel kavim sorunlarini
isleyen film"” davranigiyla karsilagsmasi ve ‘‘yahu diinyada hala boyle
seyler varmis” tepkisinin dogmasi, bu tiir filmlerimize duyulan
ilginin ilk asamasimi olusturuyor. Ama &yle saniyorum ki
sinemacilarimiz bu tiir geri kalmig bolgelerimizin, sézgelimi Dogu ve
Giineydogu bolgelerimizin sorunlari igleyen filmlerin tagidig bir tiir
egzotik cekicilikle kesinkes yetinmemelidirler.Mutlaka bu sorunla-
rin daha derinlerine gitmek ve bu sorunlari lelli bir bi¢imde
yansitmakla birlikte bu tilkenin, bu toplumun, bu halkmn tarih i¢inde
olusturdugu kiiltiirel birikimin, kiltirel zenginligin de bir
hesaplagsmasini yapmak ve bunu sinemamizda iglemek gereklidir.
Yani bir tiir geri kalmig iilke egzotizminden kagmak ve onun tesine
gecmek gerekiyor bence.

Uciincii olarak sanatsal ve estetik diizeyde yaklagmak
istiyorum. Bir film kuskusuz bir ortak ¢aba iiriniidiir. Giderek
batide bir ekibin, bir grubun olusturdugu filmler de yapihyor.
Ama ben hala bir filmin son tahlilde bir yénetmenin damgasim
tagidigina ve ydnetmenin yapiti olduguna inaniyorum. Bu agidan
sinemamizin disa agilmas: dendiginde veya daha genel bir baglam
icinde sinemamizin sanatsal ve estetik diizeyi dendiginde
y6netmenlerimize biiyik isler ve biiyiik sorumluluk dugtigi
kanisindayim. Diinyanin her yaninda bakiyoruz, buna iigiincii diinya
ilkeleri de dahildir, begenilen ve ilgi toplayan filmleri yapanlar
genellikle entellektiiel dedigimiz kigiler. Bunlarla yapilan konugma-
lann okuyoruz bat: basininda. Birakin bir Alman Fassbinder'i,
sozgelimi, fakat bir Cezayirli Muhammed Bouamari veya bir
Tunuslu ile yapilan konusmalari okudugumuzda bu adamlarin
filmlerinde son derece ulusal sorunlar1 iglemekle birlikte diinya
kiilltiiriniin birikimine belirli 6l¢iillerde sahip ¢ikan, o birikimi
incelemis ve belirli bir diinya gortisiini netlikle olugturmusg kigiler
olduklarini gérityoruz. Tirkiye yonetmenlerinde bu eksikligin ¢ok
acik bir bicimde belirdigini sdylemeliyim. Bir¢cogu dostum olan bu
yonetmenleri kizdirmak ve giicendirmek pahasina da olsa,
yonetmenlerimizde diinya goérisii ve genel kiiltir eksikliginin
filmlerimizde acik bir bir bi¢imde belirdigini belirtmeliyim.
Yoénetmenlerimiz bir kere film seyretmiyorlar. Bunu ¢ok biiyiik bir
eksiklik saylyorum. Yénetmenlerimiz kitap okumuyor olabilirler,
sergilere ve konserlere gitmiyor olabilirler, tabi gitmelerini ve kitap
okumalarini da isteriz, ama film seyretmemeleri bence kolay kolay
bagislanamayacak bir durum. Bu a¢idan yénetmenlerimizi bence iige
ayirabiliriz, kabaca. Yine kisisel deneylerime dayanarak ve yine _
bazilarin kizdirmak pahasina séylilyorum. Sinemaya hi¢ gitmeyen-
ler var bunlar arasinda. Sozgelimi ben yillardir Sinematek'te,
Sinema-TV Enstitiisiinde veya bazi genliklerdeki gésterilerde bazi
yonetmenlere kesinlikle rastlamadim. Sézgelimi bir Osman Seden,
bir Memdun Un, bir Serif Géren'i bugiine dek herhangi bir gosteride
gordiigiimii kesinlikle animsamiyorum. lIkinci tiir yonetmenler
sinemaya gidiyorlar, bunlara bazi gosterilerde rastlamak, siirekli
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film izlediklerini s6ylemek miimkiin. Sézgelimi Liitfii Akad, Halit
Refig, Atif Yilmaz film izleyen yonetmenlerin arasinda. Ama
bunlarin da hemen hemen tiimiiniin baglica &zelligi bu filmleri
begenmemeyi nedense bir tiir gérev haline getirmis olmalari. Cok
sevdigimiz bir yonetmen var, agabeyim ve dostum Auf Yilmaz,
kendisiyle 1975 yilinda bir rastlanti dolayisiyla Paris’te bir siire
birlikte olduk. Ve sinema merakimiz dolayisiyla siirekli film izledik.
Tabi segerek gidiyorduk, hatirlamiyorum ama o zaman i¢in 6nemli
olan Pasolini’den Fellini'ye. Visconti’den Bergman’'a, Fassbinder-
den bilmemkime tiirlii ¢esitli film izledik ve bu filmlerden higbirinin
¢ikisinda ben Atif Yilmaz'in *‘lyi film, sunu da iyi yapmis ¢ocuk”
dedigini duymadim. Tam tersine hepsine ¢ok agir elegtiriler getirdi.
Bu da saniyorum yénetmenlerimizin, 6zellikle de bu grup i¢inde yani
belirli bir doénem ‘‘ulusal sinema hareketi”’ i¢inde yeralmis
yonetmenlerimizin herseyi ¢ok kaba bir dogu-bati zitlagsmasina
indirgemeleri ve batidan gelen herseyi a priori yvani isin basinda
olumsuzlukla kargilamay: bir tiir gérev bilmelerinden kaynaklani-
yor. Bu tiir ydnetmenlerin de ben yanlis bir is yaptigin saniyorum.
Ucgiincii tiir yonetmenler film izliyorlar, bunlara cesitli ggsterilerde
rastlamak miimkiin. S6zgelimi Orhan Aksoy, Ulke Erakalin'1 ben

stk sik goérilyorum. Ne yazik ki bunlar izledikleri filmlerden
yolagikip da kendilerine 6zgii bir diinya kesinlikle olugturamiyorlar.
Yaptiklar1 filmler bakiyorsunuz gordiikleri filmlerin bir kopyas:
halinde gelisiyor. Demek ki bize dordiincii tiir bir yénetmen lazim.
Yani filmleri izleyen, onyargisiz izleyen ve taklit etmeyip, kopya
etmeyip, tam tersine o filmlerden diinyanin, diinya kiiltiiriinin,
diinya sinemasinin nereye gittigini kavrayip ve bu kavradiklan seyi
elbette kendi 6z birikimleriyle, kendi 6z kiltiirleriyle birlestirip bir
senteze giden yoOnetmenler ldzim. Bu tiir yénetmenler Tirk
sinemasinda heniiz yok veya pekaz var. Bence bu sinemamizin
diinya standartlarina ulagsmasinda ve kendi sanatsal ve estetik
diizeyini olugturmasinda biyik bir eksiklik. Sozgelimi yine
sevdigim bir yénetmen ve arkadasim olan Zeki Okten, ki Tiirkiye'nin
bugiin sahip oldugu en biiyliik yénetmenlerinden biridir, bence film
yapmaktan geri kalan zamanimi kahve koselerinde gecirecegine film

seyretse idi, ‘‘Disman’” gibi bir film en azindan Berlin'deki
kopyasinda tasidig1 o ¢ok aqik kurgu hatalarindan arinmig olarak
ortaya ¢ikardi ve bu da bizim i¢in gok biiyiik bir kazanc olurdu.Sunu
yineleyeyim biliyorum bu sézler bir¢ok arkadagimi kizdiracak, ama
bunlar s6ylemeyi bir gorev biliyorum.

Dérdiincti olarak da arkadaglarim buna ¢ok genis dlciide
degindiler, ben kisaca deginmek istiyorum. Biirokratik engeller.
Diinyanin heryaninda hangi rejim altinda olursa olsun, ister
sosyalist ister kapitalist devletin kendi sinemasing sahip ¢iktigim ve
onu diinyada tamitmakta belli bir iglev gérdigiinii goriiyoruz.
Tirkiye'de bu yok. Tiirkiye'de devlet tam tersine ige her karigtiZinda
ise kostek oluyor. Oyle ki ben artik Tiirkiye’de devletin sinemaya ve
sinemamizin diinyada tamitilmasina, pazar bulmasina, ilgi gosterme-
sine egilmesini ve destek olmasini istemiyorum, tek istedigim kdstek
olmamasi. Yani {inli deyimiyle ‘‘gdlge etme bagka ihsan istemem”
diyelim biz devlete, aradan ¢ekilsin, emin olun bu kadan bile
yeterlidir. Ciinkii devilet ige her karigtiginda giclik ¢ikiyor.
Arkadaglarim belirttfler, bazi filmlerin Berlin’e gitmesi bir anlamda
devlete “‘ragmen’” olmugtur. Bunun diginda yine devlet, haberi
duymus olacaksiniz, dérdiincii Balkan Film Senligi’'ne nuh-u nebiden
kalma, 1976-77 yillarinda yapilmis olan filmlerle katilmaktadir.
“Bizim aile”’, ‘‘Kapicilar1 Krali”’, ‘‘Al Yazmalim’’ gibi. Bu filmler
senlige katilan biitiin iilkelerin sinemacilar1 tarafindan ¢egitli
vesilelerle, goriilmistiir. Dolayisiyla bu girigim de, devlet eliyle

katildigimiz bir festivalde ne kadar kotii temsil edildigimizi
gosteriyor. Onun icin “‘aman devlet aradan ¢ekilsin, 8zel sektér bu
isi yapsin, yeter ki devlet giigliik ¢ikarmasin’ demeye geliyoruz.
Ama tabi aslinda kuskusuz dzledigimiz bu degil, 6zledigimiz devletin
bu ige olumlu anlamda karigmasi ve olumlu anlamda bu isi
desteklemesidir.

NAT KUTLAR: Ben de kisaca diigiincelerimi sdyleye-

yim. Ger¢ekten gerek digsatimla ilgili arkadaslarim,

gerekse Atilld Dorsay arkadasim meselenin bir¢cok yonlerini

aslinda benim daha nceden sdylemeyi diigiindiigiim bir¢ok
seyleri sdylediler. Onlara yeniden dokunmayacagim, yalmz bu tabi
biitlin séylenenlere tiimiiyle katildigimi géstermiyor.Onlara da yeri
geldikce deginecegim. Once sunu sbyleyeyim, aslinda filmlerimizin
digsatim konusu bence sinemanin 8zelliginden 6tiirii, herhangibir
ticari metain dissatimindan ayr1 bir olay olarak goriilmelidir.
Sinemanin bir kitle iletisim araci ve ayni1 zamanda ciddi ve etkili bir
sanat olmasi nedeniyle. Bu yiizden de filmler konusunda dogrudan
dogruya bir standart mal tretiminden s8zetmek mimkiin degil.
Aslinda bu da bu kadar acik ve kesin bir konu degil. Bilindigi gibi
diinyada standart mal niteligine olduk¢a yaklagan filmler
iiretilmektedir. Ornegin birtakim pornografik filmler igin bu
sdylenebilir. Pornografik filmin bir Alman, bir Amerikan veya Tiirk
filmi olmasi seyircisi yoniinden ancak igin ¢egnisi bakimindan
farkeder, yoksa temelinde asag: yukari belli bir malin iiretiminden
ibarettir. Benzeri bir olay1 birtakim komedi filmlerinde ya da karate
ve siddet filmlerinde gérmek mimkiin. Ama bizim sozlinii etmek
istedigimiz hickugsuz bunlardan farkli bir sinemadir. Bu yiizden
sorunu sinema iriiniiniin dig satimindan énce onu da kapsayan daha
genel bir platform ic¢inde diisiinmek gerekir. Bu da sinemanin
uluslararas: iligkileri sorunudur. Sinemanin uluslararas: iligkileri
konusu da ashinda uluslararasy kiiltiir iligkileri sorununun bir
parcasidir. Aslinda Tiirkiye genel anlamda Atila Dorsay arkadagi-
mizin belirttigi gibi 6nemli bir kiiltiir birikimine sahip bir iilke
oldugu halde, uluslararasi iliskiler konusunda geri kalmighgin cegitli
isaretlerini vermektedir.Ciddi bir kiiltiirel aligverig politikas: igine
girememigtir. Bu birtaraftan kuskusuz devletle ilgili sorunlardir,
devletin kiiltiir politikasinin sorunlaridir, birtaraftan da kiiltiirel
kurumlarimizin, kiiltiirel yapilarin ve bunlan ireten kisilerin
uluslararasi iligkilerde gosterdikleri beceriksizlik demiyorum ama
¢esitli nedenlerden dogan yetersizliktir. Uluslararasi iligkiler, kiiltiir
alaninda ve bunun bir parc¢asi olan sinema alaninda geligtirilmedik¢e
digsatimin da buna kosut olarak geligmesi biraz hayaldir. Bu konu
net bir bicimde gecen yil Balkan Senligi sirasinda {ilkemize gelen,
Italyan festivallerini yoneten kigilerin bizim sinemacilarimizla
yaptiklari sdylegiler sirasinda anlatilmigtir. Bunu zaten anlatmasa-
lar da sinemacilarimiz ve kiiltiir ¢evrelerimiz biliyorlar, bir iilkenin
sinemasinin yabanci iilkelerde taninmasi aslinda olduk¢a uzun bir
siirectir. Tek ydnlii bir olay degildir. Cesgitli senliklere katilmak,
pazarlara katilmak, cesitli ikili iligkilerini kurmak, diger iilkelerde
sinema iizerine konferanslar, seminerler, kollokyumlar diizenlemek,
sanatc¢ilarimizi géndermek, yayinlarda sinemamizla ilgili yazlar
citkmasini saglamak gibi ¢ok genig bir ¢caligma alanmna uzunca bir
siire girilmesini gerektiren bir siireg¢tir. Ancak bundan sonra o
ilkelerde sinemamiz konusunda ciddi bir ilginin dogmasi
saglanabilir. Bu ilgi bir siire sonra ticari potansiyel kazanir ve bir
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talep dogar. Bu konuda da sorun g¢ok net degildir. Bbyle uzun
yollardan ge¢cmeden de birtakim digsatiglar yapilmigtir. Bu,ya daha
¢ok mal niteligi tagiyan filmlerin génderilmesi bi¢iminde olmugtur,
ya da bizim o filmlerde gérdiigiimiizii sandigimiz geylerden ¢ok farkl
geyleri gordiikleri i¢in filmlerimizi alip gdstermiglerdir. Hatta biraz
atipik bir 8rnek olmakla birlikte 1966 Berlin Festivalinde Altin Ay:
8diliinii kazanan ‘“Susuz Yaz’’ filminin o filmde oynayan bir aktér
tarafindan icine birtakim erotik sahneler eklenerek Ingiltere’de
gsterildigini hepiniz hatirlarsiniz. Demek ki o iilkeler o filmleri kendi
niteliklerinden 8tiirii degil, onlarca meta haline getirilen unsurlari
nedeniyle ahp gostermiglerdir. Buna benzer bir bagka olay da
birtakim ortadogu iilkelerine yapilan satiglarda goriiliir. Buralarda
da oyuncularimizin adlar1 Arap ya da {ranh adlarina degigtirilerek
filmlerimiz uzun siire pazarlanmigtir. Birbagka 6rnegi de dordiinci,
beginci simf Italyan yapimcilarla yapilan birtakim iglerde gene
aktdrlerin isimlerinin Italyanca'ya vesaireye ¢evrilip oralarda ¢ok
dar sirkiilerde ticari olarak gdsterilmesidir. Bunlar da demin
styledigim kiiltiirel aligverigini diginda kalmaktadir tabi. Satig
konusunu da bu yiizden birbagka planda ele alarak geligtirecegim.
Bu nedenle demin de Erdogan Tokath arkadagimin belirttigi
250-300.000 dolarhk satigin ashinda s8ziinli edecegim planin satigl
olacagimi sdyliiyorum. $dyle ki biz Kiiltir Bakanlhiginda gtrevli
iken orada sinemayla ilgili digsatim rakamlar1 geliyordu. Bunlardan
dgrendigimize gére Tiirk sinemasinin yilhik digsatimi 300.000 dolarin
tizerindeydi. Bunun esas itibariyle demin belirttigim bagka
kanallarla ilgili oldugunu gériiyoruz. O zamanlarda Tiirk sinema-
simmn dikkate deger drneklerinin digsatim gelirleri belki 3-5.000
dolar civarinda kaliyordu. Demek ki aslhinda gu rakam demin séziinii
ettigim meta filmlerin diginda kalan filmler i¢in sézkonusudur. Bu
bakimdan Snem tagimaktadir. $imdi o zaman yapimcilarimizin
gerek Sinematek’in, gerekse sonraki yillarda Kiltiir Bakanliginda

gorevli oldugumuz dénenid e ya da sinema yazarlari derneginin ¢esitli
bi¢imlerde dig iilkelerde filn1 gosterileri diizenlemesini siirekli olarak
yararsiz bir i3 gdrmelerinin ne kadar yanlg oldugu ortaya ¢ikiyor.
Cinki bu birikimler kisa biir slirede olugsmamigtir, uzun yillarin
birikiminin sonucudur. Buirac'a Erdogan Tokath arkadagimizin ticari
ve. kiiltiirel tamitim arasuidaki farkliligi ¢ok gegerli gérmedigimi
soyleyeyim. Ciinkii bizzat kendisinin de belirttigi bu satig zaten
ticari ve kiiltiirel dzellikleri i¢in de ayn1 zamanda tagiyan filmler igin
stzkonusudur. Obiir satiglar ise bizim su anki tartigmamizin diginda
kaliyor. Bu da bir digsatim k onu.sudur ema bunun findik ya da fistik
ihracindan farkl birgey oldu guni1 diginmiiyorum. fkinci bir nokta
iizerinde durmak isterim. Bu olay da gene sinemamizin ve lilkemizin
son yillardaki sosyal yajisinclaki degisiklikrreriyle icice bir
olaydir. Sinemamiz bundan onbeg yil dnce bu tiir sorunlari kendi
giindemine getirmek durumunda dlegildi. Icinde olumlu unsurlar
vardi, birtakim sgeyler yap:mak istiyorlardi ama bunlar etkin
olamiyordu. Yillar gegtik¢e sinemanin kendi icindeki degigmeler ve
toplumdaki degigmeler sinemamizda brirtakim etkiler ortaya ¢ikard:
ve bu etkiler sonucundadir ki bugin &rnegin Berlin Film
Festivalinde yedi sekiz dikkate deger film gdtiirecek bir potansiyele
ulagmig gériiniiyoruz. Bu nedenle gerek d \gsatimla ilgili arkadaglarin
gerekse Atila Dorsay arkadasimizin sb zini ettigi yetersizlikler
higdegilse gbrece bir elestiri konusu olmal.'dir. Y8netmeniere itigkin
elegtiriler. Gegmis dénemlere oranla bu ko nuda alinmig $nemli bir
mesafe oldugunu gozlerden uzak tutmamali yiz. Belki bugiin Atilla
Dorsay filmleri yakindan izleyebilen birtakim ydnetmen adlan
sayabiliyorsa belki gengler arasinda bu daha a'a fazladir. Bu geligim
icinde kurtmlar da ortaya ¢ikiyor. Ornegin d.gsatim kurumlarinin
cikigi raslanti degil, bu geligimin bir sonucudur. Her ne kadar
devletin bu konudaki katkis1 pekaz olmugsa da n azindan birgeyin
hakkini vermek icin séyliiyorum, gegtigimiz yil icerisinde Kiiltiir
Bakanhiginda sinemayla ilgili digiligkilerle gdrevli arkadagimzin
vaptig1 c¢aligmalar Tirk sinemasinin Tirkiye icinde ve diginda
taninmasina, en azindan Balkan Festivalinde taninmasina, nemli
8lgiide yardimci olmugtur. Bunda da devletin bir katkisi vardir.
Devlet bdyle bir katkida bulunacaksa bulunsun, yoksa engel,
olmasin.

Yabanci1 ilkelerdeki alicilarin sinemamiza bakis agis:
konusunda Atilla Dorsay'in dedigi gibi {ilkemizdeki film yapimina
teokratik bir bakig a¢isiyla egildikleri dogrudur. Bu bakig a¢is1 dogru
bir bakig a¢is1 midir? Herhalde bu konuda bir gériig ayrihgimiz yok.
Hayir, boyle bakilmamalidir. Eninde sonunda bir filmy, bir kilim
degildir. Ikincisi sinemamiz bdyle kilimler iiretmek i¢in 8zel bir ¢aba
gosteriyor mu? Buna verilecek cevap o kadar net degil. Bazi
filmlerimizde geri bélgelerimizin gelenekleri ‘‘bakin iste bizde gdyle
adam oldiiriirler’” gibi gdsteriliyor olabilir. Batimin bu bakiginin
yanlhg oldugu sdyleyebiliriz, ¢linkii béyle birtakim filmler yaparak
batiya sunmak durumunda degiliz, sinemaci olarak. Ama geri
kalmiglik konusunda bir 6zellige deginmek istiyorum. Biliyorsunuz
ftalyan sinemas: da uzun siire Italya'nin geri kalmig bdlgeleriyle
ilgilenmisti. Giiney {talya'daki sorunlara bir¢ok ynetmen egilmisti.
Ancak sanat¢inin ve Szellikle sinemacinin ezilen, giigliikler ig¢inde
yagayan siniflara, bolgelere, iilkelere ya da insanlara gdsterdigi
ilginin bir parg¢asindan ibarettir bu ve sanat¢1 bu ilgiyi ilerici oldugu
dl¢ide daha fazla ggstermektedir. Bu da.gayet dogal biir olay. Bence
sorun geri kalmig ydrelerin anlatilmas: degil, geri kaimig ydrelerin
sorunlarinin y8netmen tarafindan ele alimg bigimiyle ilgili. Eger
orada insancil bir 8zle yaklasilabiliyorsa o insanlarin sorunlan diiriist
bir bi¢imde yansitihyorsa ve sorun bir ¢ekicilik sorunu vlarak degil
insan problemi olarak ortaya konabiliyorsa, i¢inde baz1 egzotik ve
cekici 6geler bulunsa bile biz nihayet o yabancinin bakiginin eksik ve
ylizeysel oldugunu sdyleyebiliriz ama kendi yapitrmizi ve
yénetmenimiz? suclayamayiz. Bu da oluyor. Bir 8rnek vermek
gerekirse bagari kazanan “Siri” filminde bir 8z var verilmek
istenen, insancil birtakim konular var. Ama batili acaba bu filme
bizim gordiigiimiiz o insancil &zleri g8z8niine alarak mi deger
vermektedir? Ben dogrusu gene ikincinin baskin oldugu kamsinda-
yim. Yeterince degerlendirilemedigi kanmisindayim. Iste bu da
digsatim konusunda gdrevyapan firmalarin, digsatimla ilgili
aydinlarin, devletin, sinema yazarlarinin hepimizin ortak bir gérevi
olmali. Yabanci iilkeler gimdilik bir egzotik yapr olarak Tiirk
sinemasiyla iligkilerini kurmaktadirlar. Ama bu iligkileri oradan
¢ikanip bir {lkenin sanatgilarinin diinyaya bakiglari, bir iilkenin
kendi sorunlari haline getirebilirsek ki bu ortak bir ¢abanin iiriinii
olacaktir, bir siire sonra Tiirk filmine kilim gibi bakmaktan zorunlu
olarak vazgececeklerdir. Orada ydnetmenler, temalar tanilayacaklar-
dir, orada iilkenin sorunlarin: net bir bicimde gérmeye baglayacak-
lardir. ,Bu da yeni bir agamasi olacaktir uluslararas: kiiltiirel
iligkilerin ve ayn1 zamanda sinema alanindaki digsatimin. Ciinkii o
durumda drnegin Japon sinemasinda Kurosavwa’mn, Ozu’nun ve
Mizoguchi’'nin diinyasina egilmeyi ama¢ edinen insanlarin ¢ikmasi
gibi bizim o zamana dek daha da gelisecek olan yénetmenlerimizin
daha da iyi yapitlarn ortaya ¢ikacak ve bdylece filmlerimiz bir kilim
gibi degerlendirilmekten kurtulup bir film gibi degerlendirilebilir
hale gelecektir. [ ]
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ali habip Ozgentiirk’le
“HAZAL,, iizerine sOylesi

- Nefrin TOKYAY: Hazal’'dan once-
ki sinema ¢cahsmalarimzi kisaca 6zetleyebilir
misiniz?

- Ali OZGENTURK: Sinema sayila-
bilecek ¢alismalarima ‘“Ferhat’’la basladim.
Daha o6nceki calismalarimi sinema olarak
degerlendirmiyorum. So6yle ki, bunlar kiigcik
denemelerdir. Tiirkiye'nin toplumsal sorun-
lariyla ilgili bazi hareketlerin, is¢i ya da
6grenci harekeilerinin belgesel olarak cekil-
mesi ve kurgular.masiyla olugsmus filmlerdi.
Ornegin, bu déneme iliskin ¢alismalarimda
sinemaya yakin olarak buldugum Serif
Aygiin’iin cenaze téreni filmi gibi. “‘Ferhat”
¢alismamdan sora, 77 Moskova Film
Festivali Kisa film dalinda ikincilik odilii
kazanan ‘Yasak” filmi var. Bu arada
senaryo ¢ahgmalarim oldu. ‘‘Selvi Boylum
Al Yazmalm” gibi. Son "'Siri” filminde
ikinci y6netmenlik ¢alismamdan sonra da,
‘“Hazal’ ger¢eklegtirdim.

- Nefrin TOKYAY: [llerici sanate,
yasadig: toplumun sorunlarina, geligkilerine
151k tutacak, ¢éziim yollart 6nerecek yapitlar
vermekle yiikiimliidiir. Kugkusuz siz de bu
yiikiimliiliigii duyan bir sanatqa olarak
“'‘Hazal’’ da neyi amacladimz ve bunu ne
dlciide basardimz?

- Ali OZGENTURK: Elbette her
ilerici sanat¢1 yapitlariyla toplumun sorun-
larina 1s1k tutmali, ¢éziim yollar1 $nermeli-
dir. Hazal’da ben ge¢is déneminin Tirkiye-
sinden bir kesit aktarmak istedim. Hala
yagsayan varolan bir kesit. Hazal'da biz
geligecek, ileriye dogru gidecek bir potansi-
yeli tasiyan, gelecegi savunan insan potan-
siyeliyle hayati savunanlarla 6limi savu-
nanlar arasinda bir degerlendirme yapmaya
calistik. Elbette yapmak istediklerimin
timi degil bu film. Ben de filmin baz
yanlarim eksik buluyorum. Ama sonugta
““Hazal”’ da ne dl¢itde bagarili oldugumuzun
yargisini izleyici verecektir.

- Nefrin neden
*'‘Hazal’'?

TOKYAY: Peki

- Ali OZGENTURK: Tirkiye bir
gecis donemi yasamaktadir. Gergekten bir
panik vardir, abartarak s6ylersek bir panik
yasanmaktadir. Parcalanmalar olmaktadir.
Kurumlar pargalamyor, smflar keskinlesi-
yor, insan iliskileri par¢alamyor, bazen
gecmisin degerleri yerle bir ediliyor, bazen
gecmisin degerlerine sahip ¢iksbyor. Bir
kaostan s6z edebiliriz. Ama net olan,
belirleyici olan ekonomik yam kapitalizm en
azgin bir bicimde yasalarim yasama gegir-
mektedir. Bu yasamin her alanina yansiyor.
Filmde ¢ektigimiz. o dag basindaki yolsuz
kéye bir bagka bigimde yansiyor. Su
Sinematek lokalinde oturan kiz-erkek iki
genc giizel insanin iligkisine de yansiyor.
Bu, bir anlamda yasanan terérdiir. Burjuva-

zinin sundugu yasamin terdérii. Ama tim
birikimiyle yagami, insanin kendisini yaban-

cilagmalardan alikkoyan, insani
onurlu yagatacak yagam: isteyenler de var.
O istekle, burjuvazinin terdrii arasinda bir
¢atigma vardir. Bu anlamda bir gegis
dénemi yasayan Tirkiye’de, bu gecis
dénemini daha iyi anlatan bir ig¢i sorununa
yaklagabilirdinizi de tasiyor ‘“Neden Hazal”
sorusu...

- Nefrin TOKYAY: Ben sunu belirt-
mek istiyorum. ‘‘Neden Hazal’’ sorusunu
oldukca genis anlamda sormusgtum. Isci
sorununa yaklagabilirdinizi de tastyordu.
Ustelik filmde dyle bir motif kullanilmis. Yol
yapim icin igciler koye geldiginde, Emin
gidip iscilere katihiyor. Yani feodal yapiya
karsi ¢ikiyor, sonra da bir bagkasi... Ancak

insanca,

tim bunlara deginiliyor. Bu bilincli olarak
yapilmig bence.Feodalizmden kapitalizme
gecis yalmizca sezdiriliyor. One ¢ikan
Hazal'la ¢ocuk arasindaki duyarli, sevecen
iligki ile onca giizel otantik ve gelenekler,
arasinda Hazal’da Emin’in destansal agki.

- Ali OZGENTURK: Tabii asag
yukari dyle... Bir filme tagiyamayacagi uzun
teorik politik biiyiik seyler biriktirmek bana
uzak geliyor. Bir film hi¢bir zaman bilimsel
bir kitapla ayni kategoride olmadig: icin, bu
tir yaklagimlar bir sanat iiriiniinii dislagtir-
riyor. Isgileri de anlatabilirsiniz, burjuvaziyi
de... lletmek istediginizi tas1 da_cekerek
anlatabilirsiniz, bir film bir giinliik gazete
degildir. Bir sanat Griiniiniin kendine 6zgii
yapisi ve iletisim diinyasi vardir. Bu iletisim
diinyasinin disina c¢ikilabilir. Bagka araglar
kullanilabilir, ama sonugta sanata bagvura-
rak yapmak isteriz, ¢iinkii orada silahimiz,
dilimiz sanatsal bir yapidir.

- Ahmet UNVER: Neden bu konuyu
sectigini a¢ikladin. Ben bu romani ve bu
romanciyl daha énce hi¢ duymamigtim.

- Ali OZGENTURK: Necati Hak-
sun, aslinda bir romanci degil, kendi
parasiyla bir kitap bastirmis roman da degil,
roman denemez, bir tiir anekdotlar. Cok
kabaca olay: anlatiyordu. Filmin konusuyla
higbir ilgisi yok. Biz yapimcinin 6nerdigi
romandan yola ¢ikip baska bir 6ykii kurduk.
Onu da yapimci kabul etti. Ornegin yol isi
yok romanda, dyle bir aga yok. Varolan o
ufak ¢ocukla Hazal arasindaki iligki.

- Ahmet UNVER: Filmde gercekten
gecmige korii koriine yapisan bir genel yap:
ve buna karst cikan, bunu ileriye dogru
gotiirme yanhs1 kisiler var. Bu kigiler
yalmizca insani kaygilariyla isyan ederek
bunu ortaya koyuyorlar. Oykiiniin yapisina
bakildiginda da bu, feodalizmden kapitaliz-
me geciste somutlamyor. Tiirkiye’nin belirli
bilgelerinde feodal kalintilar yaygin, fakat,
Tiirkiye'nin genelinde ileriye gitmekle geride
kalmak arasindaki celigki, kapitalizmle sos-
yalizm arasinda bir c¢eliski noktasinda
diigiimleniyor. Film bu cercevede degil,
genel bir miicadele ¢ercevesinde. Hazal'in
konusu, yapimac: tarafindan ortaya kondu
dedikten sonra basgka bir bicimde s6z etmek
miimkiin degil zaten.

- Ali OZGENTURK: Hayir, ben
secmis oluyorum zaten.

- Ahmet UNVER: Elbette, bu bir
secimdir. Ama secim, yapimci béyle bir
hikaye getirdigiude bunu yapmak ya da
yapmamakiir.

- Ali OZGENTURK: Yapmaya kalk
tiginiz zaman da yapimciya katilmig oluyor-
sunuz.
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- Ahmet UNVER: Ancak, yapimar-
nin getirdigi 6ykiiyi oldugu gibi c¢ekmek
yapilmamis, tam tersine degistirilmis.

- AliOZGENTURK: O degistirmeye
de yapimec1 katilmig zaten. Bir filmi
gerceklestirme slirecinde film ¢esitlidegisik-
lere ugrar. Hazal’daki degisiklik de bir
anlamda béyle. Fazla dagimik bir
konugma olur mu bilmiyorum ama, Turki-
ye'nin bir blgesinde feodalizmden kapita-
lizme ge¢is vardir gibi ayrimlarn barindirmi-
yor. Tiirkiye'nin ¢esitli bélgelerinde feoda-
lizm hala yasiyor olabilir ama, biitiiniinde
k.pitalizm kendi ekonomik yasalarini, bun-
dan on yil 6ncesinden ¢ok daha ileri evrede
gerceklestirme, yagatma savasi vermekte-
dir. Kapitalizmle sosyalizm arasindaki
miicadeleyi bir devrim éncesinde goérmek,
devrim arifesinde saptamak, bana yanls bir
tahlil gibi geliyor...

- Ahmet UNVER: Benim kendi
kigisel goriisiime gore senaryo oldukca
bagarih. Senaryoyu ben, az énce anlatilan
oykii iginde, bir sosyal gevrenin ve bir soyut
konunun aktanlmas: biciminde algiladim,
yani sembolizm algiladim. Filmi de sembo-
list bir film olarak niteliyorum. Bu
sembolizmin otantik &gelere yaslanmasi,
onlar iizerine kurulmug olmasi, bir¢ok filmde
goriilen otantik 6gelerin roportaj havasiyla
filme girmesini degil, film icinde gergekten
iglevi olan semboller havasini getiriyor.
Acaba bunu bilingli bir gekilde mi iglediniz,
yoksa senaryonun geligimi icinde rastlanti-
sal olarak mi ¢ikt1?

- Ali OZGENTURK: Bu soru iyi bir
yaklagim... Sanatin, gercegi bir daha

yaratmak, gercegi yeniden ele alip, gergek
olmaktan ¢ikarmadan bir daha yaratmak
oldugu sdylenebilir. Filmde hayatin iginde
okumus gibi gbriinen bazi sgeylerin yer
almasi bagka sanatlarda da, bagka filmlerde
de bagvurulan lbir yoldur. Biz filmimize
bunlan sindirerek yerlegtirirken, &rnegin;

“kér hasircilar’” bir tiir Yunan tragedyasin-
daki koro gibi kullandik. Ama filmi yapidan,
senaryodaki biitiinlikten ayirmadan, ki
koro kullanimi tragedyada da aynidir,ayn
bir konumdadir. Kér hasircilar,ger¢ekte yok-
mus gibi goriinen, bir tiir alegorik yapiya da
ulasan kér hasircilari, dykiiniin bir pargasi,
kdyiin bir parcasi haline hasir yaparak
getirmeye, egemen siniflarin toplumun
iistiinde varolan dinsel-ekonomik ve sonun-
da da siyasal baskilara déniisen sbzciileri
yaptik. Finalde kér hasircilarin da sona
katilmalari, bu biitiinliigii saghyordu sanir-
sam. Onun diginda diyelim mekanlarda,
renklerde, lekelerde yapmak istedigimizi
filmin bir mozayigi gibi diisiindiik. Yani,
kilimi gostermek icin degil. “Bizim halkimi-
zin bakin ne giizel kilimleri vardir’”,
“birbirini ¢ok giizel 8ldariir’ gibi. Batiya
ilging gostermek i¢in oryantalizme bagvur-
mak degildi yaptigimiz, yapmak istedigi-
miz. Batida ticari meta haline getirme
diisiincesi degildi yani. Ciinkii sinemamizin
simdi disa agilmasinda, bu digiincenin bazi
lriinleri y6nettigini saptiyoruz. Eger sinema
alaninda konusuyorsak batida bu is iki
tiirlii geligiyor. Bir, ticari sinema haritas:
var, siddetin, seksin, avantiirin oldugu bir
diinya. Bir de ger¢cek anlamda sinema
sanatinin boy gosterdigi onun haritas: var.
Bu mekanizma iginde yer almak, baska
tlkelerin halklariyla diyaloga girmek igin,
bizim topragimiza ait insanimiz: biitiin
sicakligiyla, biitiin dogruluguyla, biitlin
gercekligiyle baska iilkelerin seyircilerinin
de iligki kuracagi bir yapida iletmektir soz
konusu olan. Bir Fransiz ne der, bir Alman
ne der i¢in film yapmak degildir. Gegen y1l
*Siirii”’ filminin bagarilarn gibi bir seydir
bence.

Sizin biraz 6nce dokundugunuz
sembolizm meselesine gelince. Gergegi ele
almanin ¢esitli bigimleri vardir. Bazen bir
film bir duygudur. Bir ciimledir bazen.
Bazende bir kelimedir. Yénetmen bazen bir
kelimeden yola ¢ikar. Kendini bilin¢ altinda-
ki bir kelimeden, hatta bir goriintiiden yola

cikar ve o goriintiiyii besleyecek bir diinya
kurar. Onun digindaki her sey onu besleyen
cesitli unsurlardir. Yonetmen, kurmak
istedigi diinyayi kirhi zaman bilinciyle, kimi
zaman sezgileriyle, kimi zaman bir duygu-
dan, bir sézcikten yola ¢ikarak kurmaya
cabisir. Kameradan bakarken, 6rnegin;
duvardaki yesili fazla buluyorsa, farkinda
olmadan duvardaki yesili atmosfere uygun
bulmamistir. Ve yerine bagka bir sey
koymugtur. Cinkii kafasinda bir diinya
yasatmaktadir siirekli.

- Ahmet UNVER: Senaryo iki sine-
macinin ortak iiriinii: Ali H.Ozgentirk ile
Onat Kutlar. Senaryonun olusumundaki,
ortak caligmalarimizda ya da caligmalariniz-
da, ya da filmi cekerken kendinizle ilgili,
gecmis yasantimzla ilgili birikimlerden
yararlandiniz m1? Sembollerin seciminde,
oturtulmasinda, geleneklerde? Ciinkii, sem-
bollestirilecek otantik &gelerin sec¢imi ve
bunlarin yerli yerine oturtulmasi filmin en
biiyiik basansi.

- Ali OZGENTURK: Onat Kutlar
uzun yillar Istanbul’da yasamasina karsin o
yoreyi iyi bilir. Senaryoyu olustururken ¢ok
onemli katkilar1 oldu. Tanr anlamiyla bir
ortak ¢alisma, iyi bir diyalog oldu aramizda.
Ama bu sec¢imlerimiz daha ¢ok ¢ekim
sirasinda olustu. Ciinkii ¢ekim icin segtigi-
miz yerde bunlar, daginik ve savruk bir
sekilde varar. Orada insani etkileyen her gey
var. Midyat’ta Siiryanilerin yagadig: eski
ortagag kasabalarini andiran bu yerde, bir
yandan otuz tane kiigiikk ¢ocugun karanhk
bir atelyede giimiis isleyip kolyeler, bilezlik-
ler yaptigini goriirken bir yandan gsahmera-
nin bir aga¢ ya da bir ¢icek gibi doganin
ortas:nda insanlar tarafindan hayata yerleg-
tirilmis oldugunu goriiyorsunuz. Tabii bii-
tlin bunlari bir ele alis tavr1 vardir. Oyle bir
bi¢imsel ele alirsiniz ki yanhg olabilir,
bogabilir amag olur sonra tiim bunlar. Oysa
amag degildir hicbir zaman. Bir back-ra-
und’tur. Insanlarin gegtigi yagadig yerler-
deki kiiltiirel bir bazdir.
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- Ahmet UNVER: Filmdeki sembo-
list nitelik bagindan sonuna dek a¢ik. Ve
film bagindan sonuna dek tek dogrudan
boliimii, dilalogtaki tek direkt boliimii,
kasabaya kagtiklarinda Emin ie Hazal'in
sevismeleri sirasinda verilen kafa sesi.
Burada bu agkin, daha onceki klasik
islam-dogu kiiltiriindeki toplumsal cerceve
icine yeriesmis agk hikayeleri paraleline
getirildigini goriiyoruz. Sembolizmi orada
aciga vuran bir bélimdii.

- AliOZGENTURK: Sembollere bas
vurdugumuz dogru. Ama biitlinlinde sem-
bolist bir islup semboller yigim oldugunu
ben kabul etmiyorum. Ben seytanin sureti-
ni, sahmeranin, horozun boynunu hatta bazi
cercevelemelerde mekanin fiziksel goriiniisii-
nii bazen cinsel bir c¢agrisima yardime:
olacak sekilde kullanmig olsam bile, biiti-
niinde bunu yapmak istemedim. Neredeyse
¢ok tehlikeli melodramatik bir yapiya
doniisebilecek bir 6ykuyi ipleri tutarak,
kisarak, neredeyse fisildayarak anlatmaya
calistim. Ama hikaye anlatmak istemedim.
Bir hikaye anlatacagim diye yola ¢itkmadim.
Elbette hikdyeden yararlandim, tipkl orada-
ki bir pinardan, bir merdivenden, sahmeran
resminden, bir oyuncudan yararlams gibi
yararlandim. Amacim bir olay anlatmak
degildi. Insan iligkilerindeki degisimleri,
statik durumlar, seyirciyle kurmak istedi-
gim iletigime, yani bir tiir sevgiye savunmak
adina, bu tiir gelecegi savunmak icin
miicadele eden insanlar1 savunmak ugruna,
tabi bunlar1 geometrik bir gekilde, testereyle
keser gibi ele almadan, boyle bir diinya
kurmak istedim.

Ferhat'in kavgas: bireysel degildir.
Bireysel gibi goriiniir ama toplumsaldir.
Yapi ustasi Emin de Hazal'a ulagma kavgasi
icinde ister istemez toplumsal bir sey tasir.
Bir mirastir aym zamanda bu. Onu
bireycilikle su¢layamayiz, ¢tinkii o tabular o
dogmalar icinde insam yabancilastiran
herseye karsi olmak kavgaci olmak anlami-
na gelir. Ama bazen siyasi yan agir basar,

ar1 platformdur.
Oysa bizim
bu insan da
nz dnce xendisi gibi
micadele etmig
iz anlatan kisiye
bir kisi gibi
2 de bilingi olarak
gostermedim. Ya bir kere goriindi.
Nazim ile Pirave. Pir ile Sultan ve
baskalarina auf vepu:rabilirdim. ama fazla
gordiim ve o hali srumek istedim.

insanlara a:
-ki ben o
bakiyorum- ve -

- Ahmet UNVER: Ozellikle bunun
icin sordum. Cinki Emin’in yol yapmaya
gitmesi, sonra yapug: yoldan. birlikte
caligtigr arkadaslanyla gelip Hazaln alip
gotiirmesi zaten ¢cagdas bir Ferhat-Sirin.
Bu agiklayiciik olmadan da o ¢agrisim
¢ikiyordu ortaya.

- AliOZGENTURK: Onu biraz daha
aciklayaci ve destans: ge¢misini desmek icin
koydum.

- Ahmet UNVER: Finalde cocugun
annesinin elini omuzuna koydugu
zaman '‘annee’’ diye bagirip, tepelere dogru
ka¢masini, gelecege acikhk olarak yorumlu-
yorum.

- Ali OZGENTURK: Ikili bir sey
tasiyor tabii. Gelecege ac¢ik unsuru, yani
¢ocugu tabulara zorlamiglardi. Finalde, (bu
bsliimii ¢esitli nedenlerden, planin ¢ekim
duygusuna hazir olamadan onbes gin &nce
¢ekmistim. Oyuncu arkadas Meral Cetinka-
ya'nin bir an dnce Paris’e gitmesi gerekiyor-
du. Cok iyi halledemedim). ananin elini
¢ocugun omuzuna koydugunda "*Ana’’ diye
seslenigini, bir seyden korkuldugunda bag-
rilan ‘“‘Ana’ olsun istedim. Cocuk kendi
anasindan korkar. Ciinkii, anasi1 orada anas1
degil, o tabularn savunandir. Geri yapinin
bir simgesidir. Kapkara bir lekedir. Ondan
kagmaktadir.

- Ahmet UNVER: Biraz koro iizerin-
de durmak istiyorum. Cikig olarak, grek

tragedyasinin bir 6gesi olmasina karsin
koronun filmde Grek tragedyalarindan daha
degisik bir islevi vardi. Tiimiiyle antikoro
niteligindeydi. Tiyatral yonii de ¢ok gii¢lii
filmin, bunun ge¢cmisteki tiyatro ¢calismala-
rimzla bir baglantis1 var m1?

- Ali OZGENTURK: On yil kadar
tiyatro yaptim, oyun ydnettim, oyun
yazdim. Bir etkisi oldugu sodylenebilir ama,
her zaman bu etkinin de dismaniyim.
Tiyatral olan, sinemanin diismani bana
gore, ¢cliinkil sinema bagka bir dil, baska bir
sanat. Kugkusuz tiyatrodan da yararlanila-
bilir, siirin, miizigin, resmin bir sentezi ise
sinema, buras: tiyatral olarak kald: dedigi-
miz anda biz oray:1 sinemalastiramamisiz
demektir. $imdi o koro, Grek meselesi de
biraz belirsiz. Ciinkii bu koro yalmz
Grek’lere ait degil, Tragedya arastirmalarin-
da su izlere rastliyoruz; Tiyatrodaki bazi
motiflerin Yunan tiyatrosunda, bizim orta
oyununda, seyirlik oyunlarda, Karagsz’'de
var oldugunu biliyoruz.(Yalniz bir seye mal
etmek gii¢). Bunun {zerivde fazla durmak
istemiyorum, ¢iinkii, filmi yaparken de bu
bir Yunan korosudur diye yola ¢ikmadim.
Korodaki korler oyuncu degil tabii. Onlar
tek tek koyleri dolasarak buldum. Hasir
islemeleri de, o yb6rede simdi azalmaya
baslayan bir el isciligi. Diigiiniin kérler
hasir yaparken neler konusurlar. Bunun
Yunan tragedyasiyla bir ilgisi var m?
Hayatin i¢inde bu anlamda varolan birseyle,
Yunan tragedyasinda koronun kullanihg
biciminin etkileri burada birlesiyorlar. Ama
oldukca damitilmig bir sgekilde. Higbir
zaman {istlinii fazla siisleyerek degil. Onlar1
karanlik bir yerde gérmek istiyordum. Onlar
bir tek amin  disinda hep oturuyorlardi.
Hareketi savunamazlar zaten onlar. Hareket
daima degisimi getirir. Onlar orada oturup
hasir rerlerken ne konusurlar, hep kendile-
rine distan gelen bir takim haberler vardir.
O haberleri degerlendirirler, yorumlarlar o
kor diinyalar: icerisinde. Biz onlan 8ykiiniin
bir parcas: haline getirdik. Ama kendiligin-
den girmis bir 6ge olarak degil, secilmis ve
oturtulmus bir 6ge haline getirdik. a
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yazan: ahmet iinver

Evet, bu sezon Istanbul'dan
baglamak iizere iilke dl¢iisiinde gosteri-
me giren bazi Amerikan Filmlerinden
sbzediyoruz. Ashnda aym tiirden film-
ler yalmz Amerika’da degil, sinema
alanmda daha biiyiikk harcamalara
girebilen Sovyetler birligi ve Ingiltere
gibi lilkelerde de yapilabiliyor. Hatta
birkagt daha ©®nce Tirkiye'de de
gosterilmigti. Stanley Kubrick'in 1966
da yapti;n ‘‘2001-Uzay Maceras:”,
John Boorman’in 1974 yapim *‘Zardoz-
Tag Tannsi”s;, Truffaut’'nun 1966
yapim ‘‘Fahrenheit 451”’i, Tarkovsky
nin 1972 yapim *“Solaris”’i gibi...

Yagsadigimiz ¢aga verilen isim-
lerden biri ‘‘uzay ¢ag1’” olduguna gore
heniiz bulunmamg arac-gereglerin ve
erisilmemis ortamlarn, yerlerin sanat
alaninda kullamlmas: yadirganacak bir
sey degil. Tam tersine ¢ok siradan.
Edebiyat alamina yeni bir tiir olarak
giren bilim-kurgu, sinemay: da bos
birakmadi. Televizyon dizileriyle yillar
oncesinden bizim ekranlarimzi da isgal
etti. Bu “kesfedilmemis’’ uzay yoreleri
ve heniiz “icat edilmemis” elektronik
aygitlar sanatcilara gercekten de olduk-
¢a genis anlatim olanaklari, hem
biiyiikler hem c¢ocuklar icin ilgi cekici,
oyalayiwc1, eglendirici ve bol para
kazandiric yapitlar verme firsat: sagh-
yor. Yalmz bu konuyu kendine is
edinenler oldugu gibi, bir anlatim arac
olarak kullanan sanateilar da var. Kimi
sanatgl yalmizca daha ilging ve “yeni”
makineler ve alanlarin betimlemesi
lizerinde yogunlagtirirken ilgisini, kimi-
leri de bykiiye, temaya agirhk veriyor.
ikinci grup sanatgr icin bilim-kurgu,
glinlimiiziin toplumsal sorunlarm ve
insan iligkilerini anlatabilme araclann-
dan biridir. Nitekim Tarkovsky ‘‘Sola-
ris”te bir bilim adammn bilime ve
insancil bilincine karg1 sorumlulugunu
tartisiyordu. Truffaut  ‘“‘Fahrenheit
451”de diisince ve s6z Ozglirliigii
tizerindeki baskilann sert bir bicimde

elestiriyordu. Woody Allen ise “Iki Yiiz
Y1l sonra” da bedeninin burnundan
baska tiim hiicreleri 6len zorba bir
diktatoriin ¢cevresindeki sémiirgenlerce
burnundan basglayarak canlandirmaya
calisilmasim anlatiyor, filmin sonunda
da tutumunu diktatériin burnunu
silindirle ezerek yamyassi yapip tiim
ekrani kaplayacak bigimde biiyiiterek
-kocaman bir “‘nanik” yaparak- belirti-
yordu.

Amerikan . tekelleri ¢ok daha
ilging bir bi¢cimde kullaniyor bu araci.
Parolalan: ‘“‘damlaya damlaya gol
olur”. Pek fazla dokunmuyorlar * poli-
tik sorunlara” ama her filmde birkac
gorintii “‘damlatmay1” eksik etmiyor-
lar. ABD’deki emek¢i yiginlar iizerinde
ideolojik hegemonyalarim gelistirip de-
rinlestirmekte ¢ok akillica yararlaniyor-
lar sinemadan. Ama bizim bu noktalan
saptay1p aciga cikarmamiz, uyari gore-
vini yerine getirmemiz gerek.

Empery:!izmin ideolojik miica-
dele birlikleri“1/::ay Yolu’ve'‘Logan’in
Kagis1"ndan sonra bu yil sinemalarimiz
da iki filmle hiicum tazeliyor. Ilki
Richard Donner’in y6nettigi ‘‘Super-
man”. Bir ¢izgi-romandan filmlegtirilen
Oykiide parcalanmak iizere olan cok

. -

STAR WARS/YILDIZ SAVASLARI

ileri bir gezegenden kurtulan tek
canlinin diinyamizdaki yagantis: anlati-
hyor. Cok bilgili ve olaganiistii yete-
nekli olan bu ‘“Hizir”’, giinlitkk yaganti-
sinda kimsenin aldiris etmedigi becerik-
siz bir gazeteci kiliginda dolagir. Ama
bas: sikisan ““Iyi insanlarmn’ yardimina
kosmak iizere giysilerini degistirdigin-
de hizh ucabilmekte, bir helikopteri tek
eliyle tutup kaldirabilmektedir. Bu
iyilik timsali yaratik, hirsizlarin ve
katillerin amansiz diismani, polislerin
ve ‘‘namuslu vatandaglarnn’ ise en iyi
dostudur. Aslinda diizenin en iyi
savunucusudur, Superman. Ne mutlu
ki Donner ‘‘Superman’” da hi¢ basarii
olamams. Cocuk izleyicileri bile ¢ekip
saramayan filmin ideolojik etkisi de ¢ok
smurh kaliyor.

Ama biiylik reklamlarla goste-
rime giren “‘Star Wars-Yildiz Savagla-
" icin aym sgeyi soylemek giic.
Insanlann bilincaltina gimdiye dek
damlatilan uyusturucu birikintisine bir
damla daha katmakta olduk¢a basarh,
yonetmen George Lucas. Filmin 6ykii-
sii soyle:

Yetenekli makine  tamircisi
geng, tanm isiyle ugrasan amcasinin
yaninda bilyiimiistiir, babasim hatirla-
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mamaktadir. Ciftlik i¢cin caldiklanm
satarak yasayan sefil ve bicimsiz ciice
serserilerden iki robot alir. Bunlardan
biri, C 3P0 isimli sevimli makine, giizel
bir “prensesin” mesajim yakinlarda
yasayan yalmz bir ihtiyara gotlirmekle
gorevlidir. Bu gérevini basarir da:
Uzaydaki demokrasiyi zorbalikla ezen
diktatorlere karsi miicadele eden
demokratlarin diktatérlerin ¢elik zirhl
yapay gezegenini parc¢alamalar1 icin
gerekli bilgiler C3P0'nun bellegindedir.
Eski bir demokrasi sévalyesi olan
ihtiyardan robotu demokratlann karar-
gahmna gotiirmesini istemektedir pren-
ses.Bu mesajdan sonra da diktatérlerce
yakalanip hapsedilmistir. Kendinde
verilen gorevi yerine getirme giiciinii
goremeyen ihtiyar sovalye delikanliya
babasmin da bir gévalye oldugunu ve
diktatorlerin darbesi sirasinda éldiiriil-
digiinii soyler. Babasimn sévalyelik
silahi olan 1sin-kilictm  ona verir.
Kendisine yardima: olmasmm ister.
Delikanlinin miithendis olmaktan baska
amaci yoktur, politikayla da ilgilen-
mez. Ama ihtiyar,iyi kalpli genci haline
acindirarak ‘‘orgiitler’”. Karargaha git-
mek lizere gezegenler arasinda kacgakgi-
lik yapan bencil, ¢ikarci, para diiskiinii
bir uzay kaptaniyla anlagirlar. Ama
diktatorliik merkezi, gemilerini zorla
yapay gezegene indirir. Diktattrlerin
en biiyiik yardimecisi, eski bir sovalye
olan kara yiizli bir haindir. Sovalyelik
silahim ve tiim sovalye niteliklerini
zorbalar i¢in kullanmaktadir. Ama
delikanl ve kacak¢i kaptan merkezde
tutsak olan Prensesi de kurtararak
oradan ka¢cmay1 demokratlarin {issiine
ulasmay1 bagarirlar. Ihtiyar, delikanl-
nin artik iyi bir stvalye oldugunu
farketmig, Kara Sovalye ile diiellosu
sonunda huzur icinde Slmiistiir. Deli-
kanli diktatérliik tissiine karsi saldiriya
katilir. Tek kisilik uzay araclanm c¢ok
iyi pilotlann kullanmas1 gerekmektedir
bu saldin1 sirasinda. Ama ¢ok yetenekli
olan para diiskiinii serseri pilot bu
saldinya katilmay: reddeder. Geng
gbvalye saldirmin hedefine ulasmak
uzeredir. Pesinde ise diktatorlerin usag:
hain Kara S$So6valye bulunmaktadir.
Bagkaldiran demokratlarn tiim pilotla-
rnm teker teker ortadan kaldirmstir.

Ama Geng Sovalyeyi 6ldiirmeyi bagara- -

maz: imana gelen serseri pilot idealist
dostuna yardima yetigsmistir. Sonunda
gorev basanlir, diktatorler yapay geze-
genleriyle birlikte yokedilir. Kara $6-
valye ise ihanetinin cezasim Geng
Sovalyeden ahr, sonsuza dek yalmzliga
mahkum edilir, tek kisilik uzay aracin-
da.

Iste bu masum yiizlii *Yildiz
Savaglari’’nda gercekten basarih me-
kan diizenlemeleri, iyi ¢izilmis elektro-
nik aygitlar, sinemadaki teknolojik

yeniliklerin ustaca kullammmiyla ‘“‘baga-
ril”’ bir bilim-kurgu filmine doniistii-
riilmiis. Filmin genel teknik ozellikleri
tizerinde durmayacagiz. Dikkat ¢cekmek
istedigimiz konu Lucas’'m “Yildiz Sa-
vaglari’’nda damlattig1 ideolojik uyus-
turucu.

Filmde serserileriyle, hirsizlan,
kacakcilari, meyhaneleriyle 6ykii bu-
giiniin 6ykiisiidiir. Anlatilan politik
catisma da giinceldir. Ama carpitilmg
olarak yansitilmigtir. Birbaska ilging
yan, politik ¢atismada taraf olanlar
bizim gibi insanlardir -bir kisi disinda,
Hain Kara Sévalye. Halbuki politikay-
la ilgilenmeyen yoz, serseri tipler
insana benzemeyen yaratiklardir- bir
kisi diginda, ihtiyar sévalye ve teknis-
yen gence para ic¢in yardim eden
kagakei pilot.

Politik taraflar da ¢ok ilging.
Zorbalann basinda bir general kurusu
vardir. Bu diktatoriin sag kolu Kara
Sovalye ise antipatik, insan bhiciminden
¢ok uzak, yapay bir goril yiiziine sahip
ve herhalde sovalyelige ihanetinin bir
belirtisi olarak, kapkaradir. Onceleri
adil diizenin koruyucusu olan fedakar,
olaganiistii yeteneklere sahip becerikli
sovalyelerden biri iken zorba generalin
yanunda saf tutmus, arkadaglarim teker
teker oldiirmiigtiir. Bu ¢irkin surath
hainin basmda bir ‘“Nazi migferi”
bulunmaktadir: Militarizmin yaniba-
sinda durmaktadir fasizm. Ama bu
zorbalik ittifakinin tabansiz bir lyesi

STAR WARS/YILDIZ SAVASLARI

daha vardir filmde: Sosyalizm! Cok sik
{iniformalanyla, sapkalarnndaki kizil
yildizla, yandan digmeli, dik yakah
gomlekleriyle ‘“‘Rus”lar1 tamumamak
olanaksiz! Miittefiklerinden farkh ola-
rak sosyalistler basiretsiz ve korkaktir-
lar da. Kesin ¢atisma am geldiginde
militaristler ve fagistler hi¢ olmazsa
serefle yitirecekleri bir kavgaya girer-
ken sosyalistler kagmay: Snermektedir-
ler miittefiklerine! Film iginde bunlar
cok kisa bir bélimde gosterilmesine
karsin, kostiimler Amerikan sinemasi-
nin  geleneksel Nazi ve komiinist
giysileri oldugundan kisacik sekanslar-
la uyusturucu goliine damlalar katmak-
ta ¢cok basarili oluyor Lucas.

Bu ticlii zorbalik ittifakina kars: savas
verenlerin basinda ise yine bir general
vardir. Ama iyi bir,generel! Malum a,
insanlar cesit gesittir; yiiksek kademe-
lere kotii kigiler geldi mi ko6t seyler,
iyi kisiler geldi mi iyi seyler yasamr.
Ornegin Nixon ¢ok kétii bir kisi oldugu
icin Watergate olayma yolacmusti.
Nixon gitti, kotiiliik de bitti! Evet bu
iyi generalin yaninda bir de ‘‘Prenses”
vardir. Lucas prensesi masal duygusu-
nu giiclendirmek i¢in kullandigim ileri
siirebilir. Ama diger politik konularda
alabildigine giincel bir yaklagim i¢inde
olan yénetmenin bu 6geyi kullanmasi
ne kadar ‘“‘masalliga” yorulabilir, bura-
s1 tartistlir. Demokratlar cephesinin en
biiyik glic kaynag: ise sovalyelerdir.
Birbirlerine ¢ok bagh bu yetenekli ve
inanchi savascilarn birlestiren, bir ideo-
loji degildir, soyut bir ‘kuvvettir”
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Gercekten de filmde bdylece adlandirih-
yor ortak inang. Gizil olarak da bunun
iyi insanlarin ruhlarinda varolan de-
mokrasi duygusu oldugu, filmdeki
konumlarindan anlasiliyor. Bu kazani-
lacak bir nitelik de degildir. Kiside o 6z
varsa erisilir bu nitelige.

Filmde degisim olanag1 yadsin-
miyor. Ama degisimin y6nii kisilerin
dis goriniisiinden anlagihyor. Dis
goriiniislerinin ait oldugu tarafa dogru
degisiyor kigiler. Kara goril ©nce
sovelye olmustur, ama daha sonra
basma bir Nazi migferi gecirerek
demokrathiga ve arkadaslarma ihanet
etmistir. Diger ‘“‘hain” ise baglangicta
insana benzemeyen ayaktakim icindeki
bencil ve serseri kacakqr kaptandir.
Insan yiizlii, insan yapihi tek serseridir
filmde. Degisim sonucu da hakki olan
nitelige, o soyut ‘“‘demokrasi’’ inancmna
kavusur.

Filmde yaklagimumz agisindan
ilgi c¢ekici bir bagka yon de uzay
araclandir. Bastan sona tiimii cagimz-
da gbrmedigimiz ve ugacagina ihtimal
veremedigimiz bi¢imsizliktedir. Her
kosulda, kapali yerlerden bile dis
yardim olmaksizin havalanabilmekte-
dir. Bu &zellige ters diisen tek bslim
diktatorliikk merkezine hiicuma gececek
demokrat hava gemilerinin havalanma-
lar sirasindaki goriintilerdir. Bu bo-
liimde uzay araglan sasirtici bicimde
Amerikan avca ugaklarimi andiriyor.
Havalanmak i¢in de piste ¢ikmalan ve
yerden isaretle yoneltilmeleri gereki-
yor. Bu da Amerikan sinemasinin
basmakallp -daha O©nceki filmlerde
damlatilmg- goriintitlerden. Boylece
zorba ittifakin iyelerini tamdigimz
gibi, ‘“‘demokrat’’ savag¢ilarnn kim
olduklarim da bu “‘slogan goriintii’”’den
anlayabiliyoruz: Tim otoriter-ya da
totaliter!- rejimlere kars1 imanla miica-
dele eden Amerikallar.

Filmdeki olaym giiniimiizle o-
lan son baglantisi da bdyle kuruluyor.
Lucas filmiyle Amerikan toplumunun
bilincine birka¢ damla daha uyusturucu
alatabiliyor filmiyle, ama Tiirkiye'de
oldugu gibi bagka iilkelerde de insanlar
atom bombasim insanhgn basina atan
tek iilkenin, ikinci diinya savasmda
tiim diinyada atilan bombalarin beg
katm Vietnamlh gercek demokratlarin
iizerine yagdiran iilkenin ABD oldugu-
nu, fagizme kars1 en amansiz miicadele-
yi ise Almanya’da, Italya’da, Fransa-
da, Ispanya ve Portekiz’de, Yunanis-
tan’da ve daha bircok iilkede sosyalist-
lerin verdigini biliyorlar. Fasizmle
sosyalizmi aym: kefeye koyup “‘totaliter
rejimler”, ‘“‘otoriter rejimler’ diye
yaftalayip yaygara koparmamin ise
ipligi goktan pazara ¢ikti. m

son devaliiasyon ve

YESILCAM

ihsan yiice___

SOn devalilasyonun Tiirk sinemasin ne denli etkiledigini degerlendirebilme-
miz i¢in, kanmimca yillardan beri siiregelen ekonomik yapisina ve igleyis sekline
deginmemiz gerekir.

Yillardir film yapimecilari, igletmecilerden aldiklar: avanslarla filmlerini ‘‘Tiirkiye
pazar’ bl¢iisiinde bir biitge ile yapmaktadirlar. Tirkiye'deki film stiidyolar:,
afisciler vb. bu 8l¢iiye uygun, kalitesi diigiik iglemlerle Tiirk filmlerini iglemekte, bu
da ¢ikan filmlerin dis piyasaya acilma olanagini olumsuz yonde etkilemektedir. “Az
da olsa disa satilan filmlerimiz, Avrupa stiidyolarinda ikinci bir iglem ge¢irmektedir.”

Bugiin normal bir film Tiirkiye'den 30-40 milyon lira para toplamaktadir. Bu
paranin ancak % 10'u film yapimcisinin eline gegmektedir. % 90’1 sinema salonlari ve
isletmeciler arasinda erimektedir. Aslan payin1 alan sinema sahipleri, genel gelirin %
50'sini toplamaktadir. % 40'1na yakin bir para da igletmecilerin eline gegcmekte, geri
kalan % 10'da yapimciya kalmaktadir. Bu diizen i¢inde yapimcinin daha iyi bir iiriin
vermesi olanaksizdir. Hele su son devalilasyondan sonra hammadde fiyatlan iki
misline yakin bir artis gosterdiginden yapimci, film yapamaz duruma diigmistir.
Ciinki, filmin maliyeti li¢ milyon liranin tistiine ¢ikmigtir.

Yillardan beri séylene sdylene yilan hikdyesine dénen, sinema dalina gereken
6nemi vermeye yanagsmayan veya diisiinemeyen devletin yardim elini uzatmasi
sadece bir diig olarak kalmaktadir. Bugiine kadar is bagina gelen hiikiimetlerin higbiri
sinemanin egitim, turizm ve dig diinyaya acilma konularindaki etkinligini, bunu
degerlendirmenin yollarini aramay: diigiinmemigler, lizerine egilmemisglerdir. Ikinci
Diinya Savasi’'ndan sonra Italya’nin toparlanmasinda, turizm a¢isindan, bagta gelen
{ilkelerden biri olmasinda en biiyiik etken, kurulan Cine-Citta stiidyolar1 sayesinde
diinya filmciliginin (bir dsnem) merkezi haline gelmesi olmustur.

Halk egitimi konusuna deginmek istemiyorum, ¢iinkii, bugiinkii hiikkiimet, halkin
bilinglenmesini bile kéndine gére yorumlayarak zararli bulmakta, film yapimin; ithal
kisitlamasi ve sansiir mekanizmasiyla kosteklemeye caligmaktadir. Oysa bugiin
saglik acisindan bilyiik bir Snem tasiyan Rontgen filmi, TRT nin her yil harcadig
yiizbinlerce metre film, egitim filmleri, fotograf filmleri i¢in harcadig iki yilhik ddvizle
yurdumuzda biitiin ihtiyaci kargilayacak kapasitede bir film fabrikas: kurulabilir.

O halde devlet yardimindan yoksun bir Yesilcam ne yapmahdir?

Kammca birlegerek, diinya piyasasina girebilecek nitelikte filmler yapmak én
amaclar olmalidir. Tiirk filmlerinin biitiin teknik yoksunluklarina ragmen birka¢ dig
iilkeye (Diinya pazarlama kusaklarinin diginda) satigi bile filmin maliyetini
karsilamakta ve kdra ge¢irmektedir... Normal pazarlama kugaklarina girebilen bir
film ise en az 150-200 milyon lira gelir getirebilmektedir. (Ddviz olarak). Film konusu,
dogal goriintiisii, insan iligkileri, folklorik dgeleri agisindan Anadolu, bitip tiikenmez
bir hazinedir. Eksigimiz teknik ve materyaldir. Bu da ancak yapimcilarin birlegerek
{bu bir kooperatif, bir dernek olabilir) veya emekg¢ilerin demokratik+bir 6rgiit kurarak
maddi acidan bir giic olusturmalarina baghdir, Ornegin: bir SINE-SEN’in
biinyesinde sinemanin biitiin dallarinda uzmenlagm1g teknik elaman bulunmaktadir.
Her uzman ortak bir yapim i¢in kendi dalinda emegini ortaya koysa, bir filmin
maliyetinin yarisina yakin bélimi saglanmig olacaktir. Kalan kisim da, yapilacak
yardim kampanyalaniyla kargilanabilir. Bu film ve bunun geliriyle yapilacak diger
filmler Tiirk Sinemasinda diga doniik yeni bir ortam yaratabilir. Bunun i¢in
Sine-Sen’in dnderliginde sinema emekgilerinin emeklerini sadece bir film yapimi i¢in
bagislamas: yeterli olacaktir. Ozellikle son Berlin Film Festivali, Tiirk filmlerinin,
konu ag¢isindan ne kadar ilgingse, teknik olarak da o kadar yetersiz oldugunu bir kez
daha kanitlamigtir. Diinya standartlarina goére Tirkiye'de film maliyeti, diger
ilkelere goére kiyaslanamayacak kadar ucuzdur. Yapimcilar filmlerini digarida
pazarlayabildikleri takdirde ellerine biiyiik olanaklar ge¢ecek. Tirkiye dagitiminmi da
“igletmeci” denil en araciya gerek kalmadan kendileri yapabileceklerdir. Kendi
yagiyla kavrulmaya caligan Yesilcam, bugiin bir atibm yapmazsa diin oldugu gibi
yarinda bir takim bezirganlarin at oynattig1 bir saha olmaktan ileriye gidemeyecektir.
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SAMI SEKEROGLU (Sin. Tv Ens. Miidiirii)

“Filmler alfabetik olarak siralanmigtir. 1970 ile 1980
arasinda ¢ok sayida iyi film yapilmigtir ve bir yonetmenin birden
fazla iyi filmi vardir. Ben, her y6netmenden bir film alarak on
rakamini doldurma geregini duydum. Bazilarini da gérmedim."”

. AGIT/Yilmaz Giiney

. ASK-1 MEMNU/H.Refig

. BES HIKAYE-(Sazlik-Miithig bir tren) /M.Erksan
BEREKETLI TOPRAKLAR UZERINDE /E.Kiral
. DONUS/T.Soray

. GELIN_/L.Akad

. OTOBUS/T.Okan

. SURU/Z.Okten

.SELVI BOYLUM AL YAZMALIM/A.Yilmaz

. YATIK EMINE/O.Kavur

SODTD TR LN

IHSAN YUCE (Yénetmen)

““Herhangi bir siralama giidiilmemigtir. Gérdiiklerim
i¢inde bir segme yapilmigtir’’.

. UMUT/Y.Giiney

. ARKADAS/Y.Giiney

. SURU/Z.Okten

. BEDRANA/S.Duru

. FIRATIN CINLERI/K.Yurtsever

KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
DIYET/L.Akad

. KIBAR FEYZO/A .Yilmaz
.SELVIBOYLUM AL YAZMALIM/A .Yimaz
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ERDEN KIRAL (Yénetmen)

. UMUT/Y.Giiney

. SURU /Z.Okten

. ADAK/A . Yilmaz

. ARKADAS/Y.Giiney

. KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru

. KANAL/E.Kiral

. MADEN/Y.0Ozkan

. AGIT/Y.Giiney

. OTOBUS/T.Okan

. BEREKETLI TOPRAKLAR/E.Kiral

DWW U A

ZEKAI MURATGCAY (Gazeteci)

. UMUT/Y.Giiney
. SURU/Z.Okten
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YENI SINEMA 1965 YILINDA BASLADIGI YAYIN
HAYATINA 30.SAYISINDA ARA VERMISTI.

1980 NISANINDA YENIDEN YAYINLANMAYA
'BASLAYAN YENI SINEMA'NIN YAYINLANMADIGI
DONEMLERDE TURKIYE SINEMASI ONEMLI OLAYLAR
YASADI, ONEMLI URUNLER ORTAYA KOYDU.YAYIN
CALISMALARIMIZDA BU DONEMI DE BELGELEMEK
AMACINDA OLAN DERGIMIZ, “1970-1980 ARASI EN Y1
10 TURK FILM”SORUSTURMASI ACMISTIR. BU
SAYIDAN BASLAMAK UZERE SINEMA YAZARLARI,

_ SANATCILARI VE OGRETIM UYELERINE
YONELIK SORUSTURMAMIZA GELEN YANITLAR
DERGIDE BOLUM BOLUM YAYINLANACAKTIR.

YENI SINEMA

sorusturma

. AGIT/Y.Giiney

. OTOBUS/T.Okan

. ARKADAS/Y.Giiney

. KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru

ASKERIN DONUSU /Z.Okten

. YUSUF ILE KENAN/O.Kavur
. KAPICILAR KRALI/Z.Okten
. ALYAZMALIM/A . Yilmaz

GENCO ERKAL (Tiyatro oyuncusu)

. UMUT/Y.Giiney

. SURU/Z.Okten

. OTOBUS/T.Okan

. MADEN/Y.Ozkan

. ARKADAS/Y.Giiney
. ENDISE/S.Goren

GELIN/L.Akad

. YUSUF ILE KENAN/O.Kavur

ADAK/A.Yilmaz

. SELVIBOYLUM AL YAZMALIM/A.Yilmaz

ATAOL BEHRAMOGLU (Sair)

. SURU /Z.0Okten

. UMUT/Y.Giiney

. ARKADAS/Y.Giiney
. OTOBUS:T.Okan

KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
DUSMAN /Z.Okten

. MADEN Y.Ozkan

. DEMIRYOLU/Y.Ozkan

. YATIK E5{INE/0.KBvur
. MERHABA/O.Arcan

TURHAN AKSOY (SIYAD 2.Bagkam)

“Bu liste. 25 Mart 1980 giliniine dek goriilen filmler iginden
segilerek yapilmisur. Oniimiizdeki giinlerde gosterilmesi bekle-
nen ~"Hazal”. “Bereketli Topraklar Uzerinde’’, *‘Demir Yol-Fir-
tina Insanlart’” bu degerlendirmeye girmemigtir.”’

—
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. UMUT 'Y.Giney

. AGIT Y.Giiney

. ENDISE $.Géren

. ARKADAS/Y.Giiney

BEDRANA/S.Duru
GELIN L.O.Akat
SURU ‘Z.Okten
MADEN Y.Ozkan

- ADAK A.Yimaz
. OTOBUS/T.Okan
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MUSTAK ERENUS (Sair)

. UMUT-ARKADAS-SURU/Y.Giiney
. KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
. OTOBUS/T.Okan

YATIK EMINE/O.Kavur

ASK-I MEMNU/H.Refig
GELIN/L.Akad

. U¢ BOLUMLU KISA FILM/0.Arca
. ADAK/A .Yilmaz

. YUSUF ILE KENAN O.Kavur

. HAZAL/A Ozgentiirk

S 00 ~100 U1 i L0 DD M=

ZAFER PAR (Yard. Yénetmen)

. UMUT/Y.Giiney

. AGIT/Y.Giiney

. ARKADAS/Y.Giiney

. ENDISE /8.Géren

. AGRI DAGI EFSANESI/M.UN
. FIRATIN CINLERI/K,Yurtsever
. YUSUF ILE KENAN/0.Kavur

. ISYAN/0O.Aksoy

. ADAK/A.Yilmaz

. ALYAZMALIM /A .Yilmaz

D00 =30 U O

BULENT BERKMAN (Sinema Yazar)

. UMUT/Y Giiney

SURU/Z.Okten

. OTOBUS/T.Okan

. ARKADAS/Y.Giiney

DIYET/Lifta Akad
BEDRANA/S.Duru

. ADAK/A . Yilmaz

. MADEN/Y.Ozkan

. ENDISE /Serif Géren

. FIRAT’IN CINLERI/Korhan Yurtsever

SOXTO OB W

ERIS AKMAN (Film ihracatcisi)

. OTOBUS/T.Okan
2 UMUT/Y.Giiney
3.AGIT/Y.Giiney
. YATIK EMINE/O.Kavur
. CANIM KARDESIM /E.Egilmez
. HAZAL/A .Ozgentiirk
. KADIN HAMLET /M.Erksan
. BABA/Y.Giiney
. KUMA/A.Yilmaz
. ACI/Y.Giiney

SOw®AD oA

ZEYNEP ORAL (Gazeteci)

. UMUT/Y.Giiney

. SURU-AGIT/Z. 0kten Y .Giiney

. OTOBUS/T.OKAN
ARKADAS/Y.Giiney

AL YAZMALIM/Y.YILMAZ
KENAN ILE YUSUF/0.Kavur

. YATIK EMINE/0.Kavur

. KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru

COXUDU A WM

KUTLUG ATAMAN (Sinematek S.Kursu)

. UMUT/Y.Giiney

. YATIK EMINE/0O.Kavur

. YUSUF ILE KENAN/0.Kavur

. SURU /Z.0kten

ADAK/A . Yilmaz

. ARKADAS/Y.Giiney

. OTOBUS/T.Okan

. FIRAT'IN CINLER1/K.Yurtsever
. AGIT/Y.Giiney

. KARAGCARSAFLI GELIN/S.Duru

SOE-I0 U h WM

—

BILGESU ERENUS (Yazar) UMUR BUGAY (Senarist)

. UMUT/Y. Giiney

ASK-I MEMNU H. Refig
OTOBUS/T.Okan

MADEN /Y.Ozkan
ADAK/A.Yilmaz

SURU/Z.0Okten

GELIN/L.Akad

. KANAL/E:Kiral

UC BOLUMLU KISA FILM/0.Arca
. YUSUF ILE KENAN/O.Kavur

. UMUT/Y.Giiney

. YATIK EMINE/O.Kavur

. GELIN/0.Liitfi Akad

. DELI YUSUF/A . Yilmaz
SURU /Z.0kten

KAPICILAR KRALI/Z.Okten
. ALYAZMALIM/A.Yilmaz

. MADEN/Y.Ozkan

. KANAL/E .Kiral*

. ENDISE/S.Giren

S © 00 =100 U ia LD =
—
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ZEKAI MURATCAY (gazeteci) BERTAN ONARAN (Cevirmen)

. UMUT/Y.Giiney . OTOBUS/T.Okan
. SURU/Z.0Okten

. AGIT/Y.Giiney

. OTOBUS/T.Okan
ARKADAS/Y.Giiney

. KARA CARSAFLI GELIN/S Duru
. ASKERIN DONUSU /Z.Okten

. KENAN ILE YUSUF /0.Kavur

. KAPICILAR/Z.0Okten

. ALYAZMALIM/A.Yimaz

SO0 -0D U AW
—
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UMUT/YILMAZ GUNEY

sorusturma
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R
TOY "TAVIR"LARI SURDURMEK

YANILGILAR! ~ KRONIKLESTIRIR geleceR
zunca bir siire sanat dergilerinden yoksun kalan
U kiiltilr ortamimiz bu eksikligini giderme yolunda. say‘da cos

Bu duruma 1971-73 doneminin baskilarindan
sonra gorilen hizli politiklesme ve keskinlik sonucu
distilmitseii. Kitliir ve sanatin da bir miicadele alan:

oldugu artik hemen her kesimce anlasilmis durumda.

Gozlenen canhlik bunun belirtisi. ~ MEHMET BASUTCU, YENi SiNEMA ici“
boylesing iy s ofumly sonuclara yolagmas: YVES MONTAND'LA KONUSTU

benimsenmesiyle saglanabilir. Bir biigiye dayanmayan,

iler-tutar yam: olmayan yazilarla istelik de bir
demokratik kurulusu karalamak-elestirmek demiyoruz-

hicbir tavira yarar saglamaz. ~ FiLiSTiN SiNEMASI

Ne yazik ki sanat dergilerinden biri bu yanls
icinde. Zoltan Fabri filmlerinin zamaninda gosterime . .
girememesi hem Sinematek’'i hem de Sosyalist
Macaristan’1 karalama malzemesi yapilmig. Yalan-yan- ~ SUYLESI IOMEH KAVUH]
g bir istihbarata dayandirilan yazidaki bashca hatalar " i » 1l H
soyle saptayip diizeltelim: Filmler iki iilke Kiiltiir YUSUF "-E KENAN UZEHINE.»
Bakanliklarmin anlagmas: sonucu degil, iki iilke
sinemateklerinin anlagmas:i sonucu gelmistir. Zoltan
Fabri diinyada bityiik yank: uyandiran filmlerini ayda

e iy onist e karslamaya _kalkbgmi & MILITAN SINEMA - SIYASAL SINEMA

ig¢ilerinin, emekgilerinin parasini, emegini, yetenegini

ve en bnemlisi, miicadelesini kullanarak. Hala da bu AHMET SEZEREL
dogrultuda film yapmaktadir. Verilen kokteyl de Zoltan
Fabri Haftas: nedeniyle gelen Macar konuklarimiz
onurunaydi. Dagitilan davetiyeler ve basin duyurular

da bunu belgelemektedir. Son olarak da Sinematek y 4 SiNEMA_ DEVLET iLiSK“_EBI /MAHM“T

susmamigtir. Nitekim dergideki sorumsuz ve toy tavir

Cahgmalar bu kadaria kammamgt. saiimayaceiin ga. TALI ONGOREN

Bizce mii’\cadele lécf salatas1 yapmak i‘l(egil, i‘egle}:n

P o tina i,

;ﬁ;li ?t'it?ir?ecgi(aey?ergxaygl:rjnaléfxgnAaslnglanlat;: ~ JOSEP H LGSEY

na vgril.m.is en c¢arpici yanit Fabri fih:n!erinin " - .

O st yappomnz. Beazar oy v i by VE "DON GIOVANNI" OZERINE ...

icin miicadelemiz, Fabri gésterisinde oldugu gibi lafla

degil, eylemle siirecektir. Dilegimiz, bir kez daha iflas cEViHEN : BHLENT BEHKMAN

eden bu tavirdan vazgecilmesidir.

tirkiye sinematek’i —_| o

sinema eqitimi

Tiirkiye’de sinema, teknigi ve egitimi konusunda ¢nemli bir eksiklik
vardir. Simdiye kadar bu konuda en o6nemli ¢abalan Nijat pﬁn
gostermigtir. Bu konuda siirekli egitim veren Sinema Televizyon Enstitiisii
de oniimiizdeki donem ilk mezunlanm vermek iizeredir. Ancak Sinema
Egitim’inin gerekliligi gerek gen¢ kusgaklar, gerekse su anda fiilen sinema i!e
ugrasan kigiler iizerine goriilen 6nemli eksikliklerden biridir. Bu konufla bir
6n adim atan Tiirkiye Sinematek’i iyi planlanmamasina kargin bir Sinema
Kursu a¢gms ve dileyen herkesin sinema egitimi gormesini -kasith da o]§a
saglamigtir. Sinematek Sinema Kursu ilk evresini tamamlayip pratik
¢alismalara su siralarda 8 mm’lik ¢ekimlerle baglayacaktir. Bu durumu
gozoniine alan YENI SINEMA 6niimiizdeki sayisindan itibaren daha ok
Tiirkiye sartlarinda yapilan film c¢ahgmalanndan yola ¢ikarak bir filmin
baglamasindan bitigine dek tiim evrelerini inceleyerek bir SINEMA
EGITIMI sayfas: acacaktir. Bu sayfalarda Tiirkiye'deki pratik deneylerden
yararlamlacak ve bir filmin gectigi evreler bizzat ¢ahganlarimin agzmdan
okuyuculara anlatilacaktir. Oniimiizdeki say:da baglayacak yaz dizimizdeld
temel amag¢ sinema yapmak isteyip hangi yolu sececegini bilmeyen kigileri
aydinlatip onlara birtalkam saghkh bilgiler verebilmektir.

hmil-i

YENI SINEMA
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KIJRK =
LAViA

tiyatro

~dergisi

2. vilinda
ABONELERINE

BUYI
INDIRIM YAPAR

. ; - 50.TL. lik,

l/’ rl 1/1 lz ! dergi 30 TL.

/] / Yilhik 360 TL.
. 6 ayhik 180 TL

Halaskérgazi caddesi No: 214
Gazi Ethem Pasajs (alt kat) No: 24 Adres: lzlem Yaymevi Piyerloti

g A Cad. Saka Isham No: 10
Cemberlitag/IST.  Tel: 28 03 47
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'Diinyanm en biiyiik havayolu kurulusu
yiiksek hizh rahat ucaklan
TU-154, IL 62 ve IL-86 hava otobiisleriyle
DUNYA SPORCU VE SPORSEVERLERININ
HIiZMETINDE.

MOSKOVA SiZi BEKLIYOR!

Aynntih bilgi icin AEROFLOT Biirosuna
-Mete Caddesi, TAKSIM/ISTANBUL-
basvurunuz.




6. asya, afrika ve latin amerika
tilkeleri

TASKENT ULUSLARARASI
FILM FESTIVALI

20-30 imayis 1980
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