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YENI
SINEMA

okurlarina mutlu bir yil diler

SHAKESPEAR’IN
SOYTARISI:
CHARLIE
CHAPLIN

Shakespeare'in «Kral Learninde c¢ékmekte
olan bir diinyanin gérintisi siklopik bir dep-
rem gibi karsimiza cikiyor. Kanli iktidar mi-
cadelesi tim insancil baglantilari  yikiyor,
hitkiimetleri deviriyor, bir 6liim kasirgas: diin
diinyayr sariyor. Ulkenin yaniltici huzuru
icinde «Kral Lear»in bir tek kisisi yaklagmak-
ta olan felaketi seziyor.

Bu kisi Kralin soytarisidir.

Krallarin, generallerin, hikiimet adamlarinin
goremediklerini soytar gorir. Gergedi acgik-
liyabilen tek kisidir Saka yolu ile gergegi ifa-
de ettigi, soytan elbisesini giydigi icin konug-
mak hakkina sahiptir.

Halkin bilgeligi hic bir zaman dolambagli
sozlerle, cansiz deyimlerle ifade edilmemistir;
her zaman gaka yolu ile aciklanmistir. Sanat
alaninda halk mizaha sahip ¢ikmisur. Ve,
bir toplulugun iginden, tim meslékdaglarina
inanilmaz bir gekilde benziyen tek ve Ozdes
bir kisi tlremistir.

Punch, Karagéz, Pulcinella, Hanswurst, Kas-
parek, Petruscka.

grigori kozintsev

Bazen kamburdur, bazen uzun burunlu; oy-
sa her zaman neseli, yoksul keyifli, yiizsiiz,
sakacidir; kotl yargiglar, kizgin polisler, ag
gozlii tiiccarlar dalaveraci avukatlar tarafin-
dan kiyasiya dovdiliir.

Bu, alay konusu oldugu igin, yasamasina
izin verilen bir soytar idi. Hi¢ bir hakka sa-
hip degildi; yoksul ve glicslizdli, hi¢c bir ay-
ricaliktan yararlanamiyordu. Sefil bir toplu-
lugun en sefil insani idi. Uzerinde «Deli» ya-
zili bir levha tasiyordu. Deli sapkasin sisli-
yen singeroloreu sesi, soytariya yakisan ag-
zinin aldigi tuhaf gekilleri dayak yerken yap-
g hareketlerile bilging kisileri eglendirirdi.
Oysa dayak yemekle yetinmiyordu, faizile
dayak atmasini da bilirdi. Giglu degildi  bi-
lakis kisa boylu ve, siiphesiz, aptaldi; gene
de sonunda aptal galip gelirdi. Cebinde bir
kurus yoktu, herkesten daha zavalli daha
halsizdi, oysa her zaman pacasini kurtarirdi.
Silaht gulingluktd, onunla kiliglan kirar, ha-
pishanelerin kapilarini agardi.  Gulingligl
glg¢id Kigilerin, zenginlerin, mesghurlarin gi-
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ciini anlamsiz kiliyordu. Sonunda en bilgisiz
insan en bilgilisi oluyordu.

Giglu kisilerin glciiniin halk topluluklarinin
mizahile yikilmas: yoksul tabaka igin bir mut-
luluk nedeni oluyordu. Gic giiliing oluyordu,
ve giiliing olan sey korkulacak sey olmaktan
cikiyordu.

Halkin icinden tireyen, halk tarafindan
tutulan bu kisi bazen kendisini kurnaz, ba-
zen tembel diye tanitirdi, bazen bayadi sa-
kalar yapardi, oysa hi¢ bir zaman zavallillar-
dan alay etmez, para karsiliginda 6zgiirligi-
nii satmazdi. Yumruklari ile seytanlan ce-
henneme iter, oliimiu dahi aldatrdi. Olim-
stiz olmustu.

Panayir tiyatrolarindan, kukla gésterilerinden,
kitaplarin sahifelerinden kurtulup yavas ya-
vag gergek sanatin yolunda ilerliyordu.
Soytari hi¢ bir zaman, hi¢ bir kimsenin kar-
sisinda egilmedi. Shakespeare'de, ingiltere
Kral ile teklifsizce konusur, kendisine ¢ingi-
rakh sapkasini hediye ederdi. Punch'un kisa
ve kalin bastonlu, ¢cekinmeden, tim sinifla-
rin, tiim iktidarlarin temsilcilerini hedef tu-
tardi. Schweik aksagh generallerin karsisin-
da hazir ol durumuna gegip onlara Oylesine
laflar yetistiriyordu ki karsisindakiler saski-
na dénerlerdi.

Kahramanmn seceresi

Charlie Chaplin hayatinin yarisini bu kiginin
maskesini aramakla gegirmistir: gdrintsd,
giyimi, hareketleri ile insanlari giildiiren gi-
ling bir kisinin maskesi. Hayatinin &biir ya-
risindada, bu maskenin sayesinde, kdtl ve
kabaday! insanlarin  {izerinde kahkahanin
asindirici mikrobunu sagmisgtir.

Yizyillar 6nce meydan soytarisinin basto-
nu tiiccarlari ve polisleri hedef tuttugu gibi,
Charlie Chaplin de ince bastonunu sémuri-
cilere, fagizmin kanl diktatorligine karsi
kaldirmigtir; ve bu baston sihirli bir degne-
gin o©zelliklerine sahip oldugunu géstermis-
tir; korkung bir imha giicine benzer patlayi-
c1 bir giildiirme yetenegi.

Kotiilige kars! yiratilen savasta kullaniima-
si duglndlen bu patlayici giic yillarca siren
yogun bir gcalismanin sonucunda yetkinlen-
migtir: ilk stidyolarin ufak odalarindan cikip
kahraman diinyanin ana yollarina uzanmistr.
llkin, geleneksel ve herkesge kabul edilen
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kigilerle bir iliski kurdu. Fiziksel giiciin, poli-
sin darliginin, namussuz kisilerin kurnazhgs
en celimsiz, en zavalli, ve en zayif kisinin ta-
rafindan dahi yenilgiye udratilabilecegini
aciklamigtir. Iri gévdeli bir adamin altindan
iskemlesini gekmek; bastonla bir polisin ha-
reketlerine engel yaratmak; bir ukalanin yi-
ziine kremali bir pasta firlatmak, bu gekilde
pozlarini giling duruma sokmak, giiglerini
eritmek kéafidir.

Kahkaha mikrobu onlara hiicum eder.
Tercih edilen aksiyon tarzi gene de kavga idi;
temsil edilen sahnenin tinselligi daima za-
yif olanin Ustinligu idi. Dinya daha uzak-
larda, stiidyo duvarlarinin diginda idi.
Charlie Chaplin neseli bir soytari olarak kal-
migtt.

«Kral Learmin birinci perdesinde yash Kral
soytarinin gakalarina katila katila glilmekte-
dir. Sonra, diisinir» Sen aci bir soytarisiny
der.

ikinci faaliyet devresinde,
tarihi yakindan izlemege
soytar» oluverdi.
Sakalarinda halk topluluklarinin acit mizah:
belirmege basladi. «Alun tutkusu» na tutu-
lan hastalar sira halinde karh daglarda iler-
iediler.

Dickens'in sahifelerinden ¢ikmisa benziyen
mumyalasmig, asik surath hayir sever ha-
nimlar zavalli serserinin elinden kii¢iik dos-
tunu kaptilar. Serseri ise genig pantalonlari
icinde sendeliye sendelive, o soytariya ya-
kisan glling yuriylst ile Gzintu dolu so-
kaklar, yetimhaneler, gece konuklari arasin-
da doniip dolasip aci ve tatsiz bir yasanti
icinde elinden alinan mutlulugun arkasinda
kosup durdu. Kétl ve duygusuz kisiler bu
mutlulugu elinden kapmiglardi; o sadece
dislerinde tadini alabildi, diiglerinde cenne-
ti yagatabildi. Oysa o cennet diinyaya ben-
ziyordu, kanatlarini girparak dans hareketle-
ri yapar g2kylizi polisleri, diinyadaki polis-
lere uygu kusursuz Gniformalarile cenne-
tin igcinde ucusuyoriard:.

Bu. Chap - er ilging filimlerinden biri olan
«The Kid» (yumurcak) idi.

Yillar geger bir slrU yar sersemlesmis in-
san z.nc ~ (Asri Zamanlarnin yiriiyen seridi
boyunce c.z. mistir; sonra, «Diktatorn de fa-

Charlie Chaplin
baslayip «aci bir



sist diktatdrliginiin  korkung «ghettonsu
ortaya cikar.

Cagimizin biyik hikéyesi baglamaktadir: ac
bir soytar:i tarafindan anlatilan bir hikaye.
Cadimizin en buyilik hikayelerinden biri olan,
kigtk bir igsizin kiclik hikayesidir bu.
Cagdas doénemin bu sasirtici belgelerini ya-
ratmak imkanini Chaplin nerede buldu? Sa-
natin hangi arsenalinde hicivinin, fantezisinin,
lirizminin metodlarin (yéntem) bulmustur.?
Chaplin’in 6ncesine  dénerek, soytarilarin,
palyacolarin, sirk ve fars mimlerinin unutul-
mus, degeri taninmamis soyuna bir g6z ata-
lim. Bu sefil yontemlerin, birbirine benzer
soytartliklarinin, usandicin  bayagiliklarinin,
ards ardina siralanan cadir triiklerinin cagimi-
zin en nikteden alaycisinin en duygulu hi-
kayecisinin sanatini ne sekilde besledigini
anlamada caligalim.

28 aralik 1895 giinii, Boulevard des Capuci-
nes’in 17 sayih «Grand Cafénsinde, kil ren-
gi golgeler bir perdenin lizerinde canlandilar.
Saskina donmuis seyirciler, Montpiaisir'de
Lumiere fabrikasindan gikan emekgileri, Vin-
cennes istasyonuna giren treni izlediler. Per-
denin lzerinde canlandi hareketli olay blyuk
bir tepki yaratmigti. Bu hayatin sadece {asa-
rimi dedildi, hayatin ta kendisi idi.

Zamanla bu olaganistii olay bir sanat oldu.
1900 yilinda Méliés, gOsteri siresi bir-iki
dakikayr agmiyan «sihirli, esrarli ve tritkajl»
200 den fazla filim cevirmisti. Bu filimlerin
karakteri adlarindan belli oluyor : «60 saniye-
de on sapka imal eden hokkabaz», «Kaybo-
lan bayan», «Mefistofeles’in laboratuvar»,
«Sihirli agacg» v.s.

«George Mélies sinemadaki tiyatro gelene-
ginin babasi olmustur.» amerikan sinemasi-
nin tarihcileri kendisinden bu sekilde bahse-
diyorlar

Bu tiyatro gelenegi ne idi?

Bu gelenegi anliyabilmek icin Méliés’in fan-
tastilk filimlerinin resimlerine bir géz atmak
kafi. Makyajlarin her cgizgisinden, kostimle-
rin her ayrintisindan, her hareketten bu ge-
lenegi cikartmak mimkundur.

Sinema salonuna c¢evrilen tahta kulubede
sirk, varyete tiyatrosu ve miizik-hall at kog-
turuyorlar. Tiyatronun en kotlu aliskanlkla-
f1 araya girmig, palyago meydani bog bul-

SARLO DIKTATOR/THE GREAT DICTATOR
(fasizmin korkung «ghettosu»!)

MOSYO VERDI / MONSIEUR VERDOUX‘
(«Mavi Sakal»in Cagdas Seriivenleril)

SAHNE ISIKLARI / THE LIMELIGHTS
(«Blyiik Sinemacimnin balesil)



mustur.

Amerika’'ya gecince Mélies’in fantastik fi-
limleri biyiik bir ragbet gorip guldurt filim-
le-in yolunu agtilar. Farslar, pantomim, biir-
lesk oyun tarzi yeni bir anlam kazandilar.
Guldurd «Yildiznlan aranmaga baglanild.
1912 yiinin sonlarinda amerikall ydnetici
Cack Sennett, Fred Karno toplulugunun in-
giliz bir pantomiminde oyniyan bir oyuncuyu
kesfediyor. Bu oyuncu tiyatro locasinda otu-
ran sarhos bir seyirciyi temsil ediyordu. Sen-
nett bu oyuncuyu sinemada calismasi i¢in
davet etmede karar veriyor. Ne yazik ki is-
mini unutmustur. Avukatina bir telgraf gon-
derip, oyuncunun adini 6grenmesi ve ken-
disine bir mukavele takdim etmesini ister.
Kisa bir siire sonra bu cevabi aliyor
«Delikanlinin adi Charles Chaplin  nokta
kirk haftalik saglam bir mukavele ile baghdir
nokta sinemada sansini denemek niyetinde
degil.»

Gene de Sennett bitiin glcuni kuilands ve
pantomim oyuncusu sinema oyunculuguna
gecti.

Eski bir yazisinda Chaplin bunu acgikliyor
«Seyirci Uzerindeki kigisel etkim fars ve mi-
mikte sahip oldugum bir cesit bilgiye da-
yanmaktadir. Bircok sinema oyuncusu gibi
ben sinemaya edebi dramdan gelmis degi-
lim. Bir Londra tiyatrosunda oynadigim, ve
bir komi rolinde gorindigim, «Sherlock
Holmes» sahne eserinin birkag gosterisi ha-
ric, beraberimde sinemaya getirdigim tim
oyuncu kabiliyetimi ve tecriibemi Fred Kar-
no'nun toplulugunda aldigim derslere borg-
luyum.»

Kumpanyada pantomimin tim gelenekleri
mevcuttu  akrobatik oyunlar, trikler, tra-
jik gulddrd, hiciv, v.s.

Melon sapkanin, dokilen ayakkaplarin, bi-
yik ve bastonun iglenildigi armayi, kahrama-
nin gseceresini bulmiya calisalim.

Sefil, herhangi bir haktan yoksun, seyyar ti-
yatro kumpanyalarn yiizyillarca diyardan di-
yara dolagtilar. Sahneleri meydanlardi; seyir-
cileri sefil halkt;; pantomim sanatlart idi.
Onlarin Gzerlerine kopekler saldirilir; hapis-
hanelerde kapatilir; kilisenin ileri gelenleri
onlan afaroz ederlerdi, cesaretleri sehir du-
varlarinin 6tesindeki c¢oplige atiirdi. Buna
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ragmen sanatlarini durdurmak, engellemek,
ezmek imkansizdi.

Halkin sanatlarina karsi duydugu ilgi hika-
metlerin kanunlarindan, o¢biir diinyada ce-
kilecek cezalardan daha gugcli idi.

XVI| yizyiin sonu ile XVIII yiizyilin bag: ara-
sinda pantomim tiyatrolara girdi Paris’'te
bir italyan toplulugu Bourgogne Sarayinda
gdsteriler veriyor, Londra’da pantomim Co-
vent Garden ve Drury Lane tiyatrolarinda de-
vamh bir sekilde yerlesiyordu. Pierrot’'nun,
Binbir Gece masallarinin devresi idi.

Masal sahneye gikmis bulunuyordu.
Zamanin edebi zevki tiyatrolarin siralar:ni is-
tild edip masalin pastoral fantasmagoriye
yerini birakmasini istiyordu. Pantomim bale
oluyordu. Oysa en ucuz yerlerin seyircileri
israrla begendigi kahramani istiyordu. Za-
manla demokratlasan tiyatro seyircisi eski
sevgilisini yeniden seref mevkine goétirmus-
th.

Parlak bale oyunculari ve cambazlar bir ke-
nara iterek, masallardan kalan fantastik de-
gigimleri unutkanhiga sevkederek kurnaz
usak, sahte ahmak bitin boyu ile yiiceldi.
O her yere girerdi, hic kimseden korkmaz,
hic kimseye kargi saygl duymazdi; esrarli,
ylice ve yapmacik olan her geyi alay konusu
ederdi.

Aziz Giorgio'ya saldiran canavarin boynuna
atlar; Kral ile sakalasir; Nuh’'un gemisinde
gbbek atardl.

Kral ve Kraliceleri, olaganustli canavarlari,
sihirbazlari, noterleri, tefecileri ve spekiila-
torleri rezil ederdi; oburlarin yemeklerini yer,
cimrilerin paralarini alir, yerin altindan ¢ikip
havada ucar, ip Ustlinde oynardi, ruhunu
seytana satip yeniden sahneye damlardi. Her
zaman kaygusuz ve act; sikmasile kopan
kahkahalarla butin buylleri ve sihirli yanil-
samalari silip spurirdd.

Adi Punch, Clown veya Pierrot idi.

Bu kisi iki ylice oyuncu tarafindan canlan-
dirithrdi  ingiltere’de Grimaldi ve Fransa'da
Debureau.

Bu oyuncular:in sanatindaki sir ne idi?

Cadir tiyatrolerindan ¢ikan mizahin glict ne-
rede gizleniyordu?

Grimaldi, anlatisi ve farsi bir araya getirip,
masal diryas: i¢cinde gercek bir kigiyi yara-



SEHIR ISIKLARI / THE CITY LIGHTS («Karanhigin icinden 1930»!)

tiyordu. Hig¢ bir zaman sihirli degneklere, si-
hirli kelimelere bagvurmuyordu. Karistigi glic
durumlardan sadece aklina glivenerek siy-
nhiyordu. Bag sanatlarindan yararlanarak
kurtulabilecegi bu durumlardan siri aklinin
dikte ettigi gayet pratik yollarla kurtuluyordu.
Sahne yapintisinda akh basginda olan tek ki-
si idi. Fantastik diinyanin bu pratik kisisi o-
yun arkadaslarinin  buluglar ve kendisine
gosteren azami ciddiyet sayesinde guldiri-
ci oluyordu.

O olaganusti sayillan durumlarda insancil
duygulari temsil ediyordu.

Insancil duygularin gercekligi ile masal yok
edip gercek duygulari yaniltiyordu. Esprisi
fantastikti, ve fantezi her zaman esprilidir.
Debureau, XIX. yuzyilin ilk yarisinda, sonra-
dan Paris’in yeniden ingas! sirasinda yikilan,
Boulevard Du Temple'te ki ufacik, pis «Fu-
nambules» tiyatrosunun sahnesine cikiyor-
du. Ehli képeklerle birlikte bes paralk bir ti-
yatroda c¢alisan sefil bir soytan idi.
Elimizde kalan bilgilerden, cok sevdigimiz
cagdas oyuncunun benzeri olan bu kisinin
bulundugu halk tipi masalin bu garip tiyat-

rosu hakkinda bir fikir edinebiliriz.

Gergekci edebiyat, «XIX. yiuzyil delikanhsi»
tipi ile birlikte bize «kaybolan yanilsamalar»
in hikdyesini aktarmigtir. Tasra delikanlisi
Paris’i fethetmek icin gelmigti. Pis bir tava-
narasinin penceresinden biiyik sehre ba-
kip, dislerinde maglip edecegdi ani yasiyor-
du; oysa geng ve ategli tagrallyr zaman mag-
l0p ediyordu; o ayni tavanarasinda ya olurdi
ya da kisiliksiz insanlara karigird.

Debureau, dunyadaki yerini artyan oysa hig
bir yerde hi¢ bir kimseye yarari dokunmiyan
«XIX. yuzynl delikanlisi» nmi karikatiirize et-
misti. O hi¢ bir zaman yerini bulmazd: utan-
ga¢ ve sikilgan hallerile hig bir sonuca vara-
miyordu. Kovuluyordu, déviiliiyordu, takip
ediliyordu ve kendisine kotli muamele eden-
lere kars! ayni yumruklarla, ayni hareketlerle
déviigliyordu. Agki ve serveti elde etmek igin
sihirli halinin Uzerinde savaslar, seriivenler
cereyan ediyordu. Halinin yaninda sevdigi
kizin pesinden kogsan Debureau duruyordu;
fakat kotii ruhlu rakibi elindeki sihirli degne-
gi ile yaklasiyor, onu Uzerinde bir tek gém-
lekle birakiyordu. Bu fantastik baslangigtan
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sonra, hic te fantastik olmiyan bir jandarma
cikagelip yan c¢iplak adami karakola gétii-
riyordu.

Sihirbazla gen¢ kiz bir camagirhanede sak-
lanirlardi. Onlan aramak icin Debureau da
oraya gelirdi. Rakibi camasirlari ¢alar, Debu-
reau hirsizlikla yargilanip déviiliirdi.
Kisacasi devaml sanssizhi§i ugrayan, sahne
diizeninde dahi yerini bulamiyan bir kisi idi
bu. Oysa sahnede oynanan bu oyun bir yerin-
de hayati yakindi ve Debureau’'nun oyunun-
da kavgalarin, distiglerin guldiiri giciinden
cok daha 6nemli bir sey vardu.

Beyaz gbomlegi, yirtilmig siyah bir elbise ile
dedistirin, unla boyanmig ylize bir biyik ya-
pistirin ve karsinizda Charles Chaplin’i bulu-
yorsunuz!

LORD ALTUST

Ingiltere'de, Noel bayrami kutlanirken, gehir
otoriteleri iktidarlarini ve ayncaliklarini kay-
bederlerdi. Yeni hiikimet, bayram eden halk
lizerinde otoritesi olan hikimet, halk tara-
findan segcilirdi.

Lord Mayor erklerini Lord Litist adini tasi-
yan bir gorevli aktarirdi.

Ve, Lord Altlist Noel babanin koluna girip,
eski bayramin nesgesini yonetirdi.

Dizenle, glindelik adetlerle, aligkanlklaria ve
kurallarla ilgili her sey kanun digi edilirdi.
Mantiksizlik, sagmalik, olagantstiliik hiikiim
sirerdi.

Ingiliz tiyatrolarinda, hakemi Lord Altiist olan
Noel pantomimi sahneye konulurdu.

Charlie Chaplin bu Lord'un ilmini derinleme-
sine tetkik edip diplomani Fred Karno ikinci
pantomim toplulugunun dniversitesinden
almisgtir.

Fantastik sertivenlerin sihirli diyarina girmis
olan Debureau gibi, Chaplin de tanimadid
Hollywood diyarina girmistir.

Onu elinden tutup gotiren Vakvak baba idi
(amerikan guldira filmi yaraticist  Mack
Sennett hakkinda Amerika'da yazilmis bir
kitap bu adi tasiyor). Yeni yollar agan, yeni
estetigi kuran G¢ kisi vardi: David Griffith,
Thomas Ince ve Mack Sennett. Fazla algak
gbnilla davranmiyan amerikan gazetecileri
onlar icin «Leonardo da Vinci, Rodin, Mo-
liere» diye bahsederlerdi.

Yiz yil icinde Debureau’nun ilhan perisi cin-
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siyet degistirip Kaz Ana dan Vakvak Baba
olmustu. Bu arada cgadir tiyatrolarinin sah-
nelerinde bircok olaylar cereyan etmisti. Of-
fenbach’in guraltuld kan-kan’t dogmus; on-
dan sonra toptan alinan ve «music-hall»ler-
de parekende satilan masal tlriine sira gel-
misti; ardinda amerikan sahnelerinde, beyaz
eteklerini kaldirip, «ingiliz Sarniginlarm  (ilk
girls toplulugu) goriilmis; nihayet,ingiliz es-
prisinin yepyeni bir 6rnedi meydana ¢ikmisg-
t1: eksantrism.
Biitiin bunlar, Georges Méliés'in denemele-
rinden dodan, (amerikalilarin slap stick de-
dikleri), kisa metrajli eksantrik guldiriyi
besleyip yeni bir yola itmislerdi.
Halk tipi amerikan esprisinin, distnirlerin
hudut ya da batilh dedikleri esprinin, baslica
temellerinden biri «pratik saka» idi. Bu glic-
lii énciilerin neseli icgldilerin kurbani olan
kiginin ¢ogu zaman yaralanmasi ile sonug-
lanan bir gesit sosyete oyunu idi.
Medeniyetin gelismesile, bu cesit esprinin
dodurdudu ve oliimle sonuglanan kaazlarin
sayisi belirli bir sekilde azalip, zararsiz «pra-
tik sakalar» genis miktarda makinelerle ya-
pilmada baslanildi. Biyuk kentlerde bu gesit
sosyete oyunlari satan dikkéanlar agildi. Za-
manla amerikan gildird filimleri bu gildii-
riicii nesnelerin katalogu, guldlricl oyuncak
fabrikalarinin ilancisi oldu.
Filimlerin kahramani bir oyunu birakip 6bii-
riine gegerdi iskemlesinde sinek k&gidi bu-
lur; bir ip kopup basina su dolu bir kova dii-
ser; akla hayale sigmaz bir parabol gizdikten
sonra kremali bir pasta ylzline yapisir; ge-
cerken bir kalas kirilir, agagidaki ¢camurlu su-
lara goémdldr
Odalarda, yollarda, meydanlarda sakl bir
slprizli oyurcaklar diyarina bir insan itilirdi.
Ardi ardina celsn bu tuzaklarin arasinda geg-
mesi lazimd: Veakit 2z oldudu icin adam ace-
le edip kosmaZzea baslardi. Takip edilip ka-
cardi. Datz da 2" kosardi; Uzerine un ati-
Irr, su dékZ'.- £’ k3priden asagi yuvarlar-
v3zinU hedef tutar, po-
tasna inerdi ve zavall
=— =Z=-di dengesini kaybeder-
¢lsz"s «z« 2 ysz-‘den kagmaga baglar-
2y «zc:_s.-da sokaklardan, yollar-
-z <2k 'anlarin bisiklet, mo-



tosiklet ve arabalarin tekerlekleri daha hizli
dénliyordu, ve kendisi bir yarig atindan bir
spor arabadan daha cabuk kosardi.

Mack Sennett siri halinde, kogsan bu insan-
larin dizisini yaratiyordu. Bunlari harekete
gecirmek icin akla sigmaz bir sistem bulup
bu sistemin gelisimi igin fantastik kanunlar
tespit etmisti.

Masallar, insanlari taga, nebatlari insana ve
canavarlart agaca ceviren sihirli kelimeleri
kullaniyorlardi.

Vakvak Baba gerc¢egi fantastike, olagani ola-
ganistiine, mantik olanr olmazhga c¢eviren
yeni bir sihirli kelime yaratti.

Bu kelime «gag»dir: giindelik konugmamizda
cevrilmesi adeta imkansiz olan bir terim.
Gag yerine degistirmis bir dligsiince tarzi, ne-
den ve sonug¢ arasinda bir karigikhk, yara-
uldigi gaye ile karsitlasan bir sekilde kulla-
nilan bir obje, gercek olan bir metafor, me-
tafor olmus bir gercektir. Mantig1 kanun di-
s eden bir diinyanin kapilarini acan eksan-
trik bir maymuncuktur.

Amerikan ilanciligl bu tarz bir yolun pratik
yararh@ini ilk anda kavramisti. ilgiyi cekme-
nin, sasirtmanin, insanlari durdurmanin, bir
adi akillarinda tutmanin gerekli oldugu mem-
leketlerde olagan iligkilerin degismesi en iyi
ifade tarzi oluyor.

Amerikan gildiurd filmi hic bir zaman masal-
larin klasik malzemesini kullanmadi: sihirbaz-
lar, yerden ¢ikan seytanlar, herhangi cinsten
olaganistl degisimler yer almazdi. Dis anik-
lanmalar tamamen gergekti: ciklet c¢igniyen
kaidelere uygun uniformalar giyen polisler;
puro icen iri govdeli kabadayilar; sapkalar
enselerine kaymis beyler; goézlerini korumak
icin alinlarinda yesil bir (visiere) giyen yazi-
cilar. Her sey gercege uygundu: olagan in-
sanlar olagan Smith and Wesson tabanca-
larile ates ediyor, 1912-13 Ford modeli ara-
balar kullaniyor, amerika yollarinin gercek as-
falti lizerinde kosuyorlardi.

Her sey gergekti; sadeec olagan cevresinden
cikartlmis ve varlik kanundan ayri bir ka-
nuna goére degdistirilmisti

Bu yeni kanun eksantrizm idi, Lord Altust’-
in son yeri.

Masalin temel yontemi fantastik kisilerin ha-
yat ve hareketlerin gergekci bir tarzda be-

timlemesi idi. Hayal rinl olan bir blylci
olagan bir insani betimleme igin kullanilan
detaylarla anlatihyordu.

Masal olaganisti seyleri gerceklestiriyorsa
eksantrizm de gercegdi olaganiistli durumuna
sokuyor.

Eksantrizm karsitlarin agirihgindan dogmus-
tur.

Bu yeni anglosakson esprisinin baslica un-
suru karigik 6geleri karisik bir tarzda birles-
tiriimesidir. Bu birlesme ne kadar inanilmaz
ise guldird efekti de o kadar belirli olur.
Eksantrik sanat hicivdan dogmustur. Aristo-
fan‘in «Kuslarmindan John Gay'in «Dért Pa-
rallk Operansina kadar hicivin yutzyillik tari-
hinde eksantrizm &geleri, bulunabilir. Oysa
bitun bunlar uzak dncilerdir; en yakin énci-
sii ise gakadir (blague).

Gag'in sirf espri olmadigi gibi (blague) da
basit bir saka degil.

«Blague» (Saka), lkinci Imparatoriuk sira-
larinda Paris bulvarinin begenilen terimi idi.
«Blague bulvarlarin hicvidir», Paris gazeteci-
leri 6yle yaziyorlardi.

Blague herkesin ve herseyin (sinik) alays,
bosaltiimas, karikatiiradar.

Offenbach ve Herve «blague» yapiyorlar;
elindeki semsiye ile kan-kan oyniyan Kral
Menelaus, hacgh seferlerine  katilmak igin
trenle yola cikan sovalyeler, kutsal yerleri
bir maskeli balo ile karigstiran Genevieve de
Brabant, Mavi Sakal tarafindan katledilen
kadinlan elektrik cereyant ile dirilten alsimist
de birer blague.

Blague'dan gag'a gegis dusiincenin bir acik-
lamasi ile oluyor. Toplumsal kurallara kargi
yiriitilen hiciv kaybolup, karsithiklar degi-
sik dgeleri yaklastirma yoluna giden bir bi-
¢ime kayiyor. Ve bu bicim gittikgce mekanik
bir ydnteme dogru evrimlesiyor. Hiciv yerini
iperbolik bir fars’a birakiyor; ama¢ alay et-
mekten ¢ok glldiirmektir. Hicivi daha sar-
gict duruma sokmak igin bir kargit sistem
olarak disiiniilen eksantrizm sonunda hicvi
de ortadan kaldinyor. Eksantrizm XX. yliz-
yili kapitalist bir sehrin mizah sanati oluyor.
Eski mizahin kiiflenmig unsurlarn bundan
boyle rafa kaldirhyor sevgililerin karigiklik-
lan, usaklarin kurnazliklar, garsonlarin se-
riivenleri, masalin siirsel gergek Ustuculugii
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gibi.

Eksantrik sahneye cikiyor.

Evrensel orantilar yok edilip kahkahalar ya-
ratan yeni bir kanuna gore yeniden kurulu-
yor. Ufacik seyler genlesip blyumiis, ko-
caman seyler ise ufalmigtir. Diizgiin olan her
sey ortadan kaldinlmistir. Giyim esgyalari,
yeni ve degisik boyutlan ile insan viicudunun
tizerinde dikkati g¢ekiyorlar; parmaklar ola-
ganustll uzunlukta olan eldivenler; kollardan
asagi, uguruma ugar gibi, yuvarlanan man-
getler; agin bir sekilde dar ya da sa¢gmaca-
sina genis pantalonlar; gémlek yerini géren
jileler...

Giilme robotu sgirklerin arenasina c¢ikiyor;
omuzlarinda, boyutlari disinda, herhangi bir
bina kapisindan ayn olmiyan kigiik bir kapi
tasiyor. Kapinin boyutlan kiiclik, oysa iize-
rinde ki kilit normaldir. Soytari bu kapiyi
arenanin girigine yerlestiriyor. Daha &teye gi-
demiyor. Glinlik yagantinin bir kurahdir bu:
bir odaya girmek i¢in kapisini agmak gerek.
Kapi da koca bir anahtarla agilir, sonradan
kilit dikkatle kapatilir, glilin¢ robot yeniden
kaptyi sirtlayip gdsterisine devam ediyor.
Bu garip kisinin her hareketi, odasinin kapi-
sin1 agan herhangi normal insanin hareketle-
rile kusursuz bir andirng géstermektedir. Zin-
cire bir tek halka eksik oda varolmamakta.
Temel goriis yok, sadece ayrintilar var.

Bu ayrintilar dogrudur, ve yeni mizahin te-
mel noktasi ayrintilarin, aksesuvarlarin dog-
rulugundan c¢ikmaktadir, oysa 6z eksiktir.
Bu yeni tip soytarini nher davranigi, her tep-
kisi, her duygu ve diistincesi daima bu de-
gismez eksantrizm kanununa baglidir.
Basina vururlar, giiler.

Ona bir kemanla yayini verirler, yay1 omuzu-
na dayayip kemani lizerine siirter.
Arkasindan sildh atarlar, déner, guluimser,
sapkasini ¢ikartip kibarca selam verir.

Bu artik yliksek parodi dedil, degismiyen ku-
rallarin, korkung toplumsal kaidelerinin paro-
disi dedil: bu insanin parodisi.

Insan bas asag: edilmigtir.

Altiist olan bir diinyanin mizahi bu.

Altiist olan bu diinyada fert kaybolmustur.
Kurtulan son palyaco mekanik bir robot, sa-
sirtict oyuncaklar imal eden bir fabrikaya
uygun garip bir 6rnektir.

1914-18 diinya savasindan &nce ilgiyi ceken
eksantrizme iki yol aciliyordu, birincisi «ha-
rabolmus vicdan» taraftarlarinin dekadan ve
dejenere sanati, yani Marinetti'nin sayili bil-
dirisi «Oncilerin ve saskinliklarin tiyatrosu»,
idi.

O bildiride, eksantrizm kdltir kavrami ile alay
ediyor, tére, hak, insanlk fikirlerine karsi pa-
urdih bir saldiriya girigiyordu.

Ve bu bildirinin sozleri, kulturin fasist di-

ASR| ZAMANLAR / THE MODERN TIMES (Makinaya karsi insan')
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slinliriniin sonraki davraniglarini yansitiyor-
du

«Varyete tiyatrolarinin gdsterilerinde manti-
g1 timi ile yok etmeli; agin bir zenginlige yer
vermeli; kargithklarn cogaltmali ve sahnenin
hakimiyetini sagcmaliga, olmazliga garantili
bir sekilde devretmeli.»

«Beethoven, Wagner, Bach, Bellini ve Chap-
lin'in yapitlarini napoliten sarkilan ile karig-
tirip bir kat daha canlandirmali. Mounet-
Sully ve Mayol’'u, Sarah Bernard ve Frego-
li'yi bir arada sahneye ¢ikartmali. Beetho-
wen'in bir senfonisini sondan bagliyarak ¢al-
mall. Tium Shakespeare'i bir tek perdede
6zetlemeli, ve en sayili yazarlar icin de ayni
seyi yapmal. Cid'in roliini bir zenciye ver-
meli, Ernani’yi belden asagi bir cuvala sokul-
mus oyunculara oynatmali. Bir tragedyanin
en had noktasinda eglendirici diigsiislere mey-
dan vermek igin sahneye sabun surmeli...»
Eksantrik sanatin ikinci yolunu Charles
Chaplin  bulmusgtur.

Chaplin bir seyi yaratmaktan ¢ok, bir geyin
devamini sagliyan bir kigi olarak Sennett'in
kargisina ¢ikmigtir.

Karno pantomimlerinin  kahramani yiizine
firlatilan kremali pastalarin, baginda kirilan
bastonlarin, iizerine dokiilen sularin altinda
sasirmadi. Varyete oyuncularinin oglu, ba-
sarill pantomim oyuncusu varyete tiyatro-
sunun siralarini studyonun kapisindan ayi-
ran hududu rahatca agabildi.

Ve sanli bir pantomim oyuncusu toplulugu
da bu hareketini benimsedi.

Grimaldi ve Debureau hediyelerini besigine
astilar.

Punch bastonunu eline sokugturdu.
Shakespeare'nin soytarisi sapkasini ensesi-
ne dayatt.

Yeni sanat kargithklar kanunu ilén ediyordu
Chaplin kargitliklar yaratmaga konuldu ve
sanatini acgikliyan ilk iki kargithkliarn ortaya
atti

— gi¢ bir duruma disen bir insan

— bdyle bir durumda olmakla beraber kendi
onurunu muhafaza etmede calisan bu ayni
insan.

Sennett'en kalma bir hayli sevimsiz durum-
lar vardi: kayiyordu, diisiiyordu, kirleniyordu,
dayak yiyordu.

Chaplin bu olaylarin neseyi nasil dogurduk-
larini, bunlar ne sekilde yetkinleyebilecegini
aragtiriyordu.

Eski bir yazisinda, bir sahnesinde pencere-
den bir dondurmay! farkina varmadan di-
surdugu, ilk gildurd filimlerinden birinin ko-
nusunu anlatiyor. Dondurma bir bayanin
ensesine diger, kadin feryadi basarak ha-
vaya firlar.

«Oyuncuyu huzursuz bir duruma sokan olay
seyirci igin olagan ve kolay anlagilan cinsten
olmali, aksi takdirde seyirci anliyamaz. Or-
negdin, seyirci dondurmanin sogduk oldugunu
bildigi icin gayri ihtiyar Grperir. Dondurmanin
yerinde seyircinin bilmedigi bir sey olsayd,
seyirci de etkilenmeden sahneye sgahit ola-
cakt. ilk giildiri filimlerindeki kremali pas-
talardan dogan nese insan huyunun bu 6zel-
ligine dayanmaktadir. Bu cesit bir pastanin
nasil kolayca ezildigini herkes biliyor, dola-
yisile her seyirci bdyle bir olayla karsilasan
oyuncunun durumuna yakindir.»

Biitiin yasantisi, sanatinin biitin gelenekle-
rile Chaplin daima halka bagh kalmistir.

Bu yiizden, huzursuz durumlar aradiginda,
seyircilerini bir dondurmanin dogurdudu so-
guk duyumundan ya da kremal bir pastanin
yapisikhgindan daha fazla ilgilendiren du-
rumlara isaret etmekten kacinmazdi.
Boyunu bilen Chaplin, karsitlik yaratmak igin,
iri yari rol arkadaslari aradi: koca goévdeli
birile kavgaya tutustugunda huzursuz du-
rumlar yaratmak imkanini ¢cok iyi anliyordu.
Oysa ufacik Chaplin’le gi¢li bir dev'in ara-
sindaki catismadan ¢ok daha ilging, cok da-
ha etkili, sinirsiz, kurnaz, kocaman bir du-
rum, bir karsithk vardi hayat.

Chaplin, «diinyanin onda dokuzu zavalli in-
sanlardan tegkil edilmistiry» yazdigina gbre,
seyircilerinin dondurmalardan, kremali pas-
talardan dogan huzursuz durumlardan ¢ok
daha yakin gelen bu hayatin goriintlisiind
biliyordu.

Bu sekilde «kopek hayati» imgesi filime giri-
yor.

«Gl¢ duruma disip kendi onurunu kurtar-
mada cahsan» insanin daha etkili olacagina
gore, yaraticl yapitinin temel temas! ortaya
cikiyor: «en Ustlin insancil 6zelliklerini ko-
rumaga calisan oysa bir kdpek hayati yasi-
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yan insan.»

ilkin bu tema giildiriicii olmayip, giiliing
kalmakla yetiniyordu. Hayat, zavalli insanin
yapamadid: binlerce isin toplami gibi gori-
niiyordu. O ne banka memuru, ne terzi kal-
fasi, ne boks sampiyonu olabiliyordu.
Bazen bir baltaya sap olabiliyordu, oysa bi-
tiin seyirciler bunun inanmilmaz bir sonug,
Lord Altist’'in bir sakasi, oldugunu biliyor-
lard1.

Boylece igsizlik temasi doguyordu.

Giinlin birinde Sennett buyik bir eksikligin,
bir ritim kusurunun farkina variyor.
Filimlerindeki kosan diinya bir an igin tem-
posunu yavaslatiyor.

Sapka ve koca pantalon gag’i duruyor.
Karton maskeye takilan siyah cam inciler de-
disik bir 191k altinda gdz oluyorlar.

Uzgiin gozler !

Mekanik kukla insan olmustur.

Ve, aniden, giildiiren her geyin giliing oima-
digi, gildiiriicl bir bulus gibi sayilan i.er gc-
yin sonunda hayattan pek uzak kalmadigi
anlastld.

Eski halk kahramani, aci soytari, beyaz per-
deye girmisti.

Eski pantomimlerin en tutulan konularindan
biri «Ormandaki Cocuklarndi. Sefil ve a¢ iki
gocuk cadilarla dolu bir ormana girerler. Ag-
lik, yagmur, kar ve yirtici hayvanlaria karsi-
lagirlar, sonunda iyi kalpli bir peri kizi cnlar:
kurtarir. Chaplin korkung ormanin yerine
cagdas yasantiy! ortaya atti, iyi kalpli peri
kizina 6nem vermedi.

Hayatla fantezinin birlestigi noktay: bulmusg-
tu.

Masal ve gergek.

Olmazltk ve gergek.

Charlie Chaplin her seyin halen bag asag
olan bir dinyanin yolunu goésiermistir.

Her sefer, her filminin sonunda, daima akil-
lica diizenlenmis bir diinyayi aramak igin yo-
la cikiyor.

Bu cesit bir diinyay! bulmak igin, bu diinya-
mizi iggal eden sagmaliklari, mantiksizliklari
ortadan kaldirmali. Bu sagmaliklarla micade-
le etmek i¢in kiigik Don Kisot, bir serit gibi
uzanan yolda, migferi olan melon sapkas,
mizrak gibi kullandigi bastonu ile yilmadan
kosuyor. Cev Giovanni Scognamillo
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Lewis sinemasinin gébeginde ve yanlarinda
olusup degisen temalarla bicimsel oyunlarin
karmasgikligini, yogunlugunu anlamak igin
aslinda hi¢ de doyurucu olmayan  kiicik
sozlugimize bakmak vyetigir. Bu sozliuge
bakmak yetigir. Bu s6zluge bakmak, Lewis'-
in filmlerini kug bakisI seyretmiscesine, on-
lardaki biitin 6geleri, anlam ve bigimleri
isleyen iki dizgeyi (systeme’i) biraraya geti-
ren, onlara y6n veren iki temel ilkeyi kargi-
miza cikarmaktadir.

Birkag ufuk. Bu ilkelerden biri, ikiye bdlme,
iki yonden ele alma ilkesidir, ve bu da iki
bakimdan degerlidir. Once tema agisindan:
ikili oyun temasi ve beraberinde getirdigi
bitin o ters yliz etmeler, maskeler, aynalar,
benzerkigiler, modeller (tabii, bunun yaninda,
benzerlik ve ayrlik, kimlik ve bagkalk kav-
ramlari lizerinde bag déndiricii degigimler),
tek bir nitelik cevresinde toplanan sayisiz
kisiler, vb. Sonra, yap: acgisindan ikileme:
hem sinemaci Lewis’in ikili gériintist (ki-
mi zaman da ugli: ilk ikisine, oyun kigisinin
eklendigini de gériiriiz glinkii). Bu heryerde-
ligin dalgalari sonsuza dek uzayip gitmekte-
dir, ciinkii iki rol ya da kutup arasindaki
alis-verigler yalniz «filmin cekildigi sahnede»,
yani anlatimin diginda, yapitin gerisinde de-
gil, kimi zaman, anlatim icinde olmakta; Le-
wis bin bir gesit yiizle kargimiza ¢ikmakta,
kendisi de bagkalarini oynatan bir oyuncu ro-
liinii oynamakta; oyuncu, yaratici ve yaratik-
lar arasinda mekik dokumaktadir. Iste o za-

o s i e

man, hem de son derece ince bir diizeyde,
iki Yanhlik kavramu filmlerin bigcimine bulas-
makta ve filmin yaratug gosteri, ayni za-
manda, filmin akisini ve kendisini olustur-
maktadir (The Patsy, Three on a Couch).
Belli 6lciide birinciye bagh olan ikinci ilke,
daha cok yapuyi, filmlerin biitin olarak sira-
sini, dizenini ilgilendirmektedir. Lewis’te si-
rekli olarak karsimiza g¢ikan «belirsiz» ya da
«acik» bitigler (ki bunlar zaten gilduriinin
belli bagh, hattd bagka bir diizeyde, kurucu
ogesidirler  iki ¢ozimlu, iki 6zlu «digls-
lern): yani, hi¢ degilse, akilsal bir «géziim»
bulunamadigi, anlatim sirasinda ortaya ko-
nan, daha dogrusu iist uste yigilan durumlan
birbirine baglayacak ortak bir bag buluna-
madi@ igin, dramatik ¢izgi gelisecek yerde
oldugu yere cakiip kalmakta, kendi igine
donmekte, kendi gidigiyle yasadig: anlamliar
ele alip yadsimakta, ve en sonunda, sarmal
bir egri gibi, kendi kendini yansitip Gretmek-
tedir: boylece, gerilimin diisiis noktasi, bag-
langi¢c noktasinin hemen yanibagina gelmek-
tedir (ama bitisik de degildir: «iki ucu ka-
pal» bir ¢gember yoktur kargimizda).

Iki yénliiliik - ikileme. Gergekten de konusu
zaten bu olan The Nutty Professor dan bu
yana, Lewis'in her yeni filmi biraz daha cil-
tilara inip klylda kégsede dolagmakta, iki
yonliligiin gesitli bigimleri ve sonuglari ize-
rinde oynamaktadir; burada artik Lewis'in,
yatinlan para ve yaratilan iriin, yapimci ve
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BUYUK AGIZ / THE BIG MOUTH
(Hollywood'un stipriilen yillan!)
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oyuncu olarak, bitiin varhd ise karismak-
tadir; ve bunun nedeni, kimi zaman, kendisi-
nin oynadigi kisilerin sayisidir (The Nutty
Professor da iki, The Family Jewels de yedi
Three on a Couch da dért); ya da - daha ba-
sit olarak -, iki yonliliik, bazi filimlerin iginde,
o6zinde vardir (The Patsy, The Big Mouth),
dirttict ilkeleridir (The Patsy de, yitik bir
modelle kargilasma denemesi, The Big Mouth
ikili bir karsilagsmanin-yansitihgi: karsilasma
hem bir rastlanti sonunda olmakta, hem de
oyun kigisi kendisine tipatip benzeyen biri-
ni bulmaktadir.) Bunu boéylece saptadiktan
sonra, Lewis konusunda uzmanlagmig kisi-
lerin, bu iki yonlilik kavramina, geriye do-
niiglere, kiremit gibi Ust lUste koyuglara, ara-
ya konan ayna ve gorintilere bagvurmadan
Lewis'l aciklayabileceklerini disiinmek hayli
glictir.

Bununla birlikte, ikileme fikri ne denli tiken-
mez bir kaynak olursa olsun, bunu Lewis’in
yapitina yerlestirmeye kalktigimiz zaman,
onu merkezi de olsa - tema gibi gérmek,
yapacagimiz arastiriyl daha basindan yanlhs
yola sokar .Ciinkl, Lewis'in filmleri, bu iki-
leme’yi cesitli diizeylerde yapitin igine yer-
lestirmekle, her seyden 6nce, onun hakkinda
her seyi, ve bitiin verilis bicimlerini ortaya
sermektedirler (oyunlar, bigimler, 6z ve sa-
yisiz 6zler); 6yle ki, alacagimiz 6rnekler ne
denli ¢cok ve belirgin olursa olsun, agiklama-
yi iglenen temalarin filmlerdeki ve, filmler
arasindaki uygulanisina, bunlarin ima ettigi
seylere indirgemek, Lewis’in o daginik, ard
arkasi gelmeyen anlatimini bosu bosuna u-
zatmak olur.

Gercekten de, (ikili, Ggld, ya da sayisiz) di-
zeyde gegen, akip giden ve birbirlerini ta-
mamlayan Lewis'in filmleri kendi ¢dzimle-
melerini, ister istemez, kendi iclerinde tasi-
makta, kendi tutamak noktalarini, kendi ki-
yaslama ve elestiri dizgelerini yanlarinda ge-
tirmektedirler: énimuize bir strd ayna cika-
ran, kendileri de aynallk eden bu filmler,
kendilerini de ortaya koymaktadirlar. iki yon-
[GlUk, iki agidan anlatim, tema olarak, kendi
basgina yeterlidir' kendi olumlamasi, kendi ér-
negi, kendi sayim: yine kendisidir; onu ¢é-
zimlemeye kalkmak, bir anda, onun iki y6n-
0 duvarlarinin  gevreledigi tuzaga diigmek,



caglayana katkida bulunmak olur. Nitekim,
«The Nutty Professorndaki tipatip benzer iki
kisinin gérindugu bdlumleri saptayip sira-
famakla, «The Family Jewels»deki amcalari,
«Three on a Couch»daki hekimleri sayip
dokmekle hig, ama hi¢ bir sey anlatmis ol-
mayiz. Tema olarak ayagimiza kostek vu-
ran ikileme kavrami, buna karsilik, filmlerin
igleyisi'ni ortaya c¢ikarmaktadir. Ama o za-
man da, kavrami, dinamigi icinde ele almak
gerekir: yani tutamak noktalan ve benzes-
meleri dogrultusunda degil, degisimler, her
seferinde getirdigi degisiklikler agisindan.

Her sey temel Grgiiniin  yaninda ybéresinde
baglamaiktadir. Bitun filmlerinin hem oyun-
cusu, hem yodnetmeni olmak: Lewis igin, iki
yonluligin baslangic  noktasi budur iste.
Ama bu ilk ikiye ayrilig, durdugu yerde du-
ramayigsa agilan bu pencere, her seyin basi
olmakta, bir kez bastadiktan sonra da,fiimden
filme belirginleserek siriip gitmektedir. Belir-
ginleserek, ayni zamanda, yapitin digindan
igine yonelerek: kameranin gerisindeki acik
alandan, éniindeki dolu alana dogru kayarak.
Baslangigta, biri mercegdin goriis alaninda, bi-
rr disinda iki Lewis var idiyse («The Beil-
boy», The Errand Boy, Ladies’ Man), az son-
ra, goriis alani icine, ikincinin yanina, bir
iiclinci gelecek (The Nutty Professor), cok
gecmeden bunu, az ya da cok degisik, daha
bir sirtisl izleyecektir; ayni yaratict basibos-
[ugun birbirini kovalayan bu birikintileri, ge-
lip, aym dar alana, kameranin sinirli goris
alanina (yani, yapay evrene) hapsolacak-
lardir. Ayni tortulagsma tekil'le ¢o§ul arasin-
da, filmin disiyla i¢i arasinda da vardir: an-
latimin yapildidi 1ss1z kiy1 késeden, anlatimin
temelini olusturan kalabalik merkeze dogru
bir hareket goze carpmaktadir. Ancek, ka-
meranin arkasinda birgok Lewis’in bulundu-
gunu hayal edemeyisimiz, kamera o6niinde
bir siri Lewis bulunusunu ag¢iklamaya yet-
mez. Bitin bunlar; filmin goris alani iginde
kalan ve filme cekilen seyle filimci arasinda-
ki ilk denge (yani Lewis’'in ilk (¢ filminde
gordigimiiz denge), ancak, yaraticinin kar-
sisindaki yaratiklarin sayisiz élglide artisiy-
la, yani bir dengesizlik araciligiyla ve bu den-
gesizligin icinde muhafaza edilip sirdurebilir-
miscesine olmaktadir. Sanki, Lewis’in ken-

dine giveni, ustalgi, teknik yaraticiligy gelis-
tikce, dengeyi saglayabilmek tizere, 6bir ke-
fede, yani perdede, daha c¢ok kisi ve oyun
ustaligi bulunmasi gerekmektedir.

Boylece, Lewis’in yapitini gdsteren gelisim
cizgisi, zincirleme bir artigi gerektirmektedir;
her yeni film, bu yeni filmin Lewis'e sagladi-
a1 yeni gugleri gerceklestirebilme, dengeleme,
édinleme (telafi edebilme) goreviyle yiikim-
liymis gibi, onun cekecegi ve oynayacagi
driinlerin sayisini kendiliginden arttirmakta-
dir.

Baska bir diizeyde pargalara béliis: Bunu
saptadiktan sonra, iki yonden ele alma ya da
cofaltma kavramlarn, s6zini ettigimiz iret-
me iglemleri konusunda aydinlatici olmaktan
cikmaktadirlar: ger¢i bunun ilkesini gdster-
mekte (6dinleyici arttirmalar, patlamalar,
birtakim dayanaklar tistiine oturtma ve sayi-
siz yansitmalarla yiizeye ¢ikarma), yalniz bu
isi, eldeki verilerle yaratilan driinler ayn ya-
pidanmiscasina yapmaktadirlar. Oysa, Le-
wis'in perdedeki (ya da kameranin goris
acisi igindeki) benzerleriyle asil Lewis ara-
sindaki ayrim, birincilerin ikincinin bir ya da
bircak benzeri olusunda degildir, birinciler
filmin kisileridir ve anlatimin ayrilmaz par-
calaridir, oysa onlari filme geken vyaratic,
yonetmen olsa bile  anlatmin digindadir,
ona yabancidir. Lewis’in urettigi, canlandir-
digi, yorumladigi ve filme g¢ektigi bu driinle-
re «Lewis’in benzerleri, ikiz kardesleri» adni
vermek, yanls olmakla birlikte, yalnizca an-
latim kolayligi icin bagvurulan bir yoldur: on-
lar gorintii ve sesten kurulmug varlklardir
ve ancak ses ve gdriintiiyle bir benzerleri
yaratilabilir ya da varlklar édiinlenebilir.
Demek ki, ilk elde karngtirabilecegimiz iki
seyi kesin olarak birbirinden ayirmak gerek-
mektedir: karsimizda dokunulmaz bir sinir
cizgisi, yani kameranin goriis alani vardir, bu
cizginin gerisinde iki Lewis (bu sayi bugline
dek ne artmig, ne de eksilmistir, hep ikidir),
yani sinemaci ve oyuncu Lewis’ler caligmak-
tadir; cizginin Ontindeyse, hepsi de ayni
«offn (ylzeysel) bagdastirma ilkesine uyula-
rak dretilmig, ama hig bir zaman kendisine
benzemeyecek kisiler dolagmaktadir. Bu ki-
siler arasinda yeniden birtakim alig-verigler
olmakta, birbirinin yerine gecmeler goriil-
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mektedir; bu, salt anlatimsal bir bagdastirma
cabasindan ileri gelmekte, oyuncu Lewis ta-
rafindan oynanmis olsun ya da olmasinlar,
bitlin kisi ve maskeleri ayni filimsel gercek-
lik diizeyine koymaktadir. Demek ki, Lewis’in
¢alismasint bir ilikeme bigiminde ele alsak
bile, bu calismanin urtnleri, yani film kigileri
kendi aralarinda yasarlar, kendilerini doguran
ikiligi yeniden ikiye bolmezler, Lewis’i de bir
kez daha gogaltmazlar ,yalnizca kendi arala-
rinda cogalirlar, yani bir bakima ikiye bélii-
nerek, gorintilerin ve seslerin goériintl ve
seslerinin biiylltiilmesiyle, bir geylerin ken-
di tiremesiyle cogalirlar. Nitekim, Lewis’in
filmleri de bize bunu godstermektedir: filmde-
ki kigilerden biri (The Nutty Professor daki
Prof. Kelp), filmde filmin yapu@ isi yaparak,
hayal oyunu icinde bu oyunun nedenini
aciklamay! da kendi lizerine alarak, lg¢ kisi
ortaya c¢ikarmaktadir.

Boylece, Lewis’in filmlerinde kisiler, tez el-
den, kendilerine bir uretme yetisi bagiglan-
digint farketmektedirler; bu yeti hayal oyu-
nuyla dylesine saglam bir temele oturtulmusg-
tur, filmin gelisimine Oylesine gereklidir ki,
kendi bagina buyrukmus gibi gbéziikmekte,
filmin disinda kalan Lewis’in ikili durumuyla
en kii¢iik bir ilgisi yokmus gibi durmaktadir.
Bu film kisisi coklugunun her tirli ikileme
simgesinden, kameranin gorig alan! disinda
kalan Lewis’in ikili kisiligine neden-sonug¢
iliskisiyle baglt bulunmaktan ne denli uzak
oldugunu anlamak igin, bu isin birka¢ di-
zeyde yapildigina bakmak yetigir: karsimiza
¢cikan sey yalnizca The Family Jeweldeki al-
tt amca - yani Willard'in takabilecedi butun
maskeler -, Three on a Couchdaki dordiinci
goruntiinin goérevlendirdigi ¢ damat aday:
degil, ayn1 zamanda, daracik bir asansore do-
lusan, sonra disan ugrayan kalabaliklar, bos
sanilan bir odadaki apansiz kosugmalar, gii-
riltd patirtilar (Three on a Couch), ve The
Big Mouthdaki kisilerden birinin, Gerald
Clamson’un, gectigi yerde, glliing bir bi-
¢imde toz kaldirigidir. Batin bunlar, yliz,
viicut ve hareket olarak bir anda gogalmanin,
bir strd varlik olmanin belirtileridir; gelmis
gecmis glildiriciler arasinda yalniz Keaton'-
in azicik Uzerinde durdugu («Corps») bu
ydntem, Lewis giildlristuniin temel 6gelerin-
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den biridir.

Birimiz hepimiz, hepimiz birimiz icin. Arag-
tiny: biraz daha ileri gétirirsek, goririz ki,
Lewis’in filmlerindeki biitiin kisilerin bu tir-
Ii cilginliklar, tireyip cogaliglar ya da biiyi-
ler gdstermesi, hepsinin kendilerine benze-
yen birtakim kisiler yaratmalan ya da iclerin-
den birinin {rinG oluslan (Three on a Co-
uchnda, film kahramaninin kendine Gg¢ kisi
yaratti1 anda bu kisilerin yaratiimasint yol
acan nedeni de mi ortaya koydugunu, yani
dc kadin gériuntlisi mi yarattigini;, yoksa
blitin bunlar yarin karisi olan kadinin mi ya-
rattigim falan anlamak olanaksizdir), film-
lerin yapisinin iste bu sayisiz gugler arasin-
daki iligkilerle, her kiginin 6bur kisiler kargi-
sindaki Uretip tliretme yetisiyle kosullanmis,
bicimlenmisg, ortaya konmug olmasindan ile-
ri gelmektedir.

Hal bdyle olunca, Lewis’in filmlerinin kuru-
lusu, yani fikirlerle gesitli sahnelerin birbirine
baglanigi, bir bayrak yarigsinda bayrak degis-
tirme isine benzeyecektir elbet: anlatim, ki-
silerin hareket eden Kkitlesi, olayin gidiginin
kisilerden birince yiiklenilisi, sonra, o ana dek
kosusuna hi¢c ara vermemis olan birinin bu
yiki omuzlarina alip 6ne firlayis! ve oyunu
devam ettirigi.

Lewis'in filmlerindeki acik secgik daginikhk,
tutarsizhik, sahnelerin c¢ilginca birbirini kova-
layig1, aym anda yurdtulen ikili konugmalar
da iste burdan gelmektedir; sanki, yalin ya
da iki goriintuli kigilerin, maskelerin ya da
maske takanlarin hepsi ayni anda ve kesiksiz
olarak eylemin bir pargasini tagtyormus, hep-
sine kendilerine diigsen diigiim parcasini ¢dz-
me goérevi verilmis gibidir, ve biitiin bu ha-
reketli parcaciklar doért bir yandan sokiin
edip ust Uste yidilmakta, kimi zaman birbir-
lerini gdlgelemekte, kimi zaman itigip kakig-
makta, sonu gelmez raslantilarla, akil almaz
dolaplarla kargilagmaktadiriar. Her kiginin te-
lagla yaninda getirdigi yasa, yer ve zaman-
dan bagka yas, yer ve zaman tanimayan bu
filmlerin yeniligi de yine bundandir.

The Big Mouthdaki hayal oyununda, hayal
oyununun her pargasi, bu hayal oyununa ka-
tilan kigilerin her biri kendi gevresinin ve si-



BiR KOLTUKTA 3 KISl / THREE ON A COUCH (Kisi retimil)

resinin hakimidir, kendi diizenini savunmak
icin ona buna dirsek atar, ve biitin bu itisip
kakisan diizenlerden, sinemanin bize bugiine
dek tattirdigr en nefis dizensizlik dogar. Ka-
meranin daracik alanina komsu bir alandaki
bu 6zgurliik Grkiiticlidir. Sonsuza dek uza-
nan bir y6riingede kendi déniiglerini tamam-
layan bu kigiicik ¢emberlerin, kendi kisi-
likleriyle dopdolu bu bireysel kireciklerin ey-
lem dizeyindeki 6zerklikleri aldaticidir, ¢ilin-
ku, aynm anlatim icinde yer alan biitliin bu
O6geler, o sayisiz kargilagmalar ve bélinip
aynimalariyla anlatimi  olugsturmaktadirlar.
The Big Mouth ta, iki kisinin y&éringelerinin
kesigmesi, bitiinsel hareketin bagka bir yon-
almasina, bu hareketin ekseni iistiine tepe-
den inme bir anlatimin baski yapip onu de-
gistirmesine yetmektedir. Kigiler, salkim sa-
cak birbirlerinin stiine binmekte, bir an igin
kaynasmakta, sonra, kimi zaman merkezden
disa, kimi zaman da distan merkeze iten bir
giiciin etkisiyle dagilivermektedirler. Ayni de-
korlar bircok kez géziimiiziin 6niinden gec-
mektedir: otel, gemi, tenis sahasi, akvaryum,
ve, son derece abartiimig olan kumsal, en
biiyigiinden en kiicigine dek, biitliin bu ha-
reketleri cergcevelemektedir... Burda her kisi
dbirlerinin triniddir, ve bu kigilerin hepsi,
bir an igin, ele gegcmez tek’in, benzersiz bi-
rey’in glicine sahip olmus gibi gézitkmekte-

dir. Hatta, olaylarin akist Uzerinde ancak on-
lar kadar hak sahibi, ve zaman zaman onlar
tarafindan alaya alinan resmi anlatimci bile.
Birbirlerini yalniz bir an degip gecen bu ge-
zegenlerin cilginca kosusu, oldugu yerde do-
nen bunca kovalama, bunca ust lste yidis
ve araya sokus, sonunda, insana yonin sa-
sirtmakta, dalga ve kargi-dalgalarla uzayi da,
zmani da, tutarlih@ ve hattad glldiruyl de
allak bullak etmekte, insan gilsiin mi, ag-
lasin mi sasirmaktadir. Ama perdeye yansi-
tilan bir film siiresince devam eden bu fi-
zikdtesi tayfun (ve bu bir film siiresince de-
vam eden bu tayfun Kaliforniya sahillerinden
birkac hektarlik alani ve Hollywood sinema-
sinin birkag yilint silip stiplrir, filmin biitlinG
icersinde, kisilerin sorun yiikli kosusunu
yansitmaktan basgka bir sey yapmamaktadir;
bu kigiler, ayaklarinin dibindeki yilan gibi
kivrimli, tek merkezli yéringeyi g6zt kapal
izlemektedirler: asil goriintilerini, asil kim-
liklerini yakalama olanagina ancak birbirleriy-
le karsilagtiklar, ama hic birinin 6tekini go-
remedigi kisacik anlarda kavusan bu kigiler,
sonu gelmemecesine, kendi eksenleri gevre-
sinde donmektedirler. Lewis iginse durum
boyle degildir: perdenin doért bir yanina sa-
cilan bu benzer kigilerin geregi nedir acaba?
herhalde onlara benzememe istegi.
Jean-Louis COMOLLI / Bertan ONARAN
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SAVASIN
ROMANTIZIMI

bulgar sinemasi Ustiine genelleme

s. bigor

Avrupa Ulkelerinin birgcogunda oldugu gibi
Bulgaristan'da da ilk film, Lumiére’in
Parisin Capucines «Grand Café» filminden
bir yil sonra goésterilmigtir. Sesli filimlerin ce-
kimine ise 1910 yilina dogru baslanmigtir.
Bulgaristan’da Nazi isgalinden kurtulusa ka-
dar ancak yiiz civarinda belge, elli civarinda
da sesli filim ¢evrilmistir. Ancak bu dénemde
uluslararasi dizeyde bir degere sahip Bulgar
edebiyatina kiyasla sinemacihk {in yapan
tek bir yildiz, tek bir sanat¢i yetistirememis-
ti. Yaratllan biitiin eserler amatorlik ger-
cevesinden kurtulamamis ucuz melodram-
lardan tagra hayatini ilkel bicimde yansitan
filmlerden 6teye gidememistir. Bulgar filimci-
ligi'nin temellerini atanlar sermayesiz bir
cins «Bulgaristan Hollywood»u yaratmak he-
vesine kapilan birer donkisot'dan farksizdilar.
Bu kisiler ufak kredilere, herhangi bir degerli
mal rehin koyarak elde ettikleri paralara gii-
venerek ise girisiyorlardi. Zaten bu dénem-
de Bulgaristandaki sinemalarin sayisi yirmiyi
gecmiyordu.

Sosyalist iktidarin sinemacihgi millilegtirme-
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M. ANDONOV
(Beyaz Oda)

siyle durum dedistii. 1943 yilinda sesii, beige-
sel ve bilimsel-halk¢r olmak (izere Ug¢ stidyo
kuruldu. Aradan ¢ok gegmeden paviyonlu,
laboratuarli modern bir sinema sitesi meyda-
na getirildi.

Bulgar filmciligi yirmi bes yil i¢cinde canli bir
gelisme gosterdi. Bir sira uluslararasi filim
festivallerinde &dil kazandi. Unlii elegtirmen-
ler basarilarimizi ayri ayn ovdiler. Bulgar
Milli Sinematek’i bugiine dek bircok filim fes-
tivali ve Paris, Londra, Lozan, Stokholm,
Atina, Istanbul, Yeni Delhi, Kalkuta ve New
York sehirlerinde Bulgar Filmi Haftalarnn di-
zenledi.

Kanimca, artik filim sanatinda halen bizden
Ustlin olan Ulkelerin sinemalariyla boy olgu-
secek durumdayiz. Henliz olaganisti sey-
ler yapmis degiliz, ama sanatimiz gengligin
cekici giicline sahip; yeni yeni konular, birbi-
rini kovalamakta, hizla gelismekte olan sos-
yalist gergedimizin ortaya cikardigi sorunlar
ele aliniyor.

Sesli filim de hayli ilerleyis kaydetti. Bu iler-
leyis kendini énce devrimci konular ele alan



BEYAZ ODA (Sosyalist gergekeilik icinde bireyin drami!)

filimlerle gosterdi. Burada g6ze carpan sgey,
yine bir sosyalist gercektir. Ancak Polonya
ve Macar sinemalanyla kargilagtinldiginda
tarihsel gercedi canlandirma yolumuz, ele
alinan kahramanlik sorunu, birey ve toplum
arasindaki iligkileri agiklama araglarimiz bam-
bagkadir. Biz halkimizin savaslarin1 daha bir
romantik gsekilde veriyoruz. Bunun baglica
nedeni yasadigimiz yiizyiin baslarinda bizi
millet olarak tanitan bulgar halkinin karakte-
rindeki 6zgl (spesifik) yonlerdir. Buna bul-
gar siirinin giicinii de eklemek gerekir. Bul-
garistan her zaman oyun yazan ve hikayeci-
lerinden cok sairleriyle in kazanmigtir.

Cagdas gercegdi yansitan filimlerde de elde-
tutulur bir ilerleyis gbéze carpmaktadir. Gii-
nes ve golge, Inhiraf, Dava, Beyaz oda gibi
filimler bunun birer drnegidir. Rejisér ve se-
naryocularin dikkatini miknatis érnegdi geken

sey, cagdas insanin i¢ diinyasidir. Filimlerde
kisilerin psikolojik yonlerine daha cok &nem
verilir. Sinematografik disavurumu uygarlas-
tirma gaddas edebiyatin etkisi sonucu hika-
yeyi modernlegtirme hevesi gdze garpmakta-
dir.

Her sanat gibi, filimcilik de sonsuza dek ay-
ni gerceve icinde kalamaz. Elbette Bulgar si-
nemasi da siirekli gelisme yolundadir. Sine-
mamiz bir yandan gittikce yeni yeni anlayis
ve sanatgilara yer verirken, 6teyandan, geg-
miste bilinmeyen ve kimse tarafindan ele
alinmayan sorunlarla yliz ylize gelmektedir.
Kanimca henuz en iyi filimlerimizi gevirme-
dik, yaratamadik demek yanls sayilmaz.
Cunki bugiine bugiin bizim Eisenstein’imiz
ya da Dovgenko'muz sahneye ¢ikmig degil-
dir.
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"CURUME,
VE BOLOGNINI

italyan sinemasindan bir kesit / giovanni scognamillo

SENILITA / YASLILIK (1920 Trieste'sinde C. Cardinale ve A. Frangoisa)

Antonioni, Fellini, Rossellini, Visconti'ler;
yeni kusaktan Olmi, Bertolucci, Bellocchio,
Taviani'ler durup dururken neden Bolognini
diye bir soru sorabilir. Neden bir «memur
ybnetmeny», neden bir «Profesyonel». Pro-
fesyonelleri tutmak ve de savunmak igin
degil, yalnizca, ya da «Guritme» (La Corru-
zione) yiI aciklamak igcin de dedil her ne
kadar bu bir neden ise de - ; gaye, «blyiik»
lerden, «dncin»lerden olmayip son onbes yil
icinde italyan sinemasina birkag ilging filim
veren, edebiyatla sinema arasindaki iligkile-
re bir katkida bulunan bir ydnetmeni tanit-
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maktir.

Bolognini 45 yasinda bir orta kusak yodnet-
meni. 1923 te Pistoia’da dogmus, cocukluk
ve genclik yillarini Firenze'de gegirmis, mi-
marhk Ogrenimi yapmistir, bagkalar gibi,
Castellani gibi, Comencini gibi. 1949 Roma’-
ya geciyor, sinemada calismak igcin ve Cent-
ro Sperimentale di Cinematografia (Deney-
sel Sinema Merkezi) ne giriyor. Ilkin deko-
rator bolimine yaziliyor sonradan ydnetmen
olmay! daha uygun buluyor. Ogretmenleri
arasinda bir Luigi Zampa var, yeni-gercek-
cilikten gelmis, yeni-gergekgilikten degisik



bir sey arayan Zampa. Bolognini Zampa'nin
ilgisini cekiyor ve kisa bir sire sonra yard:m-
cisi oluyor, dort bes filimde, yeni-gercekgi-
ligin «pembe» akimina dahil guldiriilerde,
taglamalarda. Sonradan Mario Zampi ile ¢a-
lisiyor, arkasindan Fransa'ya geciyor Yves
Allegret'nin ve Jean Delannoy’'un yaninda,
nihayet 1953 te ilk filmini ydénetiyor, «Ci
troviamo in galleria» (ikinci balkon’da bulu-
salim). Pek parlak bir baslangi¢ degil bu; ya-
st gegcmis, captan dismis bir glldiiriict ile
altin sesli bir geng kizin hikayesi. Gene de,
bol sarkilarin arasinda, Bologrini bir atmos-
fer arastinyor, kumpanyalar, ufak tiyatro-
lar, kulisler. ikinci filmi amerikan televizyonu
icin hazirladigi bir diziden (Ucg Sildhsorler)
bir kurgudur: «f Cavalieri della Regina» (Kra-
licenin Sovalyeleri, 1954). Bir yil sonra yo-
netmen begenilerini belirtmege bashyor, «La
Vena d’'Oro» (Altin Damar) ve «Gli Innamo-
rati» (Asiklar) ile. Birincisi Guglielmo Zorzi'-
nin bir sahne oyunundan uygulanmistir - Bo-
lognini ilk kez italyen edebiyatindan yararla-
niyor, ilk kez dogadan yararlaniyor, Roma
dolaylari, Roma koyleri ikincisi ise yeni
sayilabilecek bir senaryo yazan ikilisinin ese-
ridir Massima Franciosa ve Pasquale Festa
Campanile. Cannes Filim Senligine katilan
«Gli Innamorati» ile Bolognini «iyimser- ye-
ni-gercekgilikne dayaniyor, genclerin yagan-
tisina 6nem veriyor, Roma’'nin kenar mahal-
lelerini, sakinlerini, glriltileri, catigmalari ile
dile getiriyor, anlayigla, canllkla. Salt bir
fars glldurisu olan «Guardia, guardia scelta,
brigadiere, maresciallo» (1956) dan sonra
gelen «Marisa, la civetta» (Findiker kiz, Ma-
risa, 1957) senaryoya Pasolini'nin katilmasi-
na ragmen kenar mahalle gevresine fazla bir
yenilik ya da bir aciklik getirmiyor. «Gli Inna-

“pasolini ve moravia ile ig-

birligi bolognini igin
olumsuz oldu,

moratinnin bagarisini siirdiiren filim aslinda
«Giovani Mariti» (Geng¢ Kocalar, 1958) clu-
yor. Senaryo Franciosa, Festa Campanile ve
Pasolini'nin imzalarin1 tasiyor, s6z konusu
olan gene geng kusaktir oysa Bolognini kenar
mabhalleleri terkedip kasabaya gegiyor, gtl-
dirdnln, hicvin  hudutlar iginde kigilerin
ruhbilimsel incelemesini deniyor, 6énceki can-
lihgini,  ictenligini kaybetmeden, daha az
ivimser oysa daha ¢ok gergekgi bir agidan.
Ve, sonugta, Cannes’'da bir 6dul kazaniyor.
Pasolini-Bolognini igbirligi ve deydnetme-
nin edebi kaynaklara yénelmesi bu devir-
de en ilgin¢g urinlerini veriyor. «La Notte
brava» (Kabadayilar Gecesi, 1958) her ne
kadar bir yeni-dalganin etkisini a¢ik¢a be-
lirtiyorsada, kenar mahalle ¢evresine doénig,
Pasolini'nin «gocuklarynin  tim o&zelliklerile
araya girmesi, bu etkiyi bir derece siliyor.
Hi¢ kugkusuz ydnetmenin anlatiminda bir
degisiklik g6ze batiyor, atmosfer aragtirmasi
daha tempolu, daha hizli ve etkileyici. «La
notte brava» da Bolognini tim bir geceyi, bir
geceyi, geceyi, bir Roma gecesini canlandiri-
yor, birkag delikanlinin, bir iki gen¢ orospu-
nun pesginden. Tevere nehrinin kiyilarindan,
Via Veneto'ya, Fiumicino’dan kenar mahal-
lelere kadar bir cesit gérel bale ydnetiyor
Bolognini, toz, toprak, ter, icki, ihtiras kokan
bir baleyi. Ve de, Pasolini'nin 6tesinde, ken-
di estetigini, kendi erotik anlayigint acgikl-
yor. «La notte brava» ve de sonraki «lLa gi-
ornata balorda» (Cilgin bir gin) da kullani-
lan unsurlarin cogu Pasolini'nin diinyasindan
gelmedir aslinda (Pasolini'nin «Accattone»
de, «Mamma Roma» da ¢ok daha degisik ve
6zgiin bir sekilde kullanacagi unsurlar, cev-
reler, tipler), dolayisile ikilinin g¢aligmasinda
yazarin kisiligi daha agir basiyor, yénetmenin
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katiligt cogunlukla bigimde kalyor.
Yonetmenin gercek kisiligini ortaya koyan
ilk filim Sicilyall yazar Vitaliano Brancati'nin
ayni adli romanindan uyguladigi «ll Bell’An-
tonio» (Glizel Antonio) oluyor. Bolognini
belki ilk kez olarak, edebi bir yapita, hattd
savag sonrasi italyan edebiyatinin en sayil
romanlarindan birine, kendi ruhbilimsel an-
lyisini, kendi estetigini, kendi igtenligini ge-
tiriyor ve, Germi'den 6nce, carpici, grotesk,
gercek bir Sicilya'yl canlandinyor. Cocuk sa-
hibi olmanin ulusal bir gorev, bir gseref sa-
yildig1 bir dénemde, iktidarsiz ve yakigikli
Antonio’'nun  hikayesi toplumsal bir dram,
toplumsal bir taglama niteligine eriyor. «li
Bell’Antonio» bir cevre arastirmasi kadar bir
atmosfer incelemesi oluyor, Bolognini'nin
tim ya da, en azindan, en basarnh filimleri
gibi; ve gevre arastirmasini ydnetmen, daha
sonra, Mario Pratesi'nin bir hikayesinden al-
dig1 «La Viaccia»n (Toy bir delikanl) ile siir-
diirityor. Bu c¢ag filminde Bolognini 1880’lerin
Firenze'sini, yasadigi blyludigi kent'i, car-
pici bir gorel zevkle, bir detay inceligi ile ya-
satiyor, dekoratif unsurlarini aragtirarak, top-
lumsal olaylarina deginerek.

«La Viaccia» da ki cevre ve kisi aragtirmasi-
ni, degisik bir act iginde, «Senilitan (Yaslilik,
1961) da da var oluyor. Bolognini, biyiik bir
rahathkla, 1800'lerin Firenze'sinden 1920’la-
rin Trieste’sine geciyor, Zola'nin, Maupas-
sant’'nun etkisini sirdiren Pratesi'den Joy-
ce yakin arkadasi olan Italo Svevo'ya geci-
yor. Kahramani bu kez genglik gagini yitirmis
bir «orta kusak» temsilcisidir, o da diisik bir
kadina tutuluyor, «La Viaccia»n da koyden
kopan delikanli gibi. Oysa, durum degisik,
dénem degisik, cevre ve de tim bunlarin ge-
tirdigi sartlandirmalar degisik. Bolognini da-
ha da buruk, agir, kapal, sisli, puslu bir ha-
vanin iginde yuritiyor hikadyesini, yasatiyor
kahramanlarini, olumsuz, umutsuz bir sonu-
ca dek.

Pasolini, Brancati, Pratesi ve Svevo’dan son-
ra Bolognini Alberto Moravia ile karsilasiyor,
onunla birlikte «Agostino»nun senaryosunu
hazirhyor. Oni¢ yagindaki Agostino’'nun an-
nesi ile, annesinin asidi ile gatismasi, cinsi-
yeti kesfetmesi Bolognini'nin calismasinda
cogunlukla uygun, zevkli, bir bicim deneme-
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si, bir resimlendirme ile sonuglaniyor. Bu
yonden «Agostino» varolan bir gercedi da-
ha da belirtiyor: yonetmen, yapitlarini uygu-
ladi§1 yazarlarla igbirligine girigtiginde, arka
plana cekiliyor, gergek bir diyalog kurami-
yor. Pasolini ile olan, Moravia ile de oluyor.
«La Corruzione» (Curiitme, 1963) etkiden
uzak bir Bolognini'nin ne denli 6zgiin ve ba-
sarill olabilecegini tanikhyor. Yeniden bir
genglik sorunu ile ilgileniyor yénetmen, top-
lumsal oldugu kadar 6zellikle moral ve dinsel
bir agidan. Milano'nun yiksek burjuvazisin-
de zengin bir yayim evi sahibinin oglu baba-
s1 ile, babasinin cevresi ile, ¢liriiyen ve her
seyi clriten bir duzenle catigiyor. Stefano'-
nun moral ve dinsel catismasi bir yargi nite-
ligi tasryor, boylece, cevre ve kisi aragtirma-
sinin iginde.

1964'te, cok hikayeli filimlerin tutuldugu bir
sirada, Bolognini bazan skegli filimlere ka-
tiliyor bazan da yalniz basina bu tiirden duy-
gusal, taslamal, bir hayli sofistike giilduriiler
ceviriyor; drnegin, «l tre voltin (Bir kadinin
i¢ yluzu), «La Mis Signora» (Esim), «La
donna é una cosa meravigliosa» (Kadin ha-
rika bir seydir), «Le bambole» (Bebekler).
Anlatimi, zevkli, rafine, bicimi ile Bolognini
kadin diinyasini arastiriyor, bazan grotesk
acilara kacarak. Theophile Gautier'den uygu-
ladigi «Mademoiselle deMaupin» (1965)
hari¢, yonetmenin son vyillarda cevirdigi fi-
limlerin tumU ayni tird sUrddrayor, «le
Streghe» (Cadilar, 1966) ve «Le Fate» (Pe-
riler, 1966) de ki bolumleri ile, «Arabellan
(1967) ile. Bolognini'nin bu «ikinci yol», bu
duygusal-guldiri-taslama yolu, bu gitgide
belirli kadin tutkusu son cevirdigi «Un bel-
lissimo novembre» (Cok giizel bir kasim,
1968) ile kesiliyor gibi. «Un bellissimo no-
vembre» icin yonetmen Ercole Patti'nin bir
romanina dayaniyor, «ll Bell "Antonio» dan
sonra yeniden Sicilya’ya dénliyor, en 6nem-
lisi kahraman olarak bir delikanhy! segiyor,
Sonug ¢ikarmak giig; Bolognini igin. Ozellik-
siz filimleri bir yana, anlatimindaki zevk, at-
mosfer yaratmasindaki basari, edebiyatla
yakin iligkisi, belirli sorunlara sureklilikle de-
ginmesi (genclik) hi¢ kugskusuz ona ayri bir
yer aymriyor, cagdas italyan sinemasinda,
«blUylk» olmadan, «dnci» olmadan.



UMUTSUZLAR

miklos jancso’'nun diinyasi / yvette biro

Miklos Jancso'nun yeni fil-
mi sasirtici ve diisundiri-
cii. Ozglinligu ile insani he-
men etkiliyor. Bu film bag-
ka hig¢ bir filme benzemiyor.
Ne gecen yilkilere ne de da-
ha oncekilere. Bu o6zelligi,
yalniz kompozisyonunun
Ozgunliginden dogmuyor,
her seyden 6nce bakig agi-
sinin, bu denenmemis isld-
bun kalibina birinen géris
acgisinin Griind. Mutlak bir
saglamliga ulasincaya kadar
yogrulmus kivrak bir kesin-
ligi olan bir islip bu.
Yalin bir giir

Daha ilk gorilntiiler nefesi-
mizi daraltir; dniimiizde uza-
nip giden sinirsiz ova urki-
ticlidir. Birdenbire bir ka-
labaligin ugultusu yaklagir
bize; acaip bir binanin yal-
nizhiga gomilmus gérinti-
st ile karsi karsiya geliveri-
riz, basg dondirict ¢i§ bir
beyazligi vardir bu binanin;
olup biten bir sey yoktur
heniiz, ne var ki daha sim-
diden kapal ve alisiimadik
bir diinyaya girmisizdir.
Tehdid dolu uzun sessizlik-
ler, guriltusiini andirir bir
ses, dortnala giden athlarin
nal sesleri, kalabaligin dal-
galanan ugdultusu, birden
sert bir emir gimdi hikaye-
nin can alici noktasindayiz.
Yaln ve sade bir siir icinde,

gegmis zamanin ac) olaylari |
yeniden canlandirir. Bir asir- UMUTSUZLAR / SANS ESPOIR,

1965 (altta)

SESSIZLIK VE CIGLIK / SILENCE
ET CRI, 1967 (iistte)

hk bir hikdyenin anilardir
bunlar.
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Umudunu yitirmis «kanunsuzlarn

Jancso neyi bulmak ister bu gecen ylizyilda
gecmis garip hikadyede? Bir efsanenin yeni
ve romantik bir sekli mi bu? Hayir. Jancso
aciklamisti bir giin «Umutsuzlarm yaratma-
sina sebep olan nedenleri. Bir yuzyilin aci-
masizca yapilan bir incelemesiydi bu, saygi-
sizhk etmekten korkmadan herseyi oldugu
gibi ortaya c¢ikarmak ihtiyaci. Jancso bu gii¢-
liklerle dolu yolu, yilmaz bir inat ve go6zi-
pek bir direnigle izlemis ve bu da garip bir do-
nisiimle filme o dokunakh gériinimi vermis-
tir. Bakiglarini gecmise yonelten bir roman-
tizimle ahg verisi yoktur bu dokunakliligin.
Aksine herseyin digim noktasi analizin ka-
tldigindadir. Dogrudan dogruya, sanatginin
yaratis eylemine ydn veren de budur. Duy-
gularin tutkusundan ¢ok aklin tutkusu dikka-
timizi kiskivrak baglar. Eger dislincenin dra-
matik akigi diye bir sey varsa Jancso’'nun
filmi iste ona borgludur. Dakikadan dakika-
ya, goriintiden goriintiiye bir gergegi arayip,
onu gerilimden gerilime sirikleyen insan is-
ti miicadele ve cabalar yagatir bize Jacso.
Seytanca bir hikaye

Gecmisi incelerken, bakiglarini kendi Gzerine
gevirirken hangi asamalardan geciyor? On-
ce arka arkaya gelen tarihi olaylari ¢6ziimle-
mek gerek. 1860 yilinin sonundayiz. Sandor
Rozsa'nin eski cgetecilerinin, korkung tutuk-
lanma hikayesini anlatir eser. Kara listeye
gecmis Umutsuzlar; zaten senelerden beri
araliksiz ve insafsizca takip edilmekteydiler
Fakat durum ilk anda goriindiigiinden daha
da karigiktir. Vaktiyle, 1848 siralarinda, bu
basibozuklar, korku bilmez, ahlak sahibi,
kahraman kisilerdi. Avusturyali Habsbourg'-
lara karsi yapilmis olan milli ayaklanmaya
katlmiglardi. Isyan bastirilinca da yersiz
yurtsuz, silahsiz kanunsuzlar haline geldiler;
umutsuzca oradan oraya siginan kanunsuz-
lar.. iclerinden bazilari aleladde suclar da isle-
diler, bunu kabul etmek lazim. Devaml ta-
kip altinda olan bu kahramanlar, giin gegtik-
ce, acikhh durumliannin silinmez izlerini tagi-
ya taslya, ahlak yoniinden de dustiler.
Basma kalip olmiyan bir takdim

Iste ilk kez burada gbriiliiyor Jancso’'nun ba-
kig agisinin nedenli aydinlik oldugu, her tir-
It kaliptan nedenli uzak kalabildigi. Bu giline
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kadar, yapilan korkung baskilarin bir tablosu
verilmek istenince, sahneye her tiirli vahsi-
ligi yapan zincirden boganmig zorbalar ko-
nurdu. Oysa Jancso bu eskimis kaliplardan
styrilmasini biliyor. Onu ilgilendiren tek sey,
baskinin insani nasil yaraladigini gérmek ve
gostermektir. Jancso, insanin yikiligini gos-
terir sonuna kadar, baskinin ve etrafindaki
cesitli hilekarliklarin nasil esirlerin moral giig-
lerini baltaladigini, nasil gézlerinin 6niinde
bos umutlar parlatilan en saglam karakter-
lilerin bile feci hayat icinde umutsuz hale diig-
tiiklerini gésterir. Psikolojik harp tekniginde
en Urkitlcl yan, kurbanlarim uysal, boynu
egik, her seye, hattd ihanete bile hazir hale
getiren saydam bir bunalim atmosferine sok-
masidir. Mutlak bir egemenlik kurabilmek
icin mutlak bir esaret duygusu uyandirmak

Miklos Jancso 1921'de dogdu. Hem hukuk 6§-
renimini yapti (1964'te doktorasini verdi), hem
de etnografya ve sanat tarihi derslerini izledi.
Savagtan sora birgok taninmig kisiyle birlikte,
«Halk Kolejleri» hareketine katildi. «Donmusg
giinler» ve «Duvarlar»’in yaraticisi André Kovacs
bunlardan biridir. Bundan sonra, Jancso, Bu-
dapeste Yiksek Sinema Okuluna girdi, 1950'de
bu okulu bitirdi. Aktiialite filimleri stidyosunda
galismaya bagladr.

1953'ten itibaren yalnizca belge filimleri yapti.
llk uzun filmini 1958'de yapti, ama tiirli neden-
lerden otirii, kisa belge filimleri cevirmekten
de hi¢ bir zaman geri kalmadi.

Kisa filimleri Zamanin Garki, Giin Agarmas) ve
Gin Batisi, Kizilderili Macerasi (1961), Eski bir
Halk Sarkisi (1963), Bulunus (1965). Uzun fi-
limleri Canlar Romaya gitti (1958), U¢ Yildiz
(Birinci bélim  1959-1960) Kantat (1963), Be-
nim Yolum (1964), Umutsuzlar (1965), Rouges
et Blancs Sessizlik ve Cighk (1967), Parlak Riiz-
garlar (1968).




ve her tirlii kurtulusu yok etmek gerekir.
Onursuziuk
Jacso’'nun kahramanlari hep temiz kalamaz-
lar. lik ihanet digerlerini zorunlu kilar. Birbiri
arkasindan gelen, birbirinden ayirt edilmesi
glic davraniglar iligkileri bulaniklagtirnir. Halkh
olan tepkiyle sug olayi birbirinden nasil ayirt
edilebilir? Kendi hayatini kurtarmak isterker
bir baskasini feldkete siriiklemek sug mu-
dur? Pis korkakhk nerede baglar intikam
duygusu nerede? Dayanigsma nereden itiba-
ren bir misilleme hareketi olur? Galiba esi
dava burada. Baskinin, zorbaliin utanraz
kabahgin: gevreliyen korkung siri ortaya ¢i-
karmak igin hep ayni tarafa ydnelen bu sc-
rularda.
Boyle durumlarda dodru ve gargek iarihi
olaylari anlatmak, hikdye anlatmakian dcha
olumlu sonuglar verir, distinceyi kirbagiar
ve onu cevap bulmaya zorlar. Az cok degeri
olan bir filimde hikdye anlatilirken sadece
olaylarin birbirine gecisini diizenlemekle ye-
tinilemiyecedi agiktir. Insanin cesitli halleri-
nin ve s6z konusu yasamlarin ¢zelliidlerinin
Otesinde bitun insanliga ait gergekieri an-
latmak gerekir. Tek sorun bunlar arzs:nda-
ki bagintiyi ve yaraticinin fikirlerine destek
olan somut dederlerin ne oldugunu bilebil-
mektir.
Derin bir felsefe
Bu yénden «Umutsuzlar» son derecede den-
geli. Canli gergek ve gercak hikdve insani-
&y onemli kir mesajini tagyor. Bu filim asia,
ellc tutu!mayacak soyutluklar iginde kuru-
yup kalmiyor, aci gerceklerin {izerinde bi-
yik buyiik laflar etmiyor. Duslincelerin, fel-
sefi gerceklerin bir filme ancak digtan ekle-
nebilecedi, onun icin de bunlarin konu digin-
da kaldig: sanilir. Filmin, yapisi geregi, di-
slinceleri aktarmaya elverigli olmadigi ve bu
tiirli eserlerin allegorik oldugu soylenir.
Jancso’'nun bu eseri icin boyle bir sey
s6z konusu degildir. Gercekten de allegori-
ler, 6z bakimindan, eserin temelinde bulu-
nan kavramlardir ve hikdye sonradan eklenen
nan kavramlardir ve hikdye sonradan ekle-
nen, eserin orneklendirilmesi igin kaba tas-
lak yapilmig, esas fikrin estetikien uzak ¢in-
lakligimi 6rtmek amaciyla uydurulmus bir ba-
haneden ibarettir. Oysa Jancso mesajini ile-

tebilmek igin, hikdye uydurmaya hi¢ ihtiya¢
duymaz. O gergegin arkasindan gider, ciddi
bir tarihsel analiz yapar. Gegmisin verdigi
ders tarih kitaplarini cok agar o hayatin ken-
disidir, Uzerinde derin derin diisiinmeyi ge-
rektirir.

Bu bir kompozisyon gorevi degildir, hele bu-
nun sahneye aktarilmig sekli hi¢ degildir. Bu
artistik bir yaratmadir, son derece engin, her
seyin uUstlinde, en insansil mesaji en uzak
umutlarda bulan bir yaratma.

Sevinilecek yan, entellekttel filimlerde sik
sik rastlanan, uUnli Polonya filmi «Sainte-
Marie des Anges»in fazla begenilmemesine
sebep olan yorum niteliginin bulunmamasi-
dir Jancso’'nun filminde. Ayrintilardan kur-
tulma kisilere daha birtutariilik saglar. Psi-
kolojik eilitlerin asiriija gitmesi sonucu olan,
buglnku yeni moda metodiarin hemen hep-
sini clrliterek, Jancso heniiz kesfedilmemis
pek ¢ok karakter inceleme yolu bulundugu-
nu ispatlar. «Umutsuzlarnda kisilerin psiko-
lojik 6zellikleri ayrintilariyla ele alinmaz- du-
rumlarin gerektirdigi, 6niine gecilmez davra-
niglar aciklanir. Filmin tGslGbundaki 6zluk, yo-
gunluk, esasa inig iste buradan gelir.
Korkunun Dinamizmi

Filmin butinidndeki harikulade tona da dik-
kat etmeliyiz. Beklenmedik seyleri arka arka-
ya getirerek ustaca hazirlanan bir «suspen-
se» yering, burada daha cok titresimler uze-
rinde durulur. Analiz edilmesi gi¢ izlenimle-
rin yarattign bir atmosferden dogan titresim-
ler. Miklos Jancso kisilerini hi¢ ayrintila-
ra girmeden tanitir, 6zU vermekle yetinir;
gecmis ilgilendirmez onu, karakterleri daha
belirgin bir bigcimde betimleme geregdini hig
duymaz. En 06zl ifadesini sundugu, simge-
lestirdigi durumlarin taslagi 6n planda yer
alir filmin bitiin duygusal yani, boyundu-
ruk altina girme korkusu bu taslaktadir. Bir
daha gormeyiz artik kigiyi. Bir takim gelip
gecici ama zihne takilip kalan gdériintilerden
sonra kaybolur gider. Aciklanamiyan bir
Olim alip goturmistiir onu, nedeni 6grenile-
miyecek bir dlim.

Seytanca doénen bir gark

Bir goriinip bir kaybolan siluetler, igine gi-
rilmesi gli¢, zihinlere takihp kalan bir orta-
min yaratiimasina yol agiyorlar. Ornegin, si-
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yah pelerinlerinin altinda bir érnek duran po-
lislerin, sorusturmacilarin kisilikleri yoktur.
Bu adamlar hakkinda bir sey bilinmez, 6§-
renmeye de ihtiya¢c duyulmaz. Eserde ka-
rakteristik olan taraf kisiliklerin tamamen or-
tadan kalkabilmesidir. Her hangi bir anda
buradakiler gidip yerlerine bagkalar gelebi-
lir. Kim sef ki mast kesfetmeye imkan yok-
tur. Geldikleri gibi esrarli bir gekilde uzakla-
sirlar, baskalar gelip ayni gorevi, gidenler
kadar eksiksiz yaparlar. Bu donuk ve kor-
kun¢ ortam, ayni zamanda bilingli olarak ya-
ratilan karanhklarin sonucudur. Insanin so-
lugunu kesen bu dehset izlenimi, kendi ba-
sina donen seytanca bir ¢ark karsisinda bu-
lundugumuz duygusundan dodar.

iste gerek ozgiinligiinde gerek insansi
yasalarinda, her iki tarafinda ayni insafsiz
yasalar uyarinca nedenli ¢ignendigini o za-
man anlanz. $Simdiye kadar bitiun dikkatimi-
zi ezilenlere ve onlarin dertlerine vermigtik.
Bundan sonra ezenlere dondirecegdiz biraz.
Ezenin kendisi de 6zgiinluguni kaybeder
bu gittikge daha iyi anlasilir - ne kadar oto-
rite gbsterirse o kadar kendi kudretinin esiri
olur.
Jancso’'nun filmini Eisenstein’inkine benze-
tebiliriz. Bu benzetis anlayig ve stil bakimin-
dan olmasa bile filmi yéneten yasalar baki-
rmindan gecerlidir. Tipki «lvan le Terrible»
deki gibi burada da yaratici, somut bir tarih-
sel olay! ve evrensel bir felsefi mesaji den-
geli tutmay) bagarmistir. Jancso bu filminde
tarihin en acikh hikayelerinden birini, bitiin
bir halkin alin yazisint gizen zithklar ve
kompleksleri meydana cikarmiya g¢aligiyor.
Kendini aldatmadan ve bogs umutlara kapil-
madan. Eisenstein ise gerek konusunun, ge-
rek kendi tabiatinin etkisiyle, en azgin tutku-
larin akisina kendini kaptinr, ¢ilgin bir dina-
mizmin vahsi ateginde alev alev yanar. Bun-
dan dolay: da anlatim binbir renkle donan-
mis olup, zengin ve hasmetlidir.
Ozdeki sadelik
Usltbunun yeniligi bir yana «Umutsuzlarn
sinema dili bakimindan da ¢ok ilgingtir: ol-
gun, duru, son derecede ciddi. Jancso, 6zel-
likle siisleyici nitelikteki higcbir unsuru kullan-
maz. Bu dl¢ili ve 6zs6zlu hali ona faydall
olmustur. Yapisindaki dnemli kargitlhklar ve
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giigliilik biiyiik bir enerjiyle doludur. Bu sa-
yede goriintiiler, saglamliklan icinde etkileyi-
ci ve bliyileyici olurlar. Uzzakian gériinen
ciplak ve bos manzaralar, beyaz ve yalin du-
varlar ilk plandaki acili ve Gzintiili ¢ehre-
lerle ard arda goruliirler. Goériintliler planlan-
mamig, tasarlanmamts gibidirler. Oysa bu
dis gorilinds, son derecede ciddi bir yapinin,
adeta geometrik bir sistemin gizli kalmasin-
dan dogan. Bu sistemin yalin ve tek cizgili
sekilleri filim dinyasinin somutlastinimasina
yardimci olmustur. Eserin 6ziindeki bu agir-
baslihgr mizik yoklugu daha da ortaya c¢i-
karir. Kurak Biylk Ovanin dogal giriltile-
riyle, zulmedilenlere yapilan hakaretler, go-
riintilerin yarattdi sikintiyy bisbitin artti-
rir. Insan sesini sert ¢inlayigi, bu amansiz
diinyanin sanrih (aliisinasyon) atmosferini
dayanilmaz bir hale getirir. Genig ve yalin
gdriintiiler bazi bazi ufkun sonsuzluguna ka-
dar acilirlar, fakat bu goriinen diinyada in-
san ogluna yer yoktur.

Teknik bakimdan Jancso tam bir Uslip bi-
tinligline de erigsmistir. Her tlrld ayrintiy:
atarak, Ustl ortiili sozlerden, susmalardan
kaginmaksizin butlin bir devri canlandirmayi
basarir.

Yahn soyleyis

En ufak birimine, en ufak bolumine kadar
filim derin bir giirin izlerini tagir. Herturld ro-
mantizmi reddetmesine ragmen Jancso, en
giic olan yerde, artistlerin oyununda biiyiik
bir bagariya ulagir. Duygululuga ve duygu-
salligda hi ¢yer vermiyen, sasirtici bir «Mikro
Sistem» kurmustur. Her hareket 6lciill, her
mimik anlam dolu kipirtilardan meydana ge-
lir. Bu yalinlk 6zellikle kigilerin konugmalarin-
da belirgindir. Eksik, bitmemis cilimlelerde,
tek tek siralanan kelimelerde bile tutkularin
kargasaligini, korkularin ve azgnliklarin sid-
detini yasatan 6zlii ve agirbagh bir dil kul-
lanir.

Diistinsel bir giir

Miklos Jancso’nun filmi, lirizmi entellektiiel
bilingten dodan, yirekli bir tarafsizlikla, akil-
It bir taraf tutusu birbiri igcinde eriten modern
siire baglanir.

Cev Engin Vardar



PARIS MEKTUBU

fransiz sinemasinda bunalim / gaye petek

Fransa sinemasinin dogdu- ST =
gu ulke ama fransiz sinema- " '
sinin «altin cag» ¢oktandir
omrind  tlketti. Oniki yil
once Fransa'da yillik yapim
90 filmdi. Simdi bu sayi ya-
riya indi. On yilda tam 450
sinema salonu kapandi. Bu-
nun gibi ornekler ¢odaltila-
bilir. Bu da gdstermektedir
ki fransiz sinemasi bir sire
sonra «sifirm noktasina u-
lasacaktir.

Fransa'da iki akim var sim-
dilerde. Birincisi ¢ok yanlis
ve kotu ad tasiyor «entel-
lektiialist» sinemacilarin
yaptidi sinema. Aydin ol-
mayi yeterli gérmeyenlerin
sinemasi. Bir de klasik an-
latimi yedleyen, siirsel ce- :

kimler kulianan sinemac:- MICHEL COURNOT (Yeni dalga’nin yenisi)
lar var. Birinciler 6ncu o-
lanlar, ikincilerise gerici ol-
mayan onlar da var ¢iln- §
ka Bu soylediklerimize
iki ornek verelim: Michel
Cournot’'nun «Les Gauloises
Blues»y ve Frangois Truffa-
ut'nun «Baisers Volés» adli
filmleri. Béyle bir ayrim yap-
mak cok glic aslinda. Ge-
reksiz de. Ama daha kesin
olmasi igin dyle yapalim.
Michel Cournot «&nci» top-
luluga giriyor, Truffaut da
«klasikler»lere. Cournot
simdiye dek yazar ve Ozel-
likle sinema elestirmeni
olarak taniniyordu (cok sert
bir elestirmen). Les Gauloi-
ses Bleues ile ilk filmini su- L : .
nuyor seyirciye. Tabii is uy- FRANGOISE TRUFFAUT (Yeni dalga’nin eskisi)
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gulama evresine gelince Cournot daha 8nce
sdylediklerinin ¢ogunu unutmusa benziyor.
Konu olagan bir konu ama olaganh& asma-
y! basarmis.

Ivan, karisi dogum yaparken gecmisi disi-
nur. Fakirlik icinde gegen, acili, g&zyaslan
icinde gegen cocuklugu. Cocukluk sézciigii
gereksiz ya burada.. Sonra ise girme, fabri-
ka, aclk, evlilik ve hastane.. Dogacak olan
gocuk ikinci bir ivan olabilir; belki de bu se-
faleti, sinif kavgasini  sefalet, sémiiri, se-
falet yeniden  bu diizenin yasalarini o da
gorecektir. Ama ona hayat vermenin sorum-
lulugunu tagiyacak olan ivan'dir. Cocuk do-
gumda olur.

Cournot’'nun filmi hep bu o6ykily tele almi-
yor. Onemli olan, Cournot'nun kisisel anla-
timi; gekim ve konusmalar hizh bir kurguyla
kaynasmig birbirlerine. Oyle ki, bir Godard
«Remake»i havasini taglyor yer yer. Godard'-
in etkisi gok Cournot iizerinde. ikincisinde
renkler daha yumusak arasira ve genellikle
daha siirsel bir gekim dikkati ¢ekiyor. Kii¢iik
ivan’1 saptayan goriintiiler, alici hareketleri,
kaydirmalar, sevecenlik tasiyor hep.

Filmde ilgi gekici anlar gok, ama bunlan ya-
kalayabilmek gerek. Akimin ozelligi de bu
zaten. Seyircinin slirekli olarak dikkatini ver-
mesi gerekiyor filme ¢linkii Godard'da olsun,
Cournot’da olsun hersey cok hizli gegiyor.
Ornegin, kisacik bir konugsma Fabrikaya ye-
ni giren bir isciye bir kiz «Fazla mesai lc-
reti yok, yillik izin yok, ama solcu bir fabri-
kada cahisacaksiniz, 6nemli degil mi bu?»
Hic beklenilmeyen bir anda cok carpici gb-
rintiler yer aliyor filmde. Bir demiryolu Us-
tiinde birgok 6li ve kan... Bosanan erkekle-
rin gomleklerinin sol kdsesi kanlanmis olu-
yor. Cournot'nun kara mizahini da eklemek
gerek bunlara ...Sokak direklerinde «Dikkat
Iscil» hastane duvarlarinda «Yavas! Acilar»
yazilari... Cournot’'nun soézciklerle oynama-
si tanitma yazilarini degistirmeye kadar gi-
diyor.. Ornegin, ahgiimis Script Girl deyimi
yerine «Bic Mademoiselle/Bayan Tiiken-
mez» yazisl.

Cournot’'nun deyimiyle, «yorumlanamayan»
bir film, 6ncl ve «entellektiiel» bir sinema
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ve bir «entellektiielnin 6zel diistinceleri... [I-
gin¢ kuskusuz ama ne denli etkili? Koskoca
salonda kag¢ kisi anlayabiliyor filmi? Pek az
kerhzlde.. Evet Fransa azgelismis bir ulke
degil, toplumcu ve devrimci sinemadan sap-
malar olagan karsilzanmali, deniliyor. Fransa
o kisir déngli'yve sdmiirii/sefalet/para/so-
miiri...- bir son verebilmis mi acaba? insan
ister istemez Mayis 1968'i ansiyor birden..
Bir de bu tir sinema yapmanin karsiti var..
Truffaut’'nun son filmi: «Calnrus Opilicik-
ler/Baisers Volés»n. Uzun bir yorum gerektir-
miyor. «400 Darbendeki Antoine Doinel’i bu
kez askerligini bitirmis buluyoruz karsimizda
ve onunla birlikte genglik yillarini yasiyoruz.
Antoine ve udraslart - dedektiflikten televiz-
yon tamirciligi ve otel kapicihdina dek -, An-
toine ve agklar - olgun kadin ve geng sevgi-
lisi -, Antoine ve sokak kadinlari, Antoine ve
sorumlart, Antoine ve sorular... Kentsoylu,
kiltursiz ve saf bir gencin sertivenleri ya da
olagan, gundelik bir yasantinin parcgasi...
Truffaut ve sevecen alicisi yasami gekiyor-
lar.. Bagka- Bagka bir sey yok.. Bir soru bel-
ki Yagsam bu mu?

«Fahrenheit 451» gomilirken bir yerlere
Truffaut «Gelin Karalar Giyiyordu» ve «Calin-
mis Opiiciiklern tiiriinden filmler yapmayi
stirdiiriirse, yonetmenliginin de yakinlarda
gdomiilmesi olagan. (Cournot'yu alkiglamak
gerekecek, pek yakinda). «Calinmig Opiiciik-
ler» alisilmig fransiz tadinda (vyani pek az
tadi olan) ince bir glildirii ve romantik bir
oykii. «Incenyi unutmamak gerek, ¢iinkii s6z
konusu olan Gerard Oury'nun filmi dedil,
yine de..

Fransiz sinemasi boéyle slriip gidiyor.. Sine-
maya deder veren bir seyircinin karsisinda
tekdiize ve aligilimig bir liste Godard, Truf-
faut, Resnais, simdi de Cournot, birka¢c gencg
ydnetmen, merakllarina Prenses... ve yeni-
den ayni liste.

Bunun yaninda tecimsel (ticari) sinema
Fransa'da «Altun gagini» yasiyor.

Halbuki Mayis 1968'de ayni listedeki adlara
rastlanmigti sokaklarda.. Umut veren.

Ve bir umuttur gidiyor...



SINEMATEK HABERLERI

Gecen ay yurdumuzu ziyaret eden George
Meéliés’in torunu Madeleine Malthete-Mé-
lies Tirk Sinematek Dernegi'nin Kervan
sinemasi ve Isik Lisesi salonlarindaki gos-
terilerinde hazir bulundu. 9-13 aralik ta-
rihleri arasinda diizenlenen George Mé-
lies Toplu Gosterisi buyiik ilgi toplarken
Bayan Méliés ‘in gésteriler sirasindaki ko-
nugsmalan sinemanin  buylik &ncusiniin
bilinmeyen yanlarini Tirk sinemaseverle-
rine tanitti. Gosteriler boyunca bir de Igik
Lisesi salonlarinda Georges Méliés Sergisi
diizenlendi. George Méliés Toplu Gosterisi
daha sonra Kadikéy Opera sinemasinda
ve Ankara’'da da tekrarlandi. Sinematek’in
Ankara gosterilerine katilan ve konusma
yapan Bayan Mélies bagkentdeki sinema-
severler tarafindan da ilgiyle kargilandi.
Ocak ayi gosterileri sinema klasiklerinden
iki dnemli 6rnekle, Bunuel'in Viridiana’s!
ve Chaplin’in City Lights/ Sehir Isiklar
ile bagladiktan sonra 7 Varna Film Senligi
birincisi, geng Bulgar ydnetmeni Ando-
nov'un Beyaz Oda filmi ve gene gencg bir
yonetmen, Milos Jancso’nun Macar sine-
masindan g¢ok bagaril bir 6rnek olan
Umutsuzlar’: ile devam edecek. Ocak ayi
gosterilecek filmler arasinda bir de orta
kusak italyan ydnetmeni Bologinini'nin
Ciirlime adh yapiti var.

Sinematek’in gelecek ay yapacagi goste-
rilerde ¢ toplu gdsteri yer alacak: Pier
Paolo Pasolini Toplu Gosterisi, Geng Al-
man Sinemas! Toplu Gosterisi ve ingiliz
Ozgiir Sinema Toplu Gésterisi. Ayrica
British Film Museum yd&neticilerinden {inli
elestirici Colin Ford yurdumuza gelecek,
Istanbul ve Ankara’da gosterileri sunaca-
g1 gibi konugmalar da yapacak.

Ote yandan, Anadolu yakasi gdsterileri-
mizin baglamasi ile Uyelerimizin 6nemli
bir bolumi filimleri Kadikdy Opera Sine-
masinda izlemektedirler. Bu nedenle y&-
netim kurulu lgik Lisesi normal gosteri
seanslarini Yeni yilin 5 Ocak 1969 tarihin-
den itibaren agagidaki bicimde azaltma
zorunlulugunu duymustur. Bundan boyle
bir film Isik Lisesinde iki seans olarak
gOsterilecektir,

Isik Lisesi gosteri programi sali ve cuma
giinleri saat 21.30 dadir. Sali ve Pergem-
be gilinleri 18.45 Kervan Sinemas! seans-
lari ile Cargamba giinleri saat 19.00 da
yapilmakta olan Kadikéy Opera Sinemasi
gosterilerinde degisiklik  yoktur. Toplu
gosterilerin  seanslan ise su gekildedir:
Isik Lisesi; 1. film pazartesi-salh, 2. film
persembe-cuma. Kervan sinemasi 1. film
pazartesi-sali, 2. film persembe-cuma.
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ARTHUR PENN




baskaldirma
yerine
devrim

CAHIERS DU
CINEMA'NIN
SOYLESISI

Cahiers: «Bonnie and Clyde» ve «The Left
Handed Gun’a «gore «The Chase» filminde
senaryo kotii, hattd beceriksizce hazirlan-
mis diyebiliriz: ornegin filmin ilk ayrim (se-
kans), asil oykiiniin disinda kalan, ikinci
agizdan dinlenilen bir boélummis gibi geli-
yor insana. Siz senaryolara ne ¢lgcide katki-
da bulunursunuz?

Arthur Penn: «The Left Handed Gun» in ilk
senarto taslagi cok basitti. Bana 6nce Billy
ile arkadaslari (6zellikle iskogyal) arasinda-
ki iligkileri gelistirerek bu taslagi zenginlegtir-
mek, sonra senaryo yazarnyla birlikte filmin
diger yonleri tistinde ¢alismak diismiigtii.
«Bonnie and Clyde» daysa (hazirlanisina
Francgois Trauffaut’'nun da katildig1) biitiiniy-
le yazil, eli yizi dizgun bir senaryo geldi
elimize. Yine de her zamanki gibi, o senar-
yonun yazarlarindan benimle birlikte metin
Ustiinde calismalarini ve bir takim degisiklik-
ler yapmalarini istedim. istedigimi kabul et-
tiler, duglindiiklerimi senaryoya kattilar 6yle
ki «The Left Handed Gun» da oldudu gibi bu-
rada da senaryo yazarlariyla gercek bir igbir-
ligi havasinda calistim. Oysa, «The Chase»
icin ayni geyleri soyliyemem. Konuyu Lillian
Hellman yazdi ama belli bir élglide yazdi di-
yecedim c¢iinkii senaryoyu bir tiirli bitirece-
ge benzemiyordu, ben de ise karigip filmin
son sahnelerini, yani otomobil mezarigin-
daki uzun sahneyi ve Kennedy bigimi dlum
sahnesini onun yazdiklarina eklemek zorun-
da kaldim. Yalniz Hellman’in senaryosundan
yararlandim. Bu yizden «The Chase» butu-
niiyle bana ait bir filim degildir.

Cahiers: Diger senaryocularla oldudu gibi ni-
ye Heliman’la birlikte galismadiniz?

Penn: Yazdiklarinin stinde dustinilmesini
bile istemezdi. Hellman saygideder bir ha-
nimefendidir ve yazilarina dokunulmasina
asla razi olmaz. Yapimci Sam Spiege! bir
aralik, o gline kadar yazilanlari bagka birisi-
ne yeniden yazdirtmaya bile kalkisti ama ar-
tik cekime gecmistik ve hergey tam bir kar-
gagsalk icinde cargabuk olup bitti: bir giin
Lilian Hellman‘in senaryosundan bir béliim
geliyordu, onu gekiyorduk, ertesi giin Horton
Foote'nin yazdig: bagka bir bélim, baska bir
gn lvan Moffet’in elden gecirdigi bir bslim
gekiliyordu, hattd belki de Sam Spiegel'in
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kaleminden cikmig bolimler bile gonderili-
yordu. Sizin anlayacaginiz tam bir kegme-
keg! Boylesine degisiklikler olabilecegini hi¢
diisinmemistim. Bu arada Brando da kendi
rolinde ve Zenci'nin roliinde birtakim degi-
siklikler yapilmasini istedi. Brando'nun can-
landirdidi kisiligin bir 6zelligi var, o da yasa-
y1 temsil ettidi icin filimde higbir sey yapma-
masidir. Oysa sinemada bir oyuncu igin en
giic sey higbir sey yapmamaktir, bir eylem
insanint canlandirmay: isteyen Brando'yu ra-
hatsiz ediyordu bu durum...

Cahiers: Siradayad: sahnesindeki oyunu sa-
silacak kadar iyi, seyirci onun gergekten
yumruk atip yumruk yedigini saniyor, bdyle-
ce siddet havasi daha gii¢leniyor...

Penn: Bu siradayad sahnesiyle ilgili bazi go-
riigleri vardi Brando’'nun. Sahneyi 6nce ola-
gan bigimde cektik, sonra hizh ¢gekime gegtik,
16 resimli gekime, o zaman Brando kargisin-
dakilere gergekten vurdu ve onlardan dayak
yedi. Ama bu cekimi filme koymadik: filmin
kurgusunu yapanlar bu cekimi seyrettikle-
rinde dehgete kapildilar ve dayaniimaz oldu-
gunu disiinerek filme katmadilar. Ama bu
bolimi ilerde kullanacagim...

Cahiers: Bize azicik «Mickey Onendan soz-
edin...

Penn: Bu filim, yapim sirketi Columbia ile bir
anlasma sonucu Chicago’da gevrildi. Colom-
bia yoneticileri gerekli paray: bana verdiler ve
filme hi¢ kangmadilar: hem anlagma geregi
senaryoyu okumaya bile haklar yoktu. Aslin-
da cevirdigimden daha iyi bir filim olmaliyd,
ciinkii her istedigimi yapabilecek Ozgiirlige
sahiptim.

Cahiers: Buna karsihk «The Chase» de Holly-
wood diizeninden zarar gérmise benzersi-

Penn: Cok yetenekli ve gok becerikli bir strl
uzmanla filim gevirmek korkung bir sey dog-
rusu. Bir bulusunuz, bir disiinceniz oldu mu
hemen siizgegten gegirirler. Cevrenizdekiler
diisiincenizin nasil en iyi sekilde gergekles-
mesi gerektigini bilirler, bltiin gabalarinizin
sonunda sizin diigiindiikleriniz degil ama
Hollywood'un basma kalip bayad: érneklerin-
den biri ortaya c¢ikar. Buna engel olmak ister-
seniz gcalisma arkadaslariniza hep hayir de-
mek zorundasiniz. Onerilerine durmadan kar-

32

s1 cikip bir rengin aynintisindan bir kravatin
secimine dek herseyi degistirmek gerek! Ca-
ligmanizin sonunda meydana gelen filmin
size ait olmasini, sizi ifade etmesini isterse-
niz her geyi denetlemelisiniz, en ince ayrinti-
nin bile dilediginiz gibi oldugunu gérmek is-
terseniz her sahnede higbir seyi gézden ka-
cirmamalisiniz. Bu hava iginde tabii hemen
yorulursunuz, her seyi kendi basiniza yapa-
cak gucilniiz kalmaz, ilginiz azalr. Iste bu
yizden «The Chase» Penn’den c¢ok Holly-
wood'a ait bir filim olup cikti.

Cahiers: «Mickey One» ve «Bonnie and
Clyde» filimlerini yaparken Warren Beatty
ile iki kez calismis oldunuz. Onunla nasil ¢a-
lisiyorsunu, senaryo boélimiine ya da Kkisile-
rin iglenigine katkida bulunuyor mu?

Penn: «Mickey One» da higbir seye katiima-
d1. «Bonnie and Clyde» daysa Warren Beatty
hem yapimciydi hem de senaryoyu satin al-
misti. Aslinda biitlin sorunian birlikte gézden
gecirdik ama senaryo son kez yazilirken kat-
kisi az oldu. Bonnie'nin Kkisgiligiyle ilgili tek
énemli degisikligi Faye Dunaway getirdi.
Filmin sonuna dogru Bonnie ve Clyde'in se-
vigsebilmeleri gerektigini ileri siirdi.
Diisiicesini bana acti, yerinde buldum, War-
ren’e sbyledim o da aym seyi diisinmds,
bodylece bu o6neriyi hepimiz benimsedik. Bu-
nun diginda Warren roliini biiyik bir agir-
bagllikla oynadi ,tipki istedigim gibi. Adi
yo6netilmesi gli¢ bir oyuncuya c¢ikmigtir ama
birbirimize ¢ok baghyz, iyi arkadasiz ve kar-
siikh gok acik, dogal ve aci bir konugma
aliskanhgimiz vardir.

Chaiers: «Mickey One»dan sonra araniz azi-
cik acilmisti galiba?

Penn: Evet. Warren o rolii benim istedigim
gibi oynamaya yanasmiyordu, canlandiracagi
kisiligi baska turli goruyordu. Bu yilzden
pek anlasamadik. Ama «Bonnie and Clyde»
den once birbirimiz hakinda digindiiklerimizi
acikca ve gerekirse sertgce sOylemeyi karar-
lagtirdik. Ayrica tam bir anlasmazhga diser-
sek sonunda benim isteklerime boyun ege-
cekti. Hepsi bu. lsin garibi, filim istiine gé-
riglerimiz birlesiyordu. Bir ara tartigir gibi
olduk o da Bonnie rolii icin Faye Dunaway’in
secimi konusundaydi; basta Varren ondan
hoglanmiyordu ve asil Bonnie olmadidi kani-



sindaydi  Onunla cahsmaya basgladiktan
sonra, c¢ekimin ortalarina dogru kizin role
tam uydugunu anladu.

Cahiers: Cekim, olay dizisine gére miydi?
Penn: Hayir. Oyle olmasini istiyordum ama
yapamadik.

Cahiers: Bunu sormamin nedeni, Faye Du-
naway icin biz de Warren'in gorugiine katili-
yoruz; basta seyirci ondan hoglanmiyor ama
az sonra...

Penn: Seyircinin Faye Dunaway’le ilgili bu iz-
lemini biz zaten duyurmak istedik. Basta
tath, cana yakin olmayip azictk bayag: go-
rinmeliydi, sonra Clyde’le ilk kez sevigtigin-
de onun iktidarsiz oldugunu gérmenin Bon-
nie'yi duygulandirdidy, etkiledigi farkedilir.
Filmin bu noktasindan sonra Bonnie'nin ki-
siligi degisir.

Cahiers: «The Left Handed Gun» ile Clyde'in
kisilikleri arasinda bir benzerlik var gibi; her
ikisi icin de yagsam bir oyun sanki, bu oyun-
da tabancalarla oynarlar tipki ¢ocuklar gibi.
Sonunda her ikisi de olirler ama kigilikleri
degismis olarak. O «solak silahgérnde ikti-
darsiz miydi?

Penn: Hayirr, sanmam. O g¢ok gencti, cocuk
gibiydi ve yalniz eski arkadaginin karisiyla
yatiyordu. Duygusal iligkiler onu ilgilendir-
miyordu ve Dedipus’cu bir yani oldugu da
soylenebilir. iktidarsiz degildi ama olabilirdi.
Hep silahiyla yasayan insanlarin cinsiyet yo-
ninden birtakim dertleri vardir denebilir ve
bu durum onlarda giredek «kompleks» ya-
ratmaktadir.

Cahiers: Diger filimlerinizde bagvurdugunuz
bir yéntemi «Bonny and Clyde» da da cok
kullanmigsiniz: éykinin gerilimini elden gel-
digince arttiran ve oyuncularin oynunu
doruguna ulastiran birbiri ardina siralanmig
kisa ayrimlar......

Penn: Evet, ¢linkli cok hassas bir kurgu ve
ritim elde etmek istiyordum. Bonnie ve Cily-
de’t o yillarda gekilmis fotograflarindan ha-
tirhyordum. Bu ylizden sahnelerin uzamasi-
na yol acacak kamera hareketlerinden kagin-
dim, yani cicek dirbint tekniginden yarar-
landim.

Cahiers: Béylece filminizde her c¢ekimin iki
iglevi var: filmin genel havasina uymak ve
kendisine tam bagimsizlik saglayan bir yon-

temin yardimiyla énceki gekime gére yeni bir
diisiince, bir bilgi tagimak. Filmin sireklili-
dini yaratan genel kurguya katilan her ce-
kim bir butiin olarak tek basina ele alinabi-
lecegi igin sanki bu siireklilige kargi ¢iki-
yor...

Penn: Filmi ¢ogunlukla alay acisindan isle-
dim. Sik sik seyirciyi belli bir seye inandira-
cak cekimler hazirlarim, sonraki ¢gekimde bu
inanci alt st ederim. Ornegin filmin baginda
ciftci gelip evini bankaya kaptirdigini séyle-
yince, Bonnie ve Clyde soyguncu olduklan-
ni bilirler ama neyi ve nigin soyduklarini bil-
mezler. Sahnenin sonunda Warren Beatty
omuz cekiminde «Biz banka soyariz» der. Ne
yapmak istedigini o zaman farkeder, o isi
yaptiktan sonra. Bu durum soyle demeye
benzer: «davranisimin nedenini buldum, ben
bir banka soyguncusuyum, simdi ne yapa-
cagimi biliyorum». «Bonnie and Clyde»in ge-
nel amacy, kibar ya da karmasik bir kisiligi
islemek degildi, ne istedigi hi¢ bilinmeyen,
karanlik bir zekady: anlatmakti.. Clyde, icinde
biiylik bir eylem istegi duyan ama hangi ey-
lem oldugunu ve nigin bu istegi duydugunu
bilmeyen birisidir. Ayrica cevresindeki in-
sanlarin ekonomik kriz yiiziinden felce ugra-
migcasina hareketsiz olduklarini kargithklarla
vermek istedim, filmin sonuna dogru gorii-
len konak sahnesi buna 6rnektir: orada dur-
gunlugun «stilizasyon»u var diyecegim, di-
ger insanlar donmusg, kérelmis gibi dururken
yalniz Bonnie ve Clyde hareket ederler, is-
lerler, bu belki yok olmaya gotiiren budalaca
nedenlerden &tiiridir ama bir seyler «yapar-
larn.

Cahiers: Filmin son c¢ekiminde F. Dunaway
otomobilin camindan baktdi sirrada ondan ne
yapmasini istediniz?

Penn: Warren Beaty ve Dunaway hig anla-
samiyorlardl ve birbirlerine ¢ok kizgindilar,
oysa Beatty ile benim aram cok iyiydi. Ben
kadin oyuncumu azicik koruyor, ona sanki
babasiymig gibi davraniyordum. Cekim sira-
sinda Dunaway’e, Warren'in bulunmas! ge-
reken yere dogru. «Clyde'a bak» dedigim ve
son anda Warren'in yerine ben gegtigim igin
¢ok tath, sicak bir bakigi var o ¢cekimde. Son-
radan sagkinhgini gosteren bir hareket ¢eki-
mi bozdu ama tam istedigim bakigi elde et-

33



mistim, boylece o béliimu sakladim ve filim-
de kullandim.

Cahiers: Sizi Hollywood'da calisirken gordii-
glimiizde oyuncularla ¢ok algcak sesle konug-
maniz dikkatimizi ¢ekmigti, oysa diger y6-
netmenler genellikle bagirirlar..

Penn: Ara sira oyuncularin gevsemeleri, ra-
hatlamalari, kendilerine glivenmeleri igin boy-
le davranirim, ama basgka bir niyeile de yap-
tigim olur: érnedin diger bir oyuncuyia ilgili,
kendisinin bile bilmedigi bir geyi séylemek
icin. O sahne cekilecegi sirada gizli konug-
maya katilmayan oyuncu: «Penn ona ne de-
di? Ne yapmasini istedi?» diye merak cder.
Bu durum, o sahre igin gereken geriiimin,
canhhgin, hattd endisenin oyuncunun gdz-
lerinde okunmasini sagiar. Ama soyledikie-
rim sahneyle hic ilgisiz de olabilir. Ornegin
«Bir sigara icer misiniz?» ya da banyoya git-
mek ister misiniz?» gibisinden, insanin bir
makina gibi degil insan gibi yeniden ise Kko-
yulmasini saglayacak soézlerdi bunlar.
Cahiers: Clyde olurken, yukardan c¢ekimde
onun sirtint déndiugu, arkadan vicudunun
bir dalga gibi yikseldigi gorilir sonra gekim
degisir. Bu bulug gekim sirasinda mi yoksa
once mi akhniza geldi?

Penn: Once. Oliimiin «spazm»ini vermek is-
tivordum ve her biri degisik hizda c¢ahgan
doért kameradan yararlandim. Makinalar
24,48,72 ve 96 gorintii/saniye’de calisiyor-
du ve her birinin mercegdi degisikti sanirim.
Cahiers: Ya Bonnie'nin olumi?

Penn: Asil Bonnie elekirik garpmasindan 6l-
mistii. Ama ben 6lumin iki yiiziini de ver-
mek istiyordum. Kizin élimi butunbyle fi-
zikseldir. O sahneyi birkag kamerayla gekitik,
hileli kursunlar kulandik, dyle ki Kennedy ci-
nayetinin {inli resmindeki gibi Warren'in ba-
sifin bir pargasinin koptugu bile gdritir.
Cahiers: O sirada oyunculardan ne yapmala-
rini istediniz?

Penn: Yalnizca élen bir insan olmalarini,
diismelerini, yergekimi kurallarina uymalarini
dgutledim. Warren kicik bir toprak yigininin
listiine diiger sonra doner. Dunaway’se te-
kerlegin arkasindayken vurulur; arabadan
diismeyip yalniz sarkmasi igin bir bacagini
arabaya bagladik. Uzay ve zaman iginde bu
cesitlemeyi elde etmek icin makera hizini ve
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mercedi degistirerek ¢ekimi tic dort kez tek-
rarlattim.

Cahiers: O sahne Clyde'in élumint ayni za-
manda gercek digiymis gibi gosteriyor azi-
cik...

Penn: Evet. Filmin nasil bitecegini biliyordum,
icine korkung bir seyler katarak éliimi gin-
delik, bayad), aci bir sekilde verebilirdim
ama bdyle bir sonun iyi olacagina inanmi-
yordum: iki gencin 6limi akla uygun bir son-
dur, olecekleri dnceden bilinir, bu yiizden
olimleri gazete haberi gibi verilmeyip soyut-
lanmahdir.

Cahiers: Filmin boyle bitmesi ona mitoslara
6zgl bir boyut kazandinyor...

Penn: Cok dogru. «The Left Handed Gun»
icin de oyleydi ama ne yazik ki bana ait ol-
mayan bir son eklediler filme. Billy yere diis-
tikten sonra koyin kadinlar bir ayin ter-
tiplerler, ellerinde mumlarla yanina coker-
ler... iste size efsanenin gevrimini tamamla-
yan bir sahne ama kalkip serifin karisina:
«Simdi evlerinize doénebilirsiniz» dedirten o
aptalca anlamsiz sonu eklediler.

Cahiers: Bu bakimdan «Bonnie and Clydem,
Beatty'nin sirtini déndigi  yerde bitirmek
daha uygun diismez miydi?

Penn: Once ben de sizin gibi diistiniyordum
sonra béyle bir sonu ¢ok kaba buldum. De-
diginiz gibi yapsaydim doruguna ulastiktan
sonra gittikge dinen, yatisan bir senfoninin
son notasini elde edemeyecedimi anlyor-
dum. Bu sbdylediklerim yalmiz bicim alaninda
kalir, 6z bakimindan dediginiz gibi Warren'in
dlirken sirtini déndigi an filmin gercek so-
nudur. Bu son, dykiniin yalhn haber yani,
sert, kaba yani.. Oysa ben filmi bir bale gibi
bitirmeyi, sonunun hayali, efsanevi olmasini
istedim.

Cahiers: Bir mizik terimini kullandiginiz icin
soralim, filminizi tasarlarken herhangi bir
muizik bigiminden yararlanmayi hi¢ diigiin-
dinliz mi?

Penn: Senaryoyu vyazanlar iki gazeteciydi.
Giiniin birinde bes telli bir banco calan ada-
ma raslamiglar. Sonralar senaryoyu yazarken
calgicr akillarina gelmis, filmin mizigini bu
yoldan elde etmis olduk. Yapisina gelince,
taninmis bir mizik orneginden esinlenmisg
degilim. Belki benzerlik var ama isteyerek



yapmig degilim.

Cahiers: Bu filmin «The Left Handed Gun»
dan bir farki daha var, basta fi'm glldiri
havasinda, sonra birden ratetiklesivor Se-
naryoda da ayni ton degisikligi var m:?
Penn: Belki bir ¢lcide var Filmin bas'nda
garip, komik birkac gencin pek de ciddi ol-
mayan seyler yaptiklarini anlatilir Sonra ara-
ba ters park edildidi i¢in birisi arabanin ca-
mina asilip alnina kursunu yiyince birden
glldird havasindan ¢ikilir Clyde'in sazlerini
hatirlarsimz: «Aman Allahim, birisini 6ldUr-
dim, bunu yapmak istemiyordum, ben vyal-
nizca bir bankayi soyuyordum». Hersey alt
ist olur o anda.

Cahiers: Filimlerinizdeki bltin 8lim sahne-
leri cok kanh ve seyri glic oluyor

Penn: Bence siddetli olumler gergekten ok
kanhdir. Bu durumlarda insandan akan kan
miktari beni hep sasirtmistir, insandan pek
¢ok kan akar. Shakespeare’in misraini hig
unutmam: «Kimin gelirdi aklina bunca kan
oldugu insanda». Bence sinemada 6lim sah-
neleri garpici olmalidir. Az 6nce dedigim gibi
filmin sonunda bunun aksine dlime somut
degil soyut bir anlam vermeye galigtim.
Cahiers: Filimlerinizdeki bu ton degisikleri
seyircide karsit duygular uyandirmak igin
midir? T
Penn: Hep sasirtmak igindir. «Bonnie and
Clydenda kisiler glgli degildirler. Onlar bel-
li bir dlclide ylizeyde kalan, kétu olmayan
ama ahldk! sorunlar icinde de bocalamayan
hayli bos insanlardir. Bu ylizden kisilerin da-
ha cok dig goruniiglerine parmak basmak
gerekiyordu, tipki her cergevenin degistigi
canl resimlerdeki gibi: bu resimde gililmeli-
yiz, sonrakinde sasirmali, su resimde agla-
mal, sonra yine gulmeliyiz. Filmi bu dizene
gore kurduk ve goriintiiler akici bir gérintd
dili yerine anlatugim havaya elverecek sekil-
de diizenlendi.

Cahiers: Bu yiizden insan filimde bir cocuk
oyunu seyrediyormus duygusuna kapiliyor.
Penn: Hakhsiniz ama diger filimlerim igin,
ornegin «The Left Handed Gun» ve «Mickey
One» igin ayni seyi soyleyemem. Orada kisi-
lerimin disiinceleriyle, davranis nedenleriyle
ilgilendim, 6zellikle bu nedenler mantik digi
olduklarinda. Ama son filmimde is degisir,

kisiler katildir, gangsterdir, karanhk ruhlu
insanlardir. Onlara uydurma bir i¢ yasant:
veremezdim, bunun icin dista kalmay: iste-
dim. Bu arada onlan her tirli ic derinlikten
yoksun birakip renksiz, ruhsuz insanlar gibi
tanittim da diyemem. Filimdeki giince ha-
vasinin soguk tonu duygu incelemesinin si-
cak havasina baskin ¢iksa da kisgilerin ardin-
da kendine 6zgii bir yagsantinin kendini belli
ettigini ardinda kendine 6zgl bir yasantinin
kendini belli ettigini umarim.

Cahiers: Seyirci filimde kisilerden cok sizin
onlan verig seklinizle ilgileniyor. Genis se-
yiici kitlelerinin tepkilerini boyle istediginiz
yéne cekmeyi tehlikeli bulmuyor musunuz?
Penn: Evet, insan sinemanin giciinden kork-
maz ve buna karsi kendini korumazsa bdy-
lesi bir tutum tehlikeli olabilir. Ama bu filim-
de seyirciyi azicik istedigim yone ¢ekmissem
de onun tepkilerini «kétiye kullandigimy
sanmiyorum. Ne olursa olsun bence bu fi-
limde tutulacak tek yoldu benimki. Bu gangs-
ter topluluguna ve onun seriivenlerine katil-
digi duygusunu seyirciye verebilmek igin
glildiriden yararlanmaya kararhydim. Son-
ra filmin havasi degisince, Bonnie: «Anne-
mi gormek istiyorum» deyince, dzellikle an-
nesi Bonnie'ye: «Benden ii¢ kilometre uzak-
ta yasayamazsin ¢linkd yakinimda oturursan
dlirstiny deyince mizah sona erer: bundan
sonra her ikisinin o6limi baslar.

Cahiers: Baska filimler yapmay: diigliniyor
musunuz?

Penn: Yeni filmimin konusu bir Amerikan
Kizil-Derilisi tistiine. Hayli eglenceli bir filim
olacak ama icinde, General Custer caginda
Kizil-Derilinin gercek kaderini yansitan kor-
kunc sahneler de bulunacak. Tabii simdiki
Zencilerin  durumuyla biiyiik benzerlikler
var dykide. Ama su sira Zencilerle ilgili bir
filim ceviremem, yoksa dar goérisld, eksik ve
duygusal bir yapit ¢ikard: ortaya. Oysa di-
siincelerimi benzetme yoluyla daha iyi dile
getirebilirm. Hem gimdilik her sey tasari du-
rumunda.

Cahiers: Zenciler istine filim yapmanin ne
gibi giigliikleri olabilecegini bize daha ayrinti-
i aciklar misimz?

Penn: Zenci sorununu heniiz iyice anlamig
degilim. Olanlara geregince digtan bakami-
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yorum, olup bitenlerden haberim var ama
bunlar Ustiine yeterince genis ve eksiksiz bir
goériise sahip dedilim. Ornegdin filmimde bir-
takim olaylar yeniden yasatsam, gercekten
haksizhk drnekleri versem seyri gli¢ korkung
seyler gorurdiniz perdede ama bitlin bun-
lar, kendim bile anlamadigim sorunun teme-
line inmez, 6ziinti agiklamazdi. Belki de Ki-
zil-Derililerle ilgili bir filim yaparken bu calg-
ma birtakim benzerlik ve ayrihk sorunlarini
gbzden gecirmeme yardim eder, hi¢c olmazsa
konuya azicik daha girmis olurum. Basimdan
gecen cok ilging bir olayr anlatayim size: bir
aksam «Bonnie and Clyde» bes Zenciye
gosterdik, kendilerini oldugu gibi onlara ben-
zettiler. Filme bayildilar: «lste bdyle davran-
mali Yavrum, iste bdyle yasamalll Yasal»
diye baginstilar. Amerikali Zencinin buna
benzer, yitirecek hicbir seyi olmayan insan-
larin davranigi var: «Beni 6ldirmeleri viz ge-
lir, yitirecek higbir seyim yok ki». Zenciler
bu noktaya gelip dayandilar: «Karsi gelme,
bagkaldirma yok. Devrim var, Devrimi».
Cahiers: Tiyatroda calismalariniza devam
ediyor musunuz?

Penn: Bildiginiz gibi Birlesik Devletlerde du-
rumlar ¢ok degisikti. Eskiden tiyatroda «agir-
bagl» bir oyuncu gibi ¢calisirken Hollywood’a
gitmekle insan kendini az ¢gok satmis olurdu
oysa simdi tam tersine. Sinemada daha agir-
bagh, daha gergek calismalar yapilabilir ama
Brodway’'de artik dogru durist calisan kal-
madi, oyunlar yalniz egdlendirici o!maktan
Oteye gidemiyor.
Cahiers: Brodway’in disinda?
Penn: Disi da «ici» gibi pahali; oralarda da
burjuva, belirli, cansiz, belli bir diizeyde kal-
misg, kendinden ¢ok hogsnut ve diiglince alig-
kanhklarinin degismesine asla razi olmaya-
cak ayni seyirci kitlesini bulursunuz. Brod-
way'in «disinin diginda» ise iyi calismalar
yapilabilir. Ornegin ben Massachussetts ti-
yatrosunu yodnetirim, orada gerek konu ge-
rek uyguladigimiz teknik yoniinden sinema-
ya vatkin yeni oyunlar sahneye koymaya
basladik. Brodway’'de hayatimi kazanmak
icin calistlyorum ama aslinda tiyatro begeni-
mi ve gorusiimu kargilayan Stockbridge’in o
kuguk tiyatrosunda yasadigimi duyuyorum.
Ceviren Itah EROGLU
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KACAKLAR / THE CHASE (A. B. D'de» toplu ¢ildirman»

FILIMLER

YAK YAVRUM YAK!.

KACAKLAR / THE CHASE

Yonetmen: Arthur Penn. Senaryo: Lillian Hel-
man. Gorintli yénetmeni: Joseph Lashelle.
Mizik John Barry. Oyniyanlar Marlon
Brando, Jane Fonda, Angie Dickinson,
YAZIYA GIRIS Dort sav.

1) Kagaklar badimsiz sinemact Arthur
Penn’in Hollywood'da yaptig: ilk filimdir.

2) 1966 yilinda Wyler, Stevens, Huston, Ka-
zan, Dmytryk, Minelli, Mankiewicz, Dassin,
Brooks, Nicholas Ray, Aldrich, Hawks adl
Amerikali yénetmenler Kacaklar kadar «ah-
lakhy» bir film yapamamisglardir. Bundan son-
ra da yapacaklarini sanmiyorum.

3) Arthur Penn, Lillian Hellman'in artik de-
gerini yitirmis gibi goziiken senaryosundan,
Hollywood’u asan bir filim yapmstir.

4) Wyler'in, Kazan’in, Dassin’in, Zinneman’-
In bazi bag yapitlari olmasaydi, bu film ol-
mazdi.

FILME GiRiS Bu filimi soyle gérmek istiyo-
rum.

Tanitma yazilart Baglangigtaki tanitma ya-
zilarinin amaci, eylemi (kovalama, kagma)
bir gesit soyutlama ile vermektir. Az renkle
ve foto-montaj teknigi ile Arthur Penn, se-
yircinin goriinlisii sinirlar. Clinkii gercekte iz-
lenilmesi gereken, cuma gecesi baglayan hii-
zlinldt takip degil, cumartesi sabahi baglaya-
cak olan huziindilir. Zaten tanitma yazilarinin
bir yerinde, soyutlama yerini dogaya, yani

renge ve sese birakir: Ses, goriintiiye gecer.

Doga Bonnie ve Clyde'in tam tersine, bu
filminde Arthur Penn, dogayi insanin Ustiine
kurar. Doga, somiriciilerin pisliklerine kar-
s1 yikilmayacak olan gilizelliktir ve Bubber gi-
bi, Anna gibi, Calder ve karisi gibi «glizel»
insanlara yarasir ancak. Penn, Bubber'i giin
dodumundan giin batimina kadar cirkin in-
sanlardan kacirir; koruluklardan, su birikinti-
lerinden gegcirir, yalnis yone giden bir trene
bindirir, trenin soguk karanligindan tekrar
sicak 1g19a cikanr, hayvanlarla konusturur,
irmaklarda yiizdiiriir. Sonra onu o kirli kasa-
bada bir inang udruna oldirir... Yiceltir
Slimind... Dolaysiz ve mantik digi bir ev-
ren yaratir... (Bubber’in yerdeki oliistini
gésteren resim, filmin belki de tek bdliinme-
yecek goriintusudir.) Anna ile Jake'i ilk asg-
kin ahsap kdgkiinde Bubber’i aratmakla on-
lara yepyeni bir doday! en eski sekliyle ar-
magan eder. Birkag saat sonra Jake 6lir,
Anna ise tanitma yazilarini bekler. Val Rod-
gers’in partisinden araba ile doénen Calder
ve karisinin 6niinden ¢iplak bir at gegirir...
Serif'in film boyunca ilk defa glllimsedigini
goriiriz,

Arthur Penn igin insana karg! dodru olan do-
daya kargl da dogrudur.

Din : filmde sofu bir kadn kisiligi vardir; ora-
dan oraya, devinen, herkesin saghd: icin dua
eden, kimsenin aldirmadigs, insanlara iyilikten
cok kotiiligu dokunan bir ihtiyar. ik bakig-
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da gbze carpmayan bu kisiligi, Penn, Bonnie
ve Clyde’'da piiritenligi elestirmek icin Blanc-
he Barrow’'yu nasil kullandig ise, burada da
dinin sanayilesmis Amerikan toplumundaki
gereksizligini ve tutarsizligim anlatmak icin
kullantr.

Zenci  Filmin basinda, yukumcunun oélduril-
mesinden hemen sonra, Bubber’in 6niinden
kdlistir bir araba ile, ihtiyar bir zenci kadini
ile torunu gecerler. Penn’in istedigi Bonnie
ve Clyde filminin sonunda Bonnie ve Clyde’-
in oldirtilmesini goren iki zenci gibi, bunla-
rin da olaya karigsmamasi, yalnizca tanik ol-
malaridir; zenciler trajik olana katlanmalidr.
Onlarin beyaz adamlardan &grenecekleri
higbir sey yoktur kotulikten bagka. Bir gin
Guney Amerikayi kurtaracak olan zencilerdir.
Penn, daha sonra tanitud: iki zenci kigiligini
ayri ayri kutuplara oturtur. Irkcilardan kagan
Lester zavallidir; irkcilara sokakta kafa tutan
isimsiz zenci ise kahramandr.

TRAGEDYA Film, tanitma yazilarindan son-
ra, bir tragedyanin &zelliklerini tagir.

Yer birimi Texas eyaletinde bir kiigiik se-
hir: Harrison. Bir gerif ve iki yardimcisi. Ko-
caman bir kapitalist: Val Rodgers. Plastik
beyini ile sikilan bir burjuva kadini.

Zaman birimi Bir cumartesi aksami; banka-
nin kapanisi, Val Rodgers’in  dogum giini
partisine hazirlanig. Mevsim: yaz.

Olay birimi Kalabahgin biitin dikkati bir
firar olayina c¢evrilmistir: |ki yila mahk(m
Bubber Reeves hapishaneden kagmistir. Ka-
sabaya donecek midir? Ne zaman doéne-
cektir?  Niye donecektir? Hepsi beklerler:
kanist Anna, Anna’nin asigi Jake Rodgers,
kacag! yakalamakla gorevli serif Calder, ken-
disini aldatan eski arkadagi Edwin, annesi,
babasi, hepsi kisisel tedirginlikleri icinde bek-
lerler. (Zaman gecmek bilmez.) Bu arada
ickiler igilir, sikihnir, degrmadan konusulur
zaman gecmek bilmez. Zencileri korudugun-
dan, Calder’e biyiik bir tutku ile karsi gikan
irkgilar beklerler.

- Hepsi eylemlerini sonuna kadar sirdiirme-
ge «gelmeme» halini kendine gére buyut-
megde hazir. Tragedyanin i¢indeyiz.
TRAGEDYA OZELLIKLERINDEN YAPIDAKI
GERi LIME KISA KISA BIiR BAKIS: Cevrenin
uzun uzun sunulusu, ilk bakisda filmin hic ha-
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rekete gecmeyecedi izlemini birakir. Arthur
Penn, bize bireyle toplum arasindaki celis-
kilerin, zitlagmalarin, Guneydeki geri kalmis-
ligin, sOmirianin, darkafalihgin, nasil korku-
dan kine, kinden de irk¢t bir ayaklanmadga
dénisecegdini en iyi bir bicimde gdstermek
icin patlamayi geciktirir. Bu, onun siireye
karsi yaptigi savastir. (Slre: basi ve sonu
belli olan bir zaman pargasi.) Filmin dortte
Gciinde, dinamitlerini hazirlar, bazi uzantila-
ra yerlestirir, bir kivilcim bekler.

Kivilerm  Serif Calder’in Anna‘ya Bubber’in
haberini iletmek isteyen Lester'in irkgilarin
kan isteyen tabancalarindan kurtarmak igin
hapishaneye atmasi ile kivileim ¢ikar; yavas
ama duzenli bir ritmle yayilir. Val Rodgers,
oglunun qittigi yeri 6grenmek; irkgilar ise,
kanunlari ylritmekle goérevli o insan1 dév-
mek icin, komiserligi basarlar. Ve o bélim...
Seyircinin bilerek ya da bilmeyerek yuh ¢ek-
tigi, uzdlduga, sevildigi ya da sikildidi, geng
kiztarin «ah Marlon!» dedigi o bélim... Se-
yircinin diiglince potansiyelini son u¢ nokta-
ya getirecek olan bagka bir bolime aracilik
eden, filmin basindan beri slregelen altyapt
iliskilerinin kigiler Ustiindeki sonucunu en
kesin bir dille ortaya c¢ikaran bolim...
Gegis  Ortili bir alevin gikigini, parlayigini
bekledim vyillarca  suda havada bekledim,
cok bekledim Whitman

Cumartesi gecesi (Saturday night) panayi-
ri  Panayir, acinin ¢ok g¢ok zorlanigidir. Anna,
Bubber ve Jake bir araba mezarliginda, Val
Rodgers, irkgilar, meraklilar, samata gegme-
ge gelmis yeyeciler tarafindan kusatilmiglar-
dir. Biitlin hafta ve haftanin her giini bilmem
kac saat calisarak o berbat gcarkin kolesi olan
bu kicik adamlar, eskimis de olsa, kendi 6z
milkiyetlerinin simgesi sayilan arabalan ya-
karak ve Jake'i oldirerek toplumdan hingla-
rini alirlar. (Simge: kararlastinilmig, belirli an-
lami olan im.) Arthur Penn’in titiz ve saglam
sanati, onceleri havayi fiseklerle bayirdan
yuvarlanan atesli tekerleklerle, «yakalimy»
sozleri ile, tlifek sesleri ile baslayan, basgka
seylerle devam eden, sonra korkung bir in-
fildk ile sona eren bu bdlimi, Amerikan si-
nemasinda gordigumiz «toplu cildirmalariny
en glzeli haline getirir. Sonra son...

Son Son yok; Bubber'in éldirilmesi, Cal-
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der’in Harrison'u terketmesi, Jake'in élim,
tanitma yazilarinin ¢cikmasi ya da perdenin
kapanmasi, sinema salonunun bosalmasi,
son demek degildir; ¢linkii tragedya, traged-
ya ile asilmigtir; ¢linku bltun nicelikler tek
bir nitelide doénlismiistiir: seyirci Onlar ken-
dileri bulacaktir sonu.

Miizik :

Miizik siresi a) Tanitma yazilarinin sonun-
dan Val Rodgers’in partisine kadar kullani-
lan miizik, sadece Bubber’in kagigini goste-
ren bolimlerde duyulur. Bu miiziksiziige kar-
st miizik, kasabanin kokusmus yeknesakli-
gina karg! Bubber’in geng dinamizmini verip,
seyircide bir on gerilim yaratr.

Miizik siiresi b) Bundan sonra ara sira, ama
yodun bir bigimde ¢ikan mizik, goéruntileri
yalnizca desteklemek kalmaz, olaylarla infi-
lak arasinda organik bir son gerilim kurar.
Ornegin Calder ile Lester'in déviilmesinden
hemen sonra kullanilan miizik.

Miizik stiresi ¢) Bubber’in oldiriilmesine ka-
dar ise, John Barry bize o bogalmayi, o son
uc gerilimi tek tema Ustiine ¢esitlenmis mo-
tiflerden 6rili bir miizikle verir.

Kurgu:

Kurgu siiresi a) (Tanitma yazilarinin sonun-
dan Bubber'in araba mezarligina gitmesine
kadar) Filmin ilk onbes dakikasinda, seyirci
kosut kurgunun kullanilmasi ile, kasaba ilo
Bubber arasindaki ilintinin, bekleyisin asil dc-
geri oldugunu kolayca anlar. Penn bundan
sonra, gerilimin surekliligini pek godze ¢arp-

mayan ©gelerle (bu 6gelerden kisaca tra-
gedya kisminda bahsedilmistir) devam ettirir.
Kurgu stiresi b) (... infilaka kadar) Burada
Penn, kurgu siresi a'da gore carpmayan
O0geleri, karakoldaki dovilme ve araba me-
zarhgindaki panayir bolimlerine yoneltir. Yé-
nelis kosut kurgunun rahathdina alismis se-
yirciyi hi¢ beklemedik bir anda allak bullak
eder. Kurgu, gerilimi ¢dziimlemekle kalmamis
ayni zamanda tragedya olusumunun anlam
biatunligunu de pekistirmistir. Bu dialektik
bir ilerlemenin kacinilmaz sonuncudur. Bu-
nun disinda kurgu siiresi a ile kurgu suresi
b'nin sentezi goriintllerin igeriginin kurgu-
dan daha belirgin bir duruma celdigini ileri
surebilirse de. Bu dlisiince yanhgtir; ¢unkd,
orneg@in araba mezarhgi bolimiindeki gorin-
tiilerin plastik degerleri cok yliksek olsa bile,
film zamaninin ancak belirli bir siiresinde
diizenlenmislerdir. Bu diizenlenme ise, g6-
riintiyU ve plastigi kurgunun bir araci haline
getirir. Ayni seyleri dévilme bélimi iginde
styleyebiliriz.)

Kurgu siresi ¢) (... Bubber’in yerde yatan
olisiine kadar) Kurgu siiresi ¢ bundan 6n-
ceki iki slireyi bltinu ile kavrar ve gergegi
ister istemez bagka bir gercekle ortaya cika-
rir.

Sonug¢  Arthur Penn, yeni Amerikan sine-
masinin dnclilerinden biridir. (Oncii: zama-
nini asan, gelecegin sanati durumunda olan,
aligilmisin digina gikarak yeniden de bir 6zel-
lik getiren kimse.) Mustafa IRGAT

—
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YESILCAM'DA BIR
ASK HIKAYESI..

KADER BOYLE ISTEDI / Yénetmen: Lutfu
O. Akad/ Senaryo: Safa Onal, Oguz Aral-
Liatfi Akad/ Goériintli ydnetmeni: Mike Ra-
faelyan/ Mizik: Metin Biikey/ Oyuncular
izzet Guinay-Nilifer Kogyigit-Onder Somer-
Aliye Rona-Turgut Borali-Saziye Moral/ Bir
Seref film yapimu.

«Kader boyle istedin, ustalik donemini yasa-
makta olan Lutfii Akad sinemasinin, Turk
sinemasini bugin i¢in ydneten piyasa kosul-
lariyla sarmas dolag oldugu bir filmdir. Bu
acidan incelemegi ilging ve yararl gérdim.
«Kader boyle istedin, bir «yasak agk» hika-
yesini anlatmaktadir. izmir’in zengin ve kok-
li ailelerinden birinin kiz1 olan Niliifer (Nilii-
fer Kogyigit), liseyi bitirdikten sonra yiiksek
tahsil icin Istanbuldaki hala ve enigtesinin
yanina gonderilir. Gen¢ kiz, ucaktan indigi
Yesilkéy'de bir raslanti sonucu (eniste ve
halasinin kargilamaga ge¢ gelmeleri yizin-
den) bir taksi soforiiyle izzet Ginay) tani-
sir ve onun arabastyla halasinin evine gider.
ikinci bir raslanti geng kizla delikanly! tek-
rar karsilastinir, ve aralarinda karsgilikl bir il-
gi ve yakinlk dogar... Kargilagmalari artik
raslanti sonucu degil, sofériin Niliferin yo-
lunu beklemesiyle gerceklesmektedir. Kiiglik
bir evde annesiyle birlikte oturan dirist ve
namuslu sofér Ahmet igin Nillfer, erigilmesi
gerekli bir amac, yasamanin bir nedeni ol-
mustur. Niliifer de, kaliplagmis aile baglarinin
disinda paradan, ticari konularda nbaska
seylerden s6z edilmeyen aile gevresinden
farkh olarak, ilk kez kendisine gergek bir ya-
kinlik, sicak bir ilgi gésteren bu temiz gocu-
ga baglanir. Ne var ki, Niltfer igin baska
planlar yapilmigtir ailede... Niltfer'in ailesi,
boyle bir iliskiyi kabul edemiyecektir. Kizi
yine egraftan ve Nilufer'in babasinin is mi-
nasebetleri olan birinin ogluyla (Onder So-
mer) nigsanlarlar. Bu, aile serefi igin olsun,
ailenin ekonomik gelecedi icin olsun, gergek-
lesmesi gereken bir birlesmedir. Ama Nild-
fer'in duygulars bu hesaplarin  6tesindedir.
Geng kiz, bir yolunu bulur, Ahmet’in evine
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kacar... Ama Nilufer'in ailesi ve niganlisi bu-
nu kabul etmeyecek ve hikayenin trajik so-
nunu hazirlayacaklardrr. ..

«Kader boyle istedin, goriildiigi gibi Tiirk
sinemasindaki en klasik hikdye semalarin-
dan biri, farkli toplumsal siniflara mensup iki
insanin «imkansiz ask»lari tizerine kuruludur.
Boyle hikadyelere bati sinemasinda artik ras-
lanmamaktadir. Zira, tUstiin siniflarin tasfiye-
sine giden sosyalist ulkelerde sinif farklarn
artik olmadigi gibi, Marx'in kehanetlerinin
gergeklesmemesi icin siniflar arasindaki bi-
ylk farklar azaltmaya, emekgi sinifina daha
iyi yasam kosullari saglamaya yodnelen kapi-
talist toplumlarda da bu cins bir éyki geger-
liligini yitirmis bulunmaktadir. Ancak gele-
neksel bazi kurulus ve kavramlan titizlikle
korumusg (lkelerde (6rnedin kiraliyet mies-
sesesini bir bicim olarak ta olsa koruyan In-
giltere’de) soylu siniftan birinin halkla olan
iliskilerinin zaman zaman baz filmlere konu
olusturdugu hatirlanabilir (Wyler'in «Roma
tatili» gibi)... Turkiyede ise durum elbette
degisiktir. Tirkiyede tarihsel ve toplumsal
gelisim slresince batili kavraminda siniflar
olusmamistir. (Tirkiyede bugiin gergek bir
orta sinif, bir burjuva sinifi var midir, tartigil-
maktadir). Ama Turkiyede bugiin gok hak-
siz bir gelir dagilimi sonucu ekonomik du-
rumlarinin bigak gibi keskin c¢izgilerle ayirdi-
g1 ekonomik anlamda «siniflar» oldugu kus-
kusuzdur., Bu siniflar arasindaki gelir ve in-
sanca yasama ugurumlarinin kokli ve tutarli
reform ve degisikliklerle doldurulabilecedi
giine dek, «Kader boyle istedin tliriinde bir
oykii, Tirk toplumu igin gecerliligini ve etki-
sini koruyacaktir, denebilir. Ne var ki, bizim
bugiinkli Tirk sinemasindan bekledigimiz,
bu degildir. Turk toplumuna iginde yasadidi
haksiz ve bozuk ekonomik diizenin diizensiz-
ligi duyurulmadan, sinif bilinci asilanmadan,
bu topluma bdyle bir bilince erigmede yar-
dimci olacak bilinglendirici, hig olmazsa do-
layl yoldan egitici, yiceltici, olgunlastirici
bir sinema yapmak yoluna gidilmeden, 10
yillar, 20 yillar, 100 yillar boyunca «Kader
boyle istedin tarzinda filmler yapilsa ne ola-
caktr? Bunun Tirk toplumuna, Tirk halkina,
Anadolu seyircisine ne gibi bir yarari, ne cins
bir katkisi, ne yonde bir iticiligi bulunacak-



tir? Bunu sormak gerekmez mi?. Gergi fil-
min sonunda Niluferle Ahmet birbirine ka-
vugamazlar, ac! bir sonla biter film... Ve bur-
da, bu sonun «siniflarin asiimazhiginin bir
simgesi olarak seyirciyi isyan ettirdigi, dola-
yisiyla bilinglendirdigi» ileri surilebilir. An-
cak bu yanhs bir savdir. Clinkd filmin sonun-
da -her zaman oldugu gibi- birlesmeye engel
olan bir «kéti kisindir (Nillifer'in niganlisi),
seyircide o olmasaydi birlesmenin olabilecegi
duygusu uyanir, herseyi bozan bir «kotl ta-
lihn, bir «kétl raslantindir, aksini diglindi-
recek highir sey yoktur filmde... Fakir-zen-
gin arasindaki «umutsuz agk» zaten son yil-
lardaki Turk filmlerinin ana kanavigesidir, ve
iliskinin mutlu bir bigcimde sonuglandigi film-
ler komediler, mutsuz bitenler ise dramlardir.
Ve, tekrar edelim, biitiin bu filmlerde bu cins
iligkilerin sinifsal agidan imkéansiz oldugu hi¢
bir sekilde duyurulmadan hersey modern
peri masallan gibi alinir, veya kot raslanti-
lar, iyi veya kot kisilerin varhgiyla agiklanir...
«Kader boyle istedinnin hikdye semasinin
Tirk sinemasinda ¢ok genel olan bu kurulu-
sundan sonra, yine Tiirk filmlerinin hikayele-
rinde ¢ok genel olan bir psikolojik eksiklige
deginmek isterim. Tirk sinemasinda senar-
yocu veya senaryocu-yénetmen, hikayesinin
ana cizgisini ve érgislni kurdu mu, isi bit-
migtir sanki... Halbuki ana olayin gcevresinde
yer alan bir siirii kiigiik olaycik vardir gergek
yasamda... «Gergcekn duygusunu veren ve
kigilerin gergege yakin, inandiric1 birer yuz
almalarini saglayan bu yan olaycilardir gok-
luk... Tiirk filmlerinde genellikle bdyle bir
yayllma ve derinlestirmede gidilmez. Bu
yizden, hikayedeki yan kisiler (hattd bazen
bas kisiler) ve bunlar arasindaki iligkiler
inandinci olmaz. «Kader béyle istedinde, Ni-
lifer'le  babasi, halasi, enigtesi, niganhsi
Ahmet’le annesi arasindaki iligkiler, Niliifer
durumundaki bir genc kizla babasi, vs., Ah-
met durumundaki bir sofdrle annesi arasin-
daki gercek iliskiler degildir. Filmdeki iligki-
ler, yalnizca, senaryocu tarafindan anlatmak
istedigi hikayenin gelismesine en kestirma
yoldan yararli olacak bicimde, pragmatik
(faydaci) bir gorisle ele alinmis iligkilerdir.
Insanlar arasindaki iligkiler bdylesine basit,
basmakalip olmaz, olmamigtir. Gergek bir

psikolojik fon'u ihmal ederek, kahramanlari-
nin davraniglarini, anlatmak istedigi seyi en
kestirme, en etkileyici yoldan vermek amaci-
na gore dizenleyen anlatimlar, destanlarda,
ve eski Yunan trajedilerinde goriiliir. Destan-
sal bin anlatima gidildiginde bu bagislanr,
hattd tercih edilir. (Yine Akad'in «Kizihrmak-
Karakoyun»unu 6rnek olarak vermek iste-
rim). Gergekgi bir sinemada béylesine bir
kestirmelik, basite indirgeme ve kaliplasma-
nin yeri yoktur, hicbir gergekci sinemada ol-
mamisgtir. «Bizim gercek¢i sinemamiz bagka
iilkelerinkine benzemez. Biz Tiirk gercekgi-
ligi yapiyoruz» tarzindaki bir sav igin, sunu
sOyleyeyim ki, hernekadar bir Tirk gercegdi,
biz ltalyan veya Fransiz gerceginden farkl
ise de, «gercekciliknin yollari o denli farkh
degildir.

Hikayenin ve senaryonun kurulusunda bizce
aksak olan yukardaki noktalar, Akad’in bili-
nen gergekci tutumunu da belli bir dlciide
aksatmaktadir. En basta, filmin yan karak-
terleri fazlasiyla gsematik kalmaktadir. Hal-
buki ayni Akad, bir «Hudutlarin kanununnda
sasllacak bir gercekgilik ve dogrulukla giz-
digi tiplerle filmine unutulmaz bir etkileyici-
lik saglamisti. Bu elestirmelerimin simdiye
dek senaryoya dedgin noktalarda gelisme-
si, Turk filmleri elegtirilirken genellikle ge-
regi gibi Snemsenmiyen senaryo ve senaryo-
cu konusuna daha bir dikkati cekmege ya-
rarli olabilir. Bir film, bircok insanin katkisi
ve emegi ile gergeklesmekte ve sonugtan
sorumlunun yalniz yonetmen olmadigi bazen
unutulmaktadir. Senaryo safhasi, filmin ger-
gelklesmesinin en 6nemli bir safhasidir. Yo6-
netmen (Akad gibi, senaryoyu bizzat yazma-
dig1 zaman, yaziisina katillan ve elden gegi-
ren biri olsa bile), genellikle kendisine ve-
rilenle yetinmek zorunda kalir, fazlasini yap-
mak igin herseyden Once zamani yoktur.
Turk sinemasinda film yapiminin yilda 200'G
gectigi 1965'ler, senaryo yazmanin ciddiyeti-
nin yitirildigi yillar olarak hatirlanacak ve bu
yillarin yarattigi, yilda 2 diizineye yakin se-
naryo «yazmagm basgaran Biilent Oran, Safa
Onal, Sadik Sendil gibi isimler, sartlarin ya-
rattigl ve birden kendilerini iginde bulduklar
bu «tarihi gorevn siiresince, sinemaya yap-
tiklar1 hizmet ve katkilarin yanisira yerlestir-
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dikleri bazi kot aligkanhklar ve kaliplagma-
larla da bu devre damgasini vurmus kigiler
olarak nitelendirilecekierdir.

Bitin bunlarin digsinda -ve biiln bunlara
ragmen- Akad’in kendine gilivenen, diizgiin
anlatimi film boyunca kendini duyurmakta-
dir. Basit insani, halk cocufu'nu vermekte
daha bir usta olan Akad, sofor Ahmed’in ku-
¢clik dinyasim ve yasamini verdigi bdlimler-
de daha bir insancil, daha bir gercekeidir.
Ama Nilifer'in cevresine girdidi bolimlerde,
film, cokluk yukarda agiklamaga calistigim
nedenlerden, inandiricihgini yitirmektedir. iki
genc¢ arasindaki boélimlerde ise, Akad belli
bir duygusalliga ulagmaktadir. Ama bu bo-
limleri yer yer baltalayici bir 6ge olarak,
Turk sinemasinda bir tilrlii yerine oturama-
mis bir konu olan «ses ve miizigin kullanil-
masm c¢ikmaktadir bu kez karsimiza... Ger-
cekten de, Turk sinemasinda oOzellikle ask
filmlerinde yillar yih saltanat siren «dar-il
bedayi agzm konusma, Nillifer Kogyigit ve
izzet Guinay’in agzindan, eskimek bilmeyen
kidemli dublaj artistlerimiz yoluyla bazi sah-
nelerin dogalligini ciddi bigcimde zedelemek-
tedir. Mizik konusuysa daha da beterdir.
Akad filmin bazi yerlerinde (tam olarak, je-
nerik dahil, 3 yerinde) popiiler bir piyasa
sarkisini kullanmigtir. Filmlerde 6zgin, film
icin bestelenmig miuziklerin kullaniimas) Tir-
kiyede olagan sey olmadidindan, bu yadirga-
tict degildir. Ustelik sarki, gayet dlcili bi-
cimde kullanilmig olup filmin «halk icin du-
yarhlik» diye adlandirlabilecek olan niteligi-
ni gi¢lendirmektedir. Ne var ki, sorun bu-
nunla kalmamakta, filmin muzigini yapan
Metin Biikey’'in aranje ettigi mizik, filmi bas-
tan sona dek «isgal» etmektedir. Mizik, si-
nemada cok tehlikeli bir sildhtir, kolaylkla
geriye teper. Ozgiin oldugu zaman bile, gok
kullanildi§1 zaman sinema‘ya zarari dokunur.
(Kizihrmak-Karakoyun’da da béyleydi). «Ka-
der bdyle istedinde devaml sirdirtlen fon
miizigi bir yerden sonra yorucu, biktinc ol-
makta sinema olarak gayet basarili olan ba-
z1 bélimlerin degerini (6rnedin ormandaki
bagbasa kalma bolimii) zedelemektedir. Biz-
de ydnetmenlerin film gekiminin bitmesinden
sonra filmin teknik iglemleriyle ne denli ug-
ragabildikleri bilindiginden, verilecek yarg
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da degisik olmalidir.. olmahdir ama, Akad
gibi kendini kabul ettirmis ve cok fazla film
yapmiyan bir yonetmenin cekim sonrasi is-
lemleri, 6zellikle ses ve miiziklendirme konu-
lariyla daha ¢ok ugrasmasi imkéani herhalde
yaratilabilir, yaratilmahdir. Buna kargilik, se-
sin basarih kullanmildigi bir bolim, Niltfer'in
nisani bolimidir. Bizim filmlerimizin genel-
likle en aksayan sahneleri, boyle kalabahk
sahnelerdir. Yeterli ve uygun figlirasyon yok-
tur, atmosfer yaratilamaz, konugsmalar da en
basmakalip cinstendir. Akad ise bu sahneyi
«konugsmasiz» vermek suretiyle gercek bir
bagariya ulagmistir.

«Kader bbyle istedin hergeyden 6nce bir ask
filmidir kugkusuz. Akad, bunu elbette on
plana almig ve seyirciyi duygulandiran bir
film yapmaya yodnelmigtir. Ancak, agk film-
leri de belirli bir toplumsal cevreye oturmak
zorundadirlar. (Zaman, mekan ve ¢evreden
soyutlanmug ask filmi, Turk sinemasinda, bi-
zim  bildigimiz bir kez denenmistir: o da
Atf Yimazin «Kalbe vuran diismanmdir.)
Akad, filmin toplumsal fon‘unun gergek¢i bir
«teshirninde ise ancak yer yer basaril ola-
bilmektedir. Sofér Ahmed’in galigarak borcu-
nu odedigi arabasiyla kurdugu tipik ekono-
mik dizeni. Niliifer'in niganlisinin «ben, Ra-
mazanogiu istanbula kiz almaya gitti de, eli
bos dondii dedirtmem» soziyle somutlasan,
Anadolu‘daki «egraf» arasindaki kiz alip ver-
melerde hakim olan diisiince, ve namus an-
layig) gibi durumlar, dogrulukla ortaya kon-
mus gerceklerdir. Ama film, hergeyden énce
bir «ask filmindir, bu ylizden &nemli olan
toplumsal cevre ve kosullardan ¢ok, insanlar
arasindaki psikolojik iligkilerdir. Onlarin da
hangi nedenlerle belli bir 6lgide aksadigina
deginmistik...

«Kader boyle istedin, sonug olarak, temiz bir
sinema diliyle anlatilmig, orta halli bir agk
filmidir. Akad’'in sinema ustaligini genellikle
duyurmakla birlikte, piyasa kosullarinin ve
Tirk sinemasindaki genel bazi eksinlik ve
aksakhklarin da ayni élciide kendini sezdirdi-
gi bir film... Ve Akad'in «Hudutlarin kanunu-
Ana-Kiziirmak-Vesikall yarim» dortlistyle
meslek yasaminin ustalik ddénemine eristigi
bir devirde, filmografisine hemen hig¢ bir sey
eklemeyecek bir film... Attila DORSAY



DE YAYINEVI SUNAR

MEMET FUAT'IN SECTIKLERI

TURK EDEBIYATI
1969

Edebiyatimizin bir yilini en giizel érnekleriyle elinizin al-
tina getiren antoloji

10 lira

*

NAZIM HIKMET

OGLUM
CANIM EVLADIM
MEMEDIM

Nazim Hikmet'in cezaevinden Memet Fuat'a yazdid
mektuplarin timi. Sonuna kadar okumadan elinizden
birakamayacagiriz bir kitap. 7.5 lira.

*

TOPLANMIS OLAN

DORT HAPISANEDEN
SERBEST BIRAKILDI
Nazim Hikmet'in bu giizel siirlerini bir araya getiren
ve bir yildan beri yargillanmakta olan «Doért Hapisane-

den» beraat ederek serbest biralkilmistir. Bitin kitap-
cilarda arayiniz. 6 lira.
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