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yarigsma bir ortamdir / yeni sinema

sinematek haberleri sinema kuliipleri

tanju akerson / yesilcam’'dan yeni sinema’ya  atilla dorsay / 1sikla karanhigin sava-
s1: dreyer iizerine notlar romen sinemas!: avrupa sinemasinda yeni, gii¢li bir ¢gkig /
hiiseyin basg - h. langlois olay1 / nur derig - federico fcllini: giulietta ve ruhlar / giovanni
scognamillo  sczer tirkay / ingmar bergman’in donisi

«Universites, «8grencilery ve «isgiler»: jean-luc godard’la konusma: 1 / engin ayca
dcnizdtesi anilari: jean renoir’la konugmalar / gaye petek

9 mart'tan 15 nisan’'a kadar gevrilen tiirk filimleri listesi / agah ozgiig

rckopis snalezicny w saragossie / venta quamada’'min ruhlart / giovanni scognamillo
jamais le dimanche / fare doguran dag ya da kendini dag sanan fare / tarik kaking
the family jemels / sekizinci yiik jak salom landru / tath canavar / giovanni
scognamillo the cincinatti kid / kural’da kuraldisihk / jak salom l'eclisse / an-
tonioni'nin ¢ikmazi / sungu c¢apan

20 mart 24 nisan arasinda cikan ve sinematek'te gosterilen filimlerin degerlendir-
mesi

bn: romen sinemasinin geng yonatmenlerinden lucian pintilie’'nin 1966 mar de! plata
filim senliginde elestirmeciler &diilinid ve 1967 cannes filim sgenliginde genglik jiirisi
biiylik &diiliinii kazanan duminica la ora 6 / pazar saat 6'da adh filminde dan nutu
ve irina petrescu

arka: jean-luc godard ve jean renoir, auberviliers’de yapilan konusma sirasinda

yeni sinema - tiirk sinematek dernegi'nin organi olarak ayda bir yayimlanir sinema dergisi  sahibi: sinema-
tek adina sakir eczacibast sorumlu yazi igleri midirii / hiiseyin hacibasioglu - teknik sekreter / jak salom

yazi kurulu / onat kutlar, hiiseyin bas, giovanni scognamillo, cevat ¢apan, tuncan okan kapak diizeni /
sungu ¢apan dergide yayimlanan yazilardaki diiglincelerin sorumlulugu yazarlarina aittir, dergiyi bagla-
maz dergiye yazi vermek ve bagka lonularda goériismek igin her cumartesi 10-12 arasinda agagidaki adrese
hasvurulabilir - yénetim yeri / mis sokak, 12 serif han, kat 3, bzyoglu / istanbul tel: 49 87 43 - ankara tem-
silcisi / abdullah nefes ankara biirosu / mithatpasa caddesi, birlik ap. 48/9, yenisehir tel: 120005 her
cesit yazisma / p.k. 307 beyoglu / istanbul ilan tarifesi / arka Kapak i¢i tam sayfa 1000 TL, yarim sayfa
600 TL. sayist dort, yilligr kirksekiz liradir dizgi: alfabe matbaasi baski: fono matbaas1 tel: 277014
kapak baskisi / san reklam ajansi, tel: 491122 son haski tarihi 4 mayis 1968.



yarisma bir ortamdir

8 ve 16 mm. lik kisa filmlerin katilabildikleri «Hisar Kisa Film Yarigmasi»nin ikincisi oniimiizdeki
ay yapiliyor. Gegen y1l, hemen hepsi de her yonden «amatérs olan geng sinemaseverlerin 40’'a vakin
kisa filmle katildiklari bu yarismaya, Yeni Sinema’da yaymnladigimiz yazilarla 6zel bir Snem verdigi-
mizi okurlarimiz farketmiglerdir. Bir sinema kuliibliniin dar olanaklarinin ve ilk defa film cekme-
nin olumlu ya da olumsuz biitiin tipik izlerini tagiyan bu gosterilere dikkatle egiligimizi yanlig an-
iayanlar oldu. Baz kisiler Hisar Yarismasina katilan filmleri gercgeklegsmesini istedifimiz Ulusal Tiirk
Sinemasinin ornekleri olarak gosterdigimizi sandilar. Oysa yarigmaya katilan filmler cok gegitli an-
layiglarin birbirine benzemez &rnekleriydi. Obiir yandan ilk denemeler olmanin 6tesinde iddialar da
tagimiyorlardi. Tek ilging yonleri, gen¢ sinemaseverlerin, Yesilcam piyasasimin yozlasgtiric1 etkilerinin
disinda igtenlikle ve tavizsiz girigtikleri birer deney oluslariydi. Bu deneylerin, ayni tutku, heyecan,
agirbasli tutum devam ettigi siirece olgunlagacaklar1 ve giiniin birinde gergekten 6zgiin ve tutarl bir
anlatima ulasabileceklerine inaniyoruz. Ayrica bu amaglara ulasilmasi zorunludur, geng sinemac: igin
bir gorevdir. Geng sinemaci simdilik yaptig1 isin bir «sinema olayl» olarak sinirlarimin farkinda ol-
mall, yapilan igse «yaniltici» bir 6nem vermemeli, ancak Ulusal Sinemanin sorunlarina sahip g¢ikmak
icin hazirlandigini da bilmelidir.

Bu yiizden Ikinci Hisar Kisa Film Yarigmasi'na hazirlandiklari gu giinlerde kimler olduklarini kesin
olarak bilmedigimiz gen¢ sinemacilarin, eserlerini yaratirken, bizim olan bir sinemamn ilk gartin,
yani Tiirk insanim ve lilke gergeklerini ak perdeye yansitma sartini bir an icin bile gézden uzak tut-
mayacaklarina inanmak istiyoruz.

Hig¢ bir ard diigiincenin, hi¢ bir yanhg kalibin, hi¢ bir satig kaygisinin golgelemedigi gercek insan yiiz-
lerini, insamimizin yalansiz, ciplak gergeklerini, miimkiin olan en olgun bigimler igcinde bize getirme-
lerini istiyoruz yariscilardan. Yarisma bir ortamdir. Bu ortami degerlendirmek elimizde ve buna zo-
runluyuz.




II.hisarkisa fi-
lim yarismasi

Robert Kolej Sinema Kuliibii’-
niin 27 30 Haziran tarihleri
arasinda diizenleyecegi IL Hi-
sar Kisa Film Yarismasma da-
ha iki ay olmasina ragmen ka-
yitlarin hazirlanmasi bu yilki
yarismanin oldukga c¢ekigmeli
gegebilecegini gostermektedir.
Ancak, gec¢en yilki yarisma si-
rasinda bugiin bile yargicilar
kurulu iiyelerinin disinda ige-
rigini kesinlikle kimsenin bil-
medigi baz1 olaylarin, bu yil
yangsmanin diginda tutulmasi
zorunlulugu, diizenleyicilerin {-
zerinde dikkatle durmalar ge-
reken bir konu olacaktir, Bu
yil yarigmaya katilmak igin

I. HISAR YARISMASININ EN I[YiSi: CIRKIN ARES

hagvuranlarin sayisimin goklu-
#u, degerlendirmenin iki kade-
mede yapilmasim gerektirmis-
tir. 5 kigilik 6n jiiri ilk elemeyi
yapacak, daha sonra sinema
derneklerinin temsilcilerinden,
sinema elestirmecilerinden ve
yiiksek okullarda sinema egiti-
mi yapan Ogretim iiyelerinden
kurulu 13 kisilik yarisma jliri-
si degerlendirmeyi yapacaktir.
Burada da dikkati geken nok-
ta, gegen yilki 17 kisilik jiiri'-
nin saatlerce bitip tlikenmek
bitmeyen verimsiz toplantilarin-
dan sonra bu denli kalabal k bir
yarigma jirisinin, karar ver-
mekte ne derece isabetli ola-
cagidir. Bu gibi kurullarda,

genellikle bir - iki kiginin tar-
tigmalan sturiikledigi 6biir iiye-
lerin parmak kaldirmaktan
basgka bir sey yapmadiklar: bi-
lindigine gore jiirinin ¢ozlim-

haberler

lenmesi ne derece gii¢ hir so-
run karsisinda kalacagl daha
bugiinden belli olmaktadir, Ni-
tekim daha hugiinden jiiri liye-
ligi teklif edilen bazi yazarla-
rm bhunu geri cevirdiklerini
ogreniyoruz. Ilk yihin baglan-
glca yorulan ve hoggoriilen ak-
sakliklarinin hu yil kabul edi-
lemeyeceklerini g6z oniinde tu-
tarak yarigmada goérev alacak-
lara basarilar dilemekten bas-
ka yapacak sey kalmiyor.
Yangmaya katilan filmlerin
banyo ve kurgu gibi islemleri-
nin yetisememesinden dogan
aksakliklar: gidermek, ayni za-
manda yarigsmacilarn filmleri
lizerinde daha ¢ok caligmalari-
n1 saglamak amaciyla bu yil
yarigmaya kaydolma tarihi ile
film teslim tarihi birbirinden
ayrilmistir. Kayit islemlerinin
en ge¢ 25 Mayis tarihine ka-
dar tamamlanmig olmas1 ge-
reklidir. En son film teslim ta-
rihi ise 17 Haziran'dir. Bu ta-
rihler disinda yapilacak bas-
vurmalar kahul edilmeyecekler-
dir. 30 Haziran tarihinde du-
zenlenecek kapanig gecesinde
verilecek olan hiiyiik odiiller
asagidadir:

8 mm birinci édiilii: Bronz Burg
ve 1500 TL.

16 mm birinci 6diilii: Bronz
Burre ve 2500 TL. hk Shell
odiilii.

Ayrica 6zel kurum ve Kigiler
6diil vermeyi kararlagtirmig-
lardir. Ikincilik 6diilleri ve
obiir 6zel odiiller 25 Mayis tari-
hinde c¢ikarilacak olan Goriin-
tit dergisinin Yarisma Ozel Sa-
yisi'nda ve gazetelerde ilan edi-



lecektir.

Bilindigi gibi yarigmaya 8 ya
da 16 mm, sesli ya da sessiz,
konulu, belge ya da canl re-
sim filmleri katilabilmektedir.
Konulu filmler 5 ild 30 dakika,
canli resim filmleri ise en az
1 dakika uzunlugunda olmali-
dirlar. Reklam filmleri yarig-
maya katilamayacaklardir, Ya-
rigma hakkinda daha genis bil-
gi edinmek igin Robert Kolej
Sinema Kuliibii P. K. 8 Bebek,
adresine bagvurulabilir. Yarig-
maya katilmak isteyenler der-
gimizin Sinema Kuliipleri say-
fasinda yayimladigimiz Kayit
Fisi'ni doldurup aym adrese
gondermelidirler. J. S.

® (X )

l.tOUQ Ve tv..

— lstanbul Teknik Universite-
si Televizyonu deneme yayin-
larini olanaklar1 oraninda siir-
diirmeye galigmaktadir. Teknik
bilgi ve yaywnlar icin gerekli
malzeme noksanligina ragmen,
tamamen amat6r bir ruhla ga-
lisan ©grencilerin hazirladikla-
r1 programlarin bugiin 30
40.000 kisilik bir seyirci kitle-
sine sahip oldugu sanilmakta-
dir. Seyircilere sunulan prog-
ramlar arasinda ozellikle ge-
gen yiin Aralik ayindan beri
yapilan «Tirk Belge Filmi Ca-
lismalar» dikkati c¢ekmekte-
dir. Bu programda Hitit Gii-

17e. PARALLELE / 17.nci PARALEL / JORIS IVENS

M. LEROY

THE GREEN BERETS / YESIL BERELILER / J. WAYNE,

nesi'nden basglayarak bugiine
dek cevrilmis bulunan belge
filmleri tarihsel geligmeleri
icinde sunu!masi yaninda ITU
Foto Film Merkezi Bagkam
Yilmaz Zenger tarafindan bel-
ge filminin diinyadaki tarihsel
gelisimi tizerinde bir konugma
yapilmig ve gectigimiz nisan
ayinda I. Hisar Kisa Film ya-
rismasinda birincilik alan Ozer
Kabas'in «Istanbul Hatirasi»
adll belge filmi gosterilmigtir.

Bunun disinda Hasan Akbelen
Tirkiye'deki sinema kuliipleri’-
nin ¢aligmalar: ve en kisa za-
manda bir Tiirkiye Sinema
Kuliipleri Federasyonu'nun ku-
rulmas: zorunlulugu konusun-
da bir konusma yapmgtir. O. A.

17. parelel

— «Vietnam’dan Uzakta» dan
sonra olay yaratan bir film da-
ha: Joris Ivens'in, Onyedinci
Paralel adli filmi. Ilkinden ¢ok
daha genis yankilar uyandird:
Fransa'da. Vietnam’dan Uzak-
ta, savasa karsl, savas lizerine
bir film. Onyedinci Paralel ise
yine savaga karsi ama savasl
yagayanlarin iizerine bir film.
Bir toplumun yirmidort saat-
lik yasantis1 ve savasi. Bom-
balar altinda bir savas degil,
bombalara karst bir savas.
Joris Ivens filmi gekmek igin
Marceline Loridan ve bir Viet-
nam’'li doktor kadinla birlikte
Kuzey Vietnam’da iki ay yasa-
mig. Orada yasayan halki sap-
tamig alicisiyla. Kolay kolay
anlatilamayacak bu halki, I-
vens'in filmi tamklig1 deme-
liyiz  biitiinliiyyor sanki. Film-
den c¢ikinca o unutulmayan go-
riintliler giinlerce kafanizda do-
lagiyor, yasiyorlar. Vietnam’-
dan Uzakta'ki hayalglicii bu-
rada yok. Onyedineci Paralel
timiiyle gergek bir film. Sa-
sirtici  bir gerceklikte hem.
Korkung ve ayn1 zamanda hay-
ran edici bir yasanti, Vietnam
koyliilerinki. Piring toplayan
kdyliler; ugaklar bombalarini



birakirlarken g¢Omelen ve bek-
leyen koyliiler; tehlike gegisti-
rilince yeniden ige koyulan koy-
liler; gozlerinde korkunun en
kiiciik belirtisi gériillmeyen kdy-
liller. «Bombalara bakiyoruz,
yuvarlak iseler kaciyor, sivri
iseler oturuyoruz» diyen Viet-
namlt kizin kagi bile oynami-
yor.

Filmin miizigi, bomba ve kur-
sunlarin araliksiz seslerini ¢ok
daha baska bir yonden biitiin-
liyor. Bu miizik'le Vietnamh
yillardir ayni dekor iginde ya-
siyor. Gece bombalar patlar-
ken, herkes tiyatroda oluyor.
Yeraltindaki bir tiyatroda. O-
yun yine savag'la ilgili. Savag’
ta tiyatro ve tiyatro’da savas.
Kimini giildiiriir, kimini agla-
tir. Asil goriilmesi gereken,
yeraltindaki hastahaneler. Viet-
namhlarin cesaretleri. Girigte
bir yazi: «Bu hastahane bir
savag alanidir, her yatak bir
zafer.» O yeraltinda yasayan
aileleri, alt1 kez yikilan ve ye-
niden altit kez oyulan toprak-
tan kalkanlann goérmek gerek.
O dokuz yasindaki gocugu gor-
mek gerek «Annem giineyde
oldii, ben burada iyiyim. Bom-
balar diiserken koér anneanne-
mi siginaga gotiiriiyor kendim
¢ikip yaralilara yardim ediyo-
rum. Amerikalilara tutsak olur-

THE HEAT OF THE NIGHT / GECENIN SICAKLIGINDA /

N. JEWISON, R. STEIGER

sam konusmam, ¢linki asker
amcalarim yurdumuz ic¢in ca-
ligiyorlar. Onlari ele veremem.
Kaplandan korkarim ama Ame-
rikal’dan hayir» diyen. Kiicii-
ciik cocuklan gérmek gerek, o-
kulda herseyden oOnce «Go,
hands up, stop» sozciiklerini
6grenmek zorunda olan.

Joris Ivens, «Gok ve Toprak»
filmindeki gibi burada kendisi
konugmuyor. Olaylar1 yorum-
layan bir Vietnamli. Vietnaml
kadin «benim iilkem» dedigi
zaman, film bir baska boyut
kazaniyor. Filmin en ¢ok etki-
leyen bir yam da goériintileri.
Yeralt: ¢ekimleri icin ¢ok du-
yarli bir film kullanilmig. G6-
riintiilerin «grainsli ve karan-
lik olmas: filme ¢ok hilylik bir
dramatik gii¢c kazandiriyor.

Ivens'in ne istedigini ¢ok iyi bi-
len bir ulustan bize getirdigi
hu «kaydirma» anlatilamaz. O-
nu gdérmek on kez onu etkin
olarak yasamak gerek. O inat-
¢t ulusun kahramanhgini gor-
mek icin. Askeri kahramanli-
gim degil, insanhk alaninda ka-
zandi1 zaferi gérmek igin. En
dogrusu Ivens'in soyledigini
yazmak olacak: «Bu filmin I-
vens’in filmi oldugunu unutma-
niz gerek. Hattd bhir film ol-
dugunu bile. Ben bir film yap-
madim, bir film yasadim».-G.P.

oscar 1968

1968 Oscar'lan her zamanki
gibi sinema yazarlarimin be-
genmedikleri bir se¢imle da-
gitildi, Uzun stiredir Amerikan
sinemas1 ve bu sinemanin &diil-
leri konusunda kimse diis kur-
madigl icin olup bitenler pek
ilgli uyandirmadi, odiillerin bir
tanesi disinda. In the Heat of
the Night / Gecenin Sicakhigin-
da, Rod Stciger’e kazandirdi-
g1 heykelcik yaninda zenci
beyaz iliskilerini ele alig bici-
mi ile d¢ yilin s6z konusu edil-
meye deger belki tek filmiydi.
Ama onun Otesinde Rod Stei-
ger'in yaninda basrolii payla-
san zenci oyuncu Sidney Poi-
teir'nin basarisi dikkati cgekti.
Zenci sorununu ele aldig1 igin,
satin alindigl halde énce USIS’-
in sonra da sansiliriimiiziin (!)
onayindan bin gilicliikkle gecen
The Defiant Ones / Kader
Baglayinca ydnetmeni Stanley
Kramer'in en iyi filmi olmadigi
halde Poitier'nin oyunu yardi-
miyla ayakta durabiliyordu.
Daha sonra Lilies of the Field
Poitier’ye bir Oscar kazandira-
caktl.. The Slender Thread /
Seni Yasatacagmm ile To Sir
with Love / Sevgili Hocamiz
(ikincisi 1967'de Amerika’da en
cok gelir saglayan filmler lis-
tesinin 6n siralarinda yer aldi)
Poitier'nin sinema ugrasinin
olagan bir kazang iliskisinden
dtede soylu bir gabay1 barindir-
digim1 gostermekteydi. Ne ya-
z1k ki Poitier'nin basarisi, ben-
zerlerinin kursunlanmasim 6n-
leyecek giicte degil. J. S.

yeni dalga’68..

— Paris'te «Yeni Dalga 1968»
50z konusu son giinlerde. Birgnx
geng yonetmenin sinemalarda
gosterilmeye  baslanan yeni
filmleri bu kaniyl uyandird: si-
nema yazarlarinin ¢ogunda.
Pierre Billard Express dergi-
sine yazdigi bir makalede ko-
nunun onemini belirterek «Bir
yeni dalgayr &biirli kovahyor.



JOEL BARBOUTH

Paris'te ayin olaylar1 30 yasin-
dan kii¢lik dort yonetmen.n ilk
filmlerinin sinemalara ¢ikmasi.

Yves Boisset’'nin (28 yasinda)
Les Jardins du Diable / Sey-
tanmin Bahgeleri, Guy Gilles'in
(27 yasinda) Au Pan Coupé’si,
Francis Leroi'nin (21 yasinda)
Pop Game'i ve Jean - Daniel
Simon’un La Fille d’en Face /
Karsidaki Kiz'1. 1958 den bu
yana her yil yirmiye yakin
geng yonetmenin sinemaya
ayak bastiklar1 goriildii ama
bunlardan pek az ikinei film-
lerini gevirebildiler. 1968 Yeni
Dalga’s1 on y1l 6ncesine gore
daha kuvvetli baghyor ise. Bu
geng yonetmenlerde dikkati ge-
cen, daha simdiden bir cesit
profesyonellesme olmalari. Kug-
kusuz, bu gencler Sinematek’e
gittiler ama asil énemli olan
¢cok genc¢ yaslarindan beri ali-
ciy1 kullanmig olmalari. Dene-
bilir ki bunlar sinemay: fizik-
sel agidan biliyorlar. Yves Bois-
set ilk y6netmen yardimciligini
Uzak - Dogu'da yaptiglr zaman
20 yasinda bile degildi. Guy
Gilles 16 mm. lik ilk filmini
Cezayir'de cektigi zaman 19
yasina yeni basmygti. Hele
Francis Leroi, ailesinin 8 mm.
lik alicisini babasinin sert ya-
saklarina ragmen kullandiginda
11 yamnt yeni bhitirmig, Claude

LA FILLE D'EN FACE / KARSIKI KIZ / MARIKA GREEN,

Chabrol'iin Landru’deki yar-
dimeciliginl yaptigl zaman ise
16 yasinl doldurmasina birkag
ay kalmigti. Bu geng yonet-
menlerin yakinda ikinci film-
lerini ¢evirmelerini dilemek bhile
yersiz. Oldu bile ¢linkii.»

wayne ve fuller

— Vietnam Savasi’'nin Ameri-
kan perdelerine yansimasini
bekleyenler aradiklarmmi pek
yakinda bulacaklar. Siki «de-
mokratslardan John Wayne’'in
yonetip, siki oyunculardan John
Wayne'in bagrolde oynadig1 The
Green Berets / Yegil Bereliler
sinemalarda gosterilmeye bas-
landi. Filmin rengini belirtmek
gereksiz tabii. «Beyaz adamin
Zaferi ve Amerikan ulusunun
onuru ugruna igrenc Vietkong-
la savasan GI'larin albayi»m
canlandiran Wayne'in yanisira
Jim Hutton ve David Janssen
basrolleri paylasiyorlar .Ame-
rikan (solsunu temsil edecek
hi¢ film yok goriiniirlerde. Se-
naryocu Sterling Silliphant’m
(Te Slender Thread ve In te
Heat of the Night) yazdig1 ve
Pentagon'un beynini yok etmek
lizere Viethong’un Amerika’ya
gonderdigi komando'nun serii-
venlerini konu edinen senaryo

biitiin yapimcilar tarafindan
fazla «ileri» gittigi gerekgesiy-
le reddedildi. Ama garip clay-
lar olmuyor da degil Amerika-
da. New York Senligi sirasinda
Kuzey Vietnam propagandas:
yapan bir film gosterilerde yer
aldi. Samuel Fuller'in de her
iki tarafin hakli ve haksiz o!-
dugu yerleri gosterecek bir filin
hazirladigl séyleniyor. The Rifle
adim1  tasiyacak olan filmde
Fuller'in kullanmakta usta ol-
dugu siddet, korku, cesaret, iki
yiizliilitk o6gelerinin  hepsinin
yer alacag kesin gibi, senar»-
yoya bakilirsa. J. S.

locarno senligi

— F. I. A. P. F. (Uluslarara-
s1 Film Yapimcilar1 Federasyo-
nu) tarafindan kisa ve uzun
metrajli filmler alamnda 6zel-
likle «Gen¢ Diinya Sinemasi»
nin orneklerinin yarigacagi bir
senlik olarak taninan Uluslar-
arast Locarno Senligi bu yil
26 Eylil - 6 Ekim tarihleri ara-
sinda yapilacak. Yarigmaya ka-
tilacak uzun metrajli filmlerin,
yonetmenlerinin ilk ya da ikin-
ci filmleri olmas1 gerekli. Bu-
na karsilik filmlerin 16 ya da
35 mm. lik olmalarinin 6nemi
yox. Daha ©Once bagka sgenlik-
lere katilan filmler yarigmaya
katilamayacaklar. Kisa filmler
alamnda ise belge, konulu ve
canli resim filmleri yarigacak-
lar. Yarigmanin &diilleri en iyi
filme, Uclincli Diinya’'nin ya
da Giiney Amerika'nin en iyi
filmine, geng yonetmenlerin en
iyisine, kisa filmler alaninda
ise en iyi filme verilecex. Film-
lerin ¢evrildikleri dilde ve Fran-
sizca altyazili olmasi gerekli.

Yarigsmaya katilmak igin son
kayit tarihi 15 Temmuz 1968.
Filmlerin en geg¢ 10 Agustosa
kadar gonderilmis olmasi da
istenmektedir.

Bu saymmn haberleri Gaye
Petek, Oguz Alpioge ve Jak
Salom tarafindan derlen-
migtir.




yesilcam ’ dan

yeni sinema ’ ya

tanju akerson

A. Giris

Tiirk sinemasi Ustline bugiine dek slirdilrlilen eleg-
tirilerin, incelemelerin gelip dayandig1 bir smr
var, iyice kendini belli etti artik bu, Teoriden uy-
gulamaga gecis ¢izgisinin baslangi¢ noktasinda-
y1z. Tirk sinemasi1 adina en amansiz saldirilara
ugrayanlarin «Nedir iyi film'den muradiniz, gu-
nu agik secik sOyleyin de yapalim. Beceremiyor-
sak ¢ikin ortaya da siz yapin, gbérelim bakaim»
diye savunmaya gectikleri nokta bu.. Fransiz si-
nemasinin yagh yonetmenleri de «Cahiers du Ci-
nemasnin ategli yazarlarina ayni soruyu sormus-
lardi.. Ingiltere’de «Ozgiir sinemas dogarken, Al-
man ve Italyan sinemalarinda kugak degigimi
olurken de benzeri sorular dolagmigt: ortalarda.
Ne oldu biitliin bunlarin sonucu? Mevcut sinema
ortamina, film anlayigina veryansin eden kigiler
oturdular, ne yapmak istediklerini, nasil bir si-
nema yaratmak amacinda olduklarim eline bo-
yuna kégida doktiiler, bir takimi sinemac1 ku-
gagimn yetigmesini, ekonomik yo&nden varolusu-
nu saglayacak kanun tasarilari Uzerinde c¢alg-
tilar, bu tasarnlarin gerceklegmesi i¢in kamu di-
zenini zorladilar.. Bu arada usul usul kafalarin-
daki sinemay1 beyazperde de gergeklegtirecek
pratik caligmalardan da geri durmadilar, firsat
buldukga, daha dogrusu firsatlar1 kendileri ya-
ratarak kisa filmler g¢evirdiler, nasil bir sinema
istediklerini kiiglik &rnekler halinde somut ola-
rak ortaya koydular.. Ve halk oyuna déniip «Iste
bizim sinemamiz bu, biz bdyle bir sinema yapa-
cagizy dediler. Uzun metrajli denemelere girisg-
tiklerinde herbirl kisiliklerinin damgasini vurdu
filmlere.. Farkly diinya goriislerinin, yaraticihik
boyutlarimin otesinde birlestikleri nokta, insan
yeni acgidan, yeni bir dille kavramak, anlatmak
isteyigleriydi. Bu yolda gaba gosteren geng sine-
maci ¢ogunlugu arasinda birtakimi bagariya ulag-
t1, geri kalan silindi gitti. Fransiz yeni dalgasin-
dan ayakta kalan Godardn, Truffaut’nun, Res-

nais’in aralarinda daglar kadar fark bulunan si-
nemalarinl aynl ¢ati altina sokan 6zellik, bu sine-
macilarn Renoir'den, Clair'den ayiran ortak c¢iz-
gide ifadesini buluyordu.

Simdi bizde de biitlin karsihkli suglamalann al-
tinda ana neden olarak ayni sorun yatiyor; yeni
bir sinema yaratma c¢abasi iginde bulunanlara
«Eskilers yenilgiyi 6nden kabullenmis savasci-
larin umutsuzca meydan okumasit gibi yapacak-
lar1 igin hesabim soruyorlar.

«Yeni gerceklik mi yapacaksimiz diyorlar. De Si-
ca'nin gecekondu filmlerini, biz de yaptik, Vis-
conti’nin koy-ig¢i sorunlarini biz de isledik.. Yeni-
dalga m1 istiyorsunuz.. O da denendi.. Hem zaten
tutmaz bizde bu tip sinema! Toplum yapimizla il-
gisi yok.. Aksayan yanlarl var ama ulusal sine-
ma yolunda ilerleyen gene bizim sinemamizdir..
Mevcut ekonomik yetersizlikler diizelse aksayan
hichir yam kalmayacak.. Bizle savagacaginiza
gelin elbirligi ile galisalim, diizeltelim bu duru-
muy». Biraz fazla sert ¢iktimiz m1 sinemay1 hira-
kip sosyolojik incelemelere sarliyorlar, basiyor-
lar yaygarayi: «Halk sinemasi! Asya tipi ilretim
tarz1! Kiiltiir sdmiirgecileri! Karagoz!.. vb.» Cok
caresiz kaldiklarinda cagdag sinemay: inkara ka-
dar vardinyorlar igi. «Tiirk toplumu Bati1 toplu-
muna benzemez. Sinema Bati’min iriinit bir sa-
nattir. Tiirk sinemas1 Bati sinemasiyla kiyasla-
namaz» seklindeki 1af cambazliginin arkasina si-
gimnip Yesilgam’da gevrilen «garabetleri» ulusal
bir film diye yutturmaga kalkiyorlar. Bu anlam-
s1z giiriltiiyd koparan kigiler ¢ok kiigiik bir azin-
116. Aslinda Yegilgam’1 temsil etmeyen, Yesilcam’in
isvermedigi, glicliikle film cevirebilen bir sinema-
c1 takim bu.. Yegilcam bir sosyal kurum olarak
kendi kogullan iginde devinip dururken bu catis-
ma karsisinda sessizliginini koruyor. Geri iiretim
tarzlarindaki hakim smniflarin degisen diinya-
dan habersiz kurulu diizeni «béyle gelmis béyle
gidery felsefesine kendilerini inandirarak yiiriit-
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meleri gibi Yesilgam da kulaklar1 olan bitene ti-
kali gilindelik isiyle kavrulup gidiyor. Ne «Yeni
Sinema» kurma davasi pesinde kosanlar, uc de
fahri avukathklarim1 yapan igsiz yonetmenler ta-
kimi umurlarinda.. Belki «iyi filminy yaninda na-
sil olsa koétii film gogunlukta olur, bize de ig dii-
ser elbette diye diisiindiiklerinden kopan giiriil-
tiillere pek aldirmiyorlar.

Ne Isa’ya ne de Musa'ya yaranan ySnetmenler
takiminmin bugiinkii acikli  durumu karsisinda
tiziilmemek elden gelmiyor. Tiirk sinema tarihin-
de yeri olan galigmalarim iizerinde uzun boylu
incelemeler yapilacak ornekler olarak kabulleni-
yoruz siiphesiz. Onlar yapacaklari seyi yapabile-
cekleri kadar yaptilar. Tarihi gelisim i¢inde ilizer-
lerine diisen gorevi yerine getirdiler. Ama gele-
cek istiine ne yetenekleri, ne de giicleri var. Ti-
kendiler artik. «Orta kusak huysuzlugus» iginde
«yeni» ye karst birtakim sosyoloji teorileriyle
kendilerine yer bile verilmeyen kurulu sinema dii-
zenini savunmaga kalkismak traji-komik bir
olay!.. Yesgilcam’in ne oldugu, nerden gelip nereye
gittigi gergegi 6yle Karago6z-Orta oyunu masalla-
riyla sarip sarmalanip «Halk sinemasiy diye yut-
turulacak bir sorun olmaktan c¢ikti1! Tiirk sine-
masinin evrensel sinema sanati dlclilerine gore
bugiin i¢inde hulundugu yiirekler acisi durumun
hangi kogullar altinda meydana geldigi, Yesil-
¢am’l hir sosyal kurum olarak tarihsel geligimi
icinde incelemek suretiyle bilimsel olarak ispat-
lanmistir. Bu ispat karsisinda Yesilgam'dan her
zaman oldugu bir ses seda citkmamig, fahri avu-
katlan1 ise iyi film yapmak i¢in Osmanl olmak
gerek anlaminda garip fikirler savurarak Mek-

ke-i miikerremede zaman-1 saadet’'in geri gemme-
sini isteme durumuna diismiislerdir.

Sinema sanatini halk sanatlariyla ayni olugum
gizgisine sokup «Turk halk miizigi oluyor da ne-
den halk sinemas) olmuyor.. Pekald igte bu da
bizim sinemamiz. Madem halk seyrediyor, bege-
niyor. Buna halk sinemas1 denir» seklinde bir
aglklama yapmalar: kargisinda gililmek mi gere-
kir yoksa Tiirk sinemasi hesabina bunca yil umut
baglanilan kisiler olarak aglamak mi gerekir in-
san bilemiyor dogrusu.. S6ylenenleri ciddiye alip
adamlara yirmineci ylizyilda bu tiir sinema sanati
tartismalariyla giiling duruma diigiiyorsunuz.
«Sinema sanayi devriminin iirtinii bir sanattir.
Ve bu devrimi yapan iilkelerde geligmistir. Sine-
ma Oyle halkin Karagotzii gelistirme sevdasiyla
ortaya ¢ikmamigtir Tirkiye'de.. Yeni sdomiirgeci-
ligin olugturdugu titketim ekonomisinin parazit
uzantilarindan biridir sosyal kurum olarak. Bir
avug ii¢ kagit¢imin vurgun alanmidir. Tefecilere
calisir. Boyle bir altyapr pek tabii listyapr olay:
olarak cevrilen fimlerin empgryalist ideolojiye
ikinci elden hizmet eden «gayri milli» nitelikte
filmler cevrilmesi geklinde belirecektir. Tiirkiye-
de sinema da diger biitlin sosyal kurumlar gibhi
azgeligsmigtir. Tirk sinemasmn c¢agdas diizeye
eristirme g¢abasi, Tiirk toplumunun c¢agdas uy-
garlik diizeyine erisme savasinin bir parcasidir.»
diyorsunuz. «Tiirkiye azgeligmig ililke degil ki si-
nemas! azgelismig olsun» diyorlar. «Tirk halki
Imparatorluk kurmustur. Devlet kurma dehasi
olan bir halk elbet sinemay) da yaratir. Jontiirk-
ler Bat1 kiiltlirlinii memlekete sokup devleti yik-
tilar. Sizler de Bat1 sinemasi: drnek alp Tiirk



halk sinemasini yikmak istiyorsunuz. Bizim Bati
sinemasindan 6grenecegimiz birgey yok.. Hele az-
gelismig iilke sinemalarindansa hig! Durun baka-
Iim Brezilya'lilar, Cezayirliler ka¢ glinliik millet
daha.. Sinemalar1 ne olacak onlarin. Sovyet si-
nemasi da, Polonya sinemasi da, Cek sinemas1 da
hep «bireyci» y&netmenlerin elinde.. Bakmaymm
siz onlarin sosyalist devlet olduklarina, hepsinin
hamurunda «géviirliiks var. Halk sinemas1 yap-
mak istiyorsaniz sakin Kafka, Sartre, Camus vb.
okumayin. Bir Kemal Tahir okuyun bhir de Kara-
goz seyredin yeter!s

Bu durumda Yesilcamin fahri avukatlarina séy-
lenecek s6z kalmamigtir bizce! Yesilcam ig¢in de
yapilacak birgey yoktur artik. Bundan bdyle geng
kugaklara diisen gorev (yeni sinemas nin sorun-
lar iizerine egilmektir. Tiirk «yeni sinemasi» nasil
kurulacaktir ve ne olacaktir? Bu konuda tartis-
ma ac¢ma zamani gelmistir artik.

B. Sinemamn Karanlitk Cag

Tirk sinemasinin tiyatrocularin 6zellikle Muh-
sin Ertugrul’un tekelinde bulundugu yillarin en
belirgin 6zelligi gevrilen filmlerde bir sinemu di-
linin varolmayisidir. Cagdag sinema akimlarinin,
oncelikle disavurumcu Alman ve toplumcu ger-
cekei Sovyet sinemalarinin birtalum mizansen
ozellikleri yamali boh¢a gibi ipesapa gelmez hi-
kaye kaliplarina (monte edilmistir). O doénem
Amerikan, Avrupa ve Sovyet sinemalarindaki 6z-
bicim baglantisina Tirk filmelerinde rastlamak
imkansizdir. Birtakim yabanci fimlerin son de-
rece ilkel kopyalari, dostlar aligverigte gorsiin
kabilinden sinema yapan kisilerin elinde Turk se-
yircisine tekrarlanmistir. Savas sonrasi yeni so-
miirgeciligin etki alanina giren Tiirkiye’de tiike-
tim ekonomisinin gecekondu endiistri kurumla-
rindan biri olarak gelisen Yesgilcgam Misir melo-
dramlarimin uyarlamalarinin, ¢esme bagili kdy
filmlerinin, tarili kahramanlk filmlerinin «din
somiirliciiliigliy takviyeli drnekleriyle seyirci tep-
kisi yoniinden alabildigine bog bir piyasada tath
karlar kovalamigtir. Bir yanda kéksiiz bir Bati
kiiltiiriiniin fikir kaosu ig¢inde «Soguk savasa»
teslim olan aydinlann ilgisizligi, 6te yandan A-
merikan cikletiyle beraber giren «magazin Kkiil-
tirii» furyasi karsisinda sosyal kosullar geregi
kolayca «alaturaklagans halk begenisi Yesgilca-
min bugilinkii «seviyesizligine» giden yolda ilk te-
mellerin atilmasina yol agmigtir. 1960 &ncelerine
dek siiren bu dénemde iizerinde durulmas: gere-
ken oOnemli nokta Yegilgamiin kendi kosullar:
icinde dahi olsa yavas yavasg bir sinema dilinin
ortaya cikmasidir. Hollywood'un kaliplasmis si-
nema dili Tiirk sinemasindaki usta uygulayicila-
rinin elinde sinemay: tiyatrodan, sagdan soidan
derleme mizansen pargalarindan kurtarici Dbir
gorev gormiistiir denebilir. Bugiin hila Yesgilgam-
daki derme catma ydnetmenleri ayakta tutan si-
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nema dili, Amerikan sinemasinin usta uygulayi-
cilarimin mirasidir. Yegilcam'da c¢agdas sinemaya
gore en az yirmi yil gecikmeli bir sinema dilinin
olustugu siralarda film elestiricisinin de gellsme-
ge bagladig1 goériilmektedir. Gazetelerde, dergi-
lerde ¢ikan sinema yazilar1l genel bir sinema kiil-
tiiriiniin ilk tohumlarim1 atmaga baglamigtir. Tiirk
sinemas1 «karanlik cag'dan» artik yavas yavas
siyrilmaktadir.

Aydmlar Yesilcam’a karsi..

Sinema kiiltirlinlin gazete, dergi yoluyla yayil-
masiyla Aydinlarda sinemaya kars1 bir ilgi uyan-
mig, daha dogrusu Tirk sinemasina bir sahip
cikma duygusu goriilmiigtiir. Sinema ile ilgilenen
aydinlar diisman hatlarina sizan birer fedai tav-
riyla Yesgilcam’a girip «iilkeyi icten fethetme»
denemesine girigmiglerdir. Film elegtirmecilerinin
kamera arkasina gec¢melerine Yesilcam’in basin-
da kopan giiriiltii karsisinda saygiyla karisik bir
merak icersinde kolaylikla yer vermeleri sonucu
ortaya ¢ikan denemeler aslinda somut olarak tek
bir yere varmigtir. O da Yesilgam'in kendi dii-
zeniyle ilgiii koydugu kanundur: «Ya benim is-
tedigim gibi film cevirirsin ya da hi¢ geviremez-
sin!'» Bu kanun bircok ige iyi niyetli baglayaa si-
nemaclyl sonradan Yesilgam'in film dahi gevire-
meyen fahri avukatlar1 durumuna getirmisgtir.
Aydinlar Yegilgam’a karsl savaslarimn ilk raun-
dunda hem sinemacilik denemeleri hem de eleg-
tirici, inceleme g¢aligmalar:i yoéniinden yenik diis-
miiglerdir. Bunun yaninda Yesilcam’'in karsisinda
«Yeni bir Sinema» anlayigi getirmek isteyen da-
gnik, fikir kaosu ig¢inde de olsa bir sinemasever
y1g1n1 birikmeye baslamigtir. Bu birikim ilk olum-
lu sonuclarimi sinema kuliiplerinin kurulmasiyla
verecektir,

Sinema kuliiplerinin kurulmaya baglamas1 «Ye-
silcam’in disinda film yapilamaz» efsanesinin yi-
kilmasi yolunda atilan ilk adimdir. 1960 sonrasi
donemde asil dnemli olay ne «Susuz Yaz»in Ber-
lin’de birincilik almasi, ne de sinema kanununu
tasarilariyla ugrasan Sara toplantilaridir. Onemli
olay. Yegilcam’in disinda Tiirkiye'ye yeni bir si-
nema anlayis1 getirmege calisan yiginlarin orgiit-
lenmege baglamasidir. Sinema lizerine tartigma-
lar ansiklopedik bilgilerin tekrarlanmasindan be-
lirli elestirici kaliplardan siyrilmig, 27 mayis son-
ras1 diiglince dzgirliigii ortam: icinde yaratici bir
nitelik kazanma dogrultusunda geligsmistir. Gene
bu dénemde Diinya ve Tiirk sinemalarina bakis
actst degigmis, degerlendirmeler bagka &lciilere
gore yapilmaga basglamigtir. Sinematek’in kurul-
masina bir kisa film yarigmasinin yapilmasina
kadar varan bu dénem bir anlamda «Yeni Sine-
maynin tarih oncesidir. «Yeni Sinema» olayim
saglam bir zeminde tartisabilmek icin bu tarih
oncesi donemin uzun hoylu incelenmesi gerek-
mektedir.



1§1kla anllgln savasi

dreyer uizerine notlar

Mutluluk ariyoruz, ama yalmz diiskiinliikk ve
olitm buluyoruz. Pascal
1

50 yi1llik sinema yasanu iginde yaptig1 14 film, Carl
Dreyer’in sinemanin gelmis gegmis en bliyiik us-
talar1 arasinda anilmasina yetiyor. Danimarkali
sanatgl, ilk filmi olan «Baskan Praesidenten»i
cevirdigi 1918'den, son filmi «Gertrude»u yaptigl
1965’e dek sinemanin inanilmaz seriiveninin bii-
yik kismina tamk oldu. Dreyer’in filmleri, Grif-
fith’le, «Potemkin»le, Alman digsavuruculuguyla,
sesli sinemanin dogusu, sinema tekniginin renk,
zenis perde vs. gihi teknik gelismeleri ile cagdas
oldular. Biitiin bu alimlara kars;i Ozgiirliiklerini
koruyarazk, hatta gogunlukla onlarin iistiine cika-
rak... Biiylik eserlerin bir ozelligidir bu: diinya-
nin ve sanatin evrimini izliyerek veya ona 6nder-
lik ederek, apayr bir diinya olustururlar... Dre-
yer'in 50 yillik bir siire iginde yer alan biitiin
filmleri de ,aktlialitenin, gecici moda akimlarinin
otesinde, ortak temalari, ortak stil ve plastik 6zel-
likleri ile apayr1 bir diinyayi, Dreyer'in diinyasini
meydana getirirler...

II

Dreyer’'de en ¢ok raslanan temalarin baginda «hos-
goriirliitk» ve «fanatizm» gelir. Daha 1921’de ge-
virdigi 2. filminde (Seytanin kitabindan sayfalar),
Dreyer, Griffith’in (Hosgoriisiizliik - Intolerence»

atilla dorsay

filminde yaptigina benzer hir sekilde 4 ayr1 oykii
ile tarih boyunca insan hoggoriisiizliigiiniin neden
oldugu facialar1 isler. Hosgoriisiizliik, Dreyer’in
goziinde en biiyiik glinahtir: yagsama kars islen-
mis bir giinah... Bireyin ozgiirliigiidiir s6z konu-
su olan... Dreyer, 6nce baskalariyla olan iligkileri-
mizde Gzglirliilk problemini ortaya koyar... Film-
lerindeki kigiler, aile gergevesinden baglayarak
etrafindakilerle, giderek toplumla c¢atigmaktan
kaginamazlar. Her insan, kendi eylemci veya dii-
giinsel gelisimi icinde basgka birinin iradesine, her
kigisel ¢ikis, toplumsal bir direnmeye carpar. Ki-
si, kigisel ozgiirliik ve irade, kati, sert, kaliplag-
mig diizenle 6nyargiyla cehaletle karsilastigi za-
man bu gatismada Dreyer’in tuttugu taraf her-
zaman bellidir. Kati, eklesyastik, 6rgiitlenmig yo-
niiyle din, bu catismalari kolaylikla nefrete ce-
virebilir... «Seytanmn kitabindan sayfalar»da,
Biiyiik Enkizitor kiligina girmig olan seytan,
«Ruhunu kurtardiktan sonra, suclunun viicudunun
ne énemi var?» der. «Jan Dark’in tutkusu»nda
Jan, kendisini geytanla ig birligiyle suclayan rahip-
lere karsi: «Hayir... bana rstirap g¢ektirmek icin
asil siz, evet siz, seytan tarafindan gonderilmis-
siniz...» diye bagirir. Jan Dark'in yargilamas.nda
Dreyer hoggoriisiizliik temasini en genig bir bi-
¢imde iglemek olanagina kavusur. Bu yargilama,
kat: dogmatizmle ozgiir esinin (ilham), insancil-
g1 yitirmis giicle kisisel davranigin ezeli diya-
logunun dykiisiidiir. Bu yargilama insan diisiince-
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sinin yiizyillar boyu ugradig1 biitlin saldirilarin,
baskilarin bir semboliinii olugturur... Oykiiye tra-
jik yogunlugunu veren de, herkesge bilinen aci
sonundan (Jan Dark’in yakilmasi) ¢ok, hala si-
regelmekte olan bu bitmez diyalogdur. Janin ya-
kilmas1 hem bu catigsmanin insanm isyan ettiren
anlamsizligini, hem de insanin, tek bagina insa-
nin, insan zeka ve dliglincesinin gizli ve yenilmez
iistlinliigiinii semboller... Insan iligkilerini kati-
lagtiran, bigcimsizlestiren, taslastiran ve sinirla-
yan hersey, Dreyer’de c<«kotiilitkrle ozdestir...

IIL

Dreyer kahramanlari, biitiin bu catismalar, 1sti-
raplar boyunca mutluluklarimi ararlar... «Mut-
luluk», Dreyer'de ikinci bir tema olarak bo6ylece
ortaya cikar. Jan bir ermistir, mutluluga ihtiyaci
yoktur, bu diinyasal nimeti arama devresini ag-
mistir. «Dies Iraepde ise, Anne, mutlulugu bul-
mak i¢in Jan'inkinden asag kalmiyan bir irade
ve zeka gosterir. Mutlulugun olanaksiz hale gel-
digini anladig1 anda ise, geriye kalan tek yolu
secer: Olim... 30 yil kadar sonra, Gertrud'un yas-
liig1 ve hapishaneyi segmesi gibi... Dreyer, in-
sanin ezici giliclere kars1 savaginda en basit zaafi-
ni1 kegfetmistir: mutluluk &zlemi...

«Soz Ordet», kotiimser degildir hdylesine...
Tutucu, fanatik gilicleri temsil eden 2 yash, Peter
ve Borgen’e karsi, inang ve sevgi, 6len genc kadin
ingeri diriltir sonunda... Ve film, mutlu ¢iftin
birbirlerinin kollar1 arasinda «yasam... yasarn...»
diye mirildanmalariyla son bulur. Inger’'in 8liimii-
nii, Jan Dark’a yapilan igkencenin uyandirdig:
dehget duygusuna eg bir duyguyla veren Dreyer,
bdylece geng kadinin dirilmesi mucizesini seyirci
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icin daha etkileyici bir bigime koyar. («Oliim»iin
de Dreyerin cok sik igledigi bir tema oldugunu
burada belirtelim.) Boylece «Ordet»nin kahraman-
lar1 sevgi etrafinda ve sevginin aracilifiyla bir-
legirler. «Ordet», hergeyin kayboldugu samilan an-
da bhile yeni hirgeylerin dogabilecegini kanitlar.

Tyilik ve mutlulugu bulmak igin aligilmig yollar
birakmak gereklidir. Makinalagan, Onyargiyla
kaliplasan davraniglarimiz, dogru yolu bulmami-
z1 6nleyebilir. «Ordet» bir derstir, inan¢’in zafe-
rinin belirtisidir. «Yasam: inang¢» olur bu film-
de... Yargilayici, mahkdm edici, kat1 bir din an-
layigini reddeden Dreyer’in korkulardan, kaliplar-
dan arinnug, sikin, saf bir din anlayisi 6zlemini
belirler... Inangtan hagka kurtulus yok mudur
acaba ? Diinya lizerinde mutlu olabilmek igin g¢aba
gosteren insanlar mutsuzluga mahkim mudur-
lar? Dreyer'in ihtirasli, tutkulu, kigileri ig¢in ¢o-
gu zaman bdyle gibi goziikiir. Ama diisiincenin
1s1ginda bu trajik sonlar baska bir anlam kaza-
nir: Annein, Jan'in veya Gertrud’'un aci sonla-
rinda, yenilginin zafere, mahkamiyetin 6zglirliige,
hapishanenin kiralliga doniigtiigii «duyulury. Bu-
nu sezmek, seyirciye birakilmistir. Bdylece Ger-
trud’la Ordet’nin farklt goziiken sonlar1 aslinda
gelir, ayni noktada birlegir. Dreyer'in ciddi, ihti-
samly, agir goriniiglii eseri altinda gizli olan ya-
sam’dir... Dreyer’in filmleri, temelde, Yagsam ve
Oliim, Glin ve Gece, Isik ve Karanhk arasindaki
miicadelenin dykiislidlir. Catigsmanin konusu ne
olursa olsun Dreyer bunu 2 insan arasindaki ba-
sit bir catisma olarak degil azman mekan ve
kader boyutlar: iginde hir Istk - Karanhk miica-
delesi olarak verir...



GERTRUD

IV

Dreyer diisiincesini ana noktalariyla vermege ca-
ligtik... Ama Dreyer’'i Dreyer yapan icerigi ka-
dar onemli olan uslibu, stilidir kugkusuz... Dre-
yer'e gore bir filmin atmosferi, kigileri ve stili
ayrilmaz bir bicimde birlegmelidir. «Filmin en
cok hangi sanata yaklastigmi diisiinelim... Bu, ben-
ce, mimarliktir... sanatin en miikemmel sekli,
doganin bir taklidi degil, insan muhayyilesinin
saf bir iiriinii olan mimarlik... Mimarhkta en in-
ce detay bile biitiinle kaynasacak bir bicimde dii-
siiniilitir. Sinemada da dyledir. Artistik elemanlar-
dan birinin bile biitilne zarar vermeden crkari-
lamamasr veya degistirilememesi, filmin miikem-
melligini gosterir...... Dreyer'in estetik anlayisi
béylece bir gereklilik estetigi olarak goziltkilr. E-
serin biitlinlenmesi igin gerekli olmiyan herseyi
iter Dreyer... Dreyer’in filmleri, bir mimari yapi-
dir. Filmlerinin her goriintiisiinii, biitiindeki ¢aba
ve ihtimamla hazirlar. «Jan Dark»ta, ¢Dies Irae»
de veya «Ordet»de soyutlamaya (abstraction) va-
ran stilize perspektif anlayigi, Dreyer plastiginin
unutulmaz goriintiileri arasindadir. Tabii, estetik
anlayig filmden filme degigiklikler gosterir. «Jan
Dark»taki geometrik goriintliler, insancil gerge-
gin zaman dist bir stilizasyona kaydirilma-
sidir. Bu gorlintiilerin verdigi saf uyum (ahenk),
insana Eflatun’un geometri hakkindaki su sozleri-
ni diislindiiriir: «Bu bicimler, yalmiz bazr kosullar-
da giizel olabilen digerleri gibi degildir, kendile-
rinden giizeldirler». «Dies Irae»de, ebedi insan ger-
cegiile belli bir dekor ve cevre arasinda stilize bir
uyuma varilir... Dreyer’de soyutlama, gercgekle
kaynagir gibidir. Dreyer bu konuda: «Tek arzum,
sikicy, elemli bir natiiralizm disinda da bir diinya,

bir hayal diinyasi olabilecegini géstermektir. Ben,
insanlam soke etieden, yavasca yeni yollara yonel-

—— terek yapmak isterim bunu » der. Gergegi veren

goriintiiler ,Dreyer’de gitgide, yavagga stilize gé-
riintiilere doniiglir. Gergegin bu sekilde yavasga de-
gismesi, Dreyer’in stilini, gergegi tamamen, kok-
ten ve baglangigtan itibaren degigtiren Alman di-
gavurumculugundan ayirir. Fantastik film tirii-
niin doruklarindan biri sayilan «Vampir»i Wi-
ene'in «Caligarinsi veya Murnau'nun «Vampir
Nosferatu» sundan ayiran da yine bu o6zelliktir.
Dreyer'in 6liim temasint derinlegtirdigi bu film,
gorsel (visuel) yonden sozii gecen filmlere kiyas-
la daha sade, ama daha derin bir eserdir. «Jan
Dark»ta Dreyer, olayin tarihsel ayrintilarim,
mistik geligim lehine ikinci plana atmak igin, be-
yaz ve parlak yiizeyler, sertlife varan net bir
1igtklandirma kullanir. «Vampirsde ise, sisli, be-
lirsiz, gri bir ton hakimdir. Isik, boylece, icerigin
hizmetinde temel bir stilizasyon elemani olur, gi-
kar... Oyuncunun yiizli, aydinlatma ile blisbiitlin
belirlenir, kullanilir. «Jan Dark»ta Dreyer’in
geng oyuncu Falconetti'nin yiiziinli kullanigi, si-
nemada o zamana kadar gbrililmemis bir devrim
olmugtu. Bu konuda Dreyer goyle der: «insan yii-
zii benim icin c¢ok onemlidir. Bu, aragtirilmasx
bitmez bir alandir. Bir stiildyoya kapanarak, esi-
nin esrarh giicliyle aydinlanan bir yiizii kaydet-
mek, onun, icten gelen bir degismeyle siire do-
niistiigiinii gérmek kadar soylu bir deney ola-
maz.» Gercekten de Dreyer'de insan ylizd, i¢ ya-
gamin erigilmez sirrini yine de kendinde sakla-
yarak, yalnizca varlifiyla cok geyi agiklayan bir
nitelik kazanir, zengin bir inceleme alani olur,
cikar...

Kaynaklar:
Jean Semoulé: DREYER
C. Zimmer: Dictionnaire du Cinéma

Filmografi:

1918 Bagkan / Praesidenten

1920 Seytanin Kitabindan Sayfalar (Blade
af Satans Bog).

1920 Dam Margorit'in 4. evlenmesi (Praes-
taeken)

1922 Birbirinizi seviniz (Elsler Hverandre)

1922 Evvel zaman iginde (Det var engang)

1924 Michiel.

1925 Evin hakimi (Du Skal aere din hustru)

1926 Glomsdal niganhlar (Glonsdalbruden)

1928 Jan D’Ark’'in tutkusu (La passion de
Jeanne d'Arc)

1932 Vampir, veya David Grey’in tuhaf serii-
veni.
(Vampyr, ou l'etrange aventure de Da-
vid Grey)

1943 Kizginhk Giinii (Dies Irae).

1945 2 Yaratik (Tva Manniskor)

1955 S6z (Ordet)

1965 Gertrud (Gertrude).
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romen sinemasi

avrupa sinemasinda
yeni, gli¢cli bir ¢ikis

Romanya'da ilk Sinema gosterisi, Blikreg'te, Lu-
miére’in aralarinda bugiinkii aktiialite filimleri-
nin atasi sayilan «Romanyadan Géoriinusleri»nin
de yer aldig1 bir programin sunuldugu 23 Hazi-
ran 1897 aksamina raslar. Romen operatérleri
tarafindan resimlenen ilk aktiialite bantlari ise
1905 ile 1910 tarihleri arasinda ortaya ciktilar.
Bunlar, pandomim, akrobasi, dans gibi artistik
«numaralari» sinemalastirmaya yo6nelen itk gi-
rigimlerdi.

ilk uzun Romen filmi diigiincesi, aktsr GRIGORE
BREZEANU’'nun kisiliginde tutkun bir sinema
adam1 bulan bir avuc¢ Blikresli aydin tarafindan
ylizyiimizin baslarinda ortaya atildi. Grigore
Brezeanu 1912 de, lik uzun metrajli filmin yapi-
mi igin Bilikres Lirik Tiyatrosu'nun sahibi LEON
POPESCU'nun mali destegini saglamay1 basar-
di. BOylece ilk uzun metrajli Romen filmi olan
«KURTULUS SAVASI» gergeklesti. Zamanin bii-
ylik aktorlerinin katilmalarina ragmen, filmin

haskin: niteligini belgesel «yeniden canlandirmax»
reconstitution teskil ediyordu. Kurtulug Sa-
vagl biitin Romanya’da biliyiik bagsar1 kazandi.
Bu haslangic¢tan sonra, Leon Popescu kendi :abo-
ratuvar ve tesislerini kurarak, ilk kez bir sine-
ma endistrisinin temellerini atti. 1913 te kuru-
lan «SANAT FILM-LEON POPESCU» film ya-
pim ortakligi, kurulusunu izleyen yillarda Biik-
reg tiyatrolarinin «BIR PRENSESIN ASKI»,
«INTIKAM>», «CASUS» gibi basarili eserlerini be-
yaz perdeye aktararak, yogun calismalara giris-
ti. Filmlerin ydnetmenligine de yardim eden bii-
yiik aktris MARIORA VOICULESCU, soz konu-
su filimlerin yildizi oldu.
Ne yazik ki, Romanya sinemasinin onciileri sa-
yilan bu filimler, Birinci Diinya Savas) sirasinda,
Leon Popescu'nun laboratuvarlarini silip siipii-
ren yanginla birlikte, yokolup gittiler.
«Buyitk Sessiz» donemi Romanya’'da uzun filim-
lerin yapiminin artisina, tirlerin cesitlenmesine,

DUMINICA LA ORA 6 / PAZAR SAAT 6'DA
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USLU BIR COCUGUN SABAHLARI

bir gen¢ ydnetmenler kusaginin ortaya ¢ikigina
raslamaktadir. Ote yanda sinemayla ilgili yayn-
larin gelismesi ve elestirmenlerin gercek deger-
lerin 6ne cikmasl, Romen sinemasini, geleneksel
sanata sirt cevirmesi sonucu olarak siiriiklenmis
hbulundugu entelektiiel cerceveden kurtarilmasin-
da gosterdikleri ¢abalar da etkin rol oynadilar.
1925 1929 doénemi Birinci Diinya Savasinin he-
niiz unutulmayan anilarinin perdeye aktarilma-
siyla dikkati cekmektedir. «GOREV VE FEDA-
KARLIK» (1925), «LIA» (1927), <kECATERINA
TEODOROIO» (1930) ve «IANCU JIANU»
(1927), «<HAYDUTLAR» (1929) vb. gibi XIX.
Yizyilin sosyal miicadelelerini yansitan filimler
bu donemin bellibaghi iiriinleri arasinda yer al-
maktadir. Uzun filmin, 6zellikle Romen gergek-
lerine egilme cgabalarini, en cok, klasik yazarla-
rin eserlerinin sinemaya aktarilmasinda goérmek
mimkiin: I. L. Caragiale (GUNAH 1924), Mi-

ROMEN FILM STUDYOLARININ BIR PLATO'SU

hail Sadoveanu (SIRET DEGIRMENI 1929),
Liviu Rebreanu (CiULEANDRA 1930). Bu do6-
nemin filimleri anlatim olanaklarinin yoksunlugu-
nu, teknik donatimin yetersizligini ortaya koy-
maktadir. Bununla bhirlikte, maddi kogullarin zo-
runlu kildig1 diizeyden kurtulmak igin girigilen
slirekli, bazen dramatik g¢abalarin siirlip gittigi
bir sirada sesli filmin ortaya qkig, film yapimi
alaninda hatinn sayilir bir azalmaya ve agik bir
bigimde de «ticariligin» kabullenilmesine yol acg-
migtir. 1930-1944 yillar1 yapimlar: arasinda dik-
kati ceken en onemli olay I. L. Caragiale'nin ko-
medisi «<FIRTINALI BIR GECE»nin 1942 de Jean
Georgescu tarafindan sinemaya uyarlanmasidir.
Bu filim, «oncililery donemini kapayan Romen si-
nemasinn ilk ve gergek artistik basgarisi olarak
kabul edilmektedir. Artik, bu tarihten itibaren,
Romen sinemasinda profesyonel bir diizeyden ve
diisiince hayatimin bu kesiminde de, bir yaratma

15



ZOIA FECIOAREI / BAKIRE BURCU'NDA

olayinin varligindan s6z etmek miimkiindiir.
ikinci Diinya Savasi sonrasi Romanya’sinda vu-
kubulan politik ve sosyal degisimler, bir devlet
sinemasinin kurulmasina da yol agmistir. Yeni
kosullar, siirekli bir gelisme icinde bulunan Ro-
men sinemasina ulusal varligmi ortaya koyma
firsatini vermistir. Yabanci uzmanlarin, «Dogu
Avrupa Cinecitta’siy olarak adlandirdiklan ve
Biikreg stiidyolarimin teknik kesimini tegkil eden
BUFTEA SINEMA YAPIM MERKEZI'nin in-
gasina 1950 yilinda girigilmistir. Biikreg'in 20 Km.
Kuzeyinde, etrafi ormanlarla cevrili bir goliin
kiyisinda uzanan bu stiidyolar, gagdag sinemanin
gerektirdigi tekniklere uygun modern araglarla
donatilmigtir., Aym tilirde bir teknik merkez de,
Biikreg'te, aktiialite, belge ve bilimsel vlilgari-
zasyon filimlerinin yapimlarinda kullanilan
«Alexandre Sahia» stiidyolarinda kurulmustur.
Yine 1950 yilinda, yonetim, fotograf ve script
konusunda uzmanlar yetistirmek icin bir yiiksek
enstitii ile teknik elemanlarin yetigtirilmesini sag-
lamak amaciyla bazi okullar aglmistir. Film ya-
pimundaki gelismelere paralel olarak dagitim ge-
bekesi de yeniden diizenlenmig, giderek genisgle-
tilmigtir. 1948 yilindaki 250 sinema salonu 1966
da, toplam olarak, 6360 a yiikselmigtir. 1967 de,
20 milyondan daha az bir niifusa sahip olan Ro-
manya’da sinema girigleri 200 milyona ulagmak-
tadir. Giriglerden elde edilen gelirlerin bir kismi
yabanal filimlerin alimm ve Romen filimlerinin
yabanci iilkelere dagitimi konularinda c¢aligan
devlet kurulusu «ROMANIA - FIiLM»in emrine
verilmektedir. Romania-Film'in ticari dagitimda
zengin ve cegitli bir repertuarla varhigim duyur-
ma c¢abalarini, ULUSAL FILM ARSIVI kiiltiirel
ve ogretici filimler alanindaki g¢alismalariyla ta-
mamlamaktadir. ULUSAL FIiLM ARSIVI bunun
disinda c¢esgitli sinema okul ve akimlarinin en be-
lirgin Orneklerini de, diizenli ve slirekli gosteri-
lerle ilyelerine sunmaktadir. Ote yanda «Sine-
may dergisi, Halk Universiteleri, Sinema kuliip-
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leri gibi kuruluglar da. sinema kiiltiiriiniin yayil-
masinda buylk cabalar gostermektedir.

Yeniden film yapimi konusuna doniildiigiinde, ki-
sa bir bakig, uzun olmayan dodnemlerde, nitelik
degisimleriyle belirlenen bir gelismenin varhgimm
gormekte gligliik ¢ekmeyecektir. Devlet sinema-
ciliginin gerceklestirdigi ilk uzun filim, Paul Ca-
linescunun «GURLEYEN VADI»si olmustur.
Filmin temasi, geng¢ goniilli birliklerinin biiyiik
bir santiyedeki coskun ve gayretli ¢aligmalaridir.
Ulusal ekonominin yeniden kurulmasini yansitan
bu tema baslangi¢c donemi filmlerinde sik sik kul-
lanilagelmistir. Romen sinemasinin artistik ol-
gunluga Victor Iliwnun «TALIH DEGIRMENI»
(1956) ile erigtigini sdylemek yanlis olmayacak-
tir. Aggozllilik ve doymazhif1 trajik sonuclari
ile birlikte ince ve usta bir bhig¢imde inceleyen
ve Romen sinemas! klasikleri arasinda sayilan bu
filim, bir psikolojik dram modelidir.

1967 de c¢ok yonli hir tiyatro adami (aktor, yo-
netmen, dekor ressami), Liviu Ciulei, «PUSKUR-
ME» - ile yedinei sanatta ilk adimlarini atmigtir.
PUSKURME is¢i ortaminda gecen ilk iyi filim
olarak karsimiza cikmaktadir. Filmin bir baska
onemli 6zelligi de klasik anlatim yerine, modern
anlatimi se¢mis olmasidir. Ayni egilim Iulian Mi-
hu ve Manole Marcus'un 1959 da gercgeklestirdik-
leri «SIS KALKINCA» adli filminde de gériilmek-
tedir. Yonetmen Birinci Diinya Savaginin sonucu
hu psikolojik dramda filmik zaman ve alanin di-
zenlenmesinde yeni bir formiil uygulamay: dene-
mektedir. Aym yil Liviu Ciulei, Nazi isgali altin-
da gecen i¢li bir agk Sykiisiini «TUNANIN DAL-
GALARINDA» vermektedir.

Film 1960 ta Karlovy Vary'de Uluslararas: bir
odiil almistir. Mircea Dragan'in «SUSUZLUK»u
ile Mircea Saucanin «YAKICI ILKBAHAR» iki
ayri ve son derece kigisel stilin saptanmasi baki-
mindan 1960 1n en onde gelen iiriinleri arasinda
sayilmaktadir.

1960 yilindan sonra, a¢ik ve kesin bir bicimde. iki



egilim ortadadir. Birincisi tarihsel ve sosyal eleg-
tiri filimleri ile temsil edilen, epik tiir, 6teki ise
psikolojk ige bakig. 1945 Toprak Reformunun dra-
matik anlarim yansitan «SUSUZLUK» epik dizi-
nin ilk ornekleri arasindadir. Bunu Lucian Bra-
tu'nun «TUDOR»u ve Mircea Dragan’in 1963 Ulus-
lararast Moskova Festivalinde Giimiis madalya
alan «LUPENT29»u izlemektedir. Iki yi11 sonra
Mircea Muresan Cannes’da «BASKALDIRMA»
adlr filmiyle «Opera Prima» 0diillinli kazanmak-
tadir. Film 1907 de Romanyada patlak veren bii-
yik koyli isyanlar1 sirasindaki trajik olaylan
yansitmaktadir.»

Psikolojik ige bakig tirlindeki filimler dizisinde
modern yasamin yansitilmasi1 agir basmaktadir.
Mircea Muresan’in 1962 de gerceklestirdigi ve is-
gilerin yasamina egilen «HATADAKI PAYIN»1,
Iulian Mihu’nun 1961 de yaptig1 ve aydinlarin ya-
samini yansitan «DUYGUSAL OYKU»sii ya da
Horea Popescu'nun 1963 te tamamladif1 koyli
yasamini konu alan «BIR GECELIK ASK» hu
tiirin orneklerindendir. Son yillarda genclerin ya-
sayiglar1 ve sorunlari Romen y6netmenlerinin bii-
yik Olciide ilgisini ¢ekmektedir. Lucian Pintilie’
nin bir cok uluslararas: festivalde &diil kazanan
«PAZAR SAAT 6»dasi (1965), Andrei Blaier’'in
«USLU BIR COCUGUN SABAHLARI» (1966) ya
da Savel Stiopul'un «COCUKLUGUN SON GECE-
Si» (1967) bu ilginin iriinlerindendir. Yukarda
s6zi edilen iki egilim Iulian Mihu, Manole Marcus,
Iucian Bratu, Mihai Iacob ve Mircea Muresan'in
eserlerinde, alternatif bir bhicimde helirlenmekte-
dir. Liviu Ciulei’'nin olgunluk doéneminin iiriinii
«ASILMISLAR ORMANIs»nda ise bu iki egilim
mutlu bir uygunluk icinde uzlagmaktadir.
Cagdas Romen edebiyatinin en bhiiyiik romanla-
rindan birini hareket noktasi olarak alan Liviu
Ciulei, bu filminde Savasin etkin, amanvermez
agirhg altinda yabancilagan insanin dram iis-
tine egilmektedir. Liviu Ciulei «Asilmiglar Or-
maniysnda olaganiistli diizeylere erigen goriintii-

S-A FURAT O BOMBA / BiR BOMBA
CALINDI

sel anlatimiyla 1965 yilinda Cannes Film Festi-
valinde en iyi yonetim &diiliine hak kazanmgtir.
Stilistik arayisin, ya da geleneksel gizgiden uzak-
lasisin bazan bhasarisizlikla karsilagan, ¢ogunluk-
la yogun tartisma ve fikir ayriliklarinin kaciml-
maz oldugu cetin bir yoldur. Ornegin, iizerinde en
yogun tartigmalarin yapildig1 film «Pazar Saat
6da» olmustur. Gen¢ Romen sosyalistlerinin fa-
sist terdrline karsy savastiklari giinlerin trajik
oykiisiinii anlatmak ig¢in geng yodnetmen Lucian
Pintilie, Romen sinemasinda yeni olan bir takim
yontemler, gelenekler, alisilmisa karsi ¢ikan bir
sinema dili kullanmigtir: Dagimik kurgu, geriye
bakis, ya da ansizin geriye sigrayiglar... Lucian
Pintilie'nin bu cogkun deneylerinde ilgi gekici ar-
tistik bir gelismenin izlerine raslamak miimkiin-
diir. Romen eski halk masallar: ise Ion Popescu-
Gopo'nun kigisel bakisinda yepyeni bir boyut ka-
zanmaktadir. «KISA HIKAYE», «YEDI SANAT»,
ve «HOMO SAPIENS» gihi iinlii filimleriyle ta-
ninan Ion Popescu-Gopo, Cannes, Tours, Mosko-
va, Karlovy-Vary biiyiik odiillerinin gediklilerin-
dendir. Popescu-Gopo, «BEYAZ MAGRIPLI» da,
Ooykiniin kigilerini, usta ve ince bir mizahla yeni-
den canlandirmakta, kisileri ve olaylar1 «cagdas-
lagtiraraks, yeni boyutlara ulastirmaktadir.
Romen sinemasmin silirekli geligimini, salt nice-
lik agisindan, film yapimiyla, filimlerin dig lilke-
lerdeki basarilarina bakarak tesbit etmek miim-
kiindiir.

1949 dan 1967 ye 130 uzun metrajl1 yiizlerce kisa
metrajh filim yapilmistir. Bu filimlerin biiylik bir
kismi uluslararasi dagitimda yer almiglardir.
Romen filimleri bugiin 40 1 agkin iilkede gosteril-
mektedir.

Bugiin, teknik alanda sahip bulunulan temel, Ro-
men sinema sanatgillarina en onde gelen hedefle-
rinden birini, bir Romen Sinema Okulunun ger-
geklesmesini miimkiin kilacak imkéanlar1 bahset-
mektedir. Ceviren: Hiiseyin Bas

RASCOLA / ALEVLI KIS
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9 Subat 1968’de yonetim kurulu’'nun aldigr bir ka-
rarla Fransiz Sinemateki’'nin sanat ySnetmeni
Henri Langlois’min gérevinden alinarak yerine
Pierre Barbin’in atanmasi olayr (bkz. Yeni Si-
nema 16 ve 17) diinya basmin giindelik gazete-
lerden, haftalik ve aylik dergilere kadar meggul
etti, Sinema ile biitiin iliskileri yilda birkac¢ sa-
tir sinema yazisi1 yayimlamak olan Life, Econo-
mist gibi dergiler bile konuya egildiler. Acaba
«Langlois Olaymmn gercek yiizii, gazetelere, bazi
sinema dergilerine yansriyan cephesi midir? Bir
yonetim adaminmn iicretle ¢alistign bir kurumun
yetkili organ tarafindan gorevinden alimisinin ar-
kasinda ¢cok daha dnemli ne gibi olaylar yatmak-
tadir? Sorun, diinya sinemacilarinin birtakim ké-

g1t ve imza formalitelerinin ¢ok Gtesinde, ylirek-
leriyle bagli bulunduklarr bir adama karsi sevgl
gosterilerinde bulunmalart ile sonuclanmakta mi-
dir? Yoksa, «Langlois olaymnm ardinda, giinii-
miiziin en dnemli sanatmi, bunun iiriinleri olan
filmleri, bu filmlerin olusturduklari paha bigil-
mez hazineleri ilgilenidren bir «kiiltiirel sorun»
mu yatmaktadir? Yenl Sinema, organr oldugu
Tiirk Sinematek Dernegi'nin kurulmasinda en bii-
Yik cabay: gisteren ve ilk onur iiyesi olan Henri
Langlois’'min en kisa zamanda gorevine iade edil-
mesi gerektigini savunurken, okurlarma diinya
basminda bu konuda cikan yazilardan bazilarim
sunarak, olay:1 biitlin acikhgryla ortaya koymaya
calismaktadir.

THE ECONOMIST

Fransa Kiiltiir Bakan1 Malraux'un Fransiz Sine-
matek Dernegi Yonetmeni Lianglois’yr isinden gi-
karmasy {Uzerine ¢ikan gosterilerde, Frangois
Truffaut ve Jean-Luc Godard, Palais de Challlot-
oniindeki gosteriye dnayak olanlarin bagli-
zlariydl, 14 Subat’ta, Filmcilerin, aralarmdaki
i.vanismadan 6tiirii  tamndiklart  sdylenemez
Fransiz Sinemateki’'nin kuruculamnndan
.an, dernegin sagyldeger baskani Henri Lang-
.ois'y1 isinden gikarak Malraux, kendine kars: gel-
melerini saglayarak, filmecilerin hepsini bir araya
toplamay1 hasardi.

Cocteau, «hazinelerimiizn basinda nobet tutan ej-
derhay olarak nitelendirmisti Langlois'yi. Ne var
ki, zamanla bu hazinelerin sayisinin g¢ogalmas
sinematek’in devlete bagh, kar saglamayan bir
orgilit haline gelmesine sebep oldu. Basglangigta
hiikiimetle olan iligkiler yolunda gidiyordu. Hatta
Malraux, Kiiltiir Bakam oldugunda sinematek’e
Palais de Chaillot’da yeni bir salon bile sagla-
misti.

Oyleyse aksayan neydi? Resmi kaynaklarin ver-
digi bilgiye gore, Langlois, biitlin hizmetleri bir
yana, hoylesine gens bir kurulugsun Yonetim ig-
leriyle ugrasabilecek yetenekte biri degildi. Bu
pek inandirici bir savunma degil; bu islerle ugra-
sacak bir mali uzmamn is bagina getirilmesini
isteyen Langlois olmusgtu. Langlois'nin, bazi res-
mi kuruluglara 6zel gosterileri i¢in o6diing film
vermediginden, bir ¢ok kimseyi kendine karsi ge-
virdigi, savi da su gotiiriir bir iddia degil.

Kugkusuz, ne Malraux ne de yanmndakiler, ver-
dikleri kararin bdyle bir tepki yaratacagim dii-
slinmemiglerdi. Antonioni ve Bunuel’den Orson
Welles’e degin bir ¢ok yo6netmen filmlerinin si-

nematek'te gosterilmesini yasakladi, Hiikiimetin
rahatl1 kagmis durumda, bu Igin bir an énce ¢6-
ziimlenip unutulmasin istiyorlar. Ama tek gikar
yol, Malraux’'nun séziinli geri alip Langlois’y1 ye-
niden yerine getirmesidir.

Derleyen: Nur Deris

LIFE

Langlois’yi isinden gikaran kurum (Centre Na-
tional du Cinema) André Malraux'nun Kiiltiir Ba-
kanliginin bir uydusudur. Fransiz aydinlar, dev-
letin Sinemateki siyasal bir amagla ve propagan-
da yapmak niyetiyle kullanmasindan kugkulan-
maktadirlar; tipki kendi denetimi altinda bulun-
durdugu televizyonu kullandig1 gibi. Bu yiizden
Langlois olayinin diislindiiriici bir yanm ortaya
cikiyor: zira Kiltiir Bakanhg sanat alanindaki ¢a-
ligmalar1 ylireklendirmeli mi yoksa onlar1 siyasal
bir dogrultuya mi yoneltmeli? Bu soruya verile-
cek cevabin ne olacag bir yana, deviet konus-
mamakta 1srar ediyor. Langlois’ya kargi gelen
hitrokratlarin kiiglik sesleri bakanhgin duvarlari-
nl agmiyor.

Bazilari bu isin iginde, Malraux ve Bakanliginin
parmagil oldugunu sdyliiyorlar. Malraux, «film-
lere saygisi oldugunu sdyleyen, ama aslinda film-
cileri sevmeyen,» bir adam olarak tamnir. Gene
de film gevreleri dogrudan dogruya onu sugla-
maktan ¢ekiniyor, Langlois’y: su ya da bu ylizden
cekemeyen resmi makamlarin baskisiyla bu igi
yaptigina inamyorlar. Godard bu konuda sdyle
diyor: «Henri Langlois, Fransa'nin en biiyiik y&-
netmenlerinden biridir. ‘La Cinémathéque Fran-
caise’ adinda bir filmin yonetmeniydi o0.» Chabrol
daha da agik konusuyor: (Bugiin Fransiz Sine-
mateki artik hig bir gey degildir. Gegen Cuma bir
adamdi. Langlois'ydi...»
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Simdiki halde olay c¢ikmaza girmig durumda. Le
Monde’a verdigi bir demecte, Malraux, Sinema-
tek'in mali ydnetimini ve filmlerin barindirilmas:
icin alinan tedbirlerin yetersizlifini yererek sbtz-
lerine son vermistir: «Bir kitap koleksiyonu ke-
sin bir degisgiklige ugramaksizin ulusal bir kitap-
ik haline getirilemez. Sinematek igin de aym sey
s0z konusudur. M. Langlois'mn yaptiklarini an-
madan gegemeyiz. Sevdigi igleri iyi yapmis, sev-
medigi igleri ise daha az iyi yapmsgtir.. Oyleyse
Sinematek’in gelecegini gozoniinde bulundurarak,
yonetimin daha az kisisel ve daha ¢ok denetim-
sel olmasini saglamak gerekmektedir.»

Biitiin bunlar siiriip giderken, Langlois arka
planda kalmayt uygun gormiigtiir. Bu akillica bir
karar. Ciinkii prensipler lizerine oldugu kadar
kigilikler iizerine de kurulu bir catismadir bu.

Ama arasira, onu iginden eden biirokratik diisiin-
ce iizerinde alayci gozlemlerde de bulunuyor:
«Omriim boyunca hep eylem halinde olmugum-
dur ve yasayan bir insanla 6lii bir insan arasin-
daki ayrim da burdan dogar. Yasayan bir insan
eylem halindedir; bu yilizden de ne yaptigim bil-
dirmeye zamam yoktur. Yagamayan bir insan
eyleme gegmez. Yalniz eyleme gectigini bildiren
belgeler yazmakla gegirir zamamm. Sanldig
gibi, Romanin diigiigliniin nedenleyenler barbar-
lar degildi. Barindirdig1 biirokratlarin sayisi faz-
Ja oldugu icin diistii Roma.»
Derleyen: Nur Deris

CINEMA 68

Pierre Billard «Fransiz Sinemateki Olayisnin gerv
¢ek yiiziinli aragtimrken, onlimiizdeki sayida ele
alacagimiz bir konuyu da enine hoyuna incele-
mektedir. Asagida Billard'in yazisindan derledi-
gimiz kisimlar1 bulacaksimz:

«Fransiz Sinemateki Olayisnin koéki bilinmekte.
9 Subat giinii bu dernegi yonetim kurulu Henri
Langlois’y1 gorevinden alarak yerine Pierre Bar-
hin’i getirmigtir. Olay, hi¢ kuskusuz heniiz giin
15181na kavugmamis kimi anlagsmazliklarin bir so-
nucu. Kamu oyu hemen ayaga kalkiyor ve genig
hir protesto kampanyas) diizenleniyor.

Bu saskinligi daha iyi kavrayabilmek icin Henri
Langlois’'nin kim oldugunu ansimak gerekir, Ye-
di haftadir onuruna retorik’in en olaganiistii ci-
ceklerinin agilimina tamk olan bir adamin dege-
rini s6z konusu etmek giic. Biitiin bunlarin ya-
ninda kesfin, arastirmanin ve tutkunun simgesi
slan bir adamin sinematografik kiiltiiriin biitiin
bir boligini ilgilendiren Kigiligi var. Filmleri ko-
rumanin ve bu alanda bir aragtirmann gereklili-
gine ilk anlamis olanlardan —ki bu zamanimizin
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biri olmakla, yagsamim bu arastirmaya adamakla,
kiiltlir dagarciginin vazgecilmez bir unsurudur—
ticar! kaderlerinin tehdit ve belirsizliklerinden
cekerek kopardig1 yapitlarin kolleksiyonunu art-
tirmaktan baska bir sey diisiinmemekle, savag
oncesinden beri gittikge daha diizenli ve sayilari
artan bir bicimde, aralarindan yeni sinemac: ku-
saklarinin da yetigecegi bir sinemasever kitlesi-
ne binlerce taninmamisg yapit1 gosterilerinde sun-
makla Henri Langlois, sinema sevgisini simge-
legtirmektedir.

Ne yazik ki, highir ard diisiince olmadan, blyiik
bir acik yiireklilikle yapilan bu degerlendirmenin
«Fransiz Sinemateki’nin Gergek Olay1» olarak
tamimlayacagimiz seyle pek ilgisi yoktur. Bu olay
kurulusun ta icinde, birbirine karsit iki anlayi-
sin, iki kavramin birlikte varolugsundan dogmus-
tur. Anlagsmazlik erge¢ patlayacakti bir giin. Bu-
giin 6nemli olan sorunlar: kendi gergek alanlarin-
da ele almaktir ki bu alan da prensip alamdir.

Ozel kurulus, ézel dernek, Fransiz Sinemateki
her yil gittikge artan bir devlet yardimindan ya-
rarlanmaktadir. Bunun nedeni de kamu yararina
bir gabay1 gerceklestirmeye c¢aligmasidir. Bu iki-
ligin dengesi devlet zayif oldukga ya da iki ta-
raftan birinin obiiriine diledigini kabul ettirecek
giicte olmasiyla saglanabilir (Bu sonuncusu da
aslinda Langlois’min yirmi yildir basardig1 bir
geydir). Fakat ige idari katkilar, goérevin resmi
bir gériiniis kazanmasi, devlet kuruluslarinin yar-
dimlarimin kaginilmaz duruma gelmesi girince,
s6z konusu olan artik bir adamin kaderi degil,
Fransiz Sinemateki’'nin tiiziigiidiir. Biz, 6zel bir
kurulus olan Fransiz Sinemateki’'nin kendi biin-
yesi iginde «Ulusal Sinematek»in kudretli tomur-
cugunu yaratmig oldugunu belirtecegiz. Henri
Langlois'nin dostlarina gore, incelemeye ya da
tartismaya yer birakmaksizin, bu kuruluslardan
ikincisi birincisi yararina ortadan silinmelidir.

Onlara goére birinei kurulus, kigisel yardim go-
ren bir kurulug olarak kalmalidir. Bir insamn
korunmak istenmesi anlagilabilir ve saygi du-
yulacak bir ¢aha ise de, olayin bu sekilde ele alin-
mak istenmesi tartigilabilir ve tehlikelidir.»

Yazar bundan sonra bir kiiltiir politikasinin dii-
zenlenmesinde, kigisel c¢abalarin da g6z online
alinmasl gerektigini belirtmekte ve gelecegin
Fransiz Sinemateki’'nin nasil olabilecegini aras-
tirirken iic temel soru'nun sorulmasini gerekli
gormektedir. 1  Sinematek Nedir? 2 - Devletin
rolii nedir? 3 - Kiiltiirel sinemanin yayim1 soru-
nu ne gekilde ortaya cikmaktadir?

Yeni Sinema, Henri Langlois olaym ilgilendir-
mekle birlikte, apayr:i bir konuyu olusturan ve
son derece onemli olan bu iig soru ve bunlara ait
cevaplan dniimiizdeki sayisinda ele alacak ve in-
celeyecektir.



CAHIERS DU CINEMA

Bu dergi de «Langlois Olayi»na ayirdigl 16 jsayfa-
ya olayin ¢ok genis bir dzetini vererek baslamis
ve Yodnetim Kurulu’nun aldi§i karardan sonra
yeni yonetmen Pierre Barbin’in davranislarini
su sekilde belirtmistir: «Ayni gin, yénetim ku-
rulu’nun kararma katilmayan dyeler, basma bu
karara karsi olduklarini agiklarlar ve sinemaci-
larin ilk protestolari duyulmaya baslarken, Ulu-
sal Sinema Merkezi’nin yonetmeni M. Holleaux,
herseyin olup bittigini sanmis olacak ki 15 gin-
ligune bir tatile cikiyor ve Pierre Barbin, saat
15%e dogru, kendisine sadik kigiuk bir komando-
nun basinda sinematek lokallerine giriyor, Lang-
lois’nin calisma masasina oturuyor ve daha em-
niyetli olsun diye Kilitleri degistirtmeyi unutmu-
yordu. Ayni anda, kapi oniundeki kaldirimda
Mary Meerson’a kovuldugunu bildiren mektup
veriliyordu (Mary Meerson uzun yillar Langlois-
mn en yakm calisma arkadasi olmus ve kendisini
desteklemistir. - Y.S.). Ve bu traji-komik isgal en
u¢ noktasinda sonuglaniyordu: Langlois’ya uzun
yillardan beri ¢alisma arkadasligi etmis ve Sine-
matek’e &nemli kolleksiyonlar bagislamis olan
Marie Epstein, hicbir seyi umursamayan Barbin
tarafindan, Sinematek lokalinde, kapi lzerine ki-
litlenerek unutulmustu. Gece saat oniki’ye dogru,
dosyalarini kaldirip eve gitmeyi distindiginde,
kapty1 kilitli bulmus ve ona kaplyl acan, bizzat
Sinematek Baskani M. Moinot olmustur.

Bu parlak gin bize ¢ok sey dgretiyor. Langlois-
nin «ydratilmesi»nin ne rastlanti sonucu oldugu-
nu, ne de mantiksal bir disincenin Grini olarak
ileri geldigini. Tersine, sz konusu olan, uzun za-
mandan beri hazirlanmis bir darbeden baska bir
sey degildir. Ancak, bu darbeyi hazirlayanlar,
bitiin sinema dinyasinin kafalarinin stinde
patlayacagini disinmediler mi? Sinematek’e el
koyarken, onun Fransiz sinemasinin gergek kalbi
oldugunu goremediler mi?»

Dergi, bundan sonra, Langlois olayi'nin ardinda,
calismasinda timuiyle bagimsiz bir adamin c¢eki-
lememesi, onun yokluguyla, korudugu onbinler-
ee filmin daha kolay «isletilebilecegdinin sanil-

LANGLOIS iS BASINDA

Dergi baskiya girerken &égrendigimize gdre 22
Nisan’da yapilan genel kurul toplantisinda
Fransiz Sinematekini devlete baglayan iliski-
ler Gyelerin istekleri Uzerine koparilmis, Hen-
ri Langlois gorevine iade edilmistir.

22 Nisan gecesi toplanan Sinematek Genel Ku-
rulu, Fransa Kultir Bakani André Malraux
tarafindan baskanliktan uzaklastirilan Henri
Langlois'y1 genel sekreterlige getirmis, Sine-
matek’i de 6zel bir kurulus olarak devletten
ayirmistir. Bdylece Sinematek, 6zgirligine

masinin yattigim ileri sirmektedir, 06zellikle
Fransiz Televizyonu’nun uzun zamandan beri
Langlois’nm hazinelerinden yararlanmak istedi-
gi ve bunda basarili olamadigr bilinmekteydi (Su
var ki Cahiers du Cinéma’nin ileri sirdigi bu
tasari heniiz gerceklesebilmis degildir. - Y.S.).
Olaydan bir hafta sonra, 16 subat’ta yapilan ba-
sin toplantisinda «Fransiz Sinemateki bugilin ne
ifade eder?» sorusuna Claude Chabrol su cevabi
veriyordu: «Bugin Sinematek hichir sey degildir
artik. Gegen hafta, bir adam demekti, otuz yilda
60.000'e yakm filmi bir araya getiren bir adani.
Bu adam dinyanin her yerinden incelenmek Ulzere
insanlarin geldigi bir kolleksiyonu barindiran bir
Sinema Mizesi kurmustu. Kesin olan bir sey var:
Fransa’nin gurur duyabilecegi yapitlar arasinda
Sinematek, gercekten yeryuzinde tek olaniydi.
Tancarville koprisiinden ya da baska bir seyden
daha ¢ok.»

Alexandre Astruc ise «Sinematek insanlarin san-
dig1 gibi, basina isi en iyi bilen adamlarin geti-
rildigi bir kamu kurumu degildir. Sinematek
Langlois’nm kisisel yapitidir. Onsuz, blylik bir
olasilikla, Sinematek kavrami var olmayacakti
bugin. 1939°da sinema tarihiyle ilgilenen, Delge-
ler arayan, Sarlo’nun eski filmlerini toplayan
kimseler vardi. Ve Langlois Hawks’un bir filmini
gorip «Sarlo’lart toplamak ¢ok onemli bir sey-
dir ama bu filmin de bir kopyasimn hemen bu-
lunup korunmasi gerek» dediginde New-York’un
tnli Modern Sanat Mizesini saskinliklara bogu-
yordu. Onemli olan iste Langlois’nin bu diisiin-
celeridir.» diyordu.

Bitin bu olaylar sirasinda Fransa’nin Kiltir Ba-
kani André Malraux’nun ne gibi bir rol oynadigi
da basin toplantisinda tartisiimistir. Jean-Luc
Godard, olayin daha 6nce Gaétan Picon ve Pierre
Boulez’in de yerlerinden almislari sirasinda ba-
kanlhik koltugunda ayni adamin oturdugunu be-
lirterek, bakanligin fransiz tiyatrosunu, fransiz
mizigini ele gecirdigini bu son kararla da fran-
siz sinemasinin son bagimsiz kurumunu da yo-
netimi altina almak istedigini sdyledi. Basin top-
lantisi sert bir sekilde yeren bir bildirinin yayin-
lanmasi ile sona erdi.

karsilik Devletin malf katkisindan yoksun kal-
mis olmaktadir. Bundan bdyle, yénetim kuru-
lunda bulunan devletin sectigi tyeler ¢ekiimis
olacaklardir.

Devletin mali yardiminin kesilmesi ile Sinema-
tek kuskusuz onemli bir gelir kaynagini kay-
betmis olmaktadir. Ancak, Sinematek giderle-
rini, dyelerin verecegi Odentilerden, sergiler-
den ve yeniden g0sterilere baslayacak olan iki
sinema salonunun gelirinden karsilayacaktir.
Y dneticiler, 6zel desteklerden de yararlanmayi
ummaktadirlar.
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«liniversite» , «ogrenciler» , «isciler»:
jean - luc godard’la konusma

Jean-Luc Godard, kendisini destekleyenlerin bu
konudaki biitiin cabalarina karsin, sinema-dis1 ve
hatta ¢ogu zaman sinema-ici cevrelerce pek cid-
diye ahinmayan sinemacilarin basinda gelir. Hal-
buki iinlii Ingiliz sinema yazar Richard Roud’un
deyimiyle «20. yiizythn belki de en dnemli sanat-
cismnin yapiti, kendisinin ve daha bagka konu-
lardaki diisiinceleri ¢cok yakmdan incelenmeye de-
ger bir «Godard Olaymnm meydana getirmekte-
dirler. Asagidaki sdylesi yonetmenin Roma De-
neysel Sinema Merkezi’ni ziyareti sirasinda arka-
dasimiz Engin Ayca tarafindan gerceklestirilmis-
tir. iki sayida yayimlayacagmmz sdyleginin ilk
kismr, iiniversite konusunda oldu. Deneysel Sine-
ma Okulunda gecen y1l cereyan eden olaylar yii-
ziinden (bkz. Yeni Sinema 13/Aralik 1967) soyle-
sinin bu kismu «Universite», «Ogrenciler», «Isci-
ler» konularinda ele aliyor. Ikinci kisim ise dog-
rudan dogruya sinemayla ilgili. Diinya sinema ba-
simnda ilk kez olarak, Godard’in bu konularla
ilgili sozlerini yayimlayan Yeni Sinema, bunlar:
okurlarina sunmakla kivan¢g duymaktadir. Goniil,
bir sinemacinin politikadan séz edisi gibi, bir po-
litikacinin da sinemadan, bunun gérevinden, isle-
vinden soz etmesini diliyor. Sinemacs, insan ola-
rak ister istemez politikayla ilgileniyor ama
bazi yonetmen eskisi sinemacilarmizin edebiyat
dergilerindeki ilgilenmeleri gibi degil - ve bu ilgi
sinemaci-insan’t politik bir tutum edinmeye gotii-
riiyor. Namuslu, ictenlikle hareket eden hicbir si-
nemact bu durumda seyircilerine uyutucu dykiiler
anlatamaz, icinde bulundugu diizenden azicik mem-
nun degilse bile. Jean-Luc Godard'in sozleri iste
bu durumun bilincini yansitiyor.

Yeni Sinema.

Yeni Sinema: Avrupa'da cesitli iilkelerde meyda-
na gelen dgrenci hareketleri hakkinda ne diigiin-
diigiinlizii 6grenmek isteriz.

Godard: Evet, ilk dikkati ¢eken nokta su, geri
kalmis ilkelerde ilk eyleme gegenler hep 6gren-
ciler oluyor. Ekonomik anlamda geri kalmighk
s0z konusu daima, Gliney Amerika’da oldugu gibi
ogrenciler en u¢ noktalarda degisiklik istemekte-
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ler. Avrupa’da da kiiltiirel agidan geri kalmig 6g-
renciler kipirdaniyorlar. Madrid'de, Vargova’da ol-
dugu gibi bri cegit Stalinci kiiltiire (Stalinisme
Culturel) karsi ¢ikiliyor.

Yeni Sinema: Bu geri kalmiglik, Ingiltere, {talya,
Almanya gibi tilkeler igin de s6z konusu olabilir
mi?

Godard: Ayni tiirden geri kalmishik s6z konusu de-
gil tabil... Bir kismi ozellikle genclere karsi olan
ve gelismeyi engelleyen bir takim sgeyler var...
Yani bir bakima bugiin, politik hayatta da géril-
diigii gibi fakir lilkeler var, zengin iilkeler oldugu
gibi... Bir takim iilkeler, bir takim hiikiimetler
var; geng siniflara karsi yagl, eski siniflar var -
Eski terimini s6zciligiin en olagan anlaminda kulla-
niyorum. Diinya, Avrupa her seye ragmen ii¢ yash
adam tarafindan yaratildi: Churchill, Stalin,
Roosevelt - 20 yil dnce dogmug olup bugiin yasa-
yanlar kendilerini aptal ihtiyarlarin yarattifi bir
diinyada buluyorlar.

Yeni Sinema: Bir takim iligkilerin, bir takim dii-
zenlerin degistirilebilecegine inaniyor musunuz ?
Godard: Evet, tabil, biraz, ¢linkii her sey degis-
mekte.

Yeni Sinema: Bir takim seylerin degismeleri icin
onlar1 zorlamali mi, yoksa kendi kendilerine de-
gismelerini mi beklemeli?

Godard: Her ikisi de gerekli, ancak, bunun zama-
nin1 kestirmek giic. Ne zaman giddet kullanmak
gerektigini, bunun ne zaman sonu¢ vermeyecegini
bilmek onemli.

Yeni Sinema: Fransa'daki durum, Fransiz 6gren-
cilerinin durumu nedir?

Godard: Fransa'da belki daha zor. Clinkii 6grenci-
lerin durumu c¢ok iyi. Aslinda durum cok daha
durgun, uykulu... Clinkli hiikiimet oldukega istik-
rarli, oldukega.

Yeni Sinema: Peki 6grenciler memnunlar m1?
Godard: Ogrencilerin uzun zaman ikl-li¢ grubun
digsinda politikayla pek fazla ilgileri yoktu. Simdi
bu ilgi yava yavag bashyor... biraz politikayla ug-
ragiyorlar, birtakim geyler istemeye baghyorlar ki,
bu da politiklesmenin bir baglangici demektir. Bas-
langici ¢linkii Fransa’da birgok liselerde okula ga-
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zete getirme hakki yok, birgok kolejlerde kabul
edilen tek gazete spor gazetesi. Gayet basit, Av-
rupa’daki hiikiimetler, diinyanin kendi diizenleri
icinde devam etmesi i¢in ¢cocuklarina birtakim sey-
ler O0gretiyorlar, sonra gocuklar bliyiiklerinin diin-
yasina bakiyorlar ve ayni diinyay slirdiirmeyi is-
temiyorlar..

Yeni Sinema: Fransiz 6grencileri, ornegin, liniver-
site sitelerinde, daha Gzgiir olabilmek igin bina-
larin yonetimini ele gecgiriyorlar, fakat bu ozgiir
olmak, daha iyi galisabilmek, okuyabilmek icin
birtakim kogullarin gergeklegtirilmesi anlaminda
degil de, kizlarla olan iligkilerde daha ozgiir ol-
mak anlaminda oluyor.

Godard: Bu bile bir geydir.. Gergi sonradan ge-
lecektir.. Bir erkegin, odasina hir kizi alabilmesi,
bir kizin ¢ocuk yapma ya da yapmama hakk ilk
gelen haklardan biridir.. Cocuk yapma ve sonra
onu istenen bigcimde yetistirme hakki ¢ok 6nemli-
dir. Hergeye ragmen diinyanin yaradilisy, kadini se-
verek basladi.. Okumaga baslamadan once bera-
ber yattilar, okumaga sonra basladilar.

Yeni Sinema: Ingiltere’de, Bati Almanya’da, ital-
ya'da, Japonya'da...

Gorard: Sonug¢ hep ayni hak.. Oturduklar1 evde s6z
sahibi olabilme, onunla ugrasma hakki, o kadar.
Universite’de yasiyor, iiniversite'de caligiyorlar..
Dolayssiyla onunla mesgul olabilme, hakkinda bir-
seyler soyleyehilme hakki istiyorlar.. Onu diisiin-
diikleri bigimde orglitlemek.. Hepsi bu kadar.. Du-
rum hemen hemen biitiin iilkelerde ayn..

Yeni Sinema: Fransa’'da genel olarak politikayla
ugragsmaga baglamadan once 6zel yasantilarin dii-
zenlemeye galisiyorlar. Halbuki, érnegin Italya'da
durum aym degil.

Godard: Sonradan o da gelecek, hunlarin ikisi de
birbirine bagl. Kimi iilkelerde, 6rnegin Fransa'da
boyle baghiyor, bagka yerde.. 8yle tabii, ¢iinkii Ital-
ya Fransa’dan bu konuda ¢ok daha gerideydi.
Italyan Universitelerindeki egitim y6ntemi Fransa
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Universitelerinden, Ingiltere Universitelerinden
daha geri.

Yeni Sinema: Universiteleri isgal ederek, polise
karsl, orduya kars: silidhlanarak karsi koymak igin
drgiitlenilebilir mi, yani, polis geldiginde ona ayni
kosgullar altinda karsi koymak...

Godard: Tabhii, eger durum gergekten ciddi ise, ta-
bii..

Yeni Sinema: Cilinki polis her geliginde 6&rencile-
ri liniversite binasindan digari atiyor. Oyleyse, hep
iceride kalabilmek i¢in {iniversite binasini kale ha-
line getirmek gerek.

Godard: Evet, her ikisini de yapmal, duruma bag-
li: polis ¢ok kalaballk mu geliyor, az sayida mi
geliyor, dersleri izlemeye engel oluyor mu, polis
dersleri dinlemeye geliyorsa ¢ikarmak gerek, ice-
ride kalmak istiyorsa, gene disar1 ¢itkarmak ge-
rektir. Gegen giin bir fotograf gordiim, bir polis
ve bir dniversiteli birbirlerine vurmaga c¢alisiyor-
lardi.. Her ikisi de hemen hemen ayni yaslarda,
fakat biri ni¢cin vurdugunu biliyor, dhiirii bilmi-
vor Tek fark bu.

Yeni Sinema: Hiikiimet, 6grencilerin lzerine po-
lisi gondererek onlarin siddet egilimlerini bosalt-
maya, notralize etmeye c¢aligmiyor mu?
Godard: Hayir, ¢linkii bu onu pek ilgilendirmiyor..
Yeni Sinema: Yani, polis, dizge'nin disinda bir sey
durumuna getiriliyor, hedef sasirtiliyor, degisti-
riliyor, bagka bir deyigle 6grencilerle polis ara-
sinda bhir catigma yaratihyor, halbuki gercek ca-
tisma ogrencilerle belli bir dizge, belli bir hiikii-
met arasinda.

Godard: Bilmiyorum.

Yeni Sinema: Bu durumda polisle miicadele et-
mek anlamsiz, gercekte...

Godard: Gene de etmek gerek, clinkii bu, duruma
gore, az ya da ¢ok, kuvvet gosterisi demektir.
Cok kez polise karst koyma, iyl orgilitlenilip or-
giitlenilmedigini, bunun derecesini ortaya koyar.
Polisle kolayca miicadele edilip edilmeyecegi or-
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taya konulur. Bu konuda silah 6nemli degildir.
iyi orgiitlenilmigse, polisin isi gok gli¢ demektir.
Clinkili onun diislincesi yoktur. Karg1 tarafta, si-
lah disinda bir de diisiince bulundugunu goriince,
bu kuvvetten {irker... Polis, diisiincesi olmadigi-
na gore, birdenbire karsi koymayla karsilaginca
gasirir, ne yapacaginl bilemez.

Yeni Sinema: Ogrencilerle, isci simifit arasindaki
iligki...

Godard: Birgey kesin, o da su: 6grenciler de, iini-
versiteler de artik toplum yasantisindan uzak tu-
tulamazlar, ondan koparilamazlar. Bu, son zaman-
lardaki gelismenin, teknik ilerlemenin bir sonucu-
dur, Hiiklimetler, isteseler de istemeseler de iini-
versiteleri iilkenin kaderine gittikge daha ¢ok or-
tak etmek zorundadirlar. Universite iilkenin ka-
derine ortak oldugu anda da ister istemez ig poli-
tik oluyor. Hiikiimetlerin iscilerle basinin dertte
olmasi da bu yiizden..

Yeni Sinema: Yani bir eylem...

Godard: Gayet tabii.. hi¢ kimseye ilkin birsey 6g-
renmesini sdyleyip, sonra oOgrendiklerini kullan-
mamasint soyleyemezsiniz. Bugiin, ilmin &gren-
cilere ihtiyaci vardir. Hemen.

Yeni Sinema: Ogrencilerle, onlarin hareketleriyle,
isci hareketleri arasinda bir yakinlasma, ig birligi
var midir ?

Godard: Heniiz pek yok, clinkii toplumcu partiler,
ilkin hiitkiimetler arasindaki miicadelelerde orta-
ya cikiyorlar; kiiltiirel yetisme, egitim, gok son-
radan geliyor, cok kez unutuluyor da. Hemen he-
men genellikle komiinistlerin kiiltiirii, bir ¢cok nok-
talarda burjuva bir kiiltiirdiir. Halbuki, giindelik,
grev, yagsama konularinda burjuva degildirler. Fa-
kat diiglinceler hep burjuva diigiinceleridir, burju-
va kiiltiirlinilin etkisindedirler ve bunun farkina
varmiyorlar. Bu yiizden onlar i¢in durum ¢ok zor,
¢linkii yanh taniyorlar bazi seyleri.. Sendikacilar
¢ok siki insanlar, fakat bilgileri az, onlar i¢in du-
rum zor, kuramlar1 az, ¢iinkii daha cok uygula-
madan gelmislerdir. Halbuki 6grenciler kuramsal
bir egitim goriiyorlar. Biitiin gii¢liik kuramla uy-
gulamay birlestirmede. Isin en giic yam bu. Uy-
gulama kuramsiz, kuram uygulamasiz higbir gey
ifade etmez. Ogrencilerin uygulama konusunda
deneyleri yok. Bunu gergeklegtirmek zorundadir-
lar. Bazi sosyalist {ilkelerde, ig gordiirerek bu ger-
geklestirilmek isteniyor, el igi yaptiriliyor. Halbu-
ki kafa isi buna pek o kadar uygun degildir.
Yeni Sinema: Ogrencilerin miicadelelerini birles-
tirmek ve ortak bir hareket yaratarak bir hiikii-
meti degigtirmek miimkiin miidiir ?

Godard: Elbette, en iyisi de bu zaten, fakat bu hic-
bir zaman Oyle pek basit olmadi. Higbir zaman
birkag¢ giin i¢inde sonug¢landirilamada.

Yeni Sinema: Italya ya da 6biir iilkelerin iiniver-
sitelerinde bugilin bdyle bir sey olabilir mi?
Godard: Hemen degil, fakat bir giin Avrupa’da bu
da olanakli olacaktir. Ciinkii, dedifim gibi, 6gren-
cilerin uygulama alam ile, bunun sorunlari ile ilis-
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kileri kurulacak, uygulama’'nmmn sorunlarim anla-
yacaklar, igciler kiiltiirel ve kuramsal giicliiklerini,
sorunlarim anlayacaklar ve zaman gelecek tipki
Fransa’'da gecen yi1l olan grevlerde goriildiigii gibi,
bu iki kuvvet birlesecektir. Fransa’daki grevler
ekonomik olmaktan gok kiiltiirel bir hareket ol-
mustur.

Yeni Sinema: Bu hareketlerde, bu miicadelelerde
sinema ne rol oynayabilir ?

Godard: Sinema uygulama'dan kuram’a giden bir
tablodur. Her ikisini de birlikte gdsterir. Uygula-
ma'dir, ¢linkii her giinkii yasantiy1 gosterir. Go-
riintiiler herseyi saptar, insanlari, dogal yasanti-
nin kendisini goriiriiz. Sinema, &yn1 zamanda ku-
ram'dir, ¢iinki bir anlatim’dir, bir dil'dir. Bir siir,
miizik, bir takim bigimler, bir baglantidir kisa-
ca. Sinema uygulama ile kuram’in kaynastig1 bir
ortamdir.

Yeni Sinema: Bir sdyleside de dediginiz gibi or-
negin siz sinemayr tamyor ama iscilerin sorun-
larin1 bilmiyorsunuz. Ayni sekilde, igciler de ken-
di sorunlarini biliyorlar ama sinemay1 tanimiyor-
lar.

Godard: Tabii...

Yeni Simema: Ogrenciler simdi miicadele ediyor-
lar, aynl zamanda kendi sinemalarini da yapabi-
lirler demek ki.

Godard: Evet, baz1 seyler yapabilirler ama herge-
yi degil.

Yeni Sinema: Ornegin, «Centro Sperimentalesde
(Roma Deneysel Sinema Merkezi) okulun giinliik
gereksinmelere cevap verecek bigimde koklii de-
gisiklikler yapmasi igin miicadele ediliyor, aym
zamanda, sinema ile de ugrasiliyor. Ogrencilerin
kendi sinemalarim1 gergeklestirebilmeleri igin,
iiniversiteye gidiliyor, filmler ¢ekiliyor. Bu konu-
da ne diilinliyorsunuz ?

Godard: Burada okulda yapmanz gerek bunu, bu-
ras1 sizin iiniversiteniz. Filmler yapmaniz, oku-
maniz gerek. Biitiin bunlar birbirleriyle yakindan
ilgilidir. Siz, liniversitenin 6zel bir dalisimz fakat
aym zamanda da bu ig i¢cin en elverigli olanlar da
sizlersiniz. Ciinkii, 6rnegin, {iniversite’de okuyan
bir kimya 6grencisi, laboratuvarinda kalmaya zo-
runludur, halbuki siz, disar1 ¢ikip insanlar1 gére-
bilirsiniz. Sizler hergeyden Once baglant1 olma
durumundasiniz. Sinema, liniversitelerin en ileri,
oncii bir kanadidir.

Yeni Sinema: Cinecitta’da bir Vietnam yaratmak
gerek derken, ne anlatmak istiyordunuz?
Godard: Cinecitta’ya bir plastik bomba koymak
gerek. Sonra hersey havaya ugacak. Madem ki
orasi sizin okuldan pek uzak degil, hi¢ de zor bir
sey olmaz bu. Her sabah (Centro»ya gelirken Ci-
necitta’ya kiiciik bir paket plastik bomba koyar-
siniz, olur biter. Moral agisindan demek istiyorum
tabii, moral agisindan. (Engin Ayca'nin Roma De-
neysel Sinema Okulu’'nda Jean-Luc Godard'la yap-
t1g1 sOylesinin birinei kismi.)




deniz oOtesi
anilari:

Gegenlerde Paris'te diizenle-
nen bir dizi 6zel gosteride —Kki-
milerince Fransiz yodnetmenle-
rinin en Fransiz olani diye ad-
landirilan—  Jean Renoir'in
filmferi gdsterildt, Bu goste-
rilerin ozelligi artik Amerika’
da yasayan ybnetmenin de ora-
da bulunmasi idi. Her gece, bi-
raz yaslanmig, yorgun, ama
yine de iyimser, muzip, hazir-
cevap Renoir sorulan sorulari
cevaplandirdi, dii§iincelefini a-
gikladi. 1962 de Le Caporal
Epinglé ile — simdilik --- so-
nuclanan sinema ugrasinmn
Fransizlar icin en Fransiz,
«giirsel gercekgiliky anlayigini
en iyi yansitan filmleri secildi
bu gosteriler igin. Asagidaki
konugmalar Le Testament du
Dr. Cordelier / Doktor Corde-
lier’nin Vasiyetnamesi, Le Ca-
rosse d’'Or / Altin Araba ve
La Régle du Jeu / Oyunun Ku-
rall filmlerinin gosterilerinde
yapimistir.

DOKTOR CORDELIER’NIN
VASIYETNAMESI

Yonetmen, senaryo, konusma-
lar / Jean Renoir Goriintiiler

G. Leclerc Kurgu / R. Lich-
tig Yapim / O.R.T.F. So-
ferad Ik g6steri / mayis
1961 - Oyuncular / J. L. Bar-
rault (Dr. Cordelier ve Opale)

M. Vitold (Severin )- T. Bi-
lis (Joly) J. Topart

Konu:

Cok {inli kir doktor olan
Cordelier, gizli arastirmalar
yapmaktadir. Insanin beden ve
ruhunun degistirilebileceginden
emindir. Maddeci Dr. Severin
ve baskalar1 buna karsi gele-
rek denemeyi goze almak iste-

Fotograf: Ara Giiler

miyorlar. Cordelier kendi {lize-
rinde caligmaya karar veriyor.
Bu calismadan Opale dogacak-
tir. Yagamin, toplumsal ve mo-
ral degerlerinin doktora ya-
sakladig1 icgiidiileridir. Oldii-
ren, calan, saldiran bir yara-
tiktir,. Opale'in yokolmasli
icin, Cordelier'nin Olmesi ge-
rekmektedir. Boylece hergey
eskisine doniigecektir. Ama bu
toplumda, daha kag¢ tane Opale
olmak isteyen Cordelier’ler var-
dir acaha”

(Bu konusmaya, Jean-Luc Go-
dard da katilmaktadir.)

Jean Renoir: Onceden sunu be-
lirtmek istiyorum. Bu filim de-
neysel hir filimdir. Kii¢lik bir
hiitge ile televizyon igin yapil-
nustir. Leclerc’in teknik, Kos-
ma'nin miizik calismalart be-
nim hiiyik yardimecilarim ol-
dular.

J. L. Godard: Jean Renoir, O-
pale sizin yonettiginiz ilk cir-
kin, k6tii ve korkung insandir.
Bu nasil oldu?

J. R.: Opale olabilmeyi ¢ok is-
terdim. Bir an gelir ki herkes
Mr. Hyde olmak, &6zgiir olmak
ve hayvan kihigina girmek is-

jean renoir’la
konusmalar...

ter. Fakat gimdi filimi yeni
hastan yapsam, dehseti, terd-
rii daha gok glillince dogru go-
tiriirim.

Soru: Kotiiliigiin hiristiyan bir
karakteri var m1? Kotiilik si-
zin icin nedir?

J. R.: Bagkalar1 gozoniine alin-
diginda kotiiliik vardir denile-
bilir. Insan kendi kendine ko-
tiilik yapmaz. Benim igin ko-
tiiliik, ¢irkinlik, glizellikten
ayrilmaz. Jean L. Barrault'nun
kotilt ama zarif, yakigikli bir
kigiligi vardir. Zaten iyiligin ne
oldugunu kim bilir? Siz bili-
yor musunuz?

Soru: Belirgin bir yonetiminiz
var Doktor Cordelier'nin teknik
caligmasinda. Sekiz aliciya ka-
dar kullaniyorsunuz. Herbiri
aym zamanda uzun bir c¢eki-
mi biitiiniiyle aliyor. Sekiz da-
kika siiren c¢ekimler var.

J. R.: Evet, ciinkii oyuncunun
alicl «igin» oynamast gerekli
degildir. Bircok alici bulunur-
sa, hangisinin caligtigin1 bil-
miyor ve salt Sbilir oyuncularn
ve sahneyi diistiniiyor. Tek ali-
cidan sikiliyorum. Oyuncular,
dekor, isggiler, herkes onun em-
rindeymis gihi oluyor. Benim
istedigim, alicinin oyunculari
ve olayl izlemesidir.

J. L. G.: Ben, tek alic1 kulla-
nirim. Oyunculara karsi o den-
li saygili degilim. Oyuncunun
alict igin oynamas1 gerektir.
Her yonetim big¢iminde oyuncu-
larin oyunu, Onlerindeki kuv-
vete baghdir. Renoir'in kuvve-
ti var. Oyunculan iyi kullani-
yor.

Soru: Cordelier ve Opale’in a-
rasinda, bireyin gergek yeri
nerdedir ?

J. R.: Boyle hir yer yoktur.
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Belki filmin sonunda vardir fa-
kat alimli ve sahtedir. Siyah
ve heyaz gibi. Halbuki yasam-
da salt gri bulunur.

Soru: Neden kimse kotiligi
engellemeye calismiyor? Opa-
ler yaralanmaz gibhi kabul edi-
yorlar ?

J. R. Bu giincel bir gerceklik-
tir. Insanlar hichir zaman o-
laya karigsmazlar. Gegerler, ba-
karlar ve olaymn sonuclanma-
sindan sonra toplanirlar. Her-
seyl yapabiliriz. Salt istemck
gerek.

Soru: Film kaca maloldu?
J.R.: 82 milyon. Cekimlerin
stiresi 9 giin. Stildyo ve teknik
isler pahal idi.

Soru: Oyun, hazan kesiliyor.
Oyuncuyu siirekli olarak gor-
mek istemez misiniz?

J. R. Kurgu, bir zorunluluk
degildir. Bir segimdir.

J. L. G.: Kurgu, bir aragtir.
Bir amag¢ degil. Gerekli plan
degisimini oyuncunun bedeni ve
duygusal siirekliligi ile uzlas-
tirmaktir.

Soru: Cordelier'nin Opale kisili-
gine girmesi, ¢ok gii¢ ve yoru-
cu oluyor.

J. R. Daha korkung, daha iir-
kitlicli olmas1 igin. Aym za-
manda dehgete karsit sevgim-
den. Sonra, fikri hagkalasim
acisiz olamaz saniyorum.

Soru: Kendiniz Opale’in kor-
kung¢lugunu duydunu zmu?

J. R. : Hayir. Fakat film yone-
timi ¢nk ilging idi. Sonrasi 6-
nemli degil. Onemli olan yap-
mak, yaratmaktir. Bir ¢ocugun
yaratihs1 gilizeldir. Bence son-
rast pek ilging degil...

ALTIN ARABA

Senaryo / Merimée'nin Carros-
se du Saint - Sacrement adl e-
serinden uyarlayarak Jean
Renoir. Goriintiiler / Claude
Renoir ve H. Ronald. Miizik /
Vivaldi. Dekor / M. Chiari.
Kurgu / M. Serandrei, D. Haw-
kins. Yapim / Panarriya Film
Hoche. Oyuncular / Anna
Magnani (Camilla) D. Lamont,
O. Spadaro, P. Campbell, N.
Fiorelli, 11k gosteri / 1953

26

LA REGLE DU JEU / OYUNUN KURALI / R. TOUTAIN
J. RENOIR
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VASIYETNAMESI / J. L. BARRAULT



Konu:

Camilla takir bir Italvan ti-
yatro toplulugunun basoyun-
cusudur. Toplulugugun Feru'ya
yaptig1 bir yolculuk’ta, ilk sev-
gilisi ile iligkilerini kesmeden
iilkenin bagbakaninin metresi
olur. Bunun diginda bir {ii¢lincii
sevgilisi olacaktir. Unlii bir bo-
ga giirescisi. Gegen giinler i¢in-
de Camilla c¢esitli insanlarla,
zengin, ikiyiizli kisilerle karg:-
lasacaktir. Baghakanin kendisi-
ne armagan ettigi altin arabay:
bagpiskoposa vererek onu da
hastan cikaracak ama sonunda
hiitlin bu sahte asiklar1 biraka-
rak ilk ve gergek sevgililerine
donecektir: Tiyatro, seyirciler,
fakir insanlar.

(Konugmaya Claude Renoir ve
Jacques Rivette katiliyorlar.)

Renoirl dinlemeden Eric Roh-
mer'in (Cahiers du Cinema No:
78) su satirlarim ansiyalim. Al-
tin Araba'da Renoirin biitlin
yapitinin iki kutbu, sanat ve do-
ga, yasam ve giildiirii iki ayna
niteligini aliyorlar. Kars1 kars:-
ya goriintiilerini yolluyorlar,
aralarinda higbir smir kalma-
yincaya dek. Her filmindeki ig-
tenlik ve dogruluk burada tiim
olarak gerceklegiyor.

J. Renoir: Filim iistiinde size
kisa bir yorum. Sahneler: San-
rilar ya da gercek. Su anda bel-
ki ben sizle degilim, belki bir
diis icindeyiz. Ulke: Peru. Va-
kit: Belli degil. Filim: Fan-
tazi. Konu: Yasam ve tiyatro.
Tiyatroda yasam ve gergek.
Burada «Irmak» filmimin et-
kisi olabilir. Anna Magnani'nin
oyunu bir bagyapit. Ona bir giil-
diirii 6nerdigim zaman utani-
yordum. Fakat o, her tiirii oy-
niyahilir. Filim Ingilizce cev-
rildi ve Fransizca dublaj yapil-
d1. Anna Magnani kendini ses-
lendirdi. Biitiin cekimler stiid-
yoda yapildl. Bu yiizden fotog-

raflarin rolit ¢ok onemli. Giil-
diirliyii, fantaziyi hi¢bir zaman
unutmamalyiz.

Claude Renoir: Filmi uzun za-
mandir gérmemistim. Cok i-
ziildiim. Ciinkii, onbes y1l dnce
daha iyi g¢alsiyormusum. Bu
tilimde tiyatro 1s181n1 sinema-
ya getirdik. Sinema ve tiyatro-
nun hilegimi diyebiliriz buna.
Rivette: Brecht'in kuramim
diisiinliyorum. Sahneyi kuv-
vetle 1siklandirmahiyiz ki se-
yireinin gézii ayrintilar1 bhul-
sun.

J. R.: Bence, bu filmin basari-
st teknik yoniinden ileri geli-
yor.

C. R.: Bir filim, igbirligidir ve
basaris1 o ig birliginin sonucu-
dur. Gorintii yonetmeni sonuc-
tan hichir zaman emin olamaz
ve ilk diisiincesi ile sonuncusu
arasinda uzun ve agir hir bas-
kalagim vardir. Onun gorevi
y6netmene verilen vakit ve kre-
diye bhaghdir. Filmi i¢ ayda
yaptik. Simdi bu denli temiz
bir i yapamam.

J. R.: Claude, insan kendi yapi-
tin1 kendisi yargilamaz.

C. R.: Yargilar. Ciinki, once-
den yapilmig isi gorliyorum.
Soru: Filmde esitlikten ¢ok,
siif farki goriilityor.

J. R. Benzerleri gostermek
igin, karsithig1 gostermek ge-
rek ve tersi. Insanlar arasin-
daki o gorlinmeyen kiigiik ilis-
kivi belirtmemiz gerekir ki, o
da egitligin temelidir.
Rivette: Biitiin c¢ekimler 180
derece ve bu sezilmiyor.

C. R.: Konu aslinda, bir tiyat-
1o oyunu. Dekorlarin ¢ogunlu-
gu salt iic yanl.. Sanki siz ti-
yatroda oturuyormusgsunuz gi-
bi. Bunu bdyle istedik.

J. R.: Evet. Claude, ¢ogunluk-
la uzun cekimler kullandi, bir-
ka¢ alici ile. Ornegin, Mar-
scllaise’de ve bu onu bagka bir
ydnteme gotilirdii, Altin Ara-
ba'daki cekimlere. Bdylece se-
yirci alicimin devinimini &nce-
den kestirebiliyor.

C. R.: Bu filim igin, tekniko-
lor kullandik. Ciinkii o vakit
yalnizca bu teknik bulunuyor-
du. Tabii, biitiin renkli dizge-

ler gibi bhir¢cok koétili yanlan
var. Kimi zaman bir sahneyi
cekiyorduk, sonradan renkler
glizel cikmayinca biitiin giysi-
lerin renklerini degistirmemiz
gerekiyordu.

Soru: Filimlerinizde c¢ogunluk-
la olaylar bir kadimin c¢evre-
sinde doniiyor.

J. R.: Biiyiik aldams! Insanin,
yapitlar1 degisir, fakat asil
kendinden verdigi degismez.
Benim de birgok tutkularim,
diigklincelerim var ki bunlar
her kez tekrarlaniyor. Bu soru-
yu cevaplandirmam giig, ¢iin-
kit ¢ok ©zel duygularima do-
kunuyor!'!!

Bu filim, bir oykii, Oykiiniin
icinde oykii, tiyatro oyununun
icinde tiyatro oyunudur. Biraz
daha miizigin Soneminden s6z
etmek istiyorum. Miizik her
filimde cok dikkat ettigim bir
geydir. Miizigin olayla, anla-
timla, duygularla tiimiiyle bi-
lesik olmas1 ve ayrimlarla mi-
zigin bilesiminin kusursuz ol-
mas1 gerextir. Magnani baka-
na «Benim i¢in ¢ok kii¢liksiiniiz»
diyor bir yerde. Bu sahneyi salt
Vivaldi’'nin miiziginden duy-
duklarimla diigiindiim.
Rivette: Filminizde savas da
bulunuyor.

J. R. Birsey var ki, beni ¢ok
ofkelendirir. Kimi insanlarin
eglenmesi ve onlardan beg met-
re ilerde oObiirlerinin aci1 igin-
de olmalar1. Filmde bu iki yiiz-
1i yasam bulunuyor. Bir yan-
da saray ve zenginleri, obiir
yanda Peru'lular, sOmiiriilen-
ler.

Soru: Filimlerinizde iggiidiile-
rin ve onceden diigiliniilmiis o-
lanin pay1 nedir?

J. R.: Dikkatli bir hazirlanma
herzaman ig¢in gereklidir. Fa-
kat gergek seyler bazi anlar-
dir. O «anlary yliziinden bir-
cok seyleri son dakikada degis-
tirebiliriz. Ama ©nceden, uzun
bir hazirlanma da gereklidir.
Kendimi ¢6ziimlemem, fakat
diisiiniince diyebilirim ki akil-
dan c¢ok duygulara yakinim
ve bu filim belki en icgiidiisel
filmimdir, -cok hesaplanmig ol-
masina karsin.
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OYUNUN KURALI

Senaryo Konusmalar / Jean
Renoir ve Carl Koch. Goriintii-
ler / Jean Bachelet Alain
Renoir. Miizik / Kosma (Mo-
zart-Saint Saens). Dekor /
Lourie ve M. Douy. Kurgu /
Marguerite Renoir. Yapim /
N. E. F. Yapim Yonetmeni /
Claude Renoir. Oyuncular /
Dalio (De la Chenaye), Nora
Gregor (Christine), Jean Re-
noir (Octave), R. Toutain (Ju-
riuex) Mila Parely, P. Dubost
Carette (Marceau) G. Modot,
Lise Elina, Yapim Yili /

Konu:

Zengin bir sato sahibi, de la
Chenaye, Sologne’'daki toprak-
larinda bir hafta sonu eglence-
si diizenler. Dostlarini ¢agirmis
oldugu toplantidan, bir firsat
bulup metresi Genevidve ile si-
vigmak istiyor. Bu arada hava-
¢l Jurieux, Chenaye'nin esi
Christine’'in pegindedir. Christi-
ne ayni1 zamanda saf ve iyi ar-
kadas1 Uctave tarafindan sevil-
digini de bilmemektedir. Av’a
gidilen bir glin, ayn1 zamanda
hizmetgilerin ve zenginlerin
gizli asklarim ve iliskilerini a-
¢1ga cikariyor. Karisim kiska-
nan av bekgisi, Marceau’yu 8l-
diirecegine yanhshkla Jurieux’'-
yi oldiriiyor. O Jurieux ki o-
yunun kuralini izlememis olan
tek diriist kisidir. Filmin ilk
gosterisi, Ikinci Diinya Sava-
gI'nin gtkmasindan Kkisa bir
slire sonra yapilmig. Cagdas
burjuvazinin bir yergisi. Oyu-
nun kurali, bu yasantinin ge-
rektirdigi yalanlar ve sahte
davraniglar. Bu kurala uyma-
yanlarin yasama haklar1 yok.
Filmde bu sekilde davranan
Octave, Marceau ve Jurieux
degisik bigimlerde kaybolacak-
lardir.

Georges Sadoul (bu film icin
goyle diyor: «...Oyunun Kura-
I insanlarin ortaklaga sevgi ve
duygulari. Kadin'in kocasi ile
dostu doviistiitkten sonra smo-
kinglerini diizeltirler ve arala-
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rindan bhiri ‘Efendim, bir Ispan-
yol boyacisinin, bir Polonyah
maden iscisini kiskang¢hktan
oldiirdiigiinii okudugum zaman,
bu tiir olaylar bizim toplumu-
muzda olmaz diye disiinlirdiim.
Eh, olurmus kardesim, olur-
mus..’ der. Filmin en o6nemli
yan yarattig1 siyasal goriiniis-
tir...»

Jean Renoir: Bu film bhenim 1ii-
zerinde en c¢ok tartigilmig fil-
mimdir. Hi¢ basarili olmadi ve
herkes de ondan nefret etti,
Ilk cikisinda arkamda oturan
bir adam sunu diyordu: Bana
bir kibrit verin, su sinemay:
yakayim. Savastan sonra film
yok olmustu. Aradik, surada
burada pargalarim bulduk. Dig
iilkelerden kopyalarmmi rica et-
tik ve goyle boyle yeniden bir-
legtirdik. Filmde, kisilerin ro-
mantizmini miimkiin oldugun-
ca ortaya koymaya calistim.
Birgok insanlar sevgilerini,
tutkularini yitiriyorlar zaman
zaman. «Oyunun Kurali» bu gi-
bi insanlara alam birakmamak-
tir. Agik diislinceli olanlar,
duygularini gizlemeyenler ezi-
lirler toplumda. Hersey ayni
kurallara dayanir. Christine'in
burjuvaziye girisi gibi. Diiriist,
icten olmayan bir topluma ger-
cegi getirmek onu yok etmek
demektir. On yargilar her yer-
de, her smifta bulunur. Mut-
faklardan, zengin salonlarina
degin onyargilar vardir. Bu
film 6nyargilara kars: hir film-
dir. Biitiin istedigim, efsaneleri
ve aynl zamanda aldatmacalar:
yok etmektir. En lstteki deri
tabakasim kaldirmaya calisg-
tim. Kimi insanlarin beni en
¢ok sasirtan yanlari, goriiniis-
teki ilgisizlikleri, sogukluklari
Soru: Filmin kisileri ve oyun-
cular?

J. R.: Her kisi belli bir karak-
ter, belli bir varliktir. Bundan
sonra oyunculart bu kisilerin
i¢inde Ozgiir birakmak gerek-
tir. Yarattigim kigiler kotii bi-
le iseler onlara kars:i bilyiik bir
sevgim vardir. Oyunculart §y-

le sectim ki kigilerle olan u-
yumlar1 seyirci tarafindan da
anlagilsin. Octave iki yaganti-
nin arasinda hir kopridiir. Cok
ilging bir sey bu aralik sorunu.
Fakat pek verimli degil. Oc-
tave zengin bir aileden gel-
mektedir. Miizige olan sevgisi
yiiziinden Christine’le tamsmis
ve bu ortama yavas yavas ken-
dini kaptirmigtir. Insanlara
yardim etmek istiyor ama her
keresinde yanhs yola sapiyor.
Soru: Neden Octave roliini
lkendinize ayirdiniz?

J. R.: Insan bhir 6éykii yazdigi
zaman, kendini unutabilmeli-
dir. Fakat hu Oykiide ister is-
temez kendini belli eder. Oc-
taver oynadim, ¢unkii o kisi ile
hilegebilecek bir oyuncu bula-
madim. Daha dogrusu pek ara-
madim. O rolii kendim oyna-
yacagim ig¢in ¢ok memnundum.
Benim en biiyiik sorununi oyun-
cularla kisilerin arasindaki u-
vum’un tam olarak saglanma-
si. Dalio bunu ¢ok iyi anlamms-
t1 ve filmden uzun zaman son-
ra Marki de la Chenaye olarak
kaldigini sdyledi bana.

Soru: Film ic¢in Musset'nin bir
oykiisiinden esinlenmigsiniz.
J. R.: Evet. Musset'yi ve «Ma-
rianne'in kaprislerisni ¢ok za-
man 6nce okudum ve unuttum.
Filmde oykiiyli yeniden diizen-
ledim. Cevreme ve iginde bu-
lundugum ortama ¢ok iyi ha-
karim. Bireylerin sorunlar,
gliliingten trajik’e dogru gider
ve burada aramlan kigilik ken-
dini belli eder.

Soru: Neden Christine’i tanin-
mamig bir oyuncuya oynati-
yorsunuz ?

J. R.: Nora Gregor aslhinda bir
alman kontesidir. Kocas1 ilc
birlikte Hitlere karsi ciktikla-
r1 i¢in, onlarn tanidigim zaman
slirgiinde idiler. Kisilikleri he-
ni c¢ok ilgilendirmisti.

Kural sozciigiinii bir kez daha
agiklamak istiyorum son ola-
rak. Marki'nin 6zel kurallan
varsa, bhunlar toplumun Mar-
ki'ler istemesinden ileri gel-
mektedir,

Hazirlayan: Gaye Petek



federico fellini :

— NEDEN GIULIETTA

Son filmimde arzum otuzbesyasinda, ka-
tolik, cocuklugundan beri siitiinii emdigi
bir doktrin’den kurtulamiyan bir burjuva
kadmni ¢izmek olmustur.

Federico Fellini

Bu film Fellini'nin en azindan en kigisel, filimle-
rinde oldugu gihi anilara bir doniis, anilara saygl,
anilarin ruhbilimsel bir aragtirmasi; sonra —La
Strada’dan, Cabiria’dan sonra— bir kadin portre-
si; sonra kiginin aragtirmasi, bir olusumun adim
adim gercgeklesmesi, ve de —bir kez daha— otobi-
yografik bhir deneme (anilar, kadinlar, psikozlar,
kisinin derinlikleri). Oysa... «Acitk konugalim!
Erkek olduguma gore bir kadin portresini tlimii
ile bagarabilir miyim ? Imkansiz. Bir yaklagtirma-
dan bagka bir sey olamazy ve de, deneme s6z ko-
nusu olunca, «gekim esnasinda, sorunlarimi, ic
degisimlerimi uygun bir ton i¢inde gekillendirme-
gi diisindigiimde, seriivenin nasil bitecegiri bil-
miyorum...» (Fellini).

«8 1/2» ta bir erkek, bir sanatgl, bir sinema ada-
m1 sorunlarini, kuskularini, endiselerini desiyor.
Fellini’ye ¢ok benziyen bir erkek, bir sanatgi, bir
sinema adami. Ve bu olaganiistii bir duygu, bir
gorlintii karmasikh icinde oluyor. Oysa kusku-
lar, endiseler, aldatmaca oyunu, mucizelerin ¢o-
zemedigi, mutlu sonuglarin halledemedigi aldat-
maca oyunu siiriiyor. Insanin gevresinde ve kisi-
nin i¢inde. Sorunlar aydinlanmiyor, tam tersi ge-
gitlemelere kaylyor: ornegin, kadin sorunu, es
olan kadimin sorunu.

«Erkegin karanhg yayildig1 anda kadin orada-
diry (Jung).

Ve igte, Giulietta, her seye ragmen kocasina bagh,
sonsuz bir sadakat yemini ile bagh, «ruhlary m
otesinde bir umuta bagh Giulietta...

— GIULIETTA’NIN HIKAYESI

Her ne ise, evlilige karst degil, evliligin dé-
gurdugu olii seylere karst bir filimdir bu.
Fellini
Rahat bir yagant: slirdiiren otuzbes yasinda bir
kadin. Burjuva, ve de katolik —rahibelerin ya-
ninda yetigmis. Annesi, giizel kizkardegleri de
var. Kendisi oldukg¢a silik, ve de kisgiliksiz, ve de
biraz safga, belki. Burjuvaziye kaymis bir Gel-
somina, bir Cabiria. Bir de kocas1 var, Giorgio (en

giulietta ve ruhlar

azindan fizigi ile Fellini'yi hatirlatan Giorgio).
Giuliette kocasinin sevgisine inamyor. Israrla.
Halbuki, Giorgio... dalgin bir insandir. Evlilik ba-
gimn, Giulietta'nin getirdigi her seyi, her anlam
yitiren bir insan. Yeni, degisik duygularin, duy-
gusal deneylerin pesindedir Giorgio.

Zamanla Glulietta kugkulamyor, Giorgio'nun sa-
dakatindan gliphe etmege baghyor, tiim hassasi-
yeti, inceligi ile. Kiskang¢hik drami kopuyor, ger-
cekiistli bir evrende cereyan eden bir dram. Co-
cukluk amlan, kigkirtic1 diigler, grotesk kabus-
lar. Diinya degigiyor, gevre yabancilasiyor, garip-
lesiyor: kocasi onu sevmiyormus demek. Hatta
gitmege ayrilmaga hazirlaniyormug. Ve de gidi-
yor, Giorgio. Ve Giorgio’'nun gidisi ile —kabus-
larin, iskencelerin sona ermesi ile— Giulletta
belki ilk kez gercekten yasamaga baslyor, ko-
casmin goélgesinden kurtuluyor. Bir de uzak, ¢ok
uzak bhir umut besliyor icinde, bir umut belki...

— VE RUHLAR

Tutkum, aym zamanda, kisiyi ger¢cek ve

diis sayesinde, karmasik ve sarsici haki-

kati icinde anlatmaktadir.

Fellini

Goriintiiler: Sakin, giinesli bir kumsal, beyazlara
blirinmis bir Giulietta, sonra havada sallanan
bir akrobat, agir, ¢iplak yerlilerle dolu bir kayk.
Sonra, daha sonra, bir davul sesi, daha &nceki
bir akrohat ve —Fellini'nin filimlerinde eksik ol-
miyan— sirk. Sirk’teki balerine tutulan iyiik
baba, bliylik babanin tarih &nceki devirlerinden
kalma ucagi.
Ve insanlar: yerlilerin arasinda karismig beyaz
giysili, beyaz Panama sapkali bir adam; masal-
lardaki Sehzade oldugunu soyliyen yakigikli bir
delikanh; sonra, bir papaz, iki yash kadin, bir
seyh, bir Burma glizeli, entellektiiel bir Hintli,
ve... kadinlar, kadinlar, kadinlar...
Giulietta ve ruhlar, ya da Giulietta’min ruhlan,
hi¢ kuskusuz Fellini'nin ruhlari; Giulietta’'nin
—tekrar edelim, bu otuzbeg yasinda, burjuva ve
katolik kadinin— gergek c¢evresinden, amlarin-
dan inanglarindan, bilincaltindan dogan, diigle-
rini etkileyen, yagantisim gartlandiran gercek ve
gercgekiistii ruhlar, hayaletler...
Karmasik bir ruhsal catismamn goriintiileri
«8 1/2» un icrek (ezoterik) havasin siirdiiriliyor;
yeniden dini bir okul, bu kez papazlarin yerini
alan rahibeler; baskilar, anilar. haskilarin, din-
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SANDRO MILO

sel baskilarin, dinsel sartlandirmamn getirdigi
tutukluklar —oysa Giulietta’nin geytam «8 1/2
ta ki Guido’'nun «canavars fahigesi, yillanmig Sa-
razina’st degil, Giulietta’'nin geytani diri yakilan
bir azize'dir. Guido'nun anne/baba figiirierine
karsit, bilyiik baba figiirii. Ve bunlarin yamnda
gercek bir seytan —ya da kendi ¢apinda bir azi-
ze— Susy, Giulietta’'min seks bombasi sarigin
komgusu, ya da Fellini'nin cinsel tutkulari, Bir
kez daha Fellini «libido» yu arastiriyor, Giuliet-
ta'nin «libido» sunu. Ve Susy, ve gevresi, Guido-
nun diislerinde yagattig1 harem’e uygun bir ruh-
sal izdiiglim'diir (projection psychique). Sarisin
Susy veya Gilulietta’nin bastirdi1 kadinhk, bas-
tirdig1 cinsiyet. Susy ya da erotizmin patlamasi;
burjuva mitolojisinin «es», «evdeki kadins, «ha-
mm» figlirine karsit cinsiyet mitolojisinin bir
tanrigasi.

Kompleksler, din baskisl, cinsiyet, intihar, kus-
kular, ihanetler, amilar kabuslar kigkirtmalar...
«8 1/2» taki Guido ile Giulietta bir cizgide bir-
legiyorlar Fellini'nin tekrarlanan tutkulari i¢in-
de... «Giulietta’da kigisel mitolojimden, hatta
mistik masogizmimden c¢ok seyler kattigimi iti-
raf ediyorum» (Fellini).

— VE BIRKAC ACIKLAMA

Giulietta, «public relations» diinyasindam

kopmus modern bir Zampano’nun kurba-

mdrr.

Tullio Kezich

«Giulietta ve Ruhlar» daki catigma gergin hir
cinsel ihtiyagla siki bir dinsel yetistirme arasin-
daki c¢atigmadir. Ve Fellini, bir kez daha, hiristi-
yan geleneklerini, inanclarini, kendine o&zgil go-
riintlilerle, Welles'i, Resnais’yi hatirlatan bir an-
latim iginde, yer yer gergekiistii bir mizahla hic-
vediyor. Oysa, sorun yalmzca Giulietta’'nin tem-
sil ettigi burjuva kadinin sorunu degil, falcilara
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FILMIN SIRK SAHNESI

bagvuran, ozel hafiyeler kullanan kadimn. Giu-
lietta, ayrintilar ne olursa olsun, Gelsomina'nin,
fahige Cabiria’'nin bagka bir geklidir (li¢linii de
Masina yarattigl icin degil, pek tabii), Fellini-
nin «kadinlaris dir bunlar, gezici sirklerin, hii-
yiik sehir kaldirimlarimn, biliylik gehir sosyete-
sinin kadinlari. Benzer taraflari, duygulu saf-
liklari, giic sarsilan inanglari, bazen sikici olan
bagliliklar ile. Bir de bu kadmnlarin erkekle, er-
keklerile iligkileri.

Hi¢ kuskusuz sartlandirilmig davraniglara baglh
iligkiler; «8 1/2»taki Guido'nun c¢ocuklugunda
gordiigli dinsel egitim ona nasil ki bir kadin kor-
kusu asgilamigsa, Giulietta da ayni korkunun
icindedir. Su var ki Guido/Giorgio bu korkuyu
coktan asmig, kurtulmustur bu tiir saplantilarin-
dan (Guido/Giorgio demek belki bir gesgit zorla-
ma gibi geliyorsa da Fellini'nin kigileri arasinda
hir baglant1 kurmamak imkansiz), sorun artik
yalnizca Gelsomina/Cabiria/Giulietta’'nin  soru-
nu...

Oysa «Giulietta ve Ruhlar1i» nin 6zl salt bu so-
runda degil, Fellini'nin tiim filimlerinde oldugu
gibi gergek ve esas sorun Fellini'nin, sanatginin
ta kendisidir; «bir buhran gegiriyorum» diye
acikliyor Fellini «esim, siirekli olarak Tann, ka-
dinlar, vergi memuru!»

Paradoksa siginmak gerekiyorsa —ki paradok-
suz bir Fellini de diisliniilemez— Giulietta sim-
gesel hir Masina'dir, Giulietta/Giorgio'nun catis-
masl Masina/Fellini ¢atismasidir ve ruhlar, hig
kugkusuz, Fellini'nin ruhlaridir...

Meseleyi karigtirmamak daha iyi; bir sonuca
varmak i¢in «Giulietta ve Ruhlars 1n Fellini'deki
begenilerin, tutkularin bir gesit «resimli «ata-
logu» oldugunu soyliyelim. Sasirtici, kasten sa-
girtic1, renkli, etkileyici, diigiindiiriicii, tutkulu,
cesitli yorumlara yol agan gergek bir «film d’au-
teur

Derleyen: Giovanni Scognamillo



ingmar

bergman’in donisi

«Tystnaden / Sessizlik» ile so-
na eren lgliisiinden ve bir giil-
diiri olan ilk renkli yapitindan
sonra Bergman en iyi filmlerin-
den Dbirini yapti: «Perscnay.
Son yapit1 «Vargtimmen/Kurt-
larm Saatinnde de «Ansiklet /
Yiiz» (1958) ve «Persona» da
gordiiglimiiz  Ozelliklerle kar-
sllagiyoruz.

«Personay, bir filmin gosterili-
sini sunaralk baghyor. Kolay
izlenemeyecek hizda gegen 24
goriintiiden sonra film perdesi-
ni gosteriyor ve film baghyor.
Iki 6nemli kisi var filmde: Bir
opera oyuncusu iken birden dil-
sizlegsen Elizabeth (Liv Ull-
mann) ve hastabakicis1 Alma
(Bibi Andersson). Alma oyun-
cunun normal yasamini canlan-
dirir. Birlikte deniz kiyisinda
toplumdan uzak yasarlar. Bu-
rada ikisinin arasinda gittikce
ilerleyen bir ilgi kurulur, vam-
pirlik gibi. Elizabeth film bo-

yunca, bir yer disinda, hi¢ ko-
nugmaz. Ikisinin kigilikleri bir-
birine benzemege baslar ve so-
nunda birlegir. Alma da bir ba-
kima dilsiz olur. Alma — ruh
ve Eliazbeth — maske bir olur.
«Persona»nin konusu kisaca
hoyle anlatilabilir. Ancak
«Persona» Bergman'in en kar-
magtk yapitlarindan biri. Ce-
kim senaryosu hazirlamadan
yapmig filmi Bergman. Gergek
ve fanteziyi birbirinden ayir-
mak zor, Bunuel'in «Belle de
Jour» un da oldugu gibi. Ay-
rica her goriiliisinde insana
veni ve degisik etkiler veren
bir yapit.

«Vargtimmen / Kurtlarin Sa-
ati» bir ressamin i¢ diinyasini
veriyor. Issiz bir adada karisi
(Liv Ullmann) ile birlikte ya-
sayan bir ressamin (Max von
Sydow) iginde bulundugu «ka-
osyu anlatiyor Bergman. Sa-
natgr karisi, sevgilisi (Iagrid

PERSONA / LIV ULLMANN, BIBI ANDERSSON

Thulin), sanat1 ve bilincaltinin
gesitli uglan arasinda ugrasir.
Adadaki yasaminda (bunlar
diigleri de olabilir) karsilagtig:
olaylar karsisinda etkilenir.
Ug filmde de Jung'un etkilerini
goriiyoruz. «Ansiktet» ve «Per-
sonanda kisiler toplum iginde
geligtirdikleri kisilik maskele-
ri ile goriiniirler. Persona Ro-
mall oyuncularin kullandiklari
maskelere verilen addir. Jung
bunu kendi kuraminin Gnemli
bir unsuru olarak kullanmistir.
«Ansiktet» de Vogler'in sakal
filmdeki kisiligine uygun dii-
sen bir maskedir. «Persona»nin
iki bag kigisinin de maskeleri
vardir: Elizabeth’in maskesi
hastaligidir, Alma’ninki ise nor-
mal bir sagliga, yagama sahip
olmasi. Ya da sadece birinin
maskesi vardir. Burasi tartis-
ma gotirir ve degisik olarak
anlasilabilir. Ancak dnemli de-
gildir pek, sonunda gercek ki-
silik ile maskenin gdsterdigi
kigilik birlegir. «Vargtimmen»
de ki Vogler ise Jung'un (igine
doniik» olarak so6z ettigl bir
kisidir. Cogunlukia toplumsal
konulardan uzaklagmis, kendi
diislinceleri ve diisleri ile dolu
bir kigi.

«Persona» ve «Vargtimmen» de
ortak olan diger bir yonde bas
kigilerin toplumdan uzak ya-
samalaridir. Bu uzaklasma «Sa-
som i en Spegel Aynadaki Gi-~
bi» de de goriliir. «Persona»
da anlasabilme ve sevebilme
gilicliigini de veriyor Bergman,
Elizabeth'in dilsizligi ile, «Tyst-
naden» de kigilerin anlasabile-
cegi bir dil ve ortam olmayi-
sint verdigi gibi.

SEZER TURKAY
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Bu sayimzda sizlere yeni kurulan dort sinema
kuliibiinii tanitiyoruz: Izmir Sinema Kuliibii, 0.D.
T.U. Ogrenci Birligi Sinema Kuliibii, LT.U. Mi-
marlik Fakiiltesi Sinema Kuliibii ve Kabatas Li-
sesi Sinema Kuliibi. Goriildiigii gibi sinema ku-
liiplerinin &rgiitlenmesindeki hiz grafigi her ay
daha da yiikseliyor.

1ZMIiR SINEMA KULUBU
TSD’'nin kurulusundan bu yana Izmir’deki sinema-

severlerin orgiitlenme konusunda bazi ¢abalar har-

cadiklar biliniyordu. Sayin Izmir Valisinin de bu
cabalara katildigindan, hatta Sinematel’in ilk Ge-
nel Baskami Semih Tugrul'la, Izmir'de bir Sine-
matek subesi agillmasi olanagini goriistiiglinden
haberliydik. Ancak hiitiin bu g¢abalar gegen aydan
once belirli sonuglara ulagsamadi. Yeni yilla bir-
likte yogun bir kurulus caligmas: yapan Izmir Si-
nema Kuliibii kuruculari, nisan ayinda Hatay Si-
nemasinda gosterilere bagladilar. Gosterilen film-
ler arasinda Romm’un, Radev’in, Widerberg’'in ve
Godard'in eserleri yer aliyor. Kuliibiin yayinladigi
Duyuru'da oniimiizdeki aylarda da bircok ilging
filmin gosterilecegini 6greniyoruz.

0.D.T.U. OGRENCI BIRLIGI SINEMA KULUBU

Ortadogu Teknik Universitesi Ogrenci Birligi'ne
baglh olarak kurulan bu yeni kuliip, 27 kisilik s1-
nirli aktif iyesi ile galigmaktadir. Buna karsihk
biitiin gosteri ve faaliyetleri, iiye olmayan O.D.
T.U. mensuplarina acgiktir. Kurulma calismalar:
tamamlanan Tiirkiye Sinema Kuliipleri Federas-
yonu'na (kisaca TSKF) bir tlizel kisilife sahip ol-
madiklar1 igin katilamiyacaklarini, ancak Fede-
rasyonu her bakimdan destekliyeceklerini belir-
ten O.D.T.U. Sinema Kuliibiiniin elinde halen 600
kigilik elverisli bir salon ve 16 mm. lik bir gb&sie-
rici bulunmaktadir. Kuliip y6neticileri 35 mm. lik
gostericiyi idari nedenlerle heniiz edinemedikle-
rini bildiriyorlar.

Obiir yandan Kuliip bir sinema kitaplig1 kurmak
icin de calismalar yapmaktadir.

L.T.U. MIMARLIK FAKULTESI SINEMA
KULUBU

Sinema kuliiplerinin &nemli &zelliklerinden biri
de, sinema sanatinin degerli 6rneklerini miimkiin
oldugu kadar elverisli kogullarla gen¢ kusaklara
iletebilmeleridir. Bu kogullardan biri de elbette
kuliiplere {iye olmanin drnegin Sgrenciler icin bir
kiilfet olmaktan gikarilmasi, yani ¢ok kiiclik bir
odenti ile liye olunabilmesidir. Ozel kogullar1 do-
layisiyla bu amaca en yaklagan kuliip I.T.U. Mi-
marlik Fakiiltesi Sinema Kuliibli oldu. Asagida bu
yeni kuliibiin ydneticilerinin verdikleri bilgileri
bulacaksiniz.

sinema kuliipleri

5. Mart 1968 giinii tiiziigii teklif edilen Istan-
bul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Si-
nema Kuliibii 10 kurucu iiyenin birligiyle kurul-
mustur. Sinema sanatinin {iyelere makdl fiyatlar-
la tamitilmasi ve bflingli olarak seyredilmesini
amac¢ edinen kuliibiimiiz kar giitmeyen bir orga-
nizasyondur. Kuliiblimiiz tiim yiliksek 06gretim
liyesi ve Ogrencilerine agiktir. Her 6gretim done-
minde 10 T.L. karsiliginda 8grenvileri ve 15 T.L.
karsiiginda 6gretim iiyelerini iiye kabul eder.
Halen 10 kurucu iiye ve 34 {iyesi ile 44 kigsiden mii-
tegekkildir. Kuliiblimiiziin heniiz ismi bile duyul-~
madan iki hafta gibi kisa bir zaman iginde bu
iiye sayis1 saglanmigtir. Kullibiimiiz 8 mm, 16 mm
ve 35 mm geklinde {i¢ ana koldan gosterileri yiirii-
tecektir. 8 ve 16 mm lik gosterilerimiz 11 Mart
1968 giinii bagariyla baglamigtir. Gosteriler Cu-
martesi ve Pazar hari¢ hergiin 6gle tatilindedir.
35 mm lik gosterilen ise makina ve salon temini
yoniinden 27. Mart. 1968’e dek gecikmigtir. Bilgi
edinilmesini saygilarimla rica ederim.

1. T.U.MiF.S.K. Bagkant
KABATAS LISESI SINEMA KULUBU
Gilnlitk yasantimiza g¢ok klicik yaslarda giren ye-
dinci sanat konusundaki bilinglendirme ve egitme
cabalarinin da, heniiz lise ¢agindaki gen¢ sinema-
severlere ulastirilabilmesi ancak lise sinema ku-
lliiplerinin kurulmasi ile miimkiindiir. Dariiggafa-
ka Sinema Kuliibiiniin kurulugu ile bashyan bu
akim en olumlu drneklerinden birini Kabatag Li-
sesi Sinema Kuliibii ile verdi gegen ay. Biitiin si-
nema kuliiplerinin bagina gelenler K.L.S.K. niin
de basina geldi elbette. Sinema sanati ile ilgili
egitimi (Lise kosullarl igcinde elbette) bizzat yap-
malarl gereken okul ydneticileri heniiz bu gorev-
lerinin farkinda olmadiklar1 gibi iistelik kendile-
rinin yapamadiklarini yapan Ogrencilerin galig-
malarinil da giiclestirdiler. Ama gen¢ Kabatasg'li-
lar ne pahasina olursa olsun kurumlarini yasata-
caklari. Iste Kuliip yazmani Mutlu Parkan’dan al-
digimiz mektup:
Sayin Tiirk Sinematek Dernegi,
Yayin organmniz olan Yeni Sinema’'nin Sinema
Kuliipleri igin ayirdigimiz sayfalarinda yayinlana-
cagimi umarak, Kabatas Lisesi Sinema Kuilibii
adina asagidaki yaziyr Derneginize sunmayi ya-
rarli bulduk.
«Tiirkiye'de artik bir sinema hareketinin basgla-
dig1 gozle goriilen bir gercektir. Robert College
Sinema Kuliibi ve Tiirk Sinematek Dernegi’nin
ardindan Bursa, Eskisehir, Gaziantep, Izmit, K.T.
U. ve Dariigsafaka Sinema Kuliiplerinin kurul-
masl bu hareketin umut verici igaretleridir. Hele
Tirk Sinematek Derneginin iiye sayisinin alt1 bi-




ni gegecek kadar ilgi gormesi gelecegin Tiirk Si-
nemasl! igin en biiylik umut kaynag: olmugtur.

Seyircinin bilinglenmesi ve orgiitlenmesi icin ya-
pilan bu galismalarin 6nce okullardan baglama-
simn ¢ok yararh oldugu kanisindayiz. Iste Kaba-
tag Lisesi Sinema Kuliibii'niin ana kurulug nede-
ni budur.

Kuliibiin  kurulugu sirasinda gesitli engellemeler
gordiik. Bu engellemeler bircok yerden geliyordu.
Ornegin, okul ybdneticileri «yapmak istediginiz
¢ok iyi ama» dediler ve oniimiize formaliteleri y15-
dilar. Okulun ii¢ yiiz kisilik bir sinema salonu ve
iic 16 mm. lik film makinesi varken, 6nce 8mm.
lik kendi makinemizle bagladik gosterilere. Fakat
bizi en ¢ok lizen arkadaglarimizin cesaret Kkirici
sozleriydi. Hergeye ragmen ydnetmelik hazirland:
ve ilk ii¢ giin i¢inde on alti1 iiyemiz oldu. Bu on
alt1 liyeden meydana gelen Genel Kurul, Yonetim
Kurulu igin agagidaki arkadaslar1 gérevlendirdi:

Genel Basgkan
Genel Yazman

Kenan AKSOY
Mutlu PARKAN

Sayman Atilla ILBAS
Uye Muzaffer OVACIK
Uye Mehmet NAKIP

Yonetim Kurulu'nun son toplantisinda bir Sarlo
filmleri toplu gosterisi ve bir sinema kitaplan
sergisi diizenlenmesi kararlastirilmigtir.

Kuliiblimiiziin ve diger Sinema Kuliiplerinin da-
ha tutarli ¢alimalara y6nelebilmesi bakimindan
Sinema Kuliipleri Federasyonu’'nun bir an once
harekete gegmesi en bityitk dilegimizdir.»

Gosterdiginiz yakin ilgiye tegekkiir eder, en icten
saygilarimin kabullinii rica ederim.

K.L.S.K.
Genel Yazman
Mutlu PARKAN

DARUSSAFAKA SINEMA KULUBUNDE

Dariigsafaka Sinema Kuliibii iki yildanberi (biraz
gosterilen filmlerin niteligini agan bir adla) Diin-
ya Sinemasi1 Belge Filmleri Toplu Gosterisi dii-
zenliyor. Daha ¢ok Tiirkiye’de bulunan belge film-
lerinin yogun bir g¢aba sonucunda bir araya ge-
tirilmesinden dogan bu algakgoniilli gosteri 16
marttan 30 marta kadar siirdii.

Sunulan filmler arasinda su eserler yer aldi:
Bir Ucggen Uzerine Notlar, Boyutlar, Nahanni,
Agciklama, Liévre’de Sabah, La Preuvre’de Av
(KKanada).

Uzakdoguda Bir Gezinti, Dogu Afrikada Bir Ge-
zinti, Marche’den Goriintiller. (Italya)

Sudaki Halkalar Gibi, Gotland, Baltifin Hazine
Adasi, Bir Isvegli Kizin Giinliigii. (Isveg)
Tabanca, Makine, Nashoner, Max Ernst, Franz
Marc (Almanya)

Hasat Korler Okulu (A.B.D.)

Geceyaris1 Gilinesi, Illulisat (Belgika)

Bir Sar1 Mayo Icin (Fransa)

Modern Japon Mimarisi (Japonya)

Otomasyon Cagl, Resimler (Ingiltere)

Yasamak I¢in, Géreme (Tiirkiye)

BURSA’DA BELEDIYENIN ENGELLEMES]
DEVAM EDIYOR

Bursa Sinema Dernegi'nin gosterilerini yasalara
aykir: gesitli baski yollarina bagvurarak engelle-
yen Bursa Belediyesi, bu anlagilmaz tutumunu
biitiin protesto ve bavurmalara ragmen devam et-
tirmektedir. Son olarak Bursa Sinema Dernegi,
Belediye Baskanligina yeni ve uzun bir yaziyla ce-
vap vermis, Belediyenin yasaya aykiri tutumunu
sert bir bicimde elegtirmigtir. Bursa Sinema Der-
negi bir yandan Belediyenin baskilarina gesitli
yollarla direnirken o6biir yandan da Bursa Halke-
vi Salonunda gosterilerini devam ettirmektedir.

DOLDURACAKLARI KAYIT FiSi

II. HISAR KISA FILIM YARISMASINA KATILMAK ISTEYENLERIN

Filmin Adx
Yapmm tarihi
Yonetmen
Senarist
Kurgu

Miizik

Filmin Konusu

Ses Optik Manyetik
Uzunluk

Siire

Renk Siyah - Beyaz Renkli
Karton Evet Hayir

Yonetmenin kisa biyografisi:
Filmin katildig1 yarsmalar:

Film bu yarisma icin mi yapildi:
Filmin iade edilecegi adres:
Yarismacinin ismi ve adresi:
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Bu ay liyelerimizc g¢ok Snenmili bir
konuda sevindirici bir haber ver-
mek istiyoruz. Tiirk Sinematek
Dernegi, tiiziiglinde belirtilmis a-
maglara uygun olarak, «Sinema
Eserlerini saklamak ve korumaky
icin en elverigli kogullar1 tasiyan
bir koruma odasina kavusmustur.
S6z konusu oda Uluslararast Film
Arsivleri Federasyonunup (F.I1.
A.F) filmlerin korunmasi ile ilgi-
1i yayimladig1 kitapcikta belirti-
len en uygun sartlarin bulundu-
gu, Balkan’larin ve Yakin Dogu’-
nun en geligtirilmis «koruma o-
dast»dir. Yukaridaki simrlar igin-
de hir benzeri yoktur. Bugilin igin
Avrupa’nin en modern film ar-
sivine sahip bulunan Dogu Alman-
y& Sinemateki'ndeki koruma sart-
lar:, Tiirk Sinematek Dernegi'nin
arsivinde de filmlere uygulanmak-
tadir. «Koruma Odasi»nda sicak-
Ik + 4° ile + 14¢ derece arasin-
da bulundurulabilmekte, ancak o-
tomatik havalandirma diizeni sa-
yesinde bu sicaklik, filmlerin ko-
runmasi i¢in en elverigli olan 6°
de siirekli olarak tutulmaktadir.
Odanin nem derecesi 9% 60 tir.
Filmlerin havalandirilmasi da ta-
mainen otomatik olarak yapilmak-
ta, bunun igin gerekli temiz ha-
va, yine ayni havalandirma diize-
ni ile % 30 oraninda saglanmak-
tadir. Oda ,5 metre uzunlugunda,
4,5 metre genigliginde ve 2,70 met-
re yiiksekligindedir. Duvarlan
betondur ve disansi ile olan tema-
sl 10 cm. kalinhiginda 1s1 ve ses
gecirmez bir kap1 ile saglamak-
tadir. «<Koruma odasi»nda yangin
tehlikesi, saglanan koruma sart-
lariyla tamamen yok edilmistir.
Bununla birlikte her tiirli ofa-
sihk goz Oniline alinarak odanin
arka kisminda yine aym nitelik-
lere sahip bir baska kapidan ya-
rarlanabilme olanag saglanmis-
tir. Filmler odanin icinde celik
raflar ve tablalar lizerine yerles-
tirilmisti¥. En genig bir yerles-
tirme ile odanin alabilecegi kutu

saylsl 6750°’dir. Bu rakam gerek-
tiginde 10.000’e cikarilahilecektir.
Arsivin kapasitesi hoylece yak-
lasik olarak 1000 film olmaktadir.
Tiirk Sinematek Dernegi filmle-
rin korunmasinin sadece onlarl
toplayip lstliste yigarak basari-
Jamayacagina inandigl icin onii-
miizdeki ¢aliyma  doneminden
baslayarak yukarida aciklanan
<koruma Odasisna ek olarak kii-
¢liik capta bir laboratuar kurma-
mn calismalarina girismistir. Bu-
rada dernegin korumak lizere sag-
ladig filmlerin simdiye kadar ko-
tli sartlar altinda saklanip bozul-
maya yiz tutanlari, «régéné-
ration» yeniden canlandirma 1is-
lemine tabi tuitullacaklardir.
«Koruma Odasisnin  bir baska
ozelligi de yine F.ILA .F.in Onerdi-
gi kosullara uygun olarak sehir
disinda bulunmasidir. Sehir igin-
de bulunan Argivler havadaki
tfozdan etkilenmekte, filmler de
bundan zarar gormektedir. Ayri-
ca koruma odasinin deniz, 1r-
mak gibi havanin nemini artti-
ran su birikintilerinden uzak bir
yerde bulunmasi da korumanin
baglica sartlarindan biridir. Tiirk
Sinematek Dernegi’'nin koruma
odasinin denize olan uzakligi en
az 5 km.dir.

Bu konuda daha genis bilgi edin-
mek isteyen {liyelerimiz dernek
merKkezine basgvururlarsa kendile-
rine yardimci olmaya calisacagiz.
IL. Uluslararast Sinema Afilleri
Sergisi icinde bulundugumuz ay
icinde gerc¢eklesiyor. 20 Mayis - 2
Haziran tarihleri arasinda Tiirk
Alman Kiiltiir Merkezi salonlarin-
da yapilacak sergide, dlinya sine-
masinin bellibasgli ilkelerinin ge-
sitli grafik anlayislarinl yansitan
afigler yer alacaktir. Uyelerimizi,
bundan hoyle her yil gerceklesti-
rerek bir gelenek olmasina galiga-
cagmmiz  sergiye bekleyecegiz.
Sergi her giin 13.00-19.00 saatleri
srasinda gezilebilecektir.

Mays icindeki ikinei sergimiz, ay-

n1 ay iginde yapilacak olan Cag-
das Romen Sinemasi Toplu Gos-
terisi'ne kogut olarak Harbiye'-
deki Yapi-Endiistri Merkezi
lonlarinda  diizenledigimiz, Ro-
men Sinemasi1 Sergisi olacaktir.
13 Mayista agilacak olan sergide,
Romen sinem@asinni bugiine ka-
darki geligimi, en {nld drinleri
panolarla aciklanmaktadir. GOs-
terilerde yer alacak biitiin filmler
bu panolarda c¢ok genis bir bi-
cimde yansitilmaktadir. Her giin
14.00-19.00 saatleri arasinda ge-
zilebilecek serginin Cagdas Reo-
men Sinemas1 Toplu Gosterisi'ni

sa-

hiitlinleyecegini ve ziyaretgilere
yararlh bilgiler saglayacagini u-
muyoruz.

Sinematek’in Ankara Biirosu calig-
malarim biitliin hiziyla siirdiiriiyor.
Biiro'nun calisma merkezinde dii-
zenlenen konferans dizisinin ikinci-
si de gecenlerde Semig Tugrul ta-
rafindan «Televizyon» konusunda
verildi ve daha 6nce de Dr. Jur.
Alim Serif Onaran’in  «Sansiir»
konusunda verdigi konferans gibi
ilgiyle izlendi. Her iki konusma-
ciya da hurada Tiirk Sinematek
Dernegi adina tesekkiir etmek is-
tiyoruz.

Ankara Bilirosu’'nun basarili galig-
malarindan bir bagkasi I. Anka-
ra Uluslararast Sinema Afisleri
Sergisi'ni diizenlemek oldu. Sergi
22 Nisan - 2 Mayis arasinda ya-
pildi ve Ankara’da ilk kez olarak
hu konuda diizenlenen bir sergi ¢ok
hiiyiik ilgi topladi. Ayni sergiyi
Istanbul halkina 20 Mayis’'tan bas-
layarak sunacagiz.

Zaman zaman Ankara'daki gos-
terilerimizi izleyen {iyelerimizin
dilekleri ulasir bizlere. Ilk ¢aligma
donemimizdeki gosteriler yalniz
Istanbul'da yapildig: igin, Ankara
dyelerimiz bazi 6nemli filmleri zo-
runlu olarak gérememislerdi. Bu
yil da Ankara gosterileri Istan-
bul'dakilerden bir ay kadar geg
bagladig: icin yine buna benzer bir
durum ile karsilagilmisti. Buna



ragmen Ankara Biiromuzu ydne-
ten arkadaslarimizin gayretiyle
kayiplarin karsilandigim sevingle
gozliyoruz. Nitekim ilk ¢aligma
doneminde gosterildigi i¢in Anka-
ra’ll iiyelerimizin go6remedikleri
Zoltan Fabri'nin Prof. Hannibal
adh filmi ile Ekim 67'de gosteril-
digi icin yine kacirdiklari André
Delvaux’'nun Kafasi Kazinmus A-
dam adli filmi Ankara gosterileri-
mizin Nisan ayr programinda yer
aldilar. Ankara iiyelerimizin ka-
cirdiklar: 6biir filmlerin de zaman-
la gosterileceklerini umuyoruz.

Mayis-Haziran gosterilerimizle ii-

¢lineli yilimizin kis donemi calis-
malarim hitirmis olacagiz. Mayis
aymin hemen hbasindaki Michel-
angelo Antonioni Toplu Gésteri-
sinden sonra Avrupa’'da sesini du-
yurmaya baslayan Cagdas Ro-
men Sinemas: Toplu Gdosterisi
gosterilerimizde yer aliyor. Goste-
rileri Romanya Sinemateki Ma-
rius Teodorescu baskanligindaki
bir Romen heyeti iiyelerimize su-
nacak. Bu aym O6teki gosterileri
arasihdaki ozellikle Jean Renoir’-
in iinli klasigi La Grande Illusion
/Biiyitk Aldanis 6nemli bir yer tu-
tacak. Gosterileri Tiirkiye’de adin-

dan ¢ok sbézedilen ancak ayni oran-
da taninmayan bir yonetimin,
Satyajit Ray’'in de filmlerinin yer
aldigr Hint Filmleri Toplu Gos-
terisi ile sona erecek.

Sinematek faaliyetlerinin yaz do-
nemi caligmalar1 liyelere ayrica
bildirilecektir. Mayis ayindaki gos-
terileri izleyebilmek igin 6denti
yenileme zamani gelmis bulunan
ilyelerimizin bu edimlerini yerine
getirmeleri gerekmektedir. Bu i-
yelerimizin Ekim ayinda ¢ift 6den-
ti 6deme durumunda kalmalan
icin Mayis Odentilerini sgimdiden
6demelerini rica ediyoruz.

9 MART'TAN 15 NIiSAN'A 32) BIR TURKE GONUL VERDIM - Yoén.
KADAR CEVRILEN Tun¢ Basaran / sen.
TURK FILIMLERI LIiSTESI Gor. Kriton ilyadis / Oy. Ediz Hun, Sev-
da Ferdag, Yilmaz Kéksal, Onder Somer,
AGAH 0zZGUC Siileyman Turan, Naci Erhun / Yap. Ar-
zu Film.
33) OLDURMEK HAKKIMDIR — Yo6n. Nu-
MART ri Erglin / Sen. Yahya Benekay / Gor.
Ozdemir Ogiit / Oy. Yilmaz Giiney, Sema
27) MEKANSIZ KURTLAR — Yo6n. ve Sen. Ozcan, Ali Sen, Suphi Tekniker, Nedret
Yilmaz Duru / Goér. Ali Ugur / Oy. Es- Giiveng, Sadiye Arcivan / Yap. Dede
ref Kolcak, Piraye Uzun, Yilmaz Duru, Film.
Aynur Akarsu, Aynur Aydan, Kerem 34) KALBIMIN SUCU Yon. Ertem Goreg
Mertoglu, Ayton Sert / Yap. Tura Film. / Sen. Safa Onal / G8r. Necat Okcugil
28) MARMARA HASAN — Yén. ve Sen. / Oy. Kartal Tibet, Zeynep Aksu, Nilii-
Mehmet Aslan / Gor. Refet Siriner / Oy. fer Kocyigit, Muzaffer Tema / Yap. Er
Yilmaz Giiney, Birsen Meneksgeli, Kemal Film.
Aydan, Baki Tamer, Attild Ergiin, G6- 35) KARA SEVDA — Y0n ve Sen. Seyfi Ha-
niil Beyhan Necip Tekge / Yap. Dag vaeri / Gor. Necati Ilkta¢ / Oy. Hiilya
Film. Kogyigit, Nuri Sesigiizel, Onder Somer,
29) ACI INTIKAM — Yén. Yilmaz Atade- Vahi Oz, Miimtaz Ener, Nedret Giiveng /
niz / Sen. Cetin Inang¢ / Gér. Ali Ugur / Yap. Uyamk Film.
Oy. Clineyt Arkin, Birsen Menekseli, Re- 36) PAYDOS — Eser. Cevat Fehmi Bagkut
ha Yurdakul, Suzan Avci / Yap. Sahin- / Yo6n. Ulkii Erakalin / Sen. Sadik Sendil
ler Film (Bu film gecen yi1l «Yiizbast Ke- / GOr. Mustafa Yilmaz / Oy. Sadri Ali-
maly adiyla cekilmis metraji uzun ge- sik Giliistan Giizey, Serpil Giil, Erden
lince de «Aci Intikam» adi verilip, piya- Giiveng, Vahi Oz, Ali Sen, Hayati Ham-
saya iki ayn film olavak siiriilmiistiir.) zaoglu, Suzan Avci, Tugay Toksbz / Yap.
30) KAFKAS KARTALI (Renkli) -— Yon. Hisar Film.
Yilmaz Atadeniz / Sen. Yilmaz Atadan, NIiSAN
Gor. Gani Turanli / Oy. Fikret Hakan, 37) YALAN YILLAR — Yon ve Sen. Nejat
Fatma Girik, Yildirim Gencer, Esen Piis- Saydam / Gor. Melih Sertesen / Oy. Hiil-
kiillii, Turgut Ozatay, Sami Hazinses, ya Kogyigit, Murat Soydan, Esen Piis-
Reha Yurdakul / Yap. And Film. kiillii, Reha Yurdakul/Yap. Acar Film
31) KISLALAR DOLDU BOSALDI — Yo6n. 38) SABAHSIZ GECELER — Eser. Peyami
Yavuz Figenli / Sen. Sadik Sendil / Gor. Safa / Yon. Ertem Goérec / Sen. Safa O-
Enver Burckin / Oy. Tamer Yigit, Sev- nal / GoOr. Necat Okgugil / Oy. Kartal
da Ferdag, Vahi Oz, Tevhit Bilge, Sadet- Tibet, Sema Ozcan, Nedret Giiveng, Ca-
tin Diizgiin, Tahiye Salem / Yap. Ker- hit Irgat, Necdet Tosun, Asim Nipton /
van Film. Yap. Er Film
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filimler

VENTA QUEMADA’NIN RUHLARI

SARAGOZA'DA BULUNAN EL
YAZMASI / REKOPIS ZNALE-
ZIONY W SARAGOSSIE. Y6-
netmen / Wojciech Has - Konu /
Jan Potocki’'nin romanindan  Se-
naryo / Tadeusz Kwiatowski - Gor.
Yon. / Mieczyslaw Jahoda  De-
kor / Jerzy Skarzynski ve Ta-
deusz Myszorek Giysi / Lidia
ve Jerzy Skarzynski - Kurgu /
Krystyna Komosinska Mliizik /
Kryzysztof Penederecki - Oyuncu-
lar / Zbigniew Cybulski, Iga Cem-
brzynska, Elzbieta Czyzewska,
Gustaw Holoubek, Stanislaw Igar,
Stanislawa Jedryka  Yapim /
«Kamera». 1965

Polonya edebiyatinin ilk romanci-
sl sayilan - ve yalmzca Fransizca
yazan - Jan Potocki’'nin edebi ya-
pitindan s6z agmak gerek, Has'in
«Saragoza'da bulunan el yazmasi»
na deginmeden o6nce. Su var ki,

cok gezen, Cin’e kadar uzanan,
Potocki'nin romaninin tiimiinii
bulmak imkéansizdir artik. Bu

uzun, ¢ok uzun romanin 1804 ten
bu yana yapilan her baskisinda ho-
liimler ayrilmig, atilmig, bazen top-
latilmig, kisacas1 kusa ¢evrilmis.
Has'in ¢ikis noktas) olarak kul-
landig1 yapitin eksikligi bir baki-
ma filmin eksikliklerine, en azn-
dan ¢ok yiizeyde kalan béliimle-
rine, yol acmstir. Binbir Gece
masallari gibi fantastik unsurlari,
erotizmi, taslamalan bir araya
getiren, hikayeleri icice yerlesti-
ren (Saragozay nefis bir «korkus»
boliimii ile baghyor, ince bir mi-
zaha biirinen bir «korku» bolii-
mii. Daragacinda sallanan ceset-
ler, sarp, dehget verici kayalar,
cadilarin barinaginl andiran yikik
Venta Quema’da hani. Sonra o
korkulu hava kayboluyor, ¢iplak
gogiisli  habeg kizinin geligile,
gark masallarinin Binbir Gece ma-
sallarinin havas: esiyor. Oysa kor-
ku, anlasilmiyan olaylar, ruhlar,
seytanlar gene etrafta, Venta Qu-

emada’nin icinde ve disinda. Olay-
lar birbirini izliyor, ayni ya da
birbirine yakin mekanlarda, ve de
birbirine benziyor Pacheco’'nun
hikayesi, Van Worden'in hikayesi
gibi cereyan ediyor - ve, bu ilk
héliimde, diislerin, kibuslarin so-
nu, ¢ikisl, daragazi oluyor, ceset-
ler oluyor, iskeletler, kuru kafalar.
Tempo aniden diisiiyor, konugma-
lar gittikgce wuzuyor, igice giren,
birbirine karigan hes / alti1 hika-
ye (Avadoro'nun, Toledo’'nun, Lo-
pez Soarez’in Busqueros’'un, Fras-
quita’'mn) Onceki bélimiin ¢ekici-
liginden yoksun, tiirler degigince.
Gergi, her tiir kendine 6zgii un-
surlar getiriyor, esas yalnizca ero-
tizm ve fantastik degil. Devrin
materyalizmi, inanc¢sizlig1 gelenek-
lerin taglamasi giriyor igin igine
«Saragoza», Potocki’'nin romanin-
dan ve Hasin yonetiminden gelen
tim ilging ve cekici yonlerine
ragmen, gene de fazlasile uzun,
yer yer fazlasile konugskan bir fi-
limdir. Hatta, ozellikle erotizm
agisindan, bazen kolay yollara ka-
can bir filim. Gene de Hasin ge-
tirdigi katilig ,gercekten zevkli go-
riintiileri, renkli, canl, stilize bir
Ispanya’yr canlandiran dekorlari,
giysileri ile, 6zellikle fantastik ac-
mazlan ile - kisacas1 kusurlari ve
tutarli taraflar ile benzerine az
rastlanan ilging bir denemedir.
Giovanni Scognamillo

DAGIN DOGURDUGU FARE
YA DA KENDINI DAG SANAN
FARE

JAMAIS LE DIMANCHE / PA-

ZARLARI ASLA. Yo6netmen /
Jules Dassin  Senaryo / Jules
Dassin Gorinti  Yonetmeni /

Jacques Natteau - Miizik / Manis
Hacidakis Oyuncular / Melina
Mercouri, Jules Dassin, Georges
Fcundas, Titos Vadis. Yunan fil-
mi, 1960.

Dogrusunu isterseniz, Jules Das-

sin’den, bu seyirci hayli «iyi» film-
ier gormiistiir. Hele gelmis ge¢mis
Hollywood prodiiktérleri iginde
en namuslusu bellenen Mark Hel-
linger'e yaptig1 «The Naked City
New York Esrari», o yillar ic¢in
gercekten bir asama sayilabilirdi.
Dassin, ilk defa kamerasim ya-
sayan’a, hayatin gercgeklerine ¢e-
viriyor, Hollywood'un damgali diiz-
meceliginden sinemasim kurtarma-
ya ¢alissyordu. Barry Fitzgerald’-
1in canlandirdig1 o polis komiseri
biitliniiyle ¢izgi disiydi, ahsilmisa
kargiydi: Olagan bir kisiydi yani.
Mide agrilari ¢ceken, karbonat igen,
yasgli basli olmasina karsilik geng
kizlara sulanan, paraya kars yii-
zii yumusak, yan budala, korkak
bir kigi. Oysa Hollywood filmlerin-
de seyircisi ile tanigtirilan kahra-
manlar hi¢ de 6yle degildir; ge-
nellikle yagamazlar onlar, bir csine
daha hayatta rastlamazsiniz, her
biri insan istli yaratiklardir:
Goziipek, atilgan, yllmaz, attigini
vuran, kadinlarin gekiciligine her
zaman pes dedikleri soydan, {iste-
lik gen¢ ve yakisiklidirlar. Hi¢ bir
fiziksel kusurlari yoktur. Olamaz
da. Oldugu zaman Hollywood kah-
ramani olmazlar da ondan.

Bagka filmleri de vardir Dassin’-
in. Akl1 baginda derli toplu ve ka-
ra listeye girme nedenlerini tam
olugturan filmlerdir bunlar. ABD
den siiriildiikten sonra Avrupa'da
yaptiklarinin icinde en tutarhs:
«Rififi»ydi; ama, kim bilsin son-
radan aynl numarayl yeniden tem-
cit plav: gibi «Topkapw» da sil bas-
tan 1sitip seyircisine sunacagini?
Unlii kara listedeki «Hollywood’-
lu Onlar»nin iginde, zaten sonuna
kadar direnen de pek ¢ikmamistir.
Hepsi de - 6zellikle ABD de kalan-
lari istenen «taviznleri vermis-
ler, kara listeden pembe listeye
atlamiglardir. Giderek McCarthy’
ciligin msm1 da yumusamis, sonra
sonra biitiin biitiine ortadan kalk-
migtir ya, «Onlar» bu kadarligim
bile beklememiglerdir. Kazan, Ring
Lardner Jr., Dalton Trumbo ve



dhbiirleri keskin doniislerini yapmis-
lardir. Kazan'in seriivenleri hep
biliniyor. Trumbo, Otto Premin-
ger’le insana tiksinti veren «Exo-
dus»iin senaryoculugunu yiiklen-
mistir; Losey, Ingiltere’ye gegtik-
ten sonra bir slire takma adlarla
ikinci, liglincli sinif sertiven filmle-
ri gevirmis, giderek eski giicline
dénme yollart aramistir, Ayni si-
ginticiig1 siirdiiren Edward Dmy-
tryk, «Give Us This Days»den son-
ra rahatlikla bir «Raintree Coun-
try» - Hayat Agaciyna imza ata-
bilmistir.

Diyecegim, «Onlars, sikilamanin
ardindan kigisel direnclerini hig bir
zaman hig¢ bir {lilkede siirdiireme-
misgler, kosullara boyun egmigler
ve beklenip istenen «taviz»leri
nazlanmadan hemen vermiglerdir.
Iclerinde en dengesizi de bu Das-
sin ¢itkmigstir. Dassin, elbette kotii
sinemac1 degildir, isinin de usuta-
sidir fakat bu iistiinliklerinin ya-
m sira dengeli bir sinema adam
oldugu da ileri siiriilemez.
«Never On Sunday - Pazarlar1 As-
lay; igsiz kalan, kendi kit kanaat
biitcesi ile bir film yapma imkan-
larmin aveiligina diisen Dassin’in
eskimig bir filmidir. Avrupa iilke-
leri icinde iki yer, maliyeti en dii-
giik film yapma imkéanlarini sag-
lar size. Biri Yunanistan, &biiri
de Tiirkiye. Dassin, Tiirkiye'yi de-
gil de Yunanistan’ segcmigtir. Us-
telik iki etmeni de goz oniinde tu-
tarak. Bunlardan biri Yunanistan
i¢ pazarn, obiirli de diinya pazar-
landir.

«Pazarlarr Asla», bir kiigik Yu-

nan orospusunun hikayesidir: «Me-
lina Mercouri, biitiin bir hafta is-
tim {stiinde calisan fakat pazar-
lar1 izin yapip dinlenen bir sokak
kadinini canlandiriyor. Siradan bir
rejisér olsaydi, Dassin’in yaptigi-
nin tam tersini yapar, «Pazarlars
Asla» da Yunanistani biitiin Yu-
nanlihik boyutlariyla alacagi yer-
de yalnizca back-ground olarak
kullanirdi.

Dassin dyle yapmiyor. «Pazarlan
Asla» da konu Yunanistan'da geg-
tigine gore, filmin ve kigilerinin
Yunan olabilmesi i¢in biitiin bo-
yutlari, siradan el atip dizeliyor.
Daha once yapilmis ve denenmis
bir ornegi de vardir: Merimée'nin
inli «Carmeny»inin adaptasyonu
ile Cacoyannis'in «Stellas»s1. Sine-
mada konunun yerini Onemsemi-
yor degilim. Batililarin alip isle-
dikleri nice konular bize de akta-
rilir, uygulanabilir. Nitekim su
yillarda yerli filmcilerimiz hep bu
yolu tuttular. Bir tek bagislan-
maz yanligla tabii: Aldiklann ko-
nulart hi¢ bir bigimde bize uydur-
madan, en kiiglik bir provaya bile
lizum gormeden yaptilar hem de.
Isinin ustast Dassin, «Pazar-
lar1 Asla»yl yalmz kendi adina de-
gil, tutkunu oldugu Melina Mer-
couri igin de tezgdhliyor. Ayrica
Yunan'i, Yunan insanim hig¢ bir
zaman goéz oninden eksiltmeden.
O ylizden de filmini daha Onceki-
lerle kiyaslanmayacak bir ilkellige
siiriyor. Biyik bir haklilikla;
clinkii bu ilkellige tuttugu ayna-
da tiirlii sinema canbazhklarina

yer yoktu da ondan.

PAZARLARI ASLA / M. MERCOURI, G. FUNDAS

Dagin fare dogurmasi, ya da fa-
renin kendini dag sanmast i¢in ana
neden, Dassin’in filminde Homer
roliinii de yiiklenmesidir. Kamera
gerisindeki adam, sinemanin gir-
digini ¢iktisim en ince noktasina
kadar biliyor olabilir; oyuncu ne
demek, oyun nedir, ne degildir
bunlar1 yutmus, kitabin1 yazacak
kadar bilgili ve giic sahibi de ola-
bilir. Ama bunlari bilmek o kisi
ayn: zamanda iyi oyuncu da olur
anlamina gelmez. Oynatmak bag-
ka, oyuncu olmak ve oynamak
haska bagka seylerdir ciinkii. Bu
kocaman yanlisin ortaya konmasi
ve usta diye bilinen bir sinemaci-
nin rezil olabilmesi i¢in bir Pa-
z<arlart Aslay ve Homer rolii yet-
mis de artmustir bile.
«Pazarlar1 Asla» bir Dassin za-
vallihigidir ki, goriilmelere deg-
mez!

Tartk Kaking

SEKIZINCTI YUZ

J. L. YEDI YUZLU ADAM / THE
FAMILY JEWELS. Yoénetmen /
Jerry Lewis. Senaryo / Jerry Le-
wis, Bill Richmond. Gériintiiler /
W. Wallace Kelley. Miizik / Pete
King. Dekor / Hal Pereira, Jack
Poplin. Giysi / Sam Comer, Ro-
bert Benton. Kurgu / Arthur P.
Zchmidt, John Woodcock, Ses /
Hugo ve Charles Grenzbach. O-
yuncular / Jerry Lewis (Sofér Wil-
lard Woodward ve Peyton Amca’-
lar: Palyago Everett, Araba va-
puru kaptani James, Pilot Eddie
Fotografc1 Julius, Gangster Bugs,
Polis hafiyesi Skylock), Sebastian
Cabot (Dr. Matson), Donna But-
terworth (Donna Peyton). Yapim
/ Jerry Lewis - Arthur P, Schmidt
Paramount, 1965. Siiresi / 99 da-
kika.
Biiylik 14f edecegim siki durmak
gerek: Jerry Lewis c¢agdas Ame-
rikan toplumuna, bu toplumun
«American way of lifeina, Char-
les C. Chaplin'den beri en aci, sert
¢ikist yapan, onu en giiglii bigim-
de elesgtiren ydnetmendir. (Sagdan
ve soldan yuh! sesleri). Ug lira-
lar1 bastinp ailece Jerry Lewis’in
filmini gérmeye ya da «yazik ki
Dean Martin’den ayrildi. Ne giizel
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garkilar vard: filmlerinde» diyen-
lere goére degil tabii bu sbzler. Ne
de biiyiik aydin ciddiyetinden ya-
na olanlara. «Kirk yasindan sonra
muz kabuguna hastig1 igin tepe-
taklak diigen adam olur muymus
canimy» diyenlere bugiline kadar
kiigliclik durumlar yiiziinden kag
kere giilling duruma diigmiig ol-
duklarinl ansimalarini sallk vere-
cegim. Asagilik duygularmm1 Rin-
go'lu filmleri alkiglayarak ya da
«Hasta Sinemamizin Coéntiirkleri»
baghkl yazilar yazarak gidermeye
calisanlara ise degil bu sodzler.
1960’'tan bu yana yo6netmenligini
yaptig1 filmleri goriip ukalahga
bagvurmadan diiriistliikle tartigan-
larin vardiklar sonucu belirtiyo-
rum yalmzca. Ug 6rnek verecegim
kanitlarinin kabul edilecekleri dii-
siine kapilmadan. The Bellboy’da
otel komisi J. L.'ten miigterilerden
biri arabasinin bagajinda bulunan
egyalar1 getirmesini ister. Getiri-
len, kapi dniinde duran Volkswa-
gen'in motorudur tabii. Amerika’-
da, biitin Avrupa’da satilandan
cok Volkswagen'in satildign dii-
sliniiliirse bundan daha olagan bir
sonu¢ olamaz. (Ama sagdan ve
soldan arabanin botoru da sokiiliir
miilymiis? Grotesk ve banal (!)
ya da seyirciyle egleniyor (!} bu
herif, sesleri). Ikinci érnek The
Nutty Professor / Ask Hocasr'n-
dan. Unli kimya profeséri Dr.
Jerry cep saatini ¢ikardigl zaman
duyulan Amerikan deniz piyade-
lerinin marsidir. A. B. D. milita-
rizminin nerelere kadar girdigi
diisliniildiigiinde biitiin kahkaha
ya da kiiclimsemelerin  yerlerini
ac1 bir gilimsemeye birakmalari,
gosterilmesi gereken tepkiyi ifade
eder. Son 6rnek The Patsy / Ar-
tist Bozuntusu'ndan. Giinlik giy-
sileri icinde baloya girmek isteyen
iinlii oyuncu Stanley Belt kapidan
geri gevrilince, Chaplin’i ansitan
bir ayrim’da giysilerini smokin
haline getirerek kendini kabul et-
tirir. Goriiniige deger verilen bir
uygarlikta bundan daha olagan bir
sahnenin gecemeyecegi de agiktir.
Ama ne var ki goriiniise verilen
deger yalmzca bu ayrimi degil,
Jerry Lewis’'in yapitinin tiimiinii
icermektedir. Bu konuda daha de-
rin incelemeyi Tuncan Okan’in

J. L. YEDI YUZLU ADAM / D. BUTTERWORTH, J. LEWIS

sniimiizdeki sayida yayimlanacak
yazisina birakarak 7 ylizlii adam’a
donelim.

Gililme iizerine bir anlik bir diiglin-
cedir The Family Jewels. Bir yan-
da beceriksiz, sevecen, zaman za-
man giiling durumlara diisen §o-
f6r Willard vardir. Bir yanda, ben-
cil, biriktirdigi paralari  Isvigre
bankalarina kagiran, gahstig sir-
ki ve Amerikan yurttashgim ter-
keden palyago Everett. Bir yan-
da cocuklar seven bir insan var-
dir, 6te yanda onlardan nefret
eden biri. Sonunda, iyi'nin kazan-
masi yine de kotii'niin kiligina bii-
riinmesine bagli olacak, Willard,
Everett kiligina girerek kiiclik
Donna’y1 amcalarinin elinden kur-
tarabilecektir ancak. Herkesin
bu kilik degistirmeye aldamsina
karsin, Donna, Everett’in kisiligi-
ne girmis bile olsa Willardr tani-
yacaktir. (Jerry Lewis bir soyle-
si'de «beni en iyi anlayan ¢cecuk-
lardir. Cinkii onlar, canlandirdi-
&m kigilerin ardinda kirk yasin-
da, evli barkli bir adamin nhulun-
dugunu diisiinmezler. Bunu bhil-
mezler bile.

Ben ne isem Odyle kabul ederler»
diyordu. Bu sozler temiz, bozul-
mamig duygularin ard diiginceye
iistiinlligiinli gosterir. Ama o ¢ok
larinin kendisini geri itmesine ay-
nay! kendi lizerlerine c¢evirerek
cevap verir. Filmde pilot Eddie’-
nin tek motorlu ucagiyla Amerika-
‘nin bir 1ucundan &hiiriine goliire-

cegi «siyah tiiyld, gozlerinin teki
turuncu ve ozellikle 1961 yilinin
mayls ayindaki Chovrelet araba-
larinin yaptiklar kazalar sonucun-
da sakat kalan kimsesiz kedileri
koruma dernegi» iiyesi bulunan
kadinlarin uc¢agin iginde film sey-
rettikleri bir ayrim vardir. Ugak
firtinada alt-iist olurken kadin-
larin seyrettikleri filmde de kisi-
ler diigerler, tabaklar kirilir. Ka-
dinlar bu duruma miithis giilerler.
I¢inde bulunduklar: acit durum, bir
perdeye yansidiginda giiliing, ger-
¢ekdigl hir gériinlis kazanmistir.
Jerry Lewis'in hiitlin tematigi bu
ayirim’da kendini ozetler.

The Family Jewels ¢zellikle Blake
Edwards'in filmlerinde rastladigi-
miz gecikmeli gilit’d ug noktasi-
na vardirir. Filmin baslangig sah-
nesinde beyzbo! oyuncusu Wil-
lard'in gangsterleri istemeyerek
safdigt edisi goriiliir. Bundan son-
raki ¢ekim, Willard'r gofor giysi-
sinin diigmelerini iliklerken goste-
rir. Bu bitmez tiikenmez diigmele-
me seyirciyl bundan sonra gore-
cegi cekime hazirlar. Sabirlarin
tiikendigi anda ¢ekim degisir, yer-
de baygin yatan gangster taslak-
larin1 goriiriiz.

Bir de Donna Butteréorth’'tan séz
etmeliyiz bitirmeden. Biiyiik bir il-
gisizlikle yasantisina  katilan
amecalarinl sessiz, dikkatli, diisiin-
celi bir bi¢gimde inceler Donna. Ki-
misi bu kiigiigil yilizsiiz bulmustur.
Kimi ise son derece sevimli. Onu



gercek kisiligi icinde kabul eden-
lerin sayis1 kagtir kimbilir? Oysa
asil goriilmesi gereken, Donna’'nin
cocuklugun, sevilsin sevilmesin bu
donemin higbir sinifina girmedigi,
sigmadig1 olmaliydi. Jerry Lewis
icin Donna, acik, 6lgiild, titiz bir
dikkat ifade etmisg, boyle bir dikka-
tin simgesi olmustur. Sanki Lewis
filmini Donna’'nin seyirei oldugunu
diisiinerek yaratmistir. Bunun bdy-
le olmadigini, olamayacagini bile
bile. Ne olurdu, Donna'nin dikka-
tinin pek azini Jerry Lewis’'in ya-
pitina karsy gosterseydik. Ringo-
larla, Halit Refig’'lerin gaginda
gergek bir sanatgiyi, bulurduk.
Jak Salom

TATLI CANAVAR!

LANDRU - Yonetmen Claude
Chabrol - Senaryo, Uyarlama ve
konugsmalar / Francoise Sagan

Gor. Yon. / Jean Rabier  Dekor
/ Jacques Saulnier Miizik / Pi-
erre Jansen Kurgu / Jacques
Gaillard Oyuncular / Charles
Denner (Landru), Michéle Morgan
(Celestine Buisson), Danielle Dar-
rieux (Berthe Héon), Hildegarde
Neff (Mme X), Juliette Mayniel
(Anna Colombe), Stéphane Audran
(Fernande Segret), Denise Proven-
ce (Mme. Lacoste), Frangoise Lu-
gagne (Mme Landru), Claude Man-
sard (Moro Giafferi), Mario
David (Savc1), Raymond Queneau
({Clemenceau), J. P. Melville (Ge-
orges Mandel) Yapim / Carlo Pon-
ti - Georges de Beauregard, 1963

Gercgekten pek de «tathy ya da
«sevimli» diye adlandirilacak bir
insan degildi Landru oysa, ne hik-
metse, Chaplin’in Mr. Verdoux’-
sundan sonra Chabrol / Sagan iki-
lisi 1910’'larin korkung «kadin ka-
tilisni kibar, ince ruhlu, miizik
sever, tlim «kusurlarl» na ragmen
kalabalik ailesile yakindan ilgile-
nen, ince mizahlh bir kisi olarak
ele aliyorlar ve de dylesine tani-
tiyorlar bizlere. Chaplin’in Ver-
doux’sundan sonra diyorum, ¢iin-
kii ortak noktalar hatta ortak a-
maglar, hiciv ve mizah dozundaki
benzerlikler her iki filmde de bel-
li. Simdi bir soru cikiyor karsimi-

za dort koseli bir moralist soru-
su Landru gibi bir «canavar»i
boylesine sevimli gostermek dogru
olur mu? Soru aslinda gercksiz
¢ogu sanat yapitlarimin (anormaly
tutumu savunduktan sonra. Su
var ki, Chaplin daha kurnaz dav-
ranip Landru’yu Verdoux hiiviye-
tine (veya Verdoux'yu Landru hii-
viyetine) biirlinmekle yetindiginde
Chabrol / Sagan ikilisi ¢ogu za-
man ger¢ek bilgilere dayanarak
Landru'nun, Paris’te yagamis olan
Landru’'nun, oykiislinii veriyorlar
bize. Oysa «Landrus filmini kulla-
nilan tarihsel veriler ne denli ger-
¢ek olursa olsun tiimi ile gerge-
Ze harfi harfine uyan bir 6ykii gi-
bi almamali. Perdedeki Landru bir
bhir Landru cesitlemesidir, Kki-
siligi, konusmalari, espriler ve
de cinayetlerile. Kisacasi, Landru
konusunda hosg bir «eglencey, tipik
bir «divertissements...

Hig belli olmaz, ilerde belki de Gil-
les de Rais, Kontes Elisabeth Bat
tory, Karindelen Jack, Diisseldorf
Vampiri ya da Boston Canavan
gibi cinsel psikopatolojinin «6rnek»
kigileri konusunda da oOylesine
zevkli filimlerle karsilasiriz - kal-
di1 ki bir de gok yakin O6rnegimiz
de var, nenfoman Bonnie ile homo-
seksiiel Clyde’in «heyecanliy ma-
ceralarl! Her ne ise, biz «Landru»
ya donelim... «Dahilere dadima ca-

LANDRU / C. DENNER, C. ROUVEL

navar derler»

diyen
xadinlarla konugmasini bilen,
dinlarin gonliinii
Landru’ye. Ve de bu ve bagkaca
yonlerile Landru'niin ilging bir kisi

ilging bir canavar, evet - oldugu
nu kabul etmeli; tiim cinsi sapik-

Landru'ye,
ke.-
¢almasini hilen

Jar gibhi ilging. Chabrol / Sagan
pek tabii igin bu yoniine egilmi-
yorlar, daha ziyade ve bir kez
daha Verdoux'ya, «Bir kigiyi 0©l-
diirlirseniz cani, bir milyon kisiyi
oldiirlirseniz kahraman olursunuzs
diyen Verdoux'ya doniiyoruz
Landru’'niin yasadigi, cinayetleri-
ni isledigi Birinci Diinya Savagi-
nin havasini vermekle, Clemenceau
/ Mandel ikilisinin yakin ilgisini
belirtmekle, Landru’ye bir gesit az
buguk (hafifletici durumlar» ya-
ratmak ister gibi oluyorlar.
Aslinda filim gergek Landru'nun
sinik mizahina, olaganlistii soguk
kanliligina, psikopatlara ozgii ge-
kiciligine uygun erigilmesi gli¢ bir
deneme, ve hi¢ kuskusuz bir basa-
r1, Chabrol'un ydnetimi, Sagan'in
konugmalari, Denner’in nefis oyu-
nu ile...
Su var ki, durusmada Moro - Giaf-
feri'nin bagirdig1 gibi, «Onbir ci-
nayet s6z konusu. Neseyi kapida
birakalim.» Ve Chabrol / Sagan
negeyi kapida birakmiyarak igeri-
ye aliyorlar...

Giovanni Scognamillo
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KURAL'DA KURALDISI'LIK

KUMARBAZLAR KRALI / THE
CINCINNATI KID. Yonetmen /
Norman Jewison. Senaryo / Ri-
chard Jessup’un romamndan Ring
Lardner Jr. ve Terry Southern.
Goriintliler / Philip H. Lathrop.
Miizik / Lalo Shifrin. Dekor / Ge-
orge W. Davis, Edward Carfagno,
Henry Grace ve Hugh Hunt. Giy-
si / Donfeld. Kurgu / Hal Ashby.
Ses / Franklin Milton. Oyuncu-
lar / Steve McQueen (Cincinnati
Kid), Edward G. Robinson (Lan-
cey Howard), Ann Margret (Mel-
ba), Karl Malden (Shooter), Tues-
day Weld (Christiane), Joan
Blondell (Lady Fingers), Rip
Tom (Slade), Jack Weston (Pig),
Cab Calloway (Yeller), Jew Co-
rey (Hoban), Theo Marcuse (Fe-
lix), Milton Selzer (Sokal), Karl
Swenson (Mr. Rudd), Emile Ge-
nest (Cajun), Ron Soble (Danny),
Irene Tedrow (Mrs. Rudd), Midge
Ware (Mrs. Slade). Yapim / Mar-

tin Ransohoff Filmways So-
lar M.G.M,, 1965, Siiresi / 113
dakika.

Bir yaraticai ve sanatgt balkigimin
meydana getirdigi ve bizim de sa-
vundugumuz «diizenleme» filmle-
rinin yanminda, daha ¢ok (yerles-
tirme» c¢abasinin &nemli oldugu
filmlerin varlhig herkesce bilinir.
Bunlarda yaraticinin bakis agisi,
iyi hazirlanmig bir hikayenin ki-
gilerini, belli bir mekinda yagat-
manin teknikle ilgili ¢aligmasimn
yamnda onemsiz kalir. The Cin-
cinnati Kid, iste bu filmlerden. Yi-
ne ayni nedenle Norman Jewison’
un kim oldugunu bilmek, su ya
da sahneyi eline tutugturulan se-
naryoya gore anlatacafl hikaye-
nin belli bir yerine «yerlegtirmes-
si yaninda ikinci derecede bir bil-
gi oluyor. Degerleri inceden ince-
ye saptanmis bir endiistride yo-
netmenin, licretle g¢alisan bir a-
dam olmaktan bagka bir ige ya-
ramadigl, tersi bize kanitlariyla
gosterilmedikge inanmak zorunda
oldugumuz bir durum. Sam Pe-
ckinpahin korkun¢ yapime1 Mar-
tin Ransohoff tarafindan birkag
giinliik bir calismadan sonra kap:

KUMARBAZLAR KRALI / A. MARGRET, S. McQUEEN

digar1 edilimesi ile isin igine giren
Jewison'dan yaptigmin daha iyi-
sini istemek, bu endiistri yikilip
yerine sanatg¢inin yaraticillk hak-
kina saygl gosteren bir yenisi ku-
rulmadik¢a bunu iimid etmek or-
negin Halit Refig'den iyi film bek-
lemek kadar diis iirtinii bir gey
olanaksiz. Bu kuralin disina ¢ika-
bilmis olanlardan Lang ve Re-
noir'in lzerinden yirmi yil1 agkin
bir slire gegtigini de unutmama-
liy1iz bu arada. Demek oluyor ki
The Cincinnati Kid'i degerlendi-
rirken digtan bir sartlanmay1 go-
ze almayl da pesinen kabul etme-
miz gerekir. Bu, boyle olduktan
sonra atig serbest tabii.

Kuskusuz Jewison’un elindeki o-
yun kagitlarindan bazilar bir
hayli degerli. Bunlar1 filmin biitii-
niine serpistirerek kabul edilebi-
lecek bir gerilim yaratmay: da ba-
sarmiyor degil. Bunlardan biri
oyun salonlarimin, dumanl, ses-
siz ve golge dolu, cekici havasi.
Otuzhbes dakika sliren Kid'le Lan-
cey Howard'in karsilagmas) bir
Western filminin kurgusundaki
dakiklik ve tartimla hazirlanmis.
«Stanislawsky»ci oyuncularmm ba-
garisi, ayni ¢ekimde gdoriindiikleri
zaman Edward G. Robinson’un
McQueen'i her keresinde «ezme-
siney karsin yine de filme biiyiik
bir katkida hulunuyor. Jewison
elindeki iyi kégitlardan ikincisi

«roaring twenties» in, 0 1925’lerin
deli dolu New-Orleans'imin renkli
ve giiriiltiili gorliniimiinii yeniden
canlandirarak oynamig. Bunu her
cekimde, cgergevenin igindeki en
kiiglik ayrintiya dek bulmak ola-
nakh. Ozellikle oyunun kurallar
ile ilgili kii¢lik ayrintilar seyirci-
nin dikkatini dagitmadan filmi iz-
lemesini saghyor. Burada sinema-
nin «varolma nedeniyni meydana
getiren Ogelerden belki de birin-
cisini yakalhyoruz. Kiiciik bir ay-
rintidan bir devrin, bir cagin bii-
yiikliigiine gecis. Ozel’den genel’e
baglanma. Kimbilir, film, kazang
esasina dayanan bir endiistrinin
satiga c¢ikardigi mal olmasa, belli
bir uzunlukta olmas1 gerekmese,
kisaca para, liremesine yardim et-
tigi film karsisinda ayrag¢ olma
niteligini biraksa, belki de ¢ok,
cok kisa filmleri alkighyabilece-
giz, bugilin iki saatlik filmlerin
vardiklan sonuclara birkag¢ daki-
ka iginde ulagan. Sinema o zaman,
bicim 6zelliklerinin cekiciligine
kendilerini kaptirarak sdyleyecek-
lerini evirip cevirip yeniden, bas-
ka bagka ambalajlar icinde sunan
sinemacilarin kolesi olmaktan ¢i-
kip, sanat¢inin toplumla iligkisini
en kisa yoldan, en dolaysiz bigim-
de saglayacak bir arag olabile-
cektir. O zamana kadar, karanlhk
salonlarda terler dokerek «hirkag
metre sonra belki yeni hirgeyler



vardir» iimidiyle dayanikliligimizi
sinava sokacagiz. Iste bu yiizden,
KISA FILM'i sinema yapmak is-
teyenleri - tabii sinemaci olabil-
mek igin temel nitelikleri tasiyor-
larsa - bu c¢ok gli¢ ugraga, onun
cok o6zel anlatimina  hazirlayici
oldugu i¢in savunuyor, «zengin ¢o-
cuklarinin hobbyssi olmadigin ile-
ri siiriiyoruz.

Jewison'un sinematografik anla-
tim1 hir Hollywood y&netmeninde
pek rastlanamayacak nitelikler
tasiyor. Gerg¢i bugiin Hollygood te-
levizyonunun yetistirdigi kirk yas-
larindaki yonetmenlerin  bir ¢ir-
pida Frankenheimer’i, Martin
Ritt’'i, Sidney Pollack’ sayalim
¢ahalariyla akademizm’den kur-
tulmaya calimaktadir ama bu ¢a-
balarin basariya ulagmas i¢in va-
kit heniiz g¢ok erkendir. Jewison
ozellikle ters bir kurgu'dan yarar-
lanarak seyircinin dikkatini da-
gi1itmamaya, tersine onu gitgide da-
ha c¢ok meraklandirarak filme
baglamaya caligsmaktadir. Slade’-
in salonunda yaptig1 tabanca atis-
lanyla horoz dogiisiinii gOsteren
ayrimlar boyle bir kurgu’nun en
iyi ornekleri olarak verilebilir, Bu-
rada da ozel'den genel’e giden bir
anlatim olarak tanimlayacagimiz
bu caligmada amag, ayrim’in ne-
den sozettigini en sona saklaya-
rak, seyirciye olayr degerlendire-
bilmesini saglayarak biitiin yar-
dimc1 8geleri vermektir. Ornegin
horoz dogiisii ayrim'inda 6nce ho-
rozlar, sonra heyecandan terleyen
insan yiizleri, daha sonra bu in-
sanlarin ellerindeki dolar destele-
ri ve en sonra dogiisiin yapilacagl
alanin genel goriiniigii verilmekte-
dir. Tabii bu anlatim ancak «iki
saatlik film yapmak zorunda olan
endiistriler»in kurallarina uygun-
dur ve yukarida belirttigimiz
sartlanma’min  kabuliinden sonra
deger ifade edebilir. Hollywood
bir zamanlar tasidig1 «iyi», bugiin-
kii (kotili» nitelikleriyle her zaman
¢izgi disi oldugunu bhir kez daha
kanitlamig olmaktadir boylece.
«Kid» bunun disinda melodramatik
anlatimin biitiin asagiliklarim ta-
siyan bir filmdir. Robinson’a, Mc
Queen'e ve hatta Jewison'a rag-
men.

Jak Salom

ANTONIONDI'NIN CIKMAZI

L’ECLISSE / BATAN GUNES.
Michelangelo Antonioni'nin filmi.
Senaryo / Michelangelo Antonio-
ni Tonino Guerra, Elio Bartolini,
Ottiero Ottieri. Gorlintiiler / Gi-
anni Di Venanzo. Miizik / Giovan-
ni Fusco. Dekor / Piero Poletto.
Kurgu / Eraldo Da Roma. Oyun-
cular / Alain Delon, Monica Vitti,
Francisco Rabal, Lilla Brignone,
Rossana Rory, Mirella Ricciardi,
Louis Seignier. Yapim / Robert
ve Raymond Hakim, Interopa
Film Cineriz Roma Paris
Film, Italya 1962.

Yalnizlig1 sinema araciyla yan-
kiladig1 kendine &zgli bir tedir-
ginlik sinemas! yapan Michelan-
gelo Antonioni'ye gdre, tarih cag-
lar1 boyunca kisinin diinyadaki du-
rumu ve yasam istiine diigiindiik-
lerinin kuskusuz bugiinkii en kar-
magik ortaminda gergege yaban-
c1 gagdas insanin yagsama karsi
yeniden bir gliclenmesi, yalmz-
liginin, urmutsuzlugunun gideril-
mesi; herseyde korkung bir yap-
maciklikla slirdiiriilen yasamin
bosunaligl, anlamsizlig1 iginde ¢o-
ziim olarak sevginin en doyurgu-
nunun sifinagina, aska baglan-
makla miimkiindiir ama bu da
gegici bir cgare bile degildir. Bir
iclemenin son filmi olan L’Eclis-
se / Batan Giines, gergegin aydin-
liginda insan goézlerinin kamag-
masidir. Igselliginin alabildigine
dislagarak evrensel gergegi her
filminde usanmaksizin yansitma-
sidir Antonioni’'nin yaptigi. Inti-
har da bir ¢6ziim getirmez. Ama
kimilerince bir kurtulustur gene
de. Dipsiz bir uyugmazlik, anlas-
mazhk cukurunda siirgit kivra-
nan Antonioni kisileri Cronaca di
un Amore, Tentato Suicidio, Le
Amiche, Il Grido ve L’Avventura'
da hep intihar1 / Gliimii yeglerler.
L’Eclisse’e de hir iki 0lim ser-
pistirmeden edemez Antonioni, hir
borsa gorevlisine saygi durusunda,
bir oliiniin sudan gikarilisinda «in-
sana gelen bir olgu degil, insanin
dogdugundan beri yasadig1 bir ol-
gus olan Oliim, seyircinin kendini
tanilamasinm ,6liim iginde bir var-
hk oldugu gergeginin bilincine var-
masini saglar, buruk bir bicimde

duyurarak, yogun bhir giliincliikle
(arabadan sarkan olii eli). Bastan
soylemeli, L'Eclisse burgun, yilgi
veren bir kederin anlatisidir. Insan
iligkilerinin uyusmazhginin yazar-
lar1 L'Avventura'da Fitzgeraldin,
La Notte’de Herman Broch'un ya-

pitlart  (Night is tender, Die
Schlafwandler), L’'Eclisse’de Vit-
toria’'nin fosil tutkusu (doiayl

olarak ilkele duyulan 6zlem), son’
daki karigik goriintiiler, su figisi-
nin bosalisi, vh. hep Antonioni'nin
umutsuzlugunun simgeleridir. Cag-
das uygarligin olumsuzlugunu
yansitan Antonioni cokluk ¢&biir
sinemacilarin yaptigimn tersine
seyirciye yeterince bir Ozen ge-
reiktiren, diigiindiiriicli, ac1 veren
bir birlik sunar éyle ki son’da ¢ar-
pildigiyla kaskat: suskun kala ka-
lir seyirci.

Nedir Antonioni'nin  anlattif?
Tamamlanan bir iliski, baslayan
bir bagkasi. L’Eclisse’in oykiisi
kisaca budur. Daha kurulmaya
haglamadan yozlagan, coziilen
iligkiler. Konu gene L’Avventura
ve La Notte'nin bildik iliggeni gev-
resinde diizenlenmigtir. Anna / Va-
lentina / Piero, Claudia / Lidia /
Vittoria, Sandro / Giovanni / Ric-
cardo Antonioni'nin usanmadan,
hikmadan anlattifi bu tek sesli
oykiiniin (L’Avventura, La Notte,
L’Eclisse iiglemesinin) pek bdyle-
si bir boliimlemeye sokulamayacak
Piero diginda bir matematik ke-
sinligi kazanmis kigileridir. An-
tonioni, toplumdaki yeri ve yap:
ozellikleriyle erkekten daha mut-
suz olabilen kadini daha Gnemse-
mesinin, daha etkin islemesinin
ilk ornegi olan Le Amiche’den
sonra bu iigclemesiyle de bunu siir-
diiriir ve siirdiirecektir (Deserto
Rosso). Seyircinin kararsizliklarin,
anlasilmazliklarin, bir hirakilmigh-
gin bosluguna itildigi L’Eclisse’e
Riccardo’'nun (F. Rabal) evinde
tedirgin eden bir vantilatér hinl-
tisinin, masa tizerindeki toplum-
sal kitaplarin, erkegin cinsel or-
ganinl ¢agristiran cesitli nesnele-
rin ve duvarlardaki cagin mo-
dernizmini simgeleyen soyut re-
simlerin eglik ettigi Vittoria'yla
(M. Vitti) Riccardo’nun ayrihk
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sahnesiyle girilir. Sigara artikla-
riyla dolu kiillik tartismayla ge-
cen biitiin bir gecenin rahatsiziigi-
n gosterir. Ilgisiz, acimasiz bir
Roma’da kendini yavastan umut-
suzluk ve yalmizliga alistirir Vit-
toria; agki gergekleyemeyen, a-
magsiz atilimlarinin ortasinda ge-
cici de olsa bu kurtulusunu da yi-
tiren, biitiin obiir insanlar gibi bir
bagina kalmaya mahkum. Le A-
miche’yi hatirlatan Vittoria ve
arkadasglarl boliimiinde Antonioni,
kadinlarin konusmalarinda uya-
nan, bilin¢lenen kara Afrika soru-
nuna deginir (Antonioni'nin top-
lumculugu). La Notte'deki erotizm
deneyini (zenci kizin gosterisi)
daha bir yadirgatan bigimde siir-
diiriir burada Vittoria'min yabanil,
ilkel dansiyla. Ayrilig1 anlamayan
ya da anlamak istemiyen «aydiny
Riccardo, bu Afrika sahnesini iz-
leyen sahnede kapisini zorlar Vit-
toria’min, son bir umutla, bundan
sonra da yiter Vittoria ic¢in; L’Av-
ventura’da Sandro igin Anna'nin
Lisca Bianca'nin yabansi dekorun-
da gercekten yitigi benzeri. Bor-
saya, annesini gérmeye gidisleriy-
le gimdiye deginki Antonioni kisi-
lerinden ayri, oynak ve hirsh
Piero (A. Delon) ile olan iligkileri
siklagir Vittoria’'min. Birlikte ge-
zintiler, fiskiyeli bir parkta, ta-
mamlanmasi yarilanmis bir yap:
yoresinde, ayni g¢evrede hep. Bu
kez I.a Notte’de Valentina'nmin ka-

BATAN GUNES / M. VITTI, A. DELON

ranhikta tam onu kucakladiginda
151f1n yanmasiyla Giovanni'ye de-
digi gibi «gOriiyorsun sagma bir
sey bu» demez Vittoria Piero'ya,
ya da demeye firsat bulamaz, Pie-
ro’'larda, Piero onunla sevismek
istediginde. Kisinin tek gergegi
yatmaktir. Vittoria da Piero da
birbirlerini sevmek oyunu oyna-
maktadirlar. «<Evrende bulunmak»
olay1 istine yonelen sikinti, «ev-
rende olany herseye karsi korkung
bir ilgisizlik yaratir Vittoria'da.
Yarin goriligecek miyiz? Obiir
glin? Sonraki giinler? Bu aksam ?
Sekizde, ayn1 yerde. L’'Eclisse’in
finalinde Vittoria’yla Piero’'nun bu-
tugmak icin sézlegtikleri yerde ak-
sam olur, «kutsal bir giin daha so-
na erer», ikisi de gelmezler. Vit-
voria yalnizligini Piero’'nun ya da
bagta Riccardo’'nun yalnizlifina
cklemenin bogunaligini anlar, bi-
lin¢le dizginlerler benliklerini, ara-
larindaki iliski tamamlanmigtir
artik, filmin bagindaki 6rnege ben-
zer bu Riccardo’nun gerekli amna
sonugsuz direnisi disinda; ¢o6zliliis
kaginmilmazdir, anliyarak tiiketir-
'er bu baglantiy: ikisi de. «Ne za-
man biriyle iligki kurmaya kalk-
sam ask yitiyors der La Notte'nin
Valentina’si. L' Avventura'da Sand-
ro ile Claudia’'min terkedilmis koy,
6lgiin evler gevresinde sevigmeleri
caha bastan asklarinin sonunu ge-
tirir. Antonioni’'nun  higimeciligi
korkunglagir, [’Eclisse’'in konus-

masiz son boliimiinde yodreyi ve-
rirken. Bu son'da Di Venanzo'nun
goriintiileri ve Fusco’'nun apansiz
giren kopuk kopuk piyano miizi-
giyle «kisisel bir dykili degil, bir
duygunun Oykiisiidiir L'Eclisse ya
da duygu olmayanin» diyen An-
tonioni’'nin biitiin filim boyunca
verdikleri, duyurduklar1 doruguna
ulasir. L’Eclisse’in biitiiniinde 06z-
glin, aydin’ca bir begendirme ca-
bas1 acgiga cikar, oteki Antonioni
filimlerindeki gibi; carpic1 cerce-
veleme diigkiinliigili, akic1 bir kur-
gunun hizlandirdig1 basarili go-
riintiiler, dogal dekorlarin kullani-
mi1, oyuncu yonetimi, bigimle &ziin
kaynasmasi, plastik bicim kaygi-
s1, vh. biitiin 6biir filimlerinden da-
ha yogun olarak belirir L'Eclisse’-
de. Siiregelenlerden bambaska ¢a-
gimizda boyuna ayn temayl yeni-
liyerek tekrarlamas1 biyiikliigi-
niin kusuru kKabullenilen Antonioni,
Roma horsasinin soluk kesici orta-
minin iki aliciyla ¢ekilmis belgeci
anlatimi diginda, kimilerince dur-
gun, sikicl, anlasilmaz diye yerile-
bilecek L'Eclisse’de gagdas insanin
vardigl yeri (bir kadinin yasamin-
dan bir holiimii) verir, sadece gos-
terir. Tutarl bir ¢dziim getirmek
iddiasinda degildir, gostermekle
yetinir Antonioni, ¢agin olumsuz-
lugunun siradan bir tamg olarak
herhangi bir c¢ikar yol, kurtulus
falan 6giitlemeden betimler sade-
ce. Sinemada Beckett'i akla geti-
ren Antonioni, Beckett’'in amansiz
kara alayciliginin tersine kendine
ozgii bir gegit duyguculukla trajik
olan1 yansitir. Beckett’'in mutsuz
Winnie'li Mutlu Giinler'i benzeri
mutsuz Vittoria’h L’Eclisse, An-
tonioni'nin «bugliniin yagantilari
1¢ginde duygularin sunulmasiy di-
ye niteledigi, aym1 temanin gegit-
lemelerinden olusan L’'Avventura,
La Notte, L'Eclisse ii¢glemesinin
kuskusuz en iyi pargasidir. L’Ec-
lisse, ¢agin algilayan Antonioni’-
nin yasanti1 ve deneylerinden bi-
tiinlenen karamsarhginin helirisi-
ni en son kerteye ¢ikaran gok an-
lamh bir arasgtiri, sonugsuz bir u-
mutsuzluk konugmasidir. Giderek
sOylenebilir, Antonioni biitiin fi-
limlerini L’Eclisse’i meydana ge-
tirmek icin yapmistir. Ama ar-
tik... Sungu Capan
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