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icindekiler
yazilar kizithrmak  karakoyun  prol verdone  solfya notlarn atilida dorsay
clestirmesi lizerine Sneriler altan yalgin gorgekligin icinden: cck sinemast gio-

vanni scognamillo  sovyet sinemasinda uyarlama sungu capan  anarsgist
alan lovell

haberler italya mektubu  ongin ayca skandinavy micktubu tinkay  paris mekiubhn
gaye petek kuliipleri  sinemalek haberleri

kaynaklar 1 kasnn'dan & arahk'a kadar cevrilen tiirk filmleri listesi agah ézgiic.

elegtirmeler kwaidan  korkunun hedeli giovanni scognamillo  the miracle worken karanhgm

disindan  jak salomn  le deuxiéme souffle  halk dlismanlarn  giovanni scognmmillo-
cat hallou  western'le matrak gegnme  sungu ¢apan  the sandpiper  anlanun antam-
sizh@  tanju akerson  the appaloosa  matrlonlu western  sungu eapan  huz viley's
hack in town  hollywood'da yeni hir sey vok  tanju

degerlendivme 10 kasim'dan 17 aralili'a kadar agkan ya da sinematektie gosterilen filmlerin deferlen-
dirmesi.

kapaklar vladimir pucholt ve hana hrejehova, milos forman i lasky jedne plavoviasky — hir
sarigimn agklanm filminde
arka: ricardo gomez, michel del castillo, matthicun klossowski ve denis mahatfey,
ronllet’nin le duvar filminde

yeni sinema sinematek’in orgam olevak ayda bir yaymn anir sinema dergisi sahibi: sinematck adina sakir
zacihbast  yazp islert sorumlu middidri- hitseyin haahagi®

o teknik sekreter: jak salom yazi kurulu onat
Kkutinr, hiiseyin bas, giovanni scognamillo, jak salom  dergide yaynalanan yazilardaki dislincelerin soruimlulu-
yazarturina aittiv, dergiyi baglanwaz  dergiye yazr voroick ve hagska konularda goriismelk i¢in her cumartesi
10-12 arasinda asagidaki adrese bagvurulabilir  yonetim y: sakak, 12 gserif han, kat 3, beyoglu  istanhul
el 1987 43 ankara tomsileisi: erdai 6z ankars bilrosu: mesrutiyet cad, altin han 24, ankara  her gesit ya-
Pl 307 beyoglu  istanbul  iian tarifesi  arkakapak igi tam sayfa 1000 TL., yarim sayta 600 TL. suyi-
dart, yillig krksekiz lirade alfabe matbaasr  hasi: fono mathanst 277014 son baskr tarihi: R
ol 1968

22 - 27 Ocak Yeni Cekoslovak Sinemasi haftasinda
gosterilecek

Milos Yorman’in

Lasky Jedne Plavovlasky

BIR SARISININ ASKLARI

'nin senaryosu 20 Ocak’'ta cikiyor.




ki1zilirmak-
karakoyun

Tiirk sinemas! konusunda yetersiz bilgim bu ulu-
sal yapim hakkinda toplu ve dogru bir fikir ver-
meme uygun degil. Oysa, yilda gevrilen 240 ka-
dar filimden yalnmizca birkagi gerekli bir uluslar-
arasi tanitima ulagtigindan, ayni zamanda elegtir-
menin ya da en azindan Avrupa bagkentlerinin
sayill sinema dergilerinin takdirlerini kazani-
yorsa, yalnizca sayica 6nemli bu yapimda, yakin-
da belki de seyircisi tarafindan terkedilebilecek
kadar bir kalite davasinin varoldugunu rahatga
soyliyebilirim.

Sinema seyircilerinin zevki kagmnilmaz hir bigim-
de geligiyor ve bu iilkede, televizyonun gelmesi
ile daha da geligecek. Ulkede yakinda varolacak
yeni bir durum bu; ve yapim ortakhklarimn hu-
nu goz oniinde bulundurmalar1 gerekir,

Gene de, gérmiig oldugum filimler arasinda, de-
ger tagiyanlar eksik degil. Bunlarin i¢inde en bag-
ta son yillarnn Tiirk Sinemasimin en iyi, hi¢ kus-
kusuz gordiiklerimin ig¢inde en etkili filmi ola-
rak Liitfi 0. Akad'in «Kizithrmak / Karakoyun»u
sayiyorum.

«Kiziirmak / Karakoyun»un degerlerinden biri
derin bir gekilde ulusal olugudur. Yalnizca salt
ulusal yapit uluslararasi bir deger kazanabilir.
Filim Anadolunun bilgeligine, halk sgiirine, sonsuz
geleneklerine, duygularina ve dzlemlerine koklil
bir bigimde dayamyor. Gergek, 6z folklora da da-
yanmasl bunu bir dejenerasyonu olan folklorizm
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ile karigtirmamal
degeridir.

Filim bir halk masal iizerinde kurulmug ve bir
tirkii bigimi iginde gétiirlilmiigtlir. Feodal diize-
ni yeren bu masal, bir aganin. ait olduklar1 oba
halkinin haskisina ugrayan lki gencin salt agkin-
dan hareket ediyor. Yalmizca kendi feldketiyle
kargilagtif1 anda oba halki kiyin ve giddete karsi
ayaklanma giicline kavuguyor. Ve facia, ezenlerl
ve ezilenleri bir arada siiriikleyen képriiniin ¢ok-
mesi, u¢ noktaya varan sadelig) sayesinde makul
goriiniiyor.

«Beyaz Mendil», «Hudutlarin Kanunu» ve son ola-
rak hu gok daha yogun «Kizilirmaky filimlerinin
yonetmeni Liitfi Akadin en bhelirli degerlerinden
biri, kolay efektlere sapmadan, dl¢iilii ve sade bir
sekilde ele alinan halk yasantisinin temalarina
karg1 gosterdigl baghhktir. Gerek bag oyuncula-
rin gerekse karakter rollerinin 6l¢lilii ve agirlik-
tan uzak oyunlarinda, koral sahnelerin ciziligin-
de, hikdyenin sade temposunda, hatta tek bir
calg: ile halledilen fon miiziginde beliren bu sa-
delik, inceligini ve giirsel havasini korudugu ma-
sal bicimi i¢inde dahi, kolay bir iyimserlikten ka-
cinarak, baskinin, paradan gelen iktidarin kagi-
nilmaz yenilgisi ve kurbanlar ile, toplumcu ile-
riciligini kesin bir goriigle agtkhyan bu filmin en
iyi yoniidiir hence.

bence ilk basgta belirtilecek

Cev: Giovanni Scognamillo



haberler

II hisar
yarismaslt..

Robert Kolej Sinema Kuliibii
yurdumuzda sinema sanatinin
geligmesini ve yayilmasmi sag-
hyacak olan kisa metrajli film
calismalarini desteklemek ama-
ct ile diizenledigi Hisar Kisa
Film yarigmalarindan ikincisi-
nin kayitlarmna baglamgtir,
Katilma sartlan:

1 Yarigmaya 8 veya 16 mm
sesli veya sessiz, konulu, belge
veya karton filmler katilabilir.
Konulu filmler 5 i14 30 dak. kar-
ton filmler ise en az 1 dakika
olmahdir.

Not: Reklam filmleri yarigma-
ya katilamaz.

2 Yarigmaya son katilma ta-
rihi; 25 Mayis 1968.

3 — 23-30 Haziran tarihleri
arasinda on eleme ve degerlen-
dirmeyi yapacak olan jiuri 25
Mayista ilan edilecektir.

4 — 30 Haziran 1968’de diizen-
lenecek kapanig gecesinde veri-
lecek olan &diiller Subat ayin-
da ilan edilecektir.

5 — Yamngmaya katilacak olan
filmler madeni muhafaza igin-
de TADELI TAAHHUTLU ve
- KIYMETLI EMTEA - ibare-
si ile gonderilebilecegi gibi, sah-
sen kulilp merkezine de teslim
edilebilir. Kutunun icine kona-
cak bir karta yarigmacinin ismi,
yas1, meslegi ve adresi yazila-
caktir.

6 Robert Kolej Sinema Ku-
liibil yarismaya katilan filmler

lzerinde herhangi bhir hak iddia
edemez, filmler sahiplerine tem-
muzun ilk haftasinda ©6demeli
olarak postalanacaktir.

7 Her tiirlii bilgi edinmek
icin adres:

Robert Kolej Sinema Kuliibii
P. K. 8 Bebek - Istanbul

krakovi senligi

1968 Uluslararas: Kisa Filim-
ler Senligi 4-9 Haziran tarihle-
ri arasinda yapilacak. Her yil
oldugu gibi, bu yil da Polonya’-
It ybnetmenlerin yapitlar1 ile
yabancl yonetmenlerinkini kar-
silagtirma f:rsat1 ortaya cika-
cak. Kisa film senlikleri ara-
sinda en bagarili ve ciddilerin-
den biri olmakla taninan bu gen-
ligin temas: bu yil da degigme-
di: Yirminci Yiizyilimiz. Bu te-
manin amacl1 insancil, toplumsal
ve sanat degerleri tasiyan film-
leri tanitmak. Boylece yiizyili-
mizin 6z ve bigim yoniinden ge-
cirdigi degisiklikler, egilimleri
ve basgarilar1 ortaya konmus o-
lacak.

Senlige katilmak icin en son
bagvurma tarihi 1 Nisan 1968.
Gonderilecek film kopyalar ise
en ge¢ 15 Nisan 1968’e kadar
genlik diizenleme kurulunun
eline gegmeli. Ancak daha on-
ce bagka uluslararasi genlikler-
de 6diil kazanmig filmler yarig-
maya katilamazlar. Ayrnca ka-
yitlar yapilan filmlerin, bir 6n
secim’den gecerek yarigmaya

katilmalan igin hak kazanma-
larn gerek. Alt1 6diil dagitilacak
senlikte: 1 biliyiik 6diil, bir 6zel
6diil ve o6zel hir tiir filme bag-
I olmayan doért §diil. Odiil ka-
zanan filmler satin alinarak bii-
tiin Polonya’'da gosterilecekler.
Polonya icin kisa filimlerin ta-
sidiklar: 6nem, bu gibi filmleri-
nin uluslararasi senliklerde ka-
zandiklar: &diillerin sayis1 ile
kendini belli ediyor: 1967 de Po-
lonya kisa filmleri uluslararasi
senliklerde 37 6diil kazandilar.
Bunlarin 16 s1 belge filmleri, 10
tanesi ise canhh resim filmleri.
Odiillerden ii¢ tanesi Lodz Sine-
ma, Okulu 6grencileri tarafin-
dan yapilan filmler tarafindan
kazamlms. (Bu arada ayni o-
kulda okuyan Feridun Erol’'un
Cinestud 67 genliginde kazandi-
g1 birincilik 6diiliinit ansiyalim).

resnais..

— Alain Resnais yeni filmi Je
t'aime, j’aime / Seni seviyorum,
seni seviyorum’'un dig sahnele-
rini Belgika’'da ¢ekiyor. Hayal-
bilim tiirlinde olan film yayim
cevrelerinde gegiyor. Ancak,
basin biitiin ugrasmalarina kar-
sin film hakkinda ne yénetmen-
den ne de senaryo yazari Jac-
ques Stenberg'den bu konuda
en ufak bir ipucu elde edeme-
diler. Oyle ki, bu sonuncusu,
«filmin baghginin iki kez tek-
rar edilmesinin nedenini bile
agiklayamam» demigtir. Bilin-
digi gibi bagrolde Resnais, Clau-



DELON

de Rich'i oynatiyordu. Ayrica
yerel oOzelllkler gerektiren rol-
lerde yonetmen, flaman oyuncu-
lar oynatiyor.

harvey..

— Son Venedlk Senliginde bag
kadin oyuncusunu en iyi oyun-
cu odillint kazandiran Dutch-
man / Hollandali filminin y3-
netmeni Anthony Harvey, ikin-
ci filmine bagladi. Konusu II.
Henry ile kansi Eleanor ara-
sinda gegen olaylarla ilgili olan
filmde Peter O'Toole ile Kat-
herine Hepburn oynayacak. Fil-
min ayn1 zamanda yapimcist 0-
lan Hepburn, yonetmenin ilk
filmini seyrettikten hemen son-
ra bu film i¢in onunla anlagma-
ya karar vermis. Film Holly-
wood'da ve dig sahneleri Marsil-
ya'da c¢ekilecektir.

melville..

—- 1966’dan bu yana siirekli ola-
rak film c¢eviren Jean-Pierre
Melville yakinda yeni bir filme

LE SAMOURAI /J. - P. MELVILLE ; NATHALIE VE ALAIN

baglayacak (Son filmieri Le
Deuxiéme Souffle / Ikinci So-
luk, Le Samourai’di. Filmin adi
Le Cas Packard / Packard Ola-
y1. «Bu, Paris'te yagayan iki
Amerikan casusunun Oykilsii-
dliry diyor yonetmen. Dostluk-
lar1 blitiin dostluklar gibidir.
Filmde casuslarin nasil yaga-
diklar1 goriilecektir. Ustelik
olay gerc¢ek bir olaydir.»

"QUI MENT ; YALAN SOYLEYEN ADAM /

Bugiinlerde Paris'te oynayan
Le Samourai ise Fransiz basi-
min Gvgiilerini toplamakta. Bu
konuda Pierre Billard «Melville
sinemamizin biiyiik yalniz ada-
mi. Hi¢ kimse ondan daha iyi,
yalmzhig1l gosteremiyor. Le Sa-
mourai, yalmz adamin yirtici
bir giiri. Melville’ler durdukcga,
ayaktakimi gevresi, giirin doru-
gunda yer almaya devam ede-
cek» diye yazarken Louis Fau-
vet diigtincesini goyle agikliyor:
«Melville seriiveni sanatla oy-
nar gibi dlizenliyor. Kigileri az
konusuyor ama ender bir kesin-
likle hareket ediyorlar. fgte bir
yaratici, bazi tehlikeleri goze
almay: bilen bir yaratici.»

renoir..

— La Marseillaise’in yeni bir
kopyasinl sunmak iizere Parise
gelen Jean Renoir Jeanne Mo-
reau’yu oynatacagi La Clochar-
de adli bir film gevirmek niye-
tinde oldugunu acikladi. «Igte
bir oyuncu ki, durgunlugu, he-
yecanlarin ve duygularin gﬁrf
1s1g1ina  ¢tkmalarina aract olu-
yor. Michel Simon’'un zamamn-
da Boudu olugu gibi, Moreau
La Clocharde olacaky. Moreau'-
nun canlandiracagl kigillk Re-
noir’in 6zellikle ilgisini ¢ekiyor,
ciinkii ona gore cagdag «Hip-
pievlerin, slirsel bir kargiif
bu. «Ancak ,onun yagamini na-

ROBBE-GRILLET / J.-L. TRINTIGNANT



sil siirdiirecegi konusunda bir
diiglincesi yok. Jeanne Moreau’-
nun tek dini, ézgiirliik olacak.
Kimseye herhangi bir sey borg-
lu olmak istemeyecek ve hicbir
jeye baglanmayacak. «<Onun ara
cihgiyla bir 8ykil mii anlataca-
gim1 yoksa bir izlenim filmi mi
yapacagmmil heniiz bilmiyorum;
ama biitiin hersey onun vahsi
ozgiirliigiyle, kendisi bagibos
olmayan bir adama kars: duy-
dugu cok saf bir duygu gevre-
sinde geligecek. Bu sorunu na-
s1l c¢6zecegimi ise heniiz bilmi-
yorumsy.

robbe-grillet..

— Alain Robbe - Grillet, iigilin-
cii filmi THomme Qui Ment /
Yalan So6yleyen Adam’in g¢eki-
mini bitirdi. Bir Fransiz Ce-
koslovak ortak yapimi olan ger-
ceklestirilen filmin g¢ekimi alti
hafta siirdii. Cekim senaryosu
film cekilirken diizenlendi ve
2600 metre’ye inecek film igin
32.000 metre film harcandi. Fil-
min kurgusu 5 ay siirecek. Y-
netmeni filminin ilk ikisinden
daha bagaril olacagim ileri sii-
riiyor. Bilinmez belki de kendisi
kiiglik bir rol oynadig igin. Bu-
nun diginda konu miithis hare-
ketli: takiplei, carpigmalar, pat-
lamalar, fagist iiniformalar, Ya-
lan sdyleyen adam Jean - Louis
Trintignant. Kargisinda ikisi
Cek lic kadin oyuncu var: Syl-
vie Bréal Fransiz, Sylvia Tur-
bova ve Suzanne Kocukirova
Cek tarafinda yer aliyorlar.

kast..

— Pierre Kast az ¢ok uzun ara-
liklarla sinema ugrasin siirdii-
riiyor. Simdi de Roger Vailland’-
in Drole de Jeu / Garip Oyun
adli romanim filme gekiyor.
Kast «Vailland'in romanim u-
yarlarken Ikinci Diinya Sava-
sinda Frans;zlarin direnig ha-
reketini bunu yasamams olan-
lara anlatmay1 istemedim. Ya-
gayanlara birkag¢ amlarin hatir-
latmayr da degil. Yalmizca o
giinlerde gencligi canli tutan
romantizmi gorlintiilemek iste-

dim. Filmde oynayan kisiler po-
litik yelpaze’'nin birer elemani:
Marat (takma ad tabii) Szgir-
lige tapan bir kisi, Rodrigue
bolgevik ama gercgekei bir ihti-
lalci. Asin sag’dan gelen Carac-
cala bir milliyet¢i, Frédéric ise
saf bir oglandir. Aralarinda iki
ortak yan vardir: Hepsi de ay-
n1 kurtulus hareketini destekle-
meket ve savasin sonucu ilze-
rinde yaniimaktadirlar: Ugrun-
da calistiklan ihtilal aslinda
«iyi yerleri kapma yarisi» na
ddniisecek, bu kigiler savagson-
rasinin devlet adamlarl ve ba-
kanlan olacaklardir.» diyor.

lelouch..

— Claude Lelouch konusu 8liim
cezasl olan yeni bir filme bas-
layacak: La Peine de Mort.
Film hakkinda sdyledikleri ise
sunlar: Film timilyle 6znel ola-
cak. Seyirciler 90 dakika siirey-
le idama yargih tutuklular ola-
caklar. Ister adalet, ister has-
talk tarafindan olsun dlilme
yargili bir adamin ¢ektiklerini
anlatmaya c¢alisacagim. Bir a-
dam Olecegini bildigi zaman, bu
durum kendisinde &yle bir sey
yaratiyor ki, asliinda fiziksel 6-
limiinden ¢ok daha 6nce &liiyor.
Iste bu yiizden benim g¢ekece-
gim yasayan bir Oliiniin yasa-
m1 olacak. Oyle {imit ediyorum
ki seyirciler gosteriden giktik-
tan sonra bu konuda kesin bir
karar alma durumunda kala-
caklar. Kullanacagim oyuncu-
lar tamamen taninmamig kigi-
lerden olacak. Avukatlar ger-
cek avukat, gardiyanlar gercek
gardiyan olacaklar. Tek bag ki-
si meslekten oyuncu olacak.
Ama bu filme baslamadan o6n-
ce Grenoble’daki Kig Olimpiyat-
larin renkli olarak cekecegimy.

moullet..

— Giigliikle sinemaya atilan
Cahiers du Cinéma yazarlarin-
dan Luc Moullet, ilk filmi Bri-
gitte et Brigitte'in bekledigin-
den de fazla tutulmas1 ve ka-
zan¢ getirmesi ilizerine ikineci
filminin yapimim bile kendi iize-

rine alabildi. Boylelikle Les Con-
trebandiéres / Kacakgr Kizlar’
In senaryosunu yazmig, yonet-
mig, ve yapimim saglams olu-
yor. Ilk filmi tepkiyle kargila-
san Moullet, ikincisi icin c¢ok
daha fazlasim bekliyor. «Bazila-
r1 filmden nefret edecekler» di-
yor. Halbuki Moullet tahrik edi-
ci bir yénetmen degil. Filminin
eglendirici yam, Kkisilerinin ge-
lenek dig1 goériintigleri bu sonu-
ca hi¢ vardirmiyor insani. «A-
may, diyor Moullet «flimin eg-
lendirici yanindan oGteye gidil-
mek istense, goriilecektir ki,
gergekgeilikten kaginsam bile,
toplum yagantimizin gercekle-
rine deginiycrums.

canli resim..

Dort karikatlircli, Oguz Aral,
Ferruh Dogan, Tekin Aral, Ef-
latun Nuri eski Istanbul yaga-
yisim ve Direklerarasini, Kan-
toculari, Kel Hasan Efendiyi.
Manakyan Tiyatrosunu karika-
tir film olarak gizdiler. TulGat
tiyatrosunun son temsileisi Is-
mail Diimbiillii o devri hem oy-
nadi hem anlatti. Mike Rafael-
yan'in alicisi ile cekilen Ismail
Diimbiillii sahneleri ile karika-
tiirciilerin ¢izdigi tulumbacilar,
atli tramvaylar, Kantocu Sam-
ram, Manakyan Efendinin ti-
yatrosu, Komiki gehir Kel Ha-
san’dan meydana gelen bu film
alt1 dakika siirmektedir. Renk-
li olarak hazirlanan bu belge
filmi Tiirkiye'de ilk defa yapil-
maktadir. Filmin miizigini o
devirlerde de miizisyen olarak
¢aligmig Fehmi Ege hazirlammg
ve orkestrasi ile galmistir. Kan-
tocu Samram’in iinli «yangin
var..» kantosunu Tolga Tigin
Aral soyledi, Kel Hasan'in sar
kisim1 ise Ilhan Daner okudu.
Tirk tarihinin ilgi g¢ekici kisi-
lerinden biri olan «Evliya Cele-
bi» li¢ aylik bir galisma devre-
sinden sonra renkli olarak fil-
me alindi. Canl resim teknigi
ile hazirlanan 5 dakika uzunlu-
gundaki film Karikatiirist Yal-
cin Cetin ve Tongug Yasgar ta-
rafindan meydana getirildi.



italya mektubu

engin ayca

x. musa odulu

-— Unesco ve Milano’daki San
Fedele kiiltir merkezi (Centro
Culturale San Fedele di Mila-
no) tarafindan Paris’'te diizen-
lenen, ¢ok geng ydneticilere ay-
rilmis «X. Musa» o6diilii, onbir
devletten katilan otuz bir film
arasindan, Leguano Franco Tosi
(Italya) orta okulu &grencile-
rinin ekip halinde gergeklestir-
dikleri yarigmanin «buras: Ital-
ya» temasina uygun «Percheé
no ?» (Nigin olmasin) isimli ko-
nulu filmine verildi.

Leguano kenti okulundaki 6g-
renciler normal ders saatleri
disinda bes ay siireyle sinema
egitimi gordiiler. «Perché no?»
filminin yonetmeni 14 yasinda
Luisa Seveso isimli bir kiz ¢o-
cugu, baskadin oyuncu 15 ya-
sindaki Clara Marcati. Ekibi
meydana getiren diger 6grenci-
ler de hep o yaglarda.

X. Musa» 6diili bu kisa filme

uluslararasi bir jliri tarafindan
goriintiilerinin ve tekniginin
iyl olmasi, konunun tazeligi ve
toplumsal bir belgenin iyi uy-
zulanmis olmasi» gerekgesiyle
verildi.

Diger bir ilgi gekici deney de
Como'da (Italya) ilk okul iigiin-
cii sinif 6grencilerinden dokuzu-
nun, Ogretmenleri nezaretinde
cektikleri on dakikalik siyah -
beyaz bir filmdir. Sessiz fakat
miiziklendirilmis bu filmin ko-
nusunun se¢imi ve senaryosu-
nun yazilmasi bu dokuz G6gren-
ci tarafindan yapilmis.

tele-sine..

Grenoble’'da 6-19 subat ta-
rihleri arasinda yapilacak kis
olimpiyatlar1 siiresince seyirci-
leri sinema salonlarindan uzak-
lagtirmamak icin Fransa yeni
bir tesebbiise girisecek.

Fransa televizyonu giinliik gos-
teriler iizerine aksam yayinla-
nacak yarim saatlik bir prog-
ram hazirlayacak. 25 sinema bu
programi biiyiikk perde iizerin-
de diizenli olarak gosterecek ve
olimpiyat siiresince akgsam gos-
terilerinde olabilecek seyirci sa-
yisindaki azalmayr Onleyecek.
Fransa sinema cevrelerinde bu
deney, halki tekrar sinemaya
giiniin en 6nemli olayni prog-
rama sokarak yaklagtirmak
acgisindan

Merakla beklenen bu deney iyi
sonug verdigi takdirde daha da
genigletilecek. Fransa elektro-
nik sanayii tesislerin yapilmasi
konusunda simdiden ilgilenme-
ge baglamistir. Sonug ayrica
dagitimeilar tarafindan da il-
giyle bekleniyor, ¢ilinkii Fransa
son bes yilda seyircisinin % 30
unu yitirdi.

italya-britanya

Eyliil ayinda Sorrento’da im-
zalanan Italya Ingiliz ortak
yapim anlagmasi yakinda yii-
riirliige girecek.

Daha ¢ok tecimsel amaglar gii-
derek yapilan bu anlagmanin
bir de politik bir yani var. Avru-
panin birinei, diinyanin ikinci
biiylik sinema endiistrisine sa-
hip Italya, Ingiliz sinema en-
diistrisini, gergekte Avrupa E-

konomi Birligi (C. E. E.) en-
diistrisi durumuna getiriyor.
Yani Ingiltere Ortak Pazara
(MEC) katiliyor. Soyle ki C.E.
E'nin dordiincii maddesinde be-
lirtildigi gibi M. E. Ce dahil
devletlerle, diger devletler ara-
sinda yapilacak ortak yapim
filmleri, M. E. C'e dahil devlet
filmi olarak kabul ediliyor, do-
layisiyle dagitim ve gsterimler-
de ayni avantajlardan yararla-
nabiliyor.

italya-a.b.d.

italya sinema endiistrisi der-
negi (ANICA) midiirii Eitel
Monaco kasim aymnda New
York'ta A. B. D. sinema endiist-
risinin en 6nemli kigileriyle kar-
gilasmig ve yaptifi konugmay1
g0yle bitirmigtir:
«Italya sinema endiistrisinin,
A. B. D. sinemasiyla olan ilin-
tilerinde gelecekte izliyecegi
politikasini su sekilde 6zetleye-
biliriz: Amerikan filmlerinin
italya’da, Italyan filmlerinin de
A. B. D. de dagitimimi genig-
letmek; Italyan yapimevleriyle,
A. B. D. film yapim evlerinin
ortak film yapimlarini destek-
lemek; yani bir bakima Italyan
sinemasini, A. B. D. sinemasiy-
le C. E. E. (Avrupa Ekonomi
birligi) sinemasy arasinda bir
koprii durumuna getirmek.»

digerleri..

Padova'da yapilan uluslar-
arasi ilmi ve 6gretici filmler ya-
rigmasini Ian Dunlop’un «Col
insanlari» adlh Avustralya filmi
kazandl.

Cesare Zavattini S S C B'ye
yaptif1 bir geziden dénmiig ve
hemen yo6netmenligini De Sica’
nin, bag roliinii Sofia Loren’in
yapacag: bir filmin senaryosu-
nu yazmaga baslamistir.

— Roberto Rossellini yeni fil-
minin c¢alismalarina basladi.
Bas rolde Lou Castel (Belloc-
chio'nun «Cepteki yumruklary
filminin oyuncusu) olacak.



skandinav mektubu

richard lester..

28 Ekim tarihinde Richard Les-
ter'ln savaga karst oldugu igin
baz1 dagitimcilar tarafindan
boykot edilen, fakat su anda
Londra'nmin 13 salonunda birden
gosterilmege baglanan HOW I
WON THE WAR / Savag Na-
sil Kazandim adl filminin Da-
nimarka’daki ilk gosterisi ya-
pildr. Uluslararas:t Ogrenci Top-
lulugu’nda yapilan gosteri 800'e
yakin {iye tarafindan izlen-
di. Gosteriden sonra yonetmen
Richard Lester ve bag oyuncu
Michael Crawford sorulara ce-
vap verdiler. Daha sonra 15 ki-
silik 6grenci topluluklar1 dele-
geleri, basin {iyeleri ile Lester’a
degisik sorular sorduk. Agagi-
daki R. Lester’'in genellikle Sa-
vagl Nasil Kazandim iizerine
verdigi kargiliklari bulacaksi-
niz.

-— Savaglt Nasil Kazandim fil-
mini, savasglarin bittikten sonra
pviillmesini, ¢irkin yerlerinin ort-
bas edilip, 6te yandan zaferle-
rin bii, iitlilip biitiin millete ma-
ledilmesini ve dlinyaya rekls-
mini yermek i¢in yaptim.

— Onceden sbdyleylm, savaga
kargiyim. Savaglarin gerekli ol-
dugu diislincesine genel olarak
inanmiyorum. Sunu da s6yleye-
yim, daha yaglh olup savasgta
dogiigseydim, ya da savasi daha
iyi yagasaydim diislincelerim
degisik olurdu sanirim.

-— Savagtan dolayr herbirimiz
sorumluyuz ve sugluyuz.

8

sezer tiirkay

—- Daha c¢ok &6ldiirdlikge gele-
cek savasa daha iyi hazirlani-
yorsunuz ve gegmig olan d6gilg-
te ya da savagta kendinizi da-
ha ¢ok hakli gikartmaya ugra-
siyorsunuz. Darwin’in 6gretisi-
ne inanmiyorum. Biz insanlar
dogugtan ya da soydan, yasa-
mak I¢in bagkalarmmi ©&lddren
yaratiklar degiliz.

— Ikinci Diinya Savagim bir ge-
git hagli seferl olarak goriliyo-
rum.

—— Savaglardan sonra zaferlerin
rekldmi yapihyor biitliln diinya-
ya. Bu ikincl dlinya savaginda
da yapildi. Ingiltere tarafindan.
«Propaganday igin gereginden
gok dbgligillen ve biiytitlilen
carpigmalar da oldu, El Ala-
mein'deki gibl. Gegenlerde bu
carpigma igin BBC Televizyo-
nunda «lyi bir atig denemesiy-
di» diye soOzedildi.

Peter Watking’in War Ga-
me / Savag oyunu - ¢cok basar-
I1 bir yapitti. O da savas: anla-
tiyor ve savaga kargit bir tutu-
mu var. Ancak, benim filmin-
den degigik. Watkins'le ben bir
konunun degigik ydnlerini orta-
ya koyuyoruz.

-— Savaglara bagladifimiz ne-
denler, sona erdirme nedenle-
rinden bagkadir.

— (Michael Crawford): Once-
den hazirlanmig &ldiirmelerden
tiksinti duyuyorum. Yine de
savag siiresinde daha bliylik ol-
saydim savaga giderdim. Nede-
nini tam olarak bilmiyorum, a-
ma herhalde ailem ve vatanim
i¢in bunu yapardim. Sonradan

ise yaptiklarimi unutamiyaca-
giml samyorum.

(Lester) : Bu filmin kurgusu

bazilar: igin karmagk olabilir.
Filmlerimi g¢oklukla kendimi
tatmin etmek ig¢in yaparm.
«Absurd Farce» yapinca taraf-
sizliktan ya da alkiler dilglince-
den uzaklagmak riskini goze al-
mak gerek. Ote yandan, ger-
cekle dlig arasinda bir bakima
dénemli bir ayrnhik olmadigim da
unutmamali. Onun icin bu tii-
rii segmekte bir sakinca gorme-
dim. Ancak filmin ciddi olarak
alindigini saniyor ve bunu umu-
yorum.
— Filmde savas filmlerinin bii-
tiin «klige» kigllerinl gdster-
dim. B6ylece onlarin kigilikleri
ile ugragmadim. Bu 8nceden bi-
liniyor genel olarak.

— «Personas gibi bir film be-
nim filmimden ¢ok kigiseldir.
Persona’yl begendim ve 4 kez
gérdilm. Dediginiz dogrudur,
Persona gibi bir filmden her gé-
riilliglinde ayn izlenimler alina-
bilir. Bunun sadece gok lyl bir
gey oldugunu soyleyebilirim.

— Son filmimi San Fransisco’-
da Julle Christie ile ¢ekiyorum.
Bu filmde de benzer bir anlatim
geklinl deneyecegim: Yagadigi-
miz an, gecmig ve gelecek ile
birlikte verilecek.

— Beatle’'lar1 begeniyor, Pop
alkimini benimsiyorum. Ancak
bundan sonra onlarla galigaca-
g1m1 pek sanmiyorum.
Lester'in savaga kargi cliretli
bir c¢iligl. Sonradan biiylitillen
savaglarin aslinda nasil kaza-
nildigin1 anlatiyor. Lester'a go-
re Ikincl Dlinya Savaginda ka-
zananlar saf ve budala Ingiliz-
lerdi. Clinkli onlar digerlerinden
daha az diigiinlir ve &ldiirmeyi
bir alisgkanlik durumuna sokar-
lar.

Lester ayni zamanda gbsterig
icin yapilan gereksiz saldirila-
r1 da tashyor. Fantezide 1leri
glderek, 6rnegin, E1 Alamein'de
ki Italyanlar: sadece «The Brid-
ge over the River Kwal» deki
«Colonel Bogeys margin sgyle-
yven Ingilizlere tutsak dtiglirii-
yor.



HOW I WON THE WAR / SAVASI NASIL KAZANDIM /
RICHARD LESTER / ROY KINNEAR, JOHN LENNON

Simdiye degin oldugu gibi yi-
ne «Giildiirii» yapmis. Ancak a-
rada renkli filminin arasima ba-
sarilh bir kurgu ile yerlesgtirdigi
tek renge cevrilmis gergek sa-
vasg aktiialiteleri ile diis diinya-
sindan ve «giildiiriis den birden
gergege ve dlime doniiyor. Boy-
lece savasin korkuncluguna da-
ha iyi dikkati gekiyor.

Filmin kahramanlarmmi herbi-
ri ayr1 tek renkli b6liimlerde 6-
liyorlar ve diger béliimlerde o
renkle boyanms olarak gorii-
niiyorlar. Lester kisileri incele-

miyor, onlara digardan bakiyor.
Herbiri zaman zaman seyirciye
doniip kendi dykiilerini anlati-
yorlar.

Film boyunca kriket oyunu &-
nemli bir yer tutuyor. Bu oyun
Ingiliz soylularinin simgesi bir
bakima. Savaga «gentleman»
olarak haslayan Ingilizlerin do-
glsilirken bu geleneksel tutum-
larina yakismayan davranigla-
rin1 taghyor.

Degisik, ilging ve hasaril1 bir
¢alisma Savagl Nasil Kazan-
dim.

sanat
sinemalari..

Danimarka’da kisa film ya-
piminin 6nemli oldugundan s6z
~tmistik. Bircok ilgin¢ uzun
Zilm yonetmeni bu yoldan gel-
muigler. Saglam hir dlizen ve iyi
Auruluglarin varlift bunu sag-
ivor.  Ozel olarak kurulmus

irguk kisa film kuliipleri var.
Bun!ar teknik bilgi ve diger ko-
~.:arda yapimeillara yararh o-
.vx2n, devlet de yapim sirasin-
vardimlarla ve her yil so-
verdigi oOdiillerle omlari
TeElivar.
Kullipleri ise 2 cesit:
d’Art ya da
ienilen ve «Sa-

nat Sinemalar1 Federasyonus
na bhagl olan sinemalar. Bun-
lar haftada 2-3 degisik ve segil-
mig filmler gosteriyorlar. Ba-
zilan ige belirli tarihlerde ozel
gosterilerle iiyelerine acik olu-
yorlar. Digsr cesiti film okulu
niteliginde olanlar. Bunlar bhe-
lirli hir yonetmeni, akimi ya da
lkonuyu ecle alip bu konularda
filmler gosteriyor ve gerekeni
ogretiyorlar. Her iki tesebbiis-
te de devletin bir payr yok.

sjoman..

Isvecli Vilgot Sjéman’in ye-
ni filmi «Jeg ar Nygerrig /
Merakhiyim» Norveg'te tiimiiyle

yasaklandi. Danimarka’'da ise
hi¢ kesilmeden oOniimiizdeki ay
iginde gosterilmeye baglanacak.

Gegen yazimizda soz ettigi-
niiz Vilgot Sjomah’'in «491» i
Lars Gorling’in Isve¢’i sarsan
kitabindan alinmis. Devletin yo-
netimi altinda yagayan gengler
iizerine. Polis ve yoneticilerin
yumusak davraniglari, topluma
karsgl yasayan bu gengleri ka-
zandiramiyor. Sjoman genglerin
sapik davraniglarini en kesin ve
carpict yoldan vermeyi bagar-
mis.

bergman..

Bergman tek renkli yapits
«For Att Inte Tale om Alla Des-
sa Kvinnor / Biitiin bu kadmlar
tizerine» filmini daha ¢ok ken-
disi icin yapmis. Tanmmg bir
sanat¢inin (Peter Cowie’'ye go-
re bu Bergman'in kendisi) ya-
santisinl yazmak iizere yedi sev-
gilisinin arasinda dolasan bir
elestirmenin seriivenlerini anla-
tan hir komedi. Renkleri, anla-
timi, Jarl Kulle’'nin iyi oyunu
filmin tutarl olmasim saghyor.

tesigahara..

Hiroshi Teshigahara «Suna
Naonna / Kumsalin Kadmi»
ile gercek bir hagyapit veriyor.
Teshigahara’min sinemas: her
yonden basarili, yeni, garpici,
glizel ve alkiglanmaya deger.
Basit bir konusu var: Bocek
toplamak igin c¢tlden farksiz,
1ss1z kumsallarda dolasan bir
kentli, bir kum gukurunda kum
doldurmak icin yasamaga zor-
lanan dul bir kadinla karsilasir
ve istemeksizin é,ynl isi yapmak
zorunda kalir. Kent yagsamina
kavusmak i¢in kurtulmaga ca-
lisan erkek ile herseyi kabul-
lenmis kadinin birlikte yasan-
tilar1 Kisi ‘izerinde korkung et-
Jkisi olan kumlarla ilgili olarak
verilmig. Teshigahara'min ay-
rintilara inen anlatim: cok ba-
sarill. Erotik unsurlan ¢ok iyi
kullanmig. Kumlarla ilgili go-
riintliler gok giizel ve etkili.



BONNIE AND CLYDE / BONNIE VE CLYDE / ARTHUR PENN /
WARREN BEATTY, FAYE DUNAWAY

penn..

Arthur Penn'in «The Chase
/ Kovalamaca» adli yapit1 A.
B. D. kiiciik kasaba toplumu-
nun yasamini genis bir sekilde
inceliyor. Kapitalist diizenin 6r-
nek bir kasahasinin kisgilerini
birgok yonleriyle, gerektigi an
sert ve carpicl bir sekilde veri-
yor. Cilgin bir Cumartesi giinii-
niin 24 saatinde cezaevinden
kagan hir suglunun aranmasin-
da bu toplumu c¢iziyor. Marlon
Brando «Sheriffs olarak «On
the waterfront / Rihtimlar ize-
rinde» kine henzer bir kisilikte
ve iyi oynuyor. «The Left Han-
ded Gun / Solak Silahgor» ile
taniyabildigimiz Penn «The Mi-
racle Workers, «Mickey One»
ve «Bonnie and Clyde» adli ya-
pitlari ile bugiin A. B. D. nin en
ilgi ¢eken yoOnetmenlerinden
hiri.

paris mektubu

«Yeni Sinema» nm dis muhabir-
leri arasina katilan bir yenisi
olan Gaye Petek, kiiclik yasla-
rmdan beri Paris’te bulunmak-
ta ve lisenin felsefe bolumiini
bitirmektedir. Ileride IDHEC’ -
te Ogrenimini stirdirmeyi dii-
sitnen Gaye Petek’in gonderdi-
£i yazilart bundan béyle «Paris
mektubu» baslig1 altinda bula-
caksmmz. Bu sayrda yer alan ilk
yazisi Sartre’in ayni adli uzun
oykiisiinden uyarlanan «Duvar»
filmiyle ilgilidir.

LE MUR / DUVAR. Y6netmen
/ Serge Roullet. Senaryo / Jean
Paul Sartre’in ayni adli uzun
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gaye petek

hikayesinden Serge Roullet. U-
yarlama / Serge Roullet. Ko-
nusmalar / Jean - Paul Sartre.
Gorlintiller / Denys Clerval.
Miizik / Edgardo Canton. Kur-
gu / Denise Baby. Oyuncular /
Michel Del Castillo, Denis Ma-
haffey, Matthieu Klossowski,
Bernard Anglade, René Dar-
mon, Anna Pacheco. Yapim /
Procinex, Les films Niepce. Sii-
re / 90 dakika.

1936. Ispanya i¢ savasin Fran-
co'nun  siirlileri kazandilar,
ayaklanmaya katilanlart mah-
kemeye slirliyorlar.

Filmin konusu ¢ok yalin. Ug¢ ki-
si: Bir Irlanda’h TOM, uluslara-
rasl adam, materyalist, belge
bekliyor, anlamak istiyor. - «Bil-
mem lazim, anlamak istiyo-
rums -. Somut diisliniilere ihti-
yac1 var. lki Ispanyol. JUAN
daha gocuk, aghyor, uyuyor, ba-
giriyor. Ikineisi PABLO isgi,
anarsist arkadast Ramon Gris
dolayisiyle savasa katilmis. Hig
bir zaman {ilklicii olmamig ve
hayatin iilkiiye gore ditslinmii-
yor. Bu ii¢ adam, kader birligi
ile ayni kogusta biitiin bhir gece
gegirecekler, sabaha kursuna di-
zilmek iizere.



Sartre’in yapitimin en ilging ta-
rafl, gegcen vakit ve bir saatin,
hir dakikanin, biteviyesi, yo-
gunlugu. Serge Roullet filminde
bu aciy1 tiim olarak verebilmis.
Roullet, Robert Bresson’un asis-
tani idi. Ondan biraz daha in-
sancil fakat Bresson'nun etki-
si filminin yahinliginda duyulu-
yor.,

Filmin baginda tutsaklar, sor-
guya cekilecekler. Bir odanin
gerisinde masalar arkasinda,
polisler ve yargiclar, insanla-
rin alinyazilar1 ile oynuyorlar.
Obiir, ugta da on, yirmi kisi, in-
san, koyun, tutsak, bekliyorlar.
Roullet bize hemen yapilin iig
kahramanini gostermiyor; kuy-
rukta bekliyorlar, biz de onlar-
la bekliyoruz, kugkulaniyoruz.
Bu uzun beklemenin al¢galmasi-
n1 duyuyoruz. Juan, cagiriliyor:
«Benim sugum yok, ben anar-
gist degilimy. Tiimcesini kesti-
ler.

Buna tiize deniliyor!...

Tom'un sirasl. Soru: «Yabhanci-
siniz, uluslararasi birliklerden ?
Polis’in gozleri ve bakig1 yeter..
Pablo'ya - «<Ramon Gris nere-
de» - «Bilmiyorums» -

Kogusglara uzun doniig yolunda
Tom'un bir sorusu «Nereden
ciktik usavurmadan mi, sorgu-
dan m?.. Burada bir ayra¢ ge-
rekiyor, Roullet bir diktator
hiikGmetin tutsak, asker, sek-
reterlerinin ¢ok kuvvetli bir be-
timini ¢iziyor. Onlarin ufakhik-
larini, bilingsizliklerini meyda-
na koymus.

Bu ¢ok biiylik bir toplumsal so-
run: Bastaki kuvvet ve onu ta-
kip eden koyunlar.

Kogusta, gece ve bunalum bash-
yor. Umut yok o6lim vyolunda.
Bir yasamin son ge:es’nin ne
kadar uzun ve ayni zamand:
ne kadar kisa oldugunu biz de
JQuyuyoruz. Bu adam’ar zillete
diiglirmek i¢in, son dak‘ualari-
na da sahip olmak ig¢in, bir Bel-
¢'kah doktor ve iki pots geceyi
kngusta geciriyorlar

Hava agir. Bitmez bir ¢ingin-
lik var. Suskuyu igitiyoruz... D1-
saris1 soguk ama Pablr: ter igin-
de, korkmuyor fakat “iieut ak-
li izlemiyor.

LE MUR / DUVAR / SERGE ROULLET / SERGE ROULLET VE

MICHEL DEL CASTILLO FILMIN CEKIMiNDE

Arada Juan’min hickiviklan,
bagirmalari... Yalin tiimceler,
belki korkudan, belki gegen vak-
te saygidan.

Tom O6liimden bahsediyor...
Pablo yasamina bakiyor, kay-
bettigi zamanlart seyrediyor.
Goziine bir dilg gibi yasam par-
calari, sozciikler geliyor. Yasa-
mimn tiyatrosu: Katildig: ighi-
rakimlar, fabrika baltalamala-
r1, ¢ocukluk, deniz, bir kilise
itiraf dinliyen papaz: ile, tram-
vay arkasindan kosanlar, agk
ve Concha. Ama - «Concha'yr
diiglinmiiyorum, 6lecek ben’imy-
Olay ve saat ilerliyor, ufak pen-
ceredeki siyah perde blitiin gri'-
lerden gecti ve beyazlagiyor.
Sesler... Tom onde, Juan arka-
da, baygin, askerlerle taginarak
oliime dek gidiyorlar.

Pablo yalmz kaldi. Ummak m
gerek ?

Filimde ¢ok bilyiik beg dakika,
hir insanin yagsama son sariligi,
Bu dakikava kadar sinirlenme-
ven Pablo, sogukkanli  Pablo,
aglamaya baghyor.

Pablo'nun da sirast geldi. Son
hir defa sorguya gotiiriililyor.
Ayni soru «Ramon Gris nere-
de? Gris'in saklandig1 yere kar-
st senin ozgiirliigiiny Onbes da-
kikasy var. Arkadasim ele ver-
se ne olur? Neden vermiyor?
Ramon’a ve hi¢ kimseye sevgisi
kalmad artik. Ciinkii Pablo ya-
samda hir gecici. Yalmz inat
icin Ramon'nu ele vermiyor.
Pablo, Franco'nun askerlerini

biraz kosturmak ig¢in, Ramon
mezarhikta sakh diyor. Ramon'u
odasinda diigiiniiyor, agzinda
bir gilliis hapisanenin bahgesin-
de askerlerin dénliglin!l ve ken-
di &limiinii bekliyor. Eski bir
arkadasi tutulmus. - «Pablo, bi-
liyor musun, Ramon’'nu &ldiir-
diiler bu sabah, mezarhkta...»
Burada Sartre’in aglatici sonu-
cu. Pablo yere kayip giilliyor,
kahkahalarla giilliyor. Bitmez
bir giiliis. Aglamak i¢in ne va-
kit, ne cesaret kald.

Sartre'in yapit1 6liim lizerine
diigiindliriiyor. Roullet’'nin filmi
ile bir insamin son dakikalarimi
yagiyoruz, deniyoruz.

Ollim ceazsina yeni bir gériim-
le bakiyoruz ve ne kadar kiigill-
tiici, mekadar insanhfa karsi
oldugunu algiliyoruz. Bizim u-
fak agimizda, pek soyut nitelik-
te gordiigiimiiz o 6liim, birden
bire somutlagiyor.

Roullet DUVAR'la istedigl ere-
ge gelebilmig. Sartre’in yapiti-
na yeni bir dl¢li veriyor. Sartre
filmi gérdilkten sonra - «Roul-
let’'nin filminde kendimi tam-
yabildimy -.

Son bir nokta: Michel Del Cas-
tillo (yazar) Pablo roliinde, ba-
kiginin sorulari ile, enginligi ile
ve zaman zaman uzakhf ve
saydamlig: ile filme biiylik bir
katkida bulunuyor. Biitlin bun-
lara filmin somut miiziginin si-
kintisini ve gekimlerin yalinh-
gin1, inceligini eklemek gerek...
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sofya
notlari

14 Kasim

Opglen 12.00 de bir saatlik roétarla Sofya’dayiz,
Tuncan Okan’la birlikte... Elimizde bavullar, kar-
silamaya gelenleri ariyoruz ve bulamiyoruz. Me-
ger trenin ters tarafindan inmisiz ,onlar da bizi
arams... Neden sonra bu Sarlo mizanseni sona
eriyor, bir araya gelip, Bulgar Devlet Sinemate-
ginin Miidirii Stayanov Bigor’la tamgiyoruz.
Sempatik bir adam Bigor... «R» lerin iizerine
basarak tipik bir slav aksamyla konusuyor In-
gilizceyi... Otele yerlesme ve gecikmis bir &gle
yemegi... Sonra gehirde bir gezinti... Ik giinkii
rehberlerimiz, Tiirk¢ce konusan bir Ermeni hamm
(herhalde dil hilip bilmedigimizden emin olma-
diklanm icin vermigler; ertesi giinden itibaren bu
hanim yok oldu) ve Moskova’'da 4 yil sanat tarihi
okumus geng bir Bulgar elestirmeci... Ne yazik
ki yalmiz Almanca biliyor, yoksa konusmak ilging
olabilirdi... Aksama dogru, sehirdeki kiiclik gezi-
mizi tamamlayarak otele doniiyoruz...

Bu arada, hizim filmlerin oynatildigl sinemaya
ugradik... Gosteriler o giin giindiizden itibaren
baglamig... Giinde 3 seanstan her giin bir film...
Daha hirkag sokak Oteden bilet soranlar kesiyor
yolumuzu... Ve sinemanin oniinde, seans saatleri
disinda bile devamli bir kalabalik... Tuncan O-
kan’'la otelde o geceki konugmalarimizi hazirliyo-
ruz... (Tiirkge olmasini tercih ettiler organizatér-
ler, halkin biiyik bir kismi anhiyormus). Gece,
sinemaya kalabaliktan giicliikle, bir hayli itigme-
den sonra girebiliyoruz... Once Bigor konusuyor,
sonra Tuncan gerekli nezaket konugmasini yapi-
yor ve Tiirk sinemasinin genel durumunu kisaca
ozetliyor, hen de ilk gecenin filmi clan «Hudut-
larin Kanunu» nu agikliyorum... Istanbul’'da bii-
yimilg bir Bulgar kizi (Tiirk¢eyi eksiksiz konu-
suyor) Bulgarcaya ceviriyor... Halk c¢ok alkigli-
yor; bu arada bir de «protokol hatasi» yapiyoruz:
Onlar alkiglayinca, meger bizim de onlar1 alkig-
lamamiz gerekirmis... Filmi balkonda, Tiirk Se-
fareti mensuplarl ve Bulgar sinemas! kisileri ara-
sinda seyrediyoruz... Film oynarken, Kurtuluslu
kiz siiratle ve climle kagirmadan hoparlérden
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Bulgarcaya c¢eviriyor... «Hudutlarin Kanunu»
her goriiste hatalar1 da sevaplari da daha ortaya
cikan bir film... Insan «ah, su su kusurlar da ol-
masaydi...» diyor, iyi film, ¢ok iyi film c¢linki as-
linda... Halkin tepkisi olumlu, bundan sonraki
filimlerde de oldugu gibi, belli sahnelerde, bekle-
nebilecek tepkiyi goésteriyorlar... Film bir hayli
alkislaniyor. Gece hayati pek yok Sofya’da, her
yer kapaniyor 12'de... Tuncan’la otele dénerken
insansiz yollardan gegiyoruz...

15 Kasnn

Dcvlet sinematekine resmi ziyaret, Bigor'la 2 si-
nemateki ilgilendiren konularda uzun bir sdylegi..
Bu arada, Bulgaristanda daha once 3 Tiirk filmi-
nin oynadigimi (Agaglar Ayakta Oliir, Ask ve
Kin ve hatirlayamadifim biri...), bunlar elegtir-
nmecilerin tutmadigini, ama filmlerin ¢ok iyi is
yaptigini anlatiyor Bigor... Bulgar sinemasimn
durumunu kurcaliyoruz: Yilda 12-14 film yaptik-
larin1 ¢ogu sosyalist iilkelerden 150 kadar da ge-
tirdiklerini 6greniyoruz... Aym zamanda Film
Se¢me Komitesi Bagkani olan Bigor, filimleri ne-
ye gore sectiklerini anlatiyor... Bigor, filimleri-
mizi gordiigiinii ve genellikle begendigini, 5 film-
den 4'linli satin alinmak iizere komiteye sunaca-
gim sdyliiyor... Ogleden sonra, yeni bir rehberi-
miz var: Aneta Kovageva Bigor'un sekreteri,
kiiltiirli bir Bulgar kizi... Atatlirk'iin Sofya’da
iken sevdigi Buigar kizinin da akrabasi oluyor-
musg... Bulgar Sinema Merkezini ziyaret ediyo-
ruz ve platolarin genisligi ve teknik donanimi
karsisinda hayran kaliyoruz... Aksam bir kok-
teyl, haz1 ydnetmen ve sanatgilarla tanisma, gece
Atif Yilmaz'in «<Muradin Tiirkiisii» gosteriliyor...

16 Kasim

Sabah, yine sinematekte, 3 gazeteci bizimle bir
roportaj yapiyorlar... Sonra, sinematek argivini
ziyaret: Argiv sorumlusu Nikolas Kaftanciev'le
tamigma... Filmlerin saklanma ve korunma sart-
lari konuguluyor, Tiirk elciligini ziyaret ve sayin
elgi ile uzunca bir konugma :izliyor... Ogle ye-



meginde, Kaftanciev ve Tuncan, «Yeni Dalga»
iizerinde tartisiyorlar... Kaftanciev Alain Res-
nais'ye hayran, Resnais'yi 6yle bir hayranlikla
savunuyor ki... Tuncan, Resnais’ye kars:1 Truffa-
ut’'yu cikaniyor... Kaftanciev basit bir memur
goriinlisii altinda gercekten kiiltiirlii ve zeki bir
insan... Ozellikle «Yeni-Dalga» tutkunu ve hay-
rani... Sosyalist ilkelerin «sanat toplum igindir»
sloganina hald pek siki1 bagh oldugunu sanirsa-
mz, bu biraz sasirtict olabilir... Ama hayir, ar-
tik bu lilkeler sinemasinda da, estetik kaygular-
da o6n planda yer tutuyor... Bizde, yaptiklan film-
leri elestirenlere «sanat toplum i¢indir, bhiz bunu
yapilyoruz, c¢iinkii toplum bunu istiyor» tekerle-
meleriyle karsl ¢ikanlarin kulaklari cqinlasin...
Ogleden sonra, turistik gezi yapiyoruz. Gece, Hal-
dun Dormen’in «Giizel bir giin igin»l seyredili-
yor... Dormen’in bu statik filmi hile, konusunun
sevimliligi, «kliiclik insan»1 vermekteki duygulu
samimiyeti ile bir hayli begeniliyor... Kaftanciev
de tutuyor filmi, baz1 yénlerden...

17 Kasim

Sinemalarda ne var ne yok diye bakiyoruz... Bi-
rinde Bondarguk'un «Harp ve Sulh»u oynuyor...
Bir digerinde Mustafa Bagir galiba, bir Cezayir-
li ybnetmenin filmi... (Bu sinemada gelecek prog-
ram, «Keganli Ali Destani»). Bir sinemada yl-
lanmig bir «Biiylik Karuzos bir digerinde, ismini
sokemedigimiz Alberto Sordi ve Monica Vitti'li
bir ftalyan filmi oynuyor... Aksama dogru, yine
sinematekte, yllardir merak ettigimiz bir kla-
sigi, Rosselini'nin «Roma, Ac¢ik Sehir»ini seyre-
diyoruz... Gece, Duygu Sagiroglu'nun «Bitmiyen

SOFYA TURK FILMLERI HAFTASININ YAPILDIGI SINEMA

Yolyu, hiitlin teknik yetersiziigine ragmen, bii-
yiik ilgi uyandinyor... Hele Istanbul’'u verigi, se-
yirci arasinda adeta bir heyecan dalgasi estiri-
yor... Halk sinemadan memnun ayriliyor... Ta-
hii hiz de...

18 Kasim

Sabah, radyodan gelen bir ekiple banda alinan
bir konugma... Sonra yine sinematek’te Fellini’-
nin daha 6nce goremedigimiz «8 1/2» saheserini
seyrediyoruz... Defalarca goériilmesi gereken bir
film bu. Ogle Sinematekte hir kabul veriliyor...
Hemen herkes orada... Tiirk filmleri ve genel
olarak sinema sorunlari tartisthyor... Leipzig’e
gitmekte olan Metin Erksan'ia karsilagmak, bi-
zim igin silirpriz oluyor...

SONUC

Bulgaristan’da, gergekten kiiltiirlli ve ilging bir
sinema ortami ve halkin da ¢ok yakin llgisi ve
sevgisi ile karsilagtik... TiUrk Film Haftasiun
yankilar1 biiyiik, izlenimleri olumlu oldu... Bes
yiliz y11 bir arada yasamanin sonucu, halkin Tiirk-
lere bliylik ilgisi var... Tirk filmleri bu yiizden
Bulgaristan’da ¢ok iyi ig yapabilir... Boyle bir
pazarin agillmasi Tirk sinemasina yararli olabl-
lir... Bu yilizden bu tiir haftalarin diizenlemesi
her bakimdan olumlu... Bunun i¢in ilgili herke-
sin birleserek daha lyi ve genig dlizenlemelere git-
meleri, ilgili bakanhklarin da bunun nihayet bir
kiiltiirel temas ve ulusal tamitma konusu oldugu-
nu gézdniine alarak diizenleyici kuruluglara ge-
rekli yardimi yapmasi dilenir...
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sinema
elestirmesi
uzerine
oneriler

Sinemanin arddan gelen yaraticisi «sinema eleg-
tirmesi», sinema severlerin yakindan ilgilendik-
leri ve zaman zaman etkisinde kaldiklar bir si-
nema Ogesidir. Diger biitiin sanatlarin belli bir
cizgiye ulagan elegtirmelerine kargilik iilkemizde
sinema elegtirmesi de elesgtirdigi «sey» le yakin-
dan ilgili olarak gelisme olanaklari bulamamigtir.
Yayimlarin eksikligi gelismeyi engelliyen ana et-
menler arasindadir. Tki iic y1l 6ncesine kadar Tiir-
kiyede ancak ikindi sonrasi toplantilarinda ve
meslekten sinemacilarin sohbetlerinde konusu-
lan, ¢ogun a1z kavgalarnin ve Kkigisel ¢ekigme-
lerin 6tesine gecmeyen sinema konusu, iilkenin
aydinlanmasina paralel bir hizla giinliik tartigma-
lara kadar girebilmigtir. Yine de yayimlarin do-
yurucu oldugu sinema elestirisinin belli bir raya
oturdugu pek sdylenemez. Genellikle dagimk, iil-
kemizin kosgullarina uygun bir elestirl kuramin-
dan yoksun sinema elestirmemiz Kkigilerin yete-
neklerine ve deneylerine bagh bulunarak giinii-
miize kadar gelmistir. Tiirk sinema elegtirmesi-
nin tarihine bakanlar, évgililerinde ve yergilerin-
de sozii edilen elegtirmelerin herhangi bir kurama
dayanmadiklarini rahathkla goreceklerdir. Ama-
cim Tiirk sinema elestirmesinin - ki dogrudan bu
konuyla ugragildigini ya da bu konuda inceleme-
ler yapildignn sanmiyorum - bhagarilar1 ya da ek-
sikliklerini aragtirmak incelemek degildir. Uze-
rinde tartigmakta yarar gordiigiim bazi kuramsal
diigiinceleri okura ve elegtirmecilere aktarmak,
kullanilabilir ve etkin olan ilkeleri ayiklamak, ve
kurulmas:1 gereken Ulusal Sinema Elestirmesi
icin baz o6nerilerde bulunmak.

Ige yeni baglayan elegtirmeci elbette «ben su ilkeyi
yerine getiriyorumy tiiriinden bir sey yazmiya-
caktir. Ilkeleri tartisihp kabul edildiginde, biitiin
diger sanatlarin elestirmelerindeki iglevsel gérevi
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yerine getirecektir. Ve bu ilkelerin biitiiniiyle 6ne-
ri olduklarini, iizerinde konusup tartismanin Ulu-
sal Sinema Elegtirmesi yoéniinden yararhligina
inandigim1 tekrar belirtmeliyim.

Sinema elestirmecisi'nin iilkemizde iki yazma yeri
ve olanagl vardir. Bunlardan ilki giinliik gazete-
lerde, digeri ise dogrudan sinema dergilerinde, ya
da sanat sayfalarinda sinemaya yer veren hazi
ayliklarda. Yine iilkemizde bu olanaklarin ¢ok si-
nirll oldugu diizenli yayinlanan «Yeni Sinema»
disinda, bir sinema dergisinin bulunmadig1 da bir
gercektir. Giinliik gazeteler de ise elestirmeciler
gerekli yeri her zaman bulamamaktadirlar. Fa-
kat bunlar gercek bir sinema elestirmecisi i¢in
bazl yan sorular olmanin Stesine gegemez. Ve bu
sorular da elestirinin etkinlifi ya da islevi sorusu
icinde incelenebilir. Nerede yazarsa yazsin eles-
tirmenin birinci ve belkide en 6nemli sorusu «6zel-
ligi olan hir dili» giinliik dille anlatma ve yargi-
lama gilicliigidiir.

Bu filmin sadece goriintiilerini saptamak i¢in yaz
dili yeterlidir.

Goriintiilerin anlam biitiinliigiinii, filmin organik
biitiinliiglinii anlatma konusunda ise dilin giinliik
kullaniligl yine yetersiz kalacaktir.

Yeni Sinemanin 12. sayisinda «Aklin Penceresin-
den Bakarkeny adimi tagiyan bir sdylegi yayinlan-
di. Belgika'll yonetmen Andre Delvaux «Kafasi
Kazinmis Adamy iizerine yapilan soylegide su il-
gi gekici diigiinceleri ileri siirliyor. «Ben bugiine
kadar o6ziini kagirmadan bir iki dakika igerisinde
filmi diizgiin olarak anlatabilmig degilim. Belki
b6liim baslar1 olarak anlatmak miimkiin olabilir
ama hichir gsey sdylenmis olmaz bu kez.»



«Size soyledim, filmi iki dakika icinde anlativer-
menin imkan1 yok. Isterseniz anlatirim ama o za-
man da anlaminl veremem.»

Glinliik dilin bir sanat elestirmesinde zaman zaman
yetersiz kaldig1 hatta biitiin sanatlar igin ayni1 ye-
tersizligin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Fakat
bu yetersizlik sinema sanatinin elegtirmesinde bii-
tiin diger sanatlardan daha belirgin bir bigimde
kargimiza ¢ikar. Elegtirmeci bu gii¢liigii nasil gide-
recektir. Bu acidan bir filmin en iyi elestirmesi bel-
kide o film lzerine yapilmig bir bagka filmdir. Bu
oneriden biitiin elestirmecilerin aynmi zamanda, y6-
netmen olmalar gerektigi sonucu cikarilmamal-
dir. Gergi bagka hichir sanat elegtirmecisi, elestir-
digi alana sinemadaki kadar girmemistir. Pek cok
sinema elegtirmecisi sonunda yonetmenlikte karar
klmigtir. Ama bu olgular sinema elegtirmecisinin
ayni zamanda yonetmen olmasi gerektigi sonucunu
biitiiniiyle dogrulamaktan uzaktir. O halde giiclii-
Ze bagka bir agidan ¢6ziim aramalidir. «Elegtirme-
ci giinliik dili elegtirilen filmin 6ziine uygun bir bi-
¢imde kullanmalidir. Her elegtirme cabasinin son
amacinin «Gorlinti biitiinligiinlin ardindakini» an-
latmak oldugu sdylenebilir. Bu da filmin anlam bii-
tiinliigiidlir. Iste elestirmenin yaratmak zorunda
bulundugu dil de bu amagla ilgilidir.

Ve bu amacin gercgeklegebilmesi de belli bir an-
lamda kullanilan dilin sistematize bir bigimde kul-
lanilmasina bagl gdriiniiyor. «Elegtirmeci film {lze-
rine olan degerlendirmesini agsamali olarak yap-
malidir.» Bu ilke yazinin basinda belirtilen giiclii-
gin ¢oziimiinde ve elegtirme dilinin sistematik uy-
gulanmasindaki yoldur.

Ilkeyi uygulamada secim elestirmecinindir. Ve an-
latimin yalmz hbelli bir siray1 uygulamas: séz konu-
su degildir. Elestirmeci kendi 6nemlilik goriigline
gore konudan, goriintiilerden, miizikten ya da oyun-
dan basglayabilir.

Eleslirmienin isi bir bakima yeniden kurmak ol-
I or=. Istedigi 6geden basliyarak hem ken-

seyirel - okur'un her zaman yeni bir
3 uiunniasiza yol agabilecek baglantilar
aclga gikanimabidir Filmin 6zline bagl olarak film-
den g¢ikarilacak ve filmin veniden biitiinlenmesini
saglayacak bu baglanularin agiga cikarilmast da
filmin anlam biitlinliigline paralel bir dilin yaratil-
masl ile miimkiindiir. Béylece elestirmeci dil giic-
ligiini de ¢dziimlemis olur.

Filmin kendi iginde degerlendirmesini yorumu ve
gbzlimlemesini bitirdikten sonra bir baska konuyu
gozden gegirebiliriz. Cogu zaman iilkemizdeki sine-
ma, elegtirmelerinde su iki ayr1 yargl egdeger ola-
rak kullanilmigtir: «Bu iyi bir western’dir» «Bu iyi
bir sinema eseridirs> burada 6énemli bir kavram ka-
rigtirmast daha da onemlisi bir 6z karigtirmasi ya-
pilmaktadir.

Birinci degerlendirme filmin bir tiir i¢indeki yeri-
nin belirlenmesi, o belli tiire neler getirdiginin tar-
tisilmasi, ikincisi ise ¢ok daha genel bir degerlen-
dirmenin yansitilmasidir. Ayni durum bir iilkenin
kendi sinemasinin degerlendirilmesi ile sinema sa-
nat1 agisindan degerlendirilmesi igin de gegerlidir.
Burada diger biitiin lilkelerde ¢ok 6ncelerden sonu-
ca baglanmis bir kavram tartismasinin da sozlini
etmeliyim: Iyi ve kotii ahlak, etik kavramlandir.
Sanatla ilgili olan biitlin degerlemeler giizel ve ¢ir-
kin kavramlarinda yogunlasir ya da ifade edilirler.
Iyi ve kotil, estetik yargilardan daha gok gbreli,
zamana bagl ve yanilticidir. Bir sinema eserinin
iyi olmasi ne demektir? Seyirci cofu zaman bir
film konusundaki diisiincesi soruldugunda kendi dil
aligkanhg ile «iyi bir film» ya da «kétii bir film»
der. Burada seyirci estetik bir alani kendi ahlak
goriiglinlin dogrulanmas: ya da yanliglanmasi ola-
rak gormektedir. Ornegin yetisme gaginda cocuk-
lar1 bulunan ana ve baba i¢in iginde sevigme sah-
neleri bulunan onlarin deyimi ile «ac¢ik saciky film-
ler isterlerse bir bageser olsun kétii filmlerdir. Bir
politikact i¢in inandig1 doktrini ya da doktirinsizli-
gi yansitan filmlerin ona gore «iyi film» olabilece-
gi gibi.

iste elegtirmeci bu tarz degerlendirmelerin yanil-
ticihgindan kendisini ve elegtirmesini kurtarmali-
dir. Iki tarz degerlendirmenin kullanima gdre ara-
larinda belli baz1 baglantilardan ayrilmazhiklardan
s6z edilebilir. Ornegin bir film hem iyi hem gilzel
olabildigi gibi hem iyi hem de ¢irkin olabilir. Fakat
kotil bir film cirkin olabilecegi gibi aym1 zamanda
gizel olamaz, Kotii ¢irkin, bazi filmlerin degerlen-
dirmelerinde bilegik bir kavram olarak kullamlabi-
lir. Bunun diginda bazi uygun birlegtirmeler de bel-
ki yapilabilir.

Bu sorun sonuglariyla birlikte «Elegtirmeci film
iizerine olan degerlendirmesini agamali olarak yap-
mahdir. Ilkesine ayrilmaz bir bigimde baghdir. E-
lestirmeci elestirmesinin birinci agamasinda ise
yani iilkenin kosullar1 agisindan filmi degerlendi-
riyorsa burada iyi - giizel, ya da ¢irkin - kot kav-
ramlarinl bilegik olarak ve etkimesinde yardimci
olarak kullanabilir. Fakat bir filmin genel sinema
sanat1 acisindan degerlemesini yaptig ikinci asa-
mada ise yanlizea estetik kavramlar «Giizel, gir-
kin» i kullanmak zorundadir.

Bu kavram yanilgisindan kurtulmak sinema eleg-
tirmesini kendine uzmanlik alani olarak segen e-
lestirmeciler i¢in kaginilmaz bir zorunluluktur. Bu
zorunluluk ayni1 zamanda Oniine gelenin ilgisiz bir
bigimde degerlendirme yapabilmesi olanagini or-
tadan kaldirmaktadir. Giinlik yasam. bunun sayi-
s1z Ornekleriyle doludur. Basta da soziinii ettigim
gibi her alanda yaymlarin artigl sosyal yap: dal-
galanmalar1 ve iilkenin aydinlanmasi, hangi alan-
da olursa olsun her igi yapan her konuda bilgili
goriilen insanlan itmekte, onlarin yerlerini gercek
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anlamda uzmanlarin aranir olmasini saglamakta-
dir. Boylece geligen bir ortamda sinema elegtirme-
cisinin gdrev ve sorumluluklar1 daha da artmakta-
dir.

Bir iilkede iyi bir sinemanin kurulmas: (burada
«iyiyl bilerek ve istiyerek kullaniyorum ¢iinkil bir
sinemanin iyi olmasi o lilkenin tek tek insanlari-
nin inan¢ ve ahldk anlayislariyla, diinya gorisle-
riyle, politik egilimleri ile yakindan ilgilidir) iyi
sinema elestirmecilerinin, sorumlu sinema elestir-
mecilerinin yetismesine baglidir. Burada klasik
bir soru daha dogrusu bir giiglitk ortaya g¢ikmak-
tadir: Durup dururken ve ilkede henliz sinema
adina yarasir eserler olmadan sinema elegtirmeci-
si g6kten zembille mi inecektir? Kaynak eserler
yoksa, ve tek bilgi edinme kaynagl da kaynak
eserlerin gok gorlilmesine bagh bulunuyorsa eles-
tirmeci nasil yetigecektir. Bu diyalektik iligki na-
sil dengelenecektir?

Tiirk sinema elestirmesinin karsisina dikilen ve
¢ozillmez gibi gorlinen bu engel yumusatilahilir ve
ortadan kaldirilabilir de. Elbette sozli edilen eleg-
tirmeci gokten zembille inmeyecektir. Sosyal ko-
sullar, konuya ilgl duyan geng¢ ve aydin kafalar
inanilmaz bir saglamlikta kendilerini hazirlama
yolundadirlar. Gelecek elestirme kusgag1 kendilerin-
den ©6nce gelenlerin birakamadiklart miras1 ken-
dilerinden sonra gelenlere birakacaklardir. Yalniz-

ca sinema konusunda iilkenin sinmirlarina kadar
yayllan sinema kuliipleri, sinematek gibi kaynak
eserleri seyirciye sunan cgesitli kurumlar yetigme-
si gereken sinemaci ve elestirmeci kusagini biri-
kimle donatmaktadir. Ve iiriinler kisa olmasa bile
gelecekte devsgirilmeye baslanacaktir. O halde si-
nema elegtirmecisi nereden gelecektir sorusuna
hir yanit bdylece verilmis olmaktadir. Sinemaya
olan ilginin artmasi, sinemanin giicli ve bu gii-
clin karsisinda uzman olmayanlarin barinamiya-
caklar gergegi.

Bu gergek kendi kavgacilarini yetigtirebilecek bir
birikimdir. Yetigenlere bu konuda 6nemli bir gt-
rev daha diigmektedir. «Ilkin degerlendirmede bu-
lunniaksizin Tiirk sinemasi adina yapilagelmis bii-
tiin verileri arastirmak ve tanimak sonra da iil-
kenin sosyal geligsmesine paralel olarak bu verile:
rin yaptiklar1 ve yapamadiklarini ortaya koymak,
son olarak da gelecek igin kotii de olsa gelenekten
cikahilecek olanlari degerlendirmek».

Daha sonra izlenebilecek yol bunlarin sinema sa-
nat1 agisindan degerlendirilip degerlendirilemiye-
ceginin aydinlatilmasidir.

Gelecegin Tiirk sinema elestirmesi konusunda tar-
tismay! igtenlikle istedifim bazi ilkeleri burada
yansitmis bulunuyorum. Elbetteki geleneksiz bir
alanda tartigilmas: gereken ilkeler bu kadar de-
gildir.

BUKRES'TE TURK FILMLERI HAFTASI

gelecek sayimizda verecegiz.

Tiirk Sinematek Dernegi ile Romanya Sinematekinin birlikte diizenledikleri Tiirk Filmleri Hafta-
s1, 11 - 17 Arahk tarihleri arasinda Blikreste yapildi. Bitmiyen Yol, Hudutlarin Kanunu ve 5 kisa
filmin gosterildikleri haftaya Tiirk Sinematek Dernegi adina bir heyet katildi. Resimde, Bitme-
yen Yol'un galasinda Tuncan Okan agiliy konusmasini yaparken soldan saga Romanya Sinemateki
Yonetmeni Marius Teodorescu, Tiirk Sinematek Dernegi Genel Sekreteri Tuncan Okan, Romen ce-
virmen, oyuncu Pervin Par ve elestirmeci Atilla Dorsay goriilmektedir. Bu haftaya ait genis bilgiyi
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gercekligin
icinden :
cek sinemasi

1966 da Cekoslovak sinemas1 cegitli uluslararasi
senliklerde 25'i uzun, 41'i de kisa metrajl filimler
i¢in 66 8diil kazand:; son iig yilda 20 ¢ekoslovak y&-
netmeninden her biri olaganiistii sayilan bir, iki
hatta ii¢ filim yonetti; kisacasi, 14 milyonluk bir
iilkenin sinemasi beklenilmeyen bir ¢ikigla sinema
diinyasini sasirtti, nedenleri kesinlikle ¢oziilemi-
yen bir sorunu, «gekoslovak mucizesi»ni ortaya
atti...

Bugiin bir «olay» yaratan gekoslovak sinemasi as-
linda uzun bir gegmisi olan, cesitli devrelerden ge-
cen, degigiklikler, sarsintilar geciren bir sinema-
dir. Daha Once cikislar deniyen, 1930 larda, 1940
larda uluslararasi genliklerde o6diiller kazanan hir
sinema.

Cekoslovak sinemasindan o6nce bir Bohemya sine-
masi1 vardi, 1898’de Prag’'da Miihendisler Sergisin-
de miihendis Krizenecky’nin sundugu, aralarinda
bir giildiirii de bulunan (Moldava'da bir banyo),
dort filimle basliyan, 1910 larda «Satilmig Gelin»
ler, «Prag’da Veba» lar veren, 1917 de yerini Ce-
koslovak sinemasina terkeden bir sinema bu Bo-
hemya sinemasi. 1917/22 yillar1 arasinda Cekos-
lovak sinemasinin baslica kisisi Jan Kolar oluyor.
Kolar «Polykar» dizisini yonetiyor, sonradan Al-
manya'da calisacak olan oyuncu Anny Ondra'yl
kesfediyor, Karel Lamac ve J. Revensky gibi yo-
netmenleri yetistiriyor.

i1k kipirdamalar 1930 larda basliyor: 1933 te Bar-
randov stiidyolar: kuruluyor, 1934 te Venedik Sen-
liginde iki yonetmen 6dil kazaniyor, Gustav Ma-
chaty «Esirme» (Ecstacy) ile ve J. Rovensky «Ne-
hir» ile. Sonraki yillarda Martin Fric, Krael Ca-
pek’ten uyguladigl, «Hordubal'lar»1, Hugo Hass,
antifagist tutumlu, «Beyaz Hastalik», Otakar Vav-
ra «Bekéret» ve «Kutna Hora kizlarimn surasi»
ile ilgi gekiyorlar. Sonra, savag yillarn giriyor ara-
ya, Naziler Barandov siitdyolarini iggal ediyorlar

ve Veit Harlan «iinliiy Altin Sehir’'ini geviriyor

derleyen :
giovanni scognamillo

Prag'da (Cekosiovak sinemasinin karanhk yillari
hagliyor. Oysa Nazilerin denetlemesi altinda Mart
1939 dan Mayis 1945 e kadar 100 den fazla filim
gevriliyor, Vavra ve Cap ve Martin Fric gibi yo-
netmenler g¢alismalarim slirdiiriiyorlar, cogunluk-
la g¢ekoslovak edebiyatinin sayili yapitlarim uy-
gulayarak.

Mayis 1945 ten sonra Cekoslovak Cumhuriyeti ku-
ruldugunda Cek ve Slovak Filim Emekgileri Dev-
rimci Ulusal Komitesi tiim filim1 endiistrisinin dev-
letlestirilmesini karar altina aliyor. Orta kusak-
tan Vavra, Fric, Vaclav Kubasek ve Valdimir Sla-
vinsky, Ingiltere’den donmils olan Jiri Weiss,
senaryo yazarlar1 Karel Stekly ve Josef Mach,
belgesel filimlerden gelen Jiri Krejcik, Elmar
Klos, Jan Kadar, Jiri Lehovee ve Vladimir Cech
dcvletlestirilmis yeni ¢ekovlovak sinemasinin kad-
rolarina giriyvorlar.

Cok kisa bhir slire sonra yeni diizenin dogurdugu
yapitlar Uluslararas:t Senliklerin kapilarim1 zor-
luyor: 1946 da Birinci Cannes Senliginde Franti-
sek Cap’in Muzi bez kridel / Kanatsiz Insanlari
bir 6diil aliyor, bir yi11 sonra Venedik’'te Karel
Stekly’'nin Marie Majerova'nin romanindan uy-
guladig1 «Sirena» Altin Arslan’it kazaniyor. Dev-
lestirilmis, ve herhangi ticari amag¢ ve endigeden
uzak, cekoslovak sinemas! artik siyasal temalara
yoneliyor, gegmis donemlerin toplum - sal kavga-
larini ele aliyor, 6nceki yillarda Nazilere kars: yi-
rittlilen mukavemet hareketlerini konu ediyor. Bii-
yiik fabrikalardaki emekgilerin direnmesi, grev
olaylart Martin Fric’'in Zoceleni / Celik Insanlar,
(1950) ve Mirosiav Cikan'in Boj so skonei zajtra
/ Savas yarin sona erecek (1951) te anlatiliyor.
Burnlarin yaninda Jiri Weiss'in Vstanou novi bo-
jovnici / Savascilar ayaklanacak ve Anna prole-
tarka / Proleter Anna, 1921 den, Komiinist Parti-
sinin kurulusundan dnce cereyan esen gergek olay-
lan izliyor, Otakar Vavra’nin Nema barikada /
Sessiz set, Martin Fric'in Past / Tuzak ve Paolo
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DEMANTI NOCI / GECENIN ELMASLARI /
JAN NEMEC / L. JANSKY, A. KUMBERA

Biellk’in ilk filmi olan Vicie diery / Kurt kapam
1944-48 yillar: arasinda yer alan karsi koyma ha-
reketlerini ele aliyor.

1950 lerde biyografik filimlerin bollugu ilgiyi ge-
kiyor; Vaclav Krska, besteci Bedrich Smetana,
yazar Alois Jirasek, ressam Mikolas Ales, ilk bu-
harli arabay: deniyen bilgin Josef Bozek'in hayat
hikayelerini beyaz perdeye aktariyor, Otakar Vav-
ra ise ii¢ yillik bir calismadan sonra iinlli gekoslo-
vak din devrimcisi Jan Hass iizerinde bir filim
‘meydana getiriyor.

Yildan yila gekoslovak sinemasi yenl sanatgilara,
geng elemanlara kavuguyor, ve bunlarin gogu 1947
de kurulan Prag'daki Filim Fakliltesinden c¢iki-
yor. Bunlarin arasinda Vojzech Jasny Touha /
Arzu (1958) ve Procesi k Panence / Meryem Ana’-
ya ziyaret (1961) ile, Kachyna da bir kliclik kiz-
la bir at arasindaki arkadaslifl canlandiran Lenka
(1962) ile ilgi cekiyorlar. 1958/62 yillar: arasinda
sinemaya gecip gen¢ kusagin kisa bir silre sonra
getirecegl yeni ve, bi¢imi ile, 6zii ile, garpici ha-
vayl belirtenler arasinda da ressam Frantisek
Vlacil'in Holubice / Giivercin’i, ve Dablova rokle /
Seytanin tuzagi ile genc kusag: elegtiren Zbynek
Brynych’in Zizkovska romance / Yerli bir ask’im
hatirlatmak gerek.

1945-1960 donemi icinde Cekoslovak sinemasim
diinyaya tanitan, gene gegitli uluslararasi genlik-
lerde 6ldiiller kazandiran, sanatcilar arasinda canli
resim ve Ozellikle canlandirma filimleri ile diinya
capinda hir iin kazanan Jiri Trnka, Karel Zeman,

18

KAZDY DEN ODVAHU / HERGUN ICIN
CESARET / EVALD SCHORM / JAN KACER

Hermina Tyrlova ve Trnka'min yetigtirdigi Bretis-
lav Pojarin iizerinde durmamiz gerekiyor.

Cekoslovak canl resim yapiminin kurucusu sayl-
lan Jiri Trnka 1947 de gevirdigi Spalicek Cekoslo-
vak yinrndan, 1960 ta meydann getirdigi Bir yaz
gecesinin diisii ne kadar, Andersen’den, Cekoslo-
vak folklorundan, Boccaceio’dan ilham alarak can-
landirma sinemasina, kukla filimlerine yalnizca
yeni bir bigim ve teknik degil, gercekten degisik,
mizahi oldugu kadar elestirici, devrimei bir 6z ge-
tirmistir. Kukla filimleri ile yola ¢ikan, savastan
sonra Dobrodruzstvi Pana Prokouka/Bay Prokuk’-
un seritvenleri adli diziyi hazirlayan Karel Ze-
man sonraki yillarda canli resim, canlandirma ve
gergek ¢ekini tekniklerini bir araya getirerek yeni
bir tiir yaratarak, hileli filimlerin bag yapitlari
arasinda yer alan Vynalez zkazy / Seytanin kesfi,
(1950) ve Baron Prasil / Baron Munchausen (1962)
1 vermistir.

1960 larm basglarinda Cekoslovak sinemasi saglam
temellere dayanan, her gecen yil yeni kigilerle giic
kazanan, zaman zaman dig lilkelerde sesini duyu-
ran, savasg yillarinin, yeni diizenin getirdigi da-
valart kendi acistndan sonuglandiran ,gecmigini
elegtiren, vur olan degerlerine belirli bir yer ayi-
ran bir sinema olarak kargimiza cikiyor. 1956 -
1961 doneminde ¢ekoslovak sinemasi nihayet geg-
mig yillardan kopuyor, devletlestirmenin getirdigi
yapisal temeilerden yararlanarak, yeni ufuklara,
bigimciligi asan bir estetige - ve bu estetik 1920
lerin, 1930’larn gercekiistliciiliigiine yonelse dahi



INTIMNI OSVETLENI / LOS ISIKLANDIRMA
/ IVAN PASSER / VERA KRESADLOVA

aglliyor. Sonra 1963 Cannes Senliginde Jasny’-
nin «Kedi» si jiirinin 6zel 6diiliinii alhyor, Brynch’-
imn «Cennet nakliyesi» Locarno’da bir olay yarati-
yor, Kadar ve Klos'un «Oliimiin adi Engelchen’-
dir» Moskova'da Jiirinin 6zel 6diillinii kazaniyor...

Forman olsun, Passer olsun, Jires ya da Juracek
olsun, gekoslovak sinemasinin geng¢ kugak yonet-
menleri geleneksel kahramandan, geleneksel
dramdan kaciyor, «<mesaj» lardan, tarihsel baglan-
tilardan kagiyor. Filimlerinde olagan insanlarin
giindelik yagsamlarindan kisa anlar 6nem kazani-
yor. Aslinda bu gercekgi roportajlar stirekli ve bi-
lingli bir polemigin, bir kargst koymanin drnekleri-
dir. Yillarca sliren zorunlu bir acimamn, bir liriz-
min degigsmez kaliplarina kargi bhir direnmenin
oérnekleri. Ve bu genclerin filimlerindeki yagam
cehennemden oldugu kadar cennetten de uzak,
dramdan da, geleneksel ve zorunlu kahramanlik-
tan da uzak. Konu, baglica konu ve amag, glinliik
yagamin renksizligi, insanin kargit egilimleridir.
Ustelik gekoslovak sinemasinin bu son yillardaki
patlamas: ne bir kader oyunu, ne de olaganiistii
nedenlere baglh bir olaydir. Karmagik bir evrimin
kaginilmaz sonucudur, uygun =zamani bulan ve
iiriinlerini veren bir evrimin. Bugiin, gegmisteki
tutumu ne olursa olsun, ¢ekoslovak sinemasi bun-
dan bdyle ne «Bir sarigsmn asklari» n1, ne «Maca
Asi» ni1, ne «Gecenin Elmaslari» n1, ne de «Kedi» yi
gormemezlikten gelemez, unutamaz. 20-25 sinema
sanatgisimin ortaya attigi bu sinema, ve bu sine-
manin getirdigi anlatim ve 6z 6zgiirliigii, artik bir

LASKY JEDNE PLAVOVLASKY / BIR SARISI-
NIN ASKLARI / M. FORMAN / H. BREJCHOVA.

gelenek halini almistir. Gergi gekoslovak seyirei-
lerinin genig bir kism iilkelerini diinyaya tanitan
yapitlardan habersiz, gergi yeni gekoslovak sine-
mas1 siirekli bir tehlikenin igindedir, siyasi, ikti-
sadi ve pek tabil artistik nedenlerden dogan bir
tehlike. Bazen hiikiimet gevreleri bu toplumdan
kagma, bireye dayanma tutkunlugundan rahatsiz
oluyor, bazen giivenilen filimler dis pazarlarda
beklenilen kargilifgr bulmuyor, bazen de umut ve-
rici bir gikigin arkasi gelmiyor.

Cekoslovak «yeni dalgasi» mn bu davalari, cegit-
li sorunlar hi¢ kugkusuz eski baglarini koparan,
timii ile 6zgiir olmay1 deniyen bagkaca iilke si-
nemalarina da 6zgiidiir. Buglin gercek su ki son
beg-alt1 yilda gekoslovak sinemas: varhfim ispat
etmig, gergek bir olay yaratmgtir, bir «mucizesyl.
Ve bu mucizeyi yaratanlar Forman'lar, Nemec'ler,
Chytilova’lar, Juracek, Jires, Passer, Uher'ler ya-
pitlari, denemeleri, aragtirmalar: ile var oluyorlar.

[ ]
Yinetmenlere ve bashca yapitlara kisa bir balkug

Vera CHYTILOVA — 2 Subat 1929 da Ostrava’-
da dogdu. 1957-62 déneminde Filim Fakiiltesinde
okuduktan sonra bir slire figliranhk yapti, sonra
yénetmen yardimeihgl. 1960 ta bir belge filmi
cekiyor, «Yesil Sokaky. 1961 dc Tours Senliginde
ishiklanan, «cinéma  verité» ye bagh, genc bir
manken’'nj yagamim izliyen, «Strop» (Tavan) 1
yonetiyor, sonraki filimlerinde de belli olan ka-
ramsarligini, profesyonel oyuncu kullanmamak
tutkusunu, sofistike bigimeiligini acikliyor. 1963
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te «<O0 Necem Jinem» (Baska bir sey) ile yeni-
den kadinlar diinyasina ydneliyor, iki degigik ka-
din kigiliklerini amansiz bir dikkatle inceliyor.
1965 te «Perlicky na dne» (Kiiciik Inciler) in bir
boliimiinde (Evrenin Self Servis'i) karamsar-
g1 gene galip geliyor, bir meyhanenin hava-
sin1, miigterilerini, meyhanede yapilan bir diigiinii
azap verici bir gekilde igliyor. Bir yi1l sonra «Sed-
mi Krasky» (Kiig¢ilk papatyalar, 1966) kargimi-
za degigik bir Chytilova’yr cikartiyor: deli dolu,
yashh erkeklerin sirtindan geginen iki kizin serii-
venlerini izliyen, Marx kardegleri hatirlatan, is-
yan dolu, torelere, geleneklere, topluma isyan
bayragini g¢eken, karmagik bir giildiiriiye gecen
bir Chytilova bu.

Milos FORMAN — 12 gubat 1932 de Caslav'da
dogdu, Filim Fakiiltesinde okudu. Ilkin senaryo
yazarliginl yapti (Bu meseleyi halledecegim, 955;
Beyinsizler, 1957), sonra Radok’un ydnetmen yar-
dimciigini. 1963 te iki orta uzunlukta filim yo-
netti (sonradan «Yarigmay» adi altinda bir ara-
ya getirilen «Yansma» ve «Biitiin bu miizikler
olmasaydi»). 1963 te «Maga Asi» ile kigiligini be-
lirtiyor, mizahla karigik aci bir toplumsal elegti-
riyi baganyor, diiriistlitkle, ictenlikle bir self

servls’'te caligan olgun insanlarin iki yiizliliiglini
kesfeden delikanlimn duygulu cilesini anlatiyor.
1965 te «Bir Sansmmm asklarmy: Forman en bii-
yiik basgarisin1 kazaniyor, biiylik gehirden c¢ok
sevdigi kasabaya doniiyor, «Maca Asi» ndaki de-
likanli ile benzer taraflar1 olan sarigin Andula’-
y1 anlatiyor. Deli dolu, duygulu, fabrikanin balo-
sunda Prag’h bir piyaniste génliinii kaptiran An-
dula’yr. Her gesit seyirciyi cok iyi etkilemesini
bilen Forman ylizlerce geng¢ kizi barindiran koca
ayakkab: fabrikasinin cevresini, kolayca kandiri-
lan Andula'yi, geng piyanistin ailesini incelikle
canlandiniyor, duygulu bir mizahla hicvediyor.

Jaromil JIRES — 10 Arahk 1935 te Bratislava’'-
da dogdu. Filim Fakiiltesinde okudu. 1958 de ilk
kisa uzunluktaki filmini (Kaybolan adimlarin
salonu), 1963 te ise «ilk ¢ighik» 1 ydnetiyor. «ilk
cighk» ta Prag’da yagiyan bir emekegi ciftinin
bir giinlinii anlatiyor. Erkek televizyon tamircisi,
kadin ise dogum ig¢in o gilinlin sabahinda klinige
giriyor. Jires, giirsel gercekeilik agisindan, geri-
ye dbniiglerle bu iki kigiyi ve bliyiik gehre sifinan
«paria» lari, soyut sanatcilari, ¢ingeneleri, yeni-
burjuvalar1 anlatiyor. 1965 te «Kiiciik Incilery in
bir boliimiinii imzaladiktan sonra 1966 da yeni-
den kisa metrajlara doénmiigtiir.

Pavel JURACEK -— 2 Agustos 1935 te Pribram’-
da dogdu. Edebiyat Fakiiltesinden sonra bir siire
gazetecilik yapti, sonra Filim Fakiiltesine girdi.
1963 e kadar senaryo yazarlifim yapti (Dinamit
bekgisi; Ikarie XB I; Ozon Otelinde agustos so-
nu; Kiigiik papatyalar), ayni yi1l Jan Schmidt'le
birlikte «Josef Kilian» i ysnetti. Otuz dakika sii-
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ren bu filimle Cekoslovak sinemasi Kafka ile
Mayakovski karigimi bir evrene kavusuyor. Ba-
rok, kara, sembolik bir sarayda filmin kahrama-
n1 Herold yoldas Josef Kiliani ariyor. Juracek’in
sonraki filmi (Her delikanli, 1965) senaryosuz
bir filimdir. Birinci yarisinda gehirde dolagan iki
askeri izliyor, ikineci yarisinda ise Cekoslovak or-
dusunun manevraiar1 esnasinda cekilen degisik,
gegitli, baglantisiz anlari, olaylari, fikralart bir-
lestiriyor.

Jan NEMEC — 12 temmuz 1936 da Prag’'da dog-
du. Filim Fakiiltesinden sonra Fric, Krska ve
Kachlik gibi ydnetmenlerin yardimcihigin yapti.
1960 ta Fakiilteyi bitirdiginde Arnost Lustig’in
bir hikdyesinden uyguladif1 «Bir lokma ekmek» i
cevirdi, 1963 te de Kurtulug hareketile ilgili bir
kurgu filmi olan «Yasantimuzin bellegi» ni hazir-
ladi. Nemec’in ilk uzun metrajh konulu filmi ge-
nig seyirci kiitlelerinin benimsemedikleri oysa,
altmig dakikalik bir siire iginde, gen¢ sanat¢inin
giiclinli tanikliyan «Gecenin Elmaslari» (1964)
dir. Konu bir kez daha Lustig’in bir kisa hikaye-
sinden alinmisgtir: bir «6liilm treni» nden kacan
iki geng¢ cocuk bir ormana sigmiyor, Alman bir
cift¢gi kadindan yardim goériiyor, sonunda «Volks-
turn» un yagh askerlerinin eline diiglip sldiirilii-
yor. Hikdyenin gergekten bu gekilde cereyan edip
etmedigi kesinlikle belli degil, belki de iki gocuk
vagonlarindan kurtulmayip bdyle bir sonucu diig-
lerinde kuruyorlar. Nemec'in, zaman zaman bir
Bunuel'in zalim sertligini andiran, anlatimi mii-
zige yakin bir kurgunun carpiciligl yapita ayrm
bir 6zellik kazandiriyor. Nemec sonraki yillarda
«Kiiciik Inciler» in bir boliimi olan «Hilekarlary 1,
on degigik kigiyi derin bir psikolojik acidan ince-
liyen «Cagr1 ve konuklar» (1960) 1 ve «Ask'in
kurbanlari» (1967) ile yeni Cekoslovak sinema-
simn en tutarhh temsileilerinden biri oldgunu is-
pathyor.

ivan PASSER — 11 temmuz 1933 te Prag'da
dogdu. 1954 - 1959 yllarn arasinda Filim Fakill-
tesinde okuduktan sonra Helge, Brynych, Jasny
ve Formanin yamnda y6netmen yardimcisi ola-
rak caligti, Forman'in senaryo caligsmalarina ka-
tildi. 1964 te, sonradan filime dahil edilmiyen,
«Kiictik Incilers in bir boliimiini ydnetiyor, iki
yil sonra da ilk uzun metrajlt filmini ceviriyor:
«Los Isiklandurmas.

Evald SCHORM — 15 Temmuz 1931 de Prag’da
dogdu. Filim Fakiiltesinde okudu, yonetmen yar-
dimciligin yapti. 1960 1963 yillarinda belge fi-
limleri yonetti, nihayet 1964 te gercek bir devrim-
ci sinemanin iiriinii olan «Her giin icin cesaret» i
veriyor, bir kasaba ¢evresinde siyasi, iktisadi ve
tinsel ¢okiintliye kars: gelen bir militan'in hika-
yesini anlatiyor, ciddiyetle, ulusal geleneklere
bagh kalmakla, yeni bicimler ariyor.



sovyet
sinemasinda
uyarlama

Ekim devriminden bu yana gecen elli yil iginde
Sovyet sinemasinin evreleri Kisaca goyle Gzetlene-
bilir: yeryiiziiniin gelmis gegmig en biylik sinema
ustalarinin, sinema sanatinin bageserleri olarak
kabul edilen birtakim filimleri gevirdigi, devrim
sonrasinin o dinamik havasimn siirdiirtildiigii 1920

30'larin <«altin ¢ag»1, birbirinin benzeri filimler-
den gecilmeyen, salt propagandadan &teye gide-
meyen Kkisir Stalin dénemi ve buglinkii «buz ¢ozii-
mii» kusagl.. Bu gegmigi iginde boyuna toplumsal
gergekgilik 6gretileriyle, 62z'le, igerik'le ugragan
Rus sinemasi, kendine 6zgli politik, toresel ve es-
tetik Olgiileri kullanarak insana ydnelmeye, basit
olan1 vermeye caligirken edebiyattan da alabildi-
gine yararlaniyordu. Sovyet sinemasinin en bagari-
I1 filimler verdigi alan genellikle edebi uyarlama-
lardsr.

Hatta denebilir ki sinema ile edebiyat iligkilerinin
Rus sinemasindaki kadar siki fiki oldugu bagka
hir ililke sinemas: diiglinlilemez. Son yillarda c¢ag-
dag sinemada hayli ilging¢ lirlinler veren bir igbir-
ligine yol acan roman - sinema yakinligl, sinema-
nin bulunusundan beri, Meliés’den beri bilinmekte-
dir. Cok zengin bir edebiyat gelenegine sahip olan
Rusyada iinlii romancilarin, canl, iglek bir edebi-
yat ortamimn varhigl, Rus sinemasindaki en belir-
gin 6zelliklerden biri olan bu yogun sinema ile ede-
biyat aligverigini kolaylagtirmigtir. Rus sinemasi-
nin devrim ©Oncesi déneminde Dostoyevski, Tols-
toy, Pugkin, gibi Rus klasiklerinin yanisira Sha-
kespeare, Scott, Dickens ve Hugo gibi yabanci ya-
zarlarin yapitlari da sinemaya uygulandi. Bu do-
nemde Rus sinemasinda sadece Tolstoy’dan 25-30,
Cehov'dan 40-50 uyarlama yapildi beyaz perdeye.
Devrimden sonra sinema devletlegtirildiginde Ver-
tov, Kulesov, Ayzengtayn, Pudovkin, Dovgenko gi-
gi genglerden olugan biiyiik sinemacilar kugag: ye-
tigiyordu. Sovyet sinemasinin bu sinemacilar elin-
de altin ¢agina ulastig1 bu dénemde Ayzengtayn’-
in Potemkin Zirhlisi’'ndan (1925) sonra en dnemli

sungu ¢apan

filim Pudovkin’in Gorki'den sinemaya uyarladif
Mat / Ana (1926) oldu. 1919'da kurulan Devlet
Yiiksek Sinema Teknik Okulu’'nun (VGIK) bagin-
daki Lev Kulegov'un dgrencisi olan Pudovkin bu
Gorki uyarlamasiyla biitlin zamanlarin en iyi filim-
lerinden birini veriyordu. Ilk biiylik Sovyet senar-
yocularindan gen¢ Natan Zarkhi'nin Gorki'nin iin-
lii romanin1 bagariyla senaryo haline getirmigti
ama filmin Gorki'nin solugunu ikinci planda bira-
kan Kkusursuz bir sinema degeri vardi. Pudovkin
A. Golovnia’'nin parlak goriintiilerinde eserin iyim-
serligini, insancilifini derinlemesine hissettiriyor-
du. Pudovkin Ayzenstayn'in tersine tiplegtirmeden
kaginmiyor, filimlerinin insancil temelini canl, s1-
cak kahramanlarla meydana getiriyordu. Ayzeng-
tayn halki, yiginlarn bag kigi olarak kullamirken
Pudovkin dilizen adina yapilan birtakim karg: ¢i-
kiglara karsin gesitli olumlu tilperle yeni diizenin
gerceklerini sinemaya uygulama cabasina katili-
yordu.

MAT / ANA / V. PUDOVKIN / 1926



Ana’da oyuncular da 6zellikle V. Baranovskaya ve
N. Batalov, filmin basarisina yardim eden bir oyun
veriyorlardl. Anayla sarhos baba arasindaki bo-
liimler, polisin yoksul evde yapti1 arastirma,
ogullarinin anaya ihaneti ve yargilanmalar gibi
bolimler ve unutulmaz son filmin bagarili sahne-
leriydi. Pudovkin bi¢gim ydniinden gbziipek bir si-
nema anlatimina basvurmustu, ¢arpicl bir sinema
dili i¢in gesitli yardim kaynaklarindan bolca yarar-
landi. Dinamik bir kurgu, hareketli plan graflki,
disavurumcu golgeler, siirsel s6z oyunlari, atak bir
alici ¢galigmasi, vb. Ana'nin iistiin anlatim nitelik-
leriydi.

Cagdag sinema gittikge ar1 sinema anlayigina yo-
nelirken Sovyet filim yapiminda edebiyat ve ti-
yatro alanlarindan yararlanigin agir basigl siirmek-
tedir. Pudovkin’ln uyarlamasindan yillar sonra
Gorki'nin Ana’'st Donskoy eliyle hir kez daha si-
nemaya aktanlmgtir.

DETSTVO GORKOGO / GORKI'NIN
COCUKLUGU / M. DONSKOI1 / 1938

Edebiyat yapitlarinl sinemaya uygulamakta hay-
li usta sayilan Mark Donskoy, savagtan once bii-
yilik yazarin sagliginda basladig Dietstvo Gorkogo
/ Gorki'nin gocuklugu (1937), V Lioudiakh / In-
sanlar arasinda (Ekmegimi kazamrken) (1938),
Moi Universiteti / Universitelerim (1939) adh iin-
1i Gorki iiglemesi ve 1956’da Pudovkin’den sonra
ikinci kez yaptif1 Ana uyarlamasindan bagka 960
da da Foma Gordeyev'i gevirerek her firsatta Gor-
ki tutkunlugunu ortaya koydu. Donskoy'un biitiin
filimlerinde Gorki'nin derin etkisi kendini belli et-
mektedir.

Devrim c¢aginin siirsel doneminin ardindan sesin
sinemaya girmesiyle bir siire bocalayan Sovyet si-
nemasl, Potemkin Zirhlis1 kadar {inlenen, Sovyet
sanatimin kose tas1 olacak toplumsal gergekgilik
kurallarinin ilk pratik uygulamasi niteligindeki
Vasilyev kardesglerin Furmanov’dan uyarladiklar:

Capayev (1934) oOrnegi ile yeniden «popiilerligine»
kavusurken, siirsel sinemanin ustalarl olan Ay-
zenstayn, Dovgenko gibi «orijinal senaryo» sine-
macilar1 da ¢aligmaya koyuluyorlardi.

CAPAYEV / S. ve G. VASILIEV / 1934

Talihsiz bir Amerika serliveninden sonra yurduna
dénen Ayzenstayn 1935'te Bejin gayiri adh yeni
bir filmin 6n hazirhiklarina basladi. Incil vari bir
genellestirme gecirecek filmin temas: karanhk ile
aydinhigin, kotii ile iyinin savagi olacakti. Rje-
chevski'nin senaryosu iizerinde yazar Isaac Babel
ile birlikte calisan Ayzenstayn tam anlamiyla bi-
tirilmemig filmin ilk gosteriliginden sonraki sert
elegtirmelere kargl eserini kurtarabilmek igin
miimkiin olam yapti, senaryoyu, filme verdigi yo-
rumu azbuguk degistirmek istedi ama Sovyet si-
nemasinin genel yapim yénetmeni Boris Somiatski
filmin tamamlanmasini durdurdu. Ayzenstayn bir
ozlir yazis1 niteligindeki «Bejin Cayirr’nin yanil-
gilarly adli yazisinda asin entellektiiel ve birey-
sel olma suglamalarini kabule mecbur oldu. Sov-
yet sinemasindaki bu «Bejin Cayir1 olayiy, filmin
tamamen bitirilmemis biricik kopyasinin Mosfllm
raflarina kaldirilmasiyla sonlandi.

BEJIN LUG / BEJIN CAYIRI / S. M.
AYZENSTAYN / 1935-36



Sovyet sinemasinda yogun dramatik orgiili fi-
limler yapan Ayzenstayn'in yamsira bagka bir
«orijinal senaryo» sinemacisi da, bikip usanmaksi-
zin filimlerinde insanin yagama, agk, 6liim gibi
ana temalarin1 ¢ogkun lirizmiyle katigtirarak ve-
ren Aleksandir Dovgenko’dur. Bu «sinemanin en
biiylik sairisnin kimi tasarilar1 6liimiinden sonra
egi Yulia Solntzeva tarafindan gergeklegtirildi.
Poema o More / Deniz giiri (1956 - 58). ve Povest
Plamennykh Let / Ateg Yillari’'ndan (1960) sonra
Solntzeva'min ¢evirdigi ligiincii Dovgenko tasarisi
Zatcharovanaia Desna / Bilylileyici Desna (1964)
oldu. Dovgenko'nun 1950 - 53 yillar1 arasinda se-
naryosunu yazdig: Biyiileyici Desna Dovg¢enko’
nun ¢ocukluk anilan iizerine kurulu, «sairin ¢o-
cukluk siiriydir.

ZACAROVANAYA DESNA / BUYULEYICI
DESNA / I. SOLNTZEVA / 1964

Rus sinemasinin bellibagli yénetmenleri gesitli ta-
rihlerde uyarlama gelenegine uydular. Sergey Ge-
rasimov Lermontov’dan La Mascarade’t (1941)
sinemaya uyguladiktan sonra 1957 58'de Solo-
hov'un {i¢ bdlilmliik Durgun Don adli irmak ro-
manim ve Ostrovski'nin insanlar ve Hayvanlar'im
(1962) perdeye aktardi. Ivan Piryev Budala ve
Beyaz Geceler gibi Dostoyevski uyarlamalar yap-
t1. Sergey Yutkevig Shakespeare’den Othello’yu
119561 ve Mayakovski'nin oyunundan Banyolar’i
(19621 gevirdi. Grigori Kozintzev Lenoid Trau-
berg’le birlikte Gogol'lin Palto’sunu (1926) goriin-
tiiledi, Trauberg'den ayriip yalmz g¢alismaya ko-
yuldugunda Cervantes'in 6liimsiiz kitabindan Don
Kisot'u (1957) sinemaya uyguladi. Kozintzev
1964’te de bugiine degin yapilmis en iyi Shakespe-
are filmi oldugu ileri siiriilebilir, son derece kigi-
sel, degisik yorumlu Shakespeare uyarlamasini,
Hamlet'i meydana getirdi. Sostakovi¢’'in miizikle-
digi bu uyarlama biiyiik bir bagar1 kazandi. Yan-
kilar uyandiran bagka bir uyarlama calismasi da
Heifetz’'in Cehov'un bhir hikayesinden aldign, agir
bir melankoli havasmnin hiitkiim siirdiigii Kiigiik
kopekli Kadin (1960) oldu.

Edebiyattan epeyce yararlanan Sovyet sinema-
sinda genellikle her dénemde yaygin olan uyarla-
ma akintisina, 1954'lerden sonra ortaya ¢ikan geng
kusak sinemacilar1 arasinda da kapilanlar gorii-
liir. Bu yeni kugagin uluslararasi ilk yliz aki, olan
Sergey Samsonov'un Poprigunya / Agustos bdce-
gi (1955) adh filmi duyarli bir Cehov uyarlama-
siydli. On yildan beri sabirla filim ¢evirme ola-
naklarim bekleyen Mihail Svaytzer Tolstoy’dan
uyarladig iki b6liimliik Dirilig'le (1962) en baga-
rli yapitim veriyordu. Oyunculuguyla yénetmen-
ligini birarada siirdiiren Sergey Bondarcuk Solo-
hov’dan uyarladig1 Soudba Tcheloviek / Bir insa-
nin alinyazisindan (1959) sonra 1965'te King Vi-
dor’un on yil dnceki ilk renkli «cinemascope» Ame-
rikan isi Savasla Barig geviriminin ardindan Tols-
toy’'un bu idanlii yapitini 7 mm. lik renkli genig
perde sistemiyle bir kez daha sinemaya uygulad
ve Bir insanin Alinyazisi'nda oldugu gibi yine
Moskova uluslararas: filim genliginde biiyiik ar-
magan! kazand.

Geng¢ kusagin uyarlama diginda kalan sinemacila-
r1 arasinda Cukray’la beraber en 6nemli yere sa-
hip olan Marlen Kutziyev Moskova sokaklarinda
bir aktiialite filmi gibi ¢ekilmis Yirmi Yagindayim
(1964) adh filmi, iki gencin agkini ele alan garpi
c1, modern bir genglik filmiydi. Sovyet sinemasi-
nin her doneminde agirhigini duyurmus olan uyar-
lama tutkunlugunun gagdas Sovyet sinemasinda
gittik¢e geri plana atildig:1 s6ylenebilir ama bu ya-
vas yavag olmaktadir. Bugiin Kukrayin, Kutzi-
yev'in, daha baskalarinin ve en yenilerin «an si-
nemay pegindeki tagkin filimleriyle Sovyet sinema-
sinin degismez uyarlama gelenegi sarsilmaktadir
artik.

VOINA I MIR / SAVAS VE BARIS /
S. BONDARCUK / 1965
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sinema
kuliipleri

Kuliip Sinema 7'nin salonunda Frangois Truffaut’-
yu dinleyenler akidlarindan gecirirlermiydi, 1967
de Tiirkiye’deki sinema kuliiplerinin sayisimn on’-
lart asmak iizere olacagmni. Bu rakam giiliing ge-
Icbilir Fransa’da 500 sinema kuliibiinli biinye-
sinde bulunduran Sinema Kuliipleri Federasyonu-
nun varhg duyuldugunda. Ama unutmamak gere-
Kir ki yirmi yildan uzun bir ge¢misi olan bu ku-
liiplerle, dogru diiriist bir sinema alt yapsi olus-
mamis bulunan Tiirkiye’deki durumu birbiriyle
karsilastirmaktir aslmda giiliing olan. Ilk ydlarm-
da tek basina calisan Kuliip Sinema 7’den sonra
Robert Kolej Sinema Kuliibii ve 1965’ten bu yana
artan bir hizla kurulan digerleri, yakinda Izmit’-
ten Gaziantep'e, Burdurdan Trabzon’a kadar si-
nema kuliiplerini icine alan bir Tiirkiye Sinema
Kuliipleri Federasyonunun kurulusunu miijdeli-
yorlar. «Yeni Sinemas- calismalarryla Tiirkiye’de
bir sinema bilincinin olusmasina en biiyiik etken
olan bu kuliip ve dernekleri, cabalarmi, karsilas-
tiklan gigcliikleri, en 6nemlisi varliklarinx duyur-
malarma yardimci olabilmek icin bu sayidan bas-
layarak derginin birkag sayfasini kendilerine ayir-
mis bulunuyor. Asagrda, gonderdikleri ilk yazila-
rt bulacaksiniz.

Robert Kolej Sinema Kuliibii

Robert Kolej Sinema Kuliibii, 1962 senesinden bu
yana, faaliyette bulunan en eski sinema kuliiple-
rinden biridir. Sinema kuliiplerinin genellikle son
bir kag yil icersinde yayilmaya basladiklari goz
éniine alinirsa, Robert Kolej Sinema Kuliibii’niin
bes yillik ge¢misinin ne denli cnem tasidigi daha
iyi anlasilir. Kuliibiimiiziin diizenledigi gosteri,
aclk oturum ve konferanslarla, icinde hulundugu
topluma sinemay: yedinci sanat olarak tanitmaya
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Dergi baskida oldugu sirada Bursa Sinema
Dernegi’'nin calismalart bazi gevrelerce en-
gellenmis ve dernek gosteri yapamaz duru-
ma getirilmistir. Bu ¢irkin ve ard diigiince-
li olayr dniuniizdeki sayida ele alacagmmz
duyururuz.

Yeni Sinema

calismis ve bu amacina elinden geldigince katkida
bulunmusgtur.

Son senelere kadar faaliyetlerimiz, genellikle, gos-
teri, actk oturum ve konferanslar lizerine toplan-
mistl. Ama bhelirli bir agamadan sonra bir sinema
kuliibiiniin yapmasi gereken baska gérevlerinde
bulundugunu biliyorduk. Geri kalmis bir TUrk si-
nemasl vardi ve bu geri kalmis sinemanin gelig-
mesine katkida bulunmak gerekliydi.

Bu diisiincelerden hareket eden kuliibiimiiz, 1967
senesi Haziran ayinda, Tiirkiye'de ilk defa olmak
tizere, 8 veya 16 mm sesli ya da sessiz, konuluy,
belge veya karton filmlerin katilabilecegi ama-
torlerarasi bir kisa film yarigsmasi diizenledi. Ya-
rismanin amacl agikti: yurdumuzda sinema sana-
tinin gelismesini ve yayillmasini sagliyacak kisa
metrajhh film calismalarini tesvik etmek, geng yo-
netmen adaylarina firsat tanimak.

I. Hisar Kisa Film Yarismasi umulandan ¢ok ilgi
gordl, ve basariyla neticelendi. 1968 yihh Haziran
aymnda ikincisi yapilacak olan Hisar Kisa Film
Yarismalarn, artik geleneksel bir diizene oturmus-
tur ve bundan bdyle her yil belirli zamanlarda ya-
pilacaktir. Her bir yarigmayla amacimiza bir adim
daha yaklasacagimiza inanlyoruz.

ROBERT KOLEJ SINEMA KULUBU

Dariissafaka Sinema Kuliibii Calismalari

Yiiz yila yakin bir gegmise sahip Dariisgafaka’da,
hir¢ok kiiltiir galismalari arasinda, son yillarda Si-
nematek'in kurulusu ile harekete gecirilen ve si-
nema san’at: anlayisini tanitacak bir kuliibiin ku-
rulmasi ¢ok olagandi. Bu amagla «Dariigsafaka Si-
nema Kuliibii» okul yo6neticilerinin olumlu ilgi ve
anlayislan ve kurucu iiyeler olarak Atilla Uras,



Erkan Ongun, Talha Camas ve Erol Tiifekgiog-
lu'nun calismalari ile 8 Eyliill 1966 da kurulmus-
tur. Daha sonra iki kurucu iiyenin ayrilmalan ile,
Atilla Uras ve Erkan Ongun kulip caligmalarin
yonetmeye bagladilar. Ik d6nemde okulunn sag-
ladigr 16 mm. lik bir sinema makinesi ile géste-
rilere baglandi. Programda Jean Becker’'in Un
Nomme La Rocca / Parmakliklar Arasinda, Alf-
red Hitchcock'un «Psycho / Sapiky», Valerio Zur-
lini'nin «La Fille & 1a Valise / Geng Agiklary ve
Georges Franju'nun «Spotlight On Murder / Es-
rarli Cinayet» adli yapitlari yer aldi. Bu arada Si-
nematek yonetmeni Onat Kutlar ile bir sohbet top-
lantis1 yapildi. Kuliip bundan sonra Tiirkiye'de ilk
kez olarak, yedi iilkenin katilmasi ile bir Uluslar-
arasi Belgesel Filimler Senligi diizenledi.
DARUSSAFAKA SINEMA KULUBU

izmit Sinema Dernegi

Bir yi1l kadar once Sinematek gbosterilerinin bi-
rinde - zannederim filim Zoltan Fabri’'nin unuta-
madigim yapit1 Profesor Hannibal idi- y6netmen
Onat Kutlar'la tamgmis, Istanbul ve Ankara'da
yapilmakta olan Sinematek gosterilerinin yurdun
diger yerlerinde de yapilmasi iizerine konusguyor-
duk. Bu faaliyeti kendi vilayetim olan lzmit'ten
bashiyabiiecegini sdyledigim zaman saymn Onat
Kutlar bu diiglinceyi biiyiikk bir olumlulukla kar-
giladr ve elindeki biitiin imkanlarla bize yardim
edeceklerini s6yledi.

Kisa bhir silirede kurulug caligmalarimi tamamla-
dik ve 20 Ocak 1967 de, elestirmeci Tuncan Okan
ve Sinematek Yonetmeni Onat Kutlar Istanbul
ve Ankara diginda kurulan ilk Sinema Dernegi-
nin birinei gosterisinde bulundular. Bu bir bag-
langigtt ve devam edecekti.

Izmit Sinema Dernegi 30. filim gosterisini yap-
t1g1 su giinlerde 10'a yakin Sinema Derneginin
daha kurulmug olmasinin sevincini duymaktadir.
Simdi ikinei adim, kurulug hazirliklari yapiimak-
ta olan Tiirk Sinema Dernekleri Federasyonu»
dur.

Inaniyoruz Kki. Sinema Dernekleri gosterileriyle
yetigmis binlerce sinemasever arasindan birer
ikiger yarinin geng yonetmenleri ¢ikacak ve Tirk
Sinemasimin bu sahipsiz gidigini durduracaklar-
dir.

Birkag yil 6nce bombos bir ortam, ilk kez Sine-
matek, sonra Sinema Dernekleri, simdi sira
bu derneklerin iginden c¢ikacak geng ydnetmen-
lerde. Bu harekete bir isim vermek gerekirse ben
«PARLAYIS» demek istiyorum.

M. SABRI YALIM
Izmit Sinema Dernegi
Yénetmeni

Bursa Sinema Dernegi

«Kentimizde bir sinema derneginin kurulmasi i¢in
gerekli hazirlikiar baglamis bulunmaktadir. Der-
negin...» Bahar aylarindan birinde bir giin Bur-
sa’daki yoresel iig gazetenin ii¢iinde de gikan bu
kiiciik haber, kentlilere artik sinema igletmeci-
lerinin elinde olmadiklarini miijdeliyordu. Sinema-
severler dernege liye olacaklar, kendi gdrmek is-
tedikleri filmleri kendileri sececekler, kendi ara-
larindan segtikleri yonetim kurulu da ityelerin is-
teklerini gtz oniine alarak bulabildikleri iyi film-
leri onlara sunmaya caligacaklardi. Bu gazete ha-
berinden sonra uzunca bir siire gecti aradan, Eyli-
le kadar yeni bir hareket olmadi.

Eyliil ayinda bir aksam onbes kigi toplandilar.
Ayni amacla kurulmug bagka bir derneginkinden
yararlanilarak tliziik hazirlandi, aralarindan bir
yiiriitme kurulu secildi. O giinden sonra Yiirlitme
Kurulu, kurulusla ilgili islemleri tamamladi. Ve
dernek kuruldu.

Inceden inceye hesaplar yapiliyor: «Sinemaci
salonunu bu kadara verecek, filmleri de ortalama
su kadara alsak, bu kadar da tasit harcamalari
icin ayir, tam olarak su kadar parayl bulmamiz ge-
rekir. Bu para ancak liye sayis1 su ¢lzgiye erigti-
ginde elimizde bulunur.» deniyordu. Heyecanla iz-
lenen iiye kayitlari bagladi sonra da. Ilgilenen her-
kes hemen hergiin geliyor, «Bugiin kag yeni iiye-
miz var?» diye soruyordu. Onceleri iiye olmak is-
teyen oldukga azdl, limitler tam kirillmaya yliz tu-
tacakken kurulugun haberini daha cok kisinin al-
masiyla kayit iglemlerine ii¢ kigi yetigemez hale
geldi. Yavag yavag dernegin yagiyabilmesi i¢in ge-
rekli liye sayisina erigildi, gecildi. Belediye'den,
gosterilerimiz icin riisum alinmiyacagini belirten
bir belge alindi, gosterilere baglandi. 11k film, «Ac-
Iik», herkese agikti. Arkadan «Sporcunun Hayati»
gosterildi.

O giine kadar hersey yolunda gitmigti, ama Bele-
diye'den gelen bir yazida bize verilen iznin kal-
dirildigi, gosteriye katilan her kigi igin belll bir
eglence resminin alinmasi gerektigi ileri siiriilii-
vordu. Bu durumu diizeltmek igin bugiline kadar
ugrasildi ama heniiz bir sonu¢ alinamadi. Ve der-
nek, her gosteride her kisi igin 1 T.L. Belediye'ye
vermeye bugiine kadar devam etti, hala da ediyor.
Bu gosteriler sirasinda, tiiziie gore yapilmasi ge-
reken, kongre yapildi, eski Yiiriitme Kurulu ye-
rini yeni Yonetim Kurulu'na birakti, ve hergey
ayn1 diizende siiriip gitti bugiinedek.

BURSA SINEMA DERNEGI

Yz. Isl. Notu: Karadeniz Teknik Universitesi Si-
nema Kuliibiiniin yazis1 elimize ge¢ gectigi igin
ontimiizdek] sayida yayimlanacagktir.
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anarsist
sinema
I11

1ki sayrdir yayimladifimiz Anargist Sinema kitap-
cigmn cevirisi bu sayrda Bunuel’in son yapitlari-
ni ele alan béliimle sonu¢lanmaktadir. Bu kitap-
¢IfIn yonetmenin sonraki filmlerini inceleyeme-
mis olmasinin nedeni 1963’te yayimlanmis olma-
sidir,

«Los Olvidados» ozellikle Pedro’'nun kigilifinde
aciklanan bir safhik ve soysuzlagma catigmasin
geligtirir. Pedro ilk bakigta sevimlidir. Ochitos’-
un babasi 8liince onunla arkadasgca ilk ilgilenen
Pedro olur. Pedro'nun bir akgam ge¢ vakit gidip
Ochitos'u bir siire barimnmak iizere Mecheilerin
ahirina goétiirmesi ¢ok dokunakl bir bdliimdiir.
Ama bir yandan annesinin ilgisizligi, 6bilir yan-
dan da Jaibo'nun etkisiyle ahlakg¢a soysuzlagir ve
en sonunda yokolup gider. Bunuel Pedro’'nun aln-
yazisinl hayvan simgelerinden yararlanarak ba-
sanyla cizer. Hayvanlar filim boyunca saflifi
temsil eder. Hayvanlarla Meche'nin ailesi arasin-
daki iligkiye daha once deginmisgtik. Meche'lerin
evindeki samanhk c¢ocuklarin korkusuzca sakla-
nabileceklerl tek yerdir. Filmin basinda Pedro
hayvanlara karsi ¢ok yumusak davranmr. Kendi-
sinin ne denli bozuldugu ise, islahevinde tavukla-
ra biiylik bir lsimla saldirnip bir kag¢ tanesini 6l-
diirmesiyle iyice belirir. En sonunda da Jaibo Ped-
ro’yu oldiiriirken kiimesteki hayvanlar cirpinip
acl ac1 sesler ¢itkarmaktadir.

Pedro ile annesi arasindaki iligki de aym bagany-
la gizilmistir. Pedro’'nun basina gelenlerden biraz
da annesi sorumlu olsa bile, Bunuel, biitiin giicli-
nii ailedeki &biir cocuklarla ugragsmaya adayan ve
kendini basibos bir hayata kaptiran Pedro ile ge-
rektigi gibi ilgilenemeyen bu kadini seyircinin da-
ha anlayigla karsilayacagl bir sevimlilikte ver-
mektedir. Padro’'nun annesine duydugu &zlem, iki-
sinin koca bir et pargasi igin kavga ettiklerini gés-
teren gercekiistii dilg béliimiinde agikga belirlenir.
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alan lovell

Pedro ile Jaibo arasindaki iligki daha az bagariy-
la verilmistir. Cocuklar arasindaki bag baglangic-
ta inandiricidir. Kotii ve suclu ¢ocugun saf arka-
dagmm yoldan cikarma istegini anlamak gii¢ de-
gildir. Jaibo da Julian oldiirmek icin Pedro’nun
calistipn diikkandan bir bigak cgalarak Pedro’yu
kendisine sug¢ ortagi yapar. Su da var ki, filmin
doruk noktas! bu iligkiye degil, iki raslantiya da-
yanmaktadir. Pedro islahevinden parayla giktifl
zaman Jaibo nasilsa kapimin 6niindedir. Pedro
ondan kacip saklanmak icin samanlifa girince
Jaibo da oradadir. Jaibo konusunda duydugumuz
kararsizhk kargimiza bir gliclik daha cikarir. Bu
cocugun kimligi, neden béyle yozlagmig ve acima-
s1z oldugu konusunda higbir gey bilmiyoruz. An-
cak filmin sonunda bir ipucuyla karsilagiyoruz:
Jaibo 6lmek iizereyken bir sokak kopegl ona dog-
ru yaklagmaktadir. Geride, annesinin oldugu sa-
nisint veren bir sesin «Dinlen, yavrum,» dedigi
duyulur. Acaba bu, Jaibo'nun da Pedro gibi an-
nesi tarafindan onceleri istenmemig oldugu anla-
mina m1 gelmektedir? Jaibo’'nun yaptig1 korkung
igler icin ¢ok basit ve inandirici olmaktan uzak
bir agitklamadir bu.

Filimdeki 6nemli kigilerin hepsi lizerinde bir etki-
si olan Jaibo biiylik 6nem tasidigl icin, dilnyamn
da Jaibo gibi acimasiz oldugu izlenimini verir fi-
lim. Bu yargiyla «Los Olvidadosy un Bunuel'i ko-
tiimser bir sanatq1 olarak gosterdigini ileri siir-
mek gilic degildir. Ama bence yanlig bir yargidir
bu. Pedro ile Jaibo O&lseler bile, Meche ile Ochito
yasamaktadirlar. Safhk pek o kadar kolayca yol
edilemez. Ayrica, eger Bunuel bu filmi cevirirken
tam bir Ozgiirliige sahip olsayd1 Jaibo’nun sertli-
gini degistiren bir takim o6geler ekleyebilirdi. S6z
gelimi, cocuklarin kor dilenciye saldirdiklan bo-
liimde, dilenci ayaga kalkinca bir tavukla karsi-
lasir. Bu durumun sa¢gmaligl biraz 6nce tamk ol-
dugumuz sertligi yumusatir, ve Pedro’yu saman-



likta bir tavugu oksarken gosteren bir sonraki
cekime dogal bir gecis saglar. Bunuel filmine bu-
na benzer bir ¢ok us dig1 6geler sokmak istedigini
aciklamigtir: «Elbette Dancigers filme sokmak
istedigim hir takim geyleri c¢ikarmam s6yledi,
ama hana da belli 6lgiide bir 6zgiirlitk tamdi... ¢1-
kardig1 her geyin Ozellikle simgesel bir anlami
vardl. En gercekc¢i sahnelere bir takim g¢ilgin, ipe
sapa gelmez Ogeler katmak istiyordum. S6z ge-
limi, Jaibo Julian’t déverek oldiirmeye gittigi za-
man, alic1 uzakta yapilmakta olan on bir katli ko-
ca hir binayr gosterir. O binaya yliz kisilik bir or-
kestra koymak istiyordum. Seyirci g6yle bir go-
riip gececekti bu orkestrayi. Buna benzer bir ¢ok
6geler koymak istiyordum. Ama kesinlikle ya-
sakll boyle bir sey yapmam. Bu tutumun filmi
nasil ctkileyecegi kolayca kestirilemez. Filmin
giicli daha ¢ok gergeke¢i ylizeyle ruhbilimsel alt -
anlam arasindaxi gerilime dayandigina gore, fil-
min bu durumdaki uzlagmasiz sertligini degistire-
cegini sOylemek akla yakin olur.

«Los Olvidados» Bunuel'in sinemaya doniigiiniin
gliclit bir habercisiydi. Bundan sonra Bunuel’den
biiylik seyler bekliyebilirdi insan. Oysa sekiz yil
boyunca biitlin umutlar bogsa cikti. Yaptig1 filim-
lerin hepsinde kigiliginin izi goriilse bile genellik-
le bilyiik kusurlari olan filimlerdi bunlar. Bunun
nedenleri agikca ortadaydi. Meksika (ve daha
sonra Fransiz) filim endiistrisi konu segiminde
Bunuel’e hi¢ dzgiirliik tanimiyor ve konularin is-
leniginde bile kisitlayic1 kayitlar koyuyordu. Ay-
rica hemen hemen biitin filimleri ¢ok kisa bir za-
manda cevrilmigti. Bunlardan «El Brute» nun ce-
kimi, Bunuel'in acikladifina goére on sekiz giin
stirmiigtii.

Bunuel’in bu déneminde ¢evirdigi filimlerden go-
rebildiklerim icinde yalniz ikisinin, «Robinsen
Crusoe» ile «La vida criminal de Archibaldo de
la Cruz / Archibaldo de la Cruzun su¢ hayatm nin
s0zili edilmege deger. («Ely, «Cumbres Borrasco-
sas / Riizgarli Bayir» ve «Cela s'appele l'aurore /
Buna safak derlers i goremedim. Her ii¢iiniin de
bagarili yanlarn oldugu sdyleniyor.) «Robinson
Crusoe» da Bunuel Robinson’un doga iizerinde git-
tikce artan iistiinliigl ile kendi iizerindeki denet-
leme giiciliniin gittikge azalisinin karsitligin ¢i-
zer. Robinson'un evini yapip, yiyecegini elde et-
mesini, topragi iglemesini, ekmek pisirmesini,
hayvanlar1 evcillegtirmesini 6grenmesini Bunuel
Robinson’a duydugu hayranligi belirten yalin bir
belge filmi tlislubuyla saptar. Robinson’'un ruhsal
sorunlarl cagrigim zcnginligi olan bir takim ger-
gekiistii goruntiilerle verilir. Bunlardan ikisi 6zel-
likle dnemlidir. Ates ve susuzluk icinde hasta ya-
tan Robinson diistinde habasini goriir. Babasi ko-
ca kirmizi sapkasiyla (burjuva ve piiriten g¢agri-
simlari olan hir simge) sakaci bir ihtiyardir. Teh-
likesiz hir hayat1 birakip denize agildig icin og-

luna cikigir ve Robinson’a istedigi suyu vermez.
istenilen suyun verilmemesi hem Robinson’un ¢ek-
tigi sikintiyl, hem de babayla ogul arasinda uzun-
boylu bir sevgi aligverisi olmadigin1 gdsterir.
Filmin daha sonraki hir béliimiinde, insan yiiziine
hasret olan Robinson yanki yapan bir vadiye ko-
sar, caresizlik icinde ve yliksek sesle yirmi liglin-
cli mezmuru soylemeye baglar. «<Rab ¢obanimdir,
benim eksigim olmazy sozleri vadinin karg ya-
macina cgarplp geri gelirken yalmz Robinson'un
kotii durumunu degil, Tanrisiz ve umutsuz kalan
insanmin acisini duyariz. Bunuel'e 6zgi bir ¢éziim-
le Robinson Cuma ile kargilastifl zaman yeniden
ruh sagligina kavusur. Bunuel agikladigina gore
Robinson Cuma ile kurdugu iliskinin yardimiyla
biiylik insanlik ailesine yeniden katilmig olur.
Bunuel'in filimlerinde karamsarlhiga kargl yonel-
tilen suclamalarin en saglam dayanaklarindan bi-
ri, bu filimlerin dnemli ve vazgec¢ilmez bir 6zelli-
&i olan mizah duygusudur. «La vida criminal de
Archibaldo de la Cruz» Bunuel'in yeteneginin bu
yaninl en iyi yansitan filimdir. Buradaki giildiiri
Bunuel'in Archibalde ile onun bir pargasi oldugu
cevre arasinda yaptig ¢ok ince bir karsilastirma-
ya dayanir. Cocuklugunda gecen bir takum olay-
lar yilizlinden Archibaldo odlimle cinsellik arasin-
da sik1 bir bag kurar -— kendisine cekici gelen
her kadini hemen 6ldiirmek ister. Kurdugu 6lim-
ciil diiglere ragmen saf bir iilkiiciidiir Archibaldo.
Utangac¢ davraniglar: ve kadinlara gosterdigi say-
g1 bu safligin kanitidir. Isleyecegi cinayetleri bii-
yik bir Ozenle planlamasl, her ayrint1 iizerinde
uzun uzun durmasl ise dlkiiciiligiinii gosterir.
Burjuva toplumu olarak somutlagsan gerceklikte
ise boyleci bir saflifa ve iilkiiciiliife yer yoktur.
Oldiirmeyi tasarladig: bir «sosyete» kadimim bir-
den ortaya c¢ikan yashh ve kiskanc asig1 oldiiriir.
Evlenmek iizere oldugu nisanlisini dldiirme plani
da diigiin sirasinda kizin sevgilisi tarafindan vu-
rulmasiyla suya diiger. Oldiirmeyi kurdugu bir
rahibe ise kazayla asansor bosluguna diliserek
6lir. Bn sonunda, Archibaldo kurdugu dligleri
gercgeklestirmek icin arkadaslik ettigi bir kadinin
mankenini yakmaktan Gteye gidemez.

«Robinson Crusoe» ile «Archibaldo de la Cruz»
Bunuel'in yeni konulara yonelisinin habercisidir-
ler. Daha sonraki filmlerinin hemen hemen hepsi
genellikle iilkiicli olan bir adamla gergeklik ara-
sindaki catigma {izerine kurulmustur. «Giinah Ul-
kesi» adli filimde bu gatisma ozgiirliik ilkelerine
bagli bi rinsanin bu diiglincelerini zorbalikla yo&-
netilen bir iilkede uygulamaya g¢aligmasindan do-
gar. «Nazariny» ile «Viridiana» da ise bir rahiple
bir rahibenin inanglar1 smanir. Cok gii¢li bir fi-
lim olan «Nazarin» Bunuel’in «Los Olvidados» la
uyandirdigl umutlarl boga c¢ilkarmayan ilk yapi-
tidir. Ne yazik ki, «Nazarinsi ancak dort yil on-
ce ve yalniz bir kere gorebildim. Bilgimin bu si-
nirlilig1 yiizlinden bir agiklamaya girigmek iste-
miyorum.



ENSAYO DE UN CRIMEN / ARCHIBALDO DE
LA CRUZ'UN SUCLU HAYATI / 1955

Bunuel, «Nazariny ile «Viridiana» filinileri ara-
sinda «The Young One» filmini yapti. Hemen «Na-
zarinsden sonra yapildigl i¢in «The Young One»
onunla karsgilagtirildi ve pek o kadar da basarili
sayllmadi. Gergekten de 6biir hiiylik filimlerinde
goriilen o6zelliklerden yoksun, oyunculugun gok
basarili sayillamayacagl kii¢lik bir filimdir, «The
Young One». Ama bazi ySnlerden de gimdiye ka-
dar yaptig1 en basarili filimdir. Bunuel filim bo-
yunca birbirine bagladig: iki temay: isler; olgun-
Jasan hir gen¢ kiz ve irkcilik. Filimdeki Ewie ad-
I1 genc kiz, Bunuel'in saf tiplerindendir, tipki
«Los Olvidados» daki Meche gibi. Safligi filmin
belirli bélimlerinde saptanmistir. Baslangig bo-
liimiinde Ewie'nin adada birlikte oturdugu babasi
Pee Wee Olmiig, gomiilmektedir. Korucu Miller
ile Miiler’'in kasabadaki arkadaslarindan Jackson
Ewie'ye bahasinin mezarinin hagina bir viski si-
sesi koymak istedigi i¢in kizarlar. O da ofkeyle
lkargihk verir, «Evet ama kendisi viskiyi sever-
di». Ayn saflik Miller kizi dizinin {iizerine otu-
runca Ewie'nin kendi cinselliginin farkina var-
mamasinda ya da Zenci’'nin kendisini dus yapar-
lien gordiigli sahnede ortaya cikar

Bu saflik bagina gelen ¢ok onemli hir takim olay-
larda biiyiitk bir sinemadan geger. Filim boyun-
ca O6limii 6&renir (babasi 6liir,) cinsellii GZre-
nir (Miller onunla sevigir), 1irkcilif1 6grenir (Zen-
ci, Miller ve Jackson arasindaki catigma), dinin
ne oldugunu dgrenir (Papaz). En 6nemli yasan-
tist cinsel yasantidir. Bunuel'in biiyiik ustaligi
ve inceligl bu sahneyi diizenlemesiyle acikca be-
lirlenir. Miller Ewie ile ilk olarak sevigirken (bu-
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na kolayca 1rza gegme diyemeyiz c¢linkli o bigim-
de gosterilmemistir) Bunuel olanlari bugiinkii sa-
nat ve kiiltiir anlayisi iginde kizligin yitirilmesi
karsisinda olagan sayilan isteriden uzak, ¢ok do-
gal ve dolayisiz bir hicimde gosterir. Cifti bir
pencereden seyrederiz. Sadece yiizleri 1siklandi-
rilmigtir. Bu 1sik cinsel yumusaklifi belirleyen
bir hava yaratir. Miller'in davranigina duydugu-
muz tepki Ewie’'nin bu olay igin heniiz olgunlas-
mamisg oldugunu ve Miller ile ayn1 yasantiyl pay-
lagamayacaginm diisinmemizden ileri gelir. Ger-
cekten de, Ewie’'nin bu durumda Miller'in kendi-
sine aldifi elbiseyi giymemesi, onun yerine inat-
la kendi elbiselerini giyip, sag¢larini toplamadan
bireakmakta direnmesi yanilmadigimizi gosterir.
Filim hoyunca Ewie'nin hem saf bir gocuk, hem
de oigunlasmakta olan bir gen¢ kiz olarak gos-
terilmesiyle olaylar karmagik bir nitelik kazanir.
Bu durum en sonunda Bunuel’in biitiin yapitlari
icinde en gilizel goriintiillerden biriyle saptanir.

Bir genel gekimde 6gle giinesi altinda, piril piril
hir denize dogru uzanmig iskelenin lizerinde Mil-
ler'i, Jackson’u ve Papazi goriirliz. Ewie topuklu
papuglar: yiizinden giigliikle yiiriiyerek ilerlemek-
tedir. Birden durur ve umursamazcasina tek aya-
ginin iistiinde ziplamaya baglar. Yenien ¢ocuklag-
migtir ve bir an igin bu gorlinilisii, cok giizel 1g1k-
lendirilmig ¢ekimle, Bunuel'in goriintiiyli diizen-
lemesi birlegerek kizin geride birakmakta oldugu
fiziksel ve ruhsal saflig1 hatirlatir.

«The Young One» filminin en basgarili yanlarin-
dan hiri de ana temalarin filmin bigimsel yapisi-
na biiyiik bir yetkinlikle uymasidir. Filmin agir-



Itk merkezi Ewie'dir, obilir kigilerin tepkileri de
ona gore degerlendirilir. Papazin uzun zamandir
sOziinii ettigi hediyenin soguk suyun altinda vaf-
tiz edilmek olugu anlasilinca onunla birlikte biz
de hayal kirtklifina ugrariz. Irkcilik temas: hak-
kinda onun aracilifiyla bir yargiya variriz. Mil-
ler, Zenci’'nin ayn1 masada yemek yemesine kar-
s1 gikinca Ewie, herhangi bir insanin bir baska-
sina nedcn bdyle insanca olmayan bir gekilde
davranmak isteyebilecegini bir tiirli anlayamaz.
Her iki erkek de kiza karsi cinsel istek duyarlar.
Miller bu istegine boyun eger, Zenci ise Kkizin bu
yasantiya heniiz hazir olmadigimi gordigi igin
kendind tutuar.

Zencinin bu gibi ince ve insanca yargllari onun
Miller'e olan iistlinligiini ve irkcilifin anlamsiz-
hgim gosterir. Filmin en giliglii yonlerinden hiri
d« Bunuel'in Zenci'yi ele alisindaki ustaliktir. Zen-
ci burada «The Defiant Ones / Kader Baglayin-
cardaki lilkiilestirilmis ilkel tip degildir. Kendi ken-
dine yetmesi kayig: kolayca tamir etmesiyle, ince-
ligi hagka irktan olmasinin dogurdugu durumlara
kars1 gosterdigi anlayisla, dzgirliikk duygusu da
Miller kendisine hakaret ettifi zaman ona kars:
takindig1 tavirla saptanir. Irkgilik {izerine yapil-
mag biitiin obiir {ilimlerin tersine «The Young One»
Zenci'yi ele aldig1 kigiler igcinde en «uygar» insan
olarak gosterir.

Filim hoyunca 1rk¢ilik temasinin yarattig siddet
ve gerilim filmin dokusunda da ortaya cikar. Bu
en ¢ok Zenci ile Miller arasinda, hiri Zenci'nin ka-
yigimin yaninda, ohiirti Miller'in evinin 6niinde ge-
cen iki uzun kargilasmada gortiliir. Her iki karsi-
lagmada da Miller ile Zenci birbirlerinden belirli
bir uzaklikta durmus kiifretmektedirler. Bu sert
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sozleri birden giddetli hareketler izler. Filmin geg-
tigi yerin bir ada olmas1 ve buradaki ormanlar, ba-
takhklar, insani tedirgin eden sesler ve hayvanlar
icin kurulmus tuzaklar da ayni havayr yaratir.
(Burada Gabriel Figueroa'nin alicli yonetmenligi-
nin ne kadar énemli oldugunu sdylemeliyiz. Ne var
ki, butiin caligmalarinda oldugu gibi bu filminde
de Figueroa'mn 1siklandirma ve yerlestirme diize-
ni gercktiginden fazla gilizel.)

Bunuel'in biitliin filimlerinde oldugu gibi «The
Young One» daki gergeklik de duragan degildir.
Filmin dokusunda goriilen gerilim ve siddet duy-
gusu degigken bir durumda karsi kargiya oldugu-
nuzu gosterir. Filmin sonunda Miller’le Zenci ara-
sinda bir dostluk baslamistir; son goriintiide de
Miller oradan kag¢masi igin Zenci’ye yardim etmek-
tedir. Miller’deki bu degisiklik duygusal bir takim
nedenler yerine ¢ok daha dogal ve oniline gegilmez
hir yoldan ortaya ¢ikar. Bu degisme Ewie ile olan
iliskisinin bir sonucudur. Miller'in kizla ilk sevig-
mesinden sonra ona karsgt olan tutumunda bir yu-
musgaklik belirir. Boylece ilk olarak yumusak in-
sancil bir bicimde duygulanmaya baslar. Bu da 1rk-
cilik duygusunu etkileyecektir elbette. Jackson,
Zenci'nin kagmasina yardim ettigi icin Ewie’yi to-
katlamaya kalkinca Miller onu hemen durdurur.
Jackson bu davranisin neden ileri geldigini anlar.
Miller'le Ewie'nin aralarinda neler gegtigini bil-
niektedir hir gece dnce birlikte yattiklarim gor-
miistlir. Biitiin bu olaylar, Miller’le Ewie'nin ara-
sindaki iliskinin derecesini merak eden Papazin
oniinde geger. Papaz, Miller'le iigili kuskular: dog-
ru cikinca Zenci'ye yardim etmesi igin onu zorlar.
(Bunuel’'in din diigmanliginl kaba bulan elestir-
menler papazin kigiligini gozden gegirmelidirler.
Basarisiz oyunculuga ragmen papazin kisiligiyle
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karmagik bir tip yaratilmistir. Papaz bir bakima
Zenci'nin yattif1 yataga kendisi yatmadan once
ters-yliz gevirmelerini isteyerek 1irkcihik giitse bile
sugsuz olduguna inandigl ayni insana yardim et-
mesi icin Miller'a bask: yaparken bayagi kararli-
dir.) Miller, hem Papazin Ewie’ye kars! kotli dav-
ranan Jackson'a kizdigindan (¢iinkii Jackson Mil-
ler’den cok daha yobaz bir 1irk¢idir) Zenci’ye yar-
dm: etmeyi kabul eder.

Miller’in 1irk¢ihigl Nazarin ya da Viridiana'nin din-
darhklan gihi yasantiya karsi bir duvardir. Ewie
ile sevigsmesi bu duvari ortadan kaldirir ve Miller’i
yeni yagantilara acik bir insan yapar, Nazarin ve
Viridiana gibi onun da inanglar1 sarsilir, sapik iil-
kilcliligii (1rkcilik) degismeye basglar. Jackson bile
aynl devinimin etkisi altinda kalir. Millerin degis-
nmesi onu gasirtir; Zenci ile dogiligiirlerken Zenci-
nin kendisini 6ldiirebilecekken &ldlirmemesini ise
hi¢ anlayamaz. Filmin sonunda irk¢ihktan kurtu-
lunmamis da olsa icine belli bir kusku diismiistiir.
Ashnda, «The Young One» 1n sinirll ama gene de
bagarili hir filim olmasinin nedeni bu insanlarin
yagantiya agik bir duruma gelebileceklerini sapta-
masidir.

«Viridiana»nin tanitma yazilarl holiimiindeki bir
Ispanyol kéyiiniin ayrintili goriintiisiiyle birlikte
Handel’in Halleluyah Korosunun c¢alimigl «Viridia-
nasnin Bunuel'in énemli bir filmi oldugunu hemen
haber verir. Franco'nun Bunuel'i Ispanya’ya na-
sil davet ettigini, Bunuel’in de hu firsattan yarar-
lanarak «Viridianasy1 nasil yaptigim artik herkes
hiliyor. Bu hikayenin bilinmesi filme katoliklige
ve fagizme karsi cikan bir filimmis goziiyle ba-
ilmasina yol actigindan bir bakima da zararlh ol-
mustur. «Viridiana» bir anlamda katoliklige ve fa-
gizme kargt sayilabilir, ama filmi sadece bu acgi-
dan gormek asil inceligini ve derinligini gérmemi-
zi engeller. Bunuel burada yagsamdan korkmanin
nasil diktatdrliizii desteklemek demek oldugunu
gosterir. Bu Korkunun ayni zamanda kendini yok
eden bir devinim yarattigina da tanik oluruz.

Viridiana'nin kendini her tiirli yasantiya kapali
tuttugu rahibelik goérevini se¢cmis olmasiyla belir-
lenir. Rahibelik hayatinin ne oldugu, basta, kisa-
ca, bas rahibenin Viridiana'ya son torenler yapilip
kesin olarak manastira kapanmadan 6nce eniste-
sinin kendisini gérmek istedigini bildirmesiyle sap-
tanmir. Viridiana’min korkusunun cinsel nedenler-
den ileri geldigi ahirda gegen gecen bir sahnede
agikga goriliir. Emektar yardimecilardan biri Vi-
ridiana’ya inegi sagmasini Snerir. Sinemanin en
aclkgca erotik goriintiilerinden biri olan bu bslim-
de Viridiana'nin eli titreyerek inegin sarkan me-
mesine dokunur, sinirli bir hareketle memenin ucu-
nu &vucunun igine alir ve gene sinirli bir giillisle
ceker. Bunuel, filmin biiytik bir béliimiinde Viridi-
ana'nin inanglarmmin nasil yikildigint agiklasa bile
Viridiana'ya Karsi her zaman biiyitk bir anlayig
gostermekten de geri kalmaz.

30

Geng kizin cinsel gekiciligini ¢oraplarim ¢ikarir-
ken bacaklarimin g¢ok glizel bir goriintisiiyle sap-
tar. Bunuel, Viridiana’nin inanclarina ne denli bag-
I1 oldugunu hayranhkla izler: dilencilerin kendisi-
ne satasmalarinl nasil giiler yilizle karsiladigini,
ohiir dilencilerin frengili oldugu i¢in yanina yaklas-
madiklarl adama bile yardim elini uzatmaktan ge-
kinmedigini gosterir.

Viridiana'nin inanglan filme ustaca yerlegtirilmis
iki ayr1 holimde yikalir: bunlardan biri enistesi ile
arasindaki iligki oblirii ise dilencilere kars: olan
tutumudur. Enigte filmin anlayisla ¢izilmis bagka
bir kigisidir. Karisinin evlendikleri gece dlmesiyle
gecirdigi sarsint1 Viridiana gibi onun da diinyadan
clini etegini gekmesiyle sonuglanmistir. Enigtenin
evi de Viridiana’min manastir1 ile ayni isi gérmek-
tedir. Bunuel buradaki hayatin niteligini gosteris-
siz bir takim goriintiiler dizisiyle verir; karanlk,
kiif kokan ev, bakimsiz bahge, her yanda bir yasa-
masizlik. Bu yasamasizlik havasi evin boguntusu-
nu ve gilzilik ortiisii altindaki diizenini saptayan
sayisiz ayak goériintiileriyle elde edilir. Enistenin
icinde bulundugu cinsel bunalimu agacin altinda ip
atlayan kiz1 seyredisinden, ya da 6lmiis karisiniz
papucunu giymeye calismasinda duyariz. Bu circ-
sel bunalimin miizik sevgisine dontigtiigiinii de gé&-
riiriiz - Viridiananin ¢iplak bacaklarindan Eniste-
nin kendinden gegmis bir halde org galisina ve %
arada hizmetcinin Viridiana'y: goézetlemesine g=-
cen goriinti durumu agiklar. (ve «L’age d'or cz
da aym noktaya deginilmis oldugunu hatirlat:r
Enistenin bunalimi Viridiana’y: karisinin gelinligi-
ni giymesine razi etmesi, sonra da kiz ilagla uyu-
tarak sevismek istemesiyle agiFa vurulur. Isi bu-
raya kadar getirdikten sonra bile tutukluktan ken-
disini kurtaramaz. Insam sagirtan bir gériintiide
Bunuel baygin uyuyan Viridiana'min enigtesi igin
hem o6len karisini hatirlatan biri, hem de bir gesit
donmusg, mermerden kutsal bir heykel oldugunu
gosterir. Filim bdylece saflifin ve kizlifin kutsal-
lagtirillmasinin kacinilmaz sonucunu da hazirla-
maktadir. Bu olaylardan sonra enigte kendini 6l-
diiriir. Vasiyetini yazarken yiiziinde beliren giiliim-
seme sonucun bundan bagka birsey olamayacagi-
nin bir kamtidir.

Viridiana hiitiin bu olanlardan son derecede sarsil-
mig olmasina ragmen, manastira dénmez. Hayata
karnsarak enigtesinin evini kéydeki dilenciler icin
bir diiskiinler evi yapmaya karar verir. Bunuel’in
dilencilere kars: olan tutumu hayata ne denli ola-
ganiisti bir saygiyla baktifim gésterir. Dilenciler
her tiirlii kof duygululuktan uzak bir gozle ele ali-
nir. Bu insanlar aralarinda kavga ederler, pis ve
acimasizdirlar, Viridiana’ya higbir gercek saygila-
r: yoktur, onu sadece somiirmek isterler. Viridia-
na’nin yaptigl iyiliklere karsihk olarak onun ev-
den uzaklagtig1 bir giin eve girerek kendilerine
korkun¢ bir gélen hazirlarlar. Bu arada dilencile-
rin giiliing yanlari da gosterilir. Ornegin, Viridiana
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kendilerine calismalarini 6nerince, hayretler igin-
de kalirlar. Viridiana ile enigtesinin gayrimesru
oglu Jorge eve doniip eglenen dilencilerle karsilas-
tiklarinda kor ihtiyarin birden elinden bhirsey gel-
meyen dilenci roliine girmesi de bu tutumun bir
ornegidir.

Bunuel dilencileri kullanarak kiliseye karsi koklii
bir elestiriye girigir. Bu insanlarin pisligini ve ko&-
tiligilinii kilisenin kendini begenmis saflik ve gii-
nahsizlik iddialarinin kacinilmaz bir tepkisi ola-
rak goriir. Dilenciler ve kilise madalyonun birbi-
rinden ayrilmaz iki yizi gibidir. Biitiin filim bo-
yunca dilenciler kiliseyle siki sikiya saglidir. Per-
dede ilk goriindiikleri zaman koyiin kilisesinin
onilinde dilenmektedirler Konusmalarinda sik sik
kilisenin s6zli gecer. Frengili adamin yarali elini
kilisedeki kutsal suya sokup suyu nasil kirlettigi
anlatirlar bhirbirlerine. En sonunda, dilenciler g6-
len boliimiinde filim boyunca gordliglimiiz hiitiin
saflik ve gilinahsizlhik simgelerine saldirirlar. Ka-
dinlar ve erkekler c¢irkin bir bicimde dans ederler
ve Handel'in Mesih Oratoryosundaki Koronun es-
liginde hayvanlar gibi ¢iftlesirler. Leonardo da
Vinci'nin «Son Yemeks tablosunun giiliing ve miis-
tehcen bir drnegini ¢izercesine masaya otururlar.
Plaktan «Ve o hep bagimizda olacak» sézleri du-
yulurken kér adam eline gegirdigi hergeyi kirip do-
ker. Diiglin elbiselerinin Ustlinde tepinilir. Viridi-
ana’nin 1rzina gegilmesiyle de olaylar korkung bir
sonuca ulagir. «Olacagl buydu zaten» diye nuril-
danir frengili dilenci. Bunuel gélenin patlayici ni-
teligini, tutumlu ve yogun bigimciligi icinde par-
lak hir basariyla yakalar.

Solen bolimii genellikle Bunuel'in kiliseye kars:
kiifir dolu tutumunun bir &rnegi olarak yorum-
land1. Oldukg¢a yanlis bir yargidir bu. Bunuel kili-
senin tutumunua hodyle dniine gecilmez bir sonug
dogurdugunu sdylemektedir. Solen boliimiiniin 6-
nemH bir ayrintisi Bunuel’in dilencilerin yaptikla-
rinl hi¢ de desteklemedigini gosterir, Bolim bo-
yunca ses bandinda dilencilerin gocuklarindan iki-
sinin aglama ve bagirmalari duyulur. Dilencilerden
bir ¢ift kanepenin arkasinda sevigirlerken ayni go-
riintd icinde ¢ocuklarin korku dolu yiizleri belirir.
Cocuklarin bu ilgisizee birakilmighigr karsisinda
dizginlenmig hir 6fke sezilir. Bunuel hoylece dilen-
cilerden uzaklagtirmig olur kendini. (Bagka bir &r-
nek de evdeki hizmetgi kadinin kiigiik kizinin bii-
tin dnemli olaylari izlemesidir. Bir yorumecu gibi-
dir hu kiz, bu sapiklar diinyasinda saghgin bir
temsileisi gibidir.)

Viridianasnin en gliphe uyandiran yani filmin so-
nunun ne anlama geldigidir. Viridiana Jorge ile
metresinin yanina onlarla kagit oynamaya girince
bu davranist kargisinda nasil bir tutumumuz olma-
st gercktigi agiklanmamagtir. Bu Viridiana'nin ol-
gunlagmasinin ilk belirtisi midir? Viridiana'nin
aynaya bhakip saglarimi ¢ozmesini gosteren béliim-
le, kiiclik kizin Viridiana’'nin dikenli tacim ve ra-
hibeliginden kalma 6biir esyalarimi yakmasini gos-
teren bolim bu diiginceyi dogrulayan o&gelerdir.
Bu son béliimdeki «rock and roll» miiziginin, Hal-
leluyah korosunun soguklugu yaninda daha insan-
ca bir yam vardir. Oysa, Viridiana’'mn kagit oy-
namak ilizere dans miizigi eglifinde sorumsuz hir
capkinla metresinin yanina oturmas: hunun karsi-
t1 olan bir etki yaratir,
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Filmin sonundaki belirsizlik filmin biitiintindeki
daha derin bir takim belirsizliklerden ileri gelmek-
tedir. Ornegin, Jorge hakkinda ne dlisinmemiz ge-
rektigi highir zaman agikca anlagilimaz. Bir baki-
ma, Viridiana ve enigtesinin yarattiklan sucluluk
dolu havaya karsi Jorge'nin agiksozliliigi ve bu
¢iftligi igler bir duruma getirmekteki kararn sag-
Lkl hir kargithk olarak goriiniir. Ama kendisi de
sert bir elegtiriden kurtulamaz. Kadinlarla olan
iligkilerinde sevimsiz bir iistiinlitk kurdugu goste-
rilir; ilk metresini ¢gizmelerini temizlemek zorunda
hirakir; hizmetgi kadinla sevigirken bir kedi olay-
larin altim cizercesine bir farenin iistiine atlar.
Bunuel’in Jorge'den yana oldugu, bir yanda dua
eden dilencileri ©biir yanda da Jorge ile iggileri
evde bir takim degisiklikler yaparken gordiigimiiz
bdliimde bile bir belirsizlik vardir. Caligan ig¢ilerin
hemen hemen her goriintiisii ya yikici ya da son
derece sert hareketlerle doludur; bir ceki¢ hizia
iner; uzun tahtalar yere atilir; siva yapilirken
har¢ hizla duvara carpar; bir kamyon yere toprak
yigar, cakillar elekten gegirilir. Bu goriintiilerde
biiyiik bir canhlik vardir, ama yapicl bir canlilik
degildir bu. Filim boyunca Jorge'nin evde hir ta-
kim degigiklikler yaptig1 soylenip dursa bile, bu
degigikliklerin higbirini gérmeyiz. «Viridianas fil-
mini modern endiistrilegmis diizenin ortacag de-
rebeylik diizeninden daha iyi oldugunu 6ne siiren
bir filim olarak tanimlamak giictiir. Aslinda Jor-
ge'nin filimdeki yerinin en elle tutulur yorumu ki-
lisenin haskist altinda hulunan bir toplumun yarat-
tig1 bir tip olmasidir. Kilisenin ruhsal sertlifine
hir tepki olarak Jorge gibi keundini hegenmig, y-
kicihikla karisik bir canlhiliklar1 olan insanlar or-
taya gikar, (katoliklikten sonra tathh hayat gelir
zaten.) Tam bir acgiklikla belirtilmese hile, filmin
ortaya koydugu en 6nemli gerceklerden biridir bu.
Filmin sonunda Viridiana'min durumu karsisindaki
kararsizhgimiz, aslinda, kendisinin filim boyunca
gegirdigi gelisme konusundaki kararsizligimizdan
dogar. Kurhani oldugu olaylara gosterdigi dig tep-
kiyi goriiriiz ama bu olaylarin onun igin diinyasin-
da ne gibi tepkileri oldugunu bilemeyiz. Diinyanin
yalmz kendi sandig1 gibi bir diilnya olmadigimin ilk
belirtisi enigtesinin Viridiana’dan 6lmiis karisinin
gelinligini giymesini istemesiyle ortaya ¢ikar. Bir-
den insanin aklina bir rahibenin héyle bir durumda
nasil tepki gOsterecegi sorular1 gelir. Ne var ki,
Bunuel, bu sorulan cevaplandirmaz. Viridiana'min
ilk tepkisinin ne oldugunu gormeyiz. Enistenin is-
teginden sonra Bunuel evin bahgeden alinmig bir
goruntiisiine gecer. Igerde bir 1:1k dolasmaktadir.

Evin i¢ine déndiigiimiiz zaman Viridiana’y1 gelih-
ligi giymisg olarak goriiriiz. Gene Kkizin cevabinin
ne oldugunu hdylece 6greniriz, ama bunun nedeni-
ni bilemeyiz. Elimizde, konugmalarda geg¢en bir
ciimleden bagka ipucu yoktur; «Bunu seni sevdi-
gim i¢in yapiyorum, Enigte,» der. Viridiana’mn
hundan sonraki gelismesini anlayabilmek igin ak-
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lindan gecgenleri daha yakindan izlememiz gere-
kir. Kisa bir siire sonra Eniste kendisini asar. Po-
lisler Viridiana'y: sallanan cesedi gormesi i¢in ora-
ya getirirler. Onu bir daha gordiiglimiizde odasin-
da yerleri silmektedir. Bag Rahibe igeri girince,
ona manastira donmeyip bu evde kalmaya ve ora-
da elinden geldigince iyilik yapmaya karar verdi-
gini s6yler. Gene, enigtesinin intiharina karst ne-
den hoyle bir tepki gosterdigini bilemeyiz. Bundan
sonra dilenciler 1rzina geger. Olaydan sonra dal-
gin bir bakisla kanepenin iistiinde oturmaktadir.
Ayaga kalkar, aynada kendine bhakar, saglarim
aclp omuzlarina déker ve kagit oynayanlara kati-
Iir. Insan, gene, sormak ister, hdyle bir saldiriya
kargl gosterilen dogal tepki bu mudur?

Bunuel, yaptiZ1 bir aciklamada Viridiana’nin
yenilmedigini filmin sonunda scvdigi adamin yani-
na gittigini s6ylemistir. Bir bakima insan filmin
onceden kararlastirilmis béyle bir sonu olacagim
sezinliyor. Bunuel, Viridiana'ylr bu sona hazirla-
mak i¢in gercekleri, yani basindan gegen olaylar:
bir ceki¢ gibi kullanir. (Burada, «Los Olvidados»
ta Jaibo'nun Pedro’'yu ayartmasina karsi duydu-
gumuz olumsuz tepkiyle bir benzerlik vardir.) Vi-
ridiana kural digi bir kisi degilse (filimde Bunu-
el'in bir genelleme yapmak istedigi anlagilmakta-
dir) olaylara sadecc hdyle bir tepki gOsterecegini



diigiinmek fazla iyimserlik olur. Olanlar1 kabul et-
memiz igin Viridiana’nin duygularimin ¢ok daha
vakindan incelenmesi gerekmektedir. Ama unut-
mayalim ki Bunuel her zaman biiylik bir iyimser
oldugunu sdylemigtir!

DORT

Bir takim karmasik sanat eserlerini belli bir eti-
ket altina toplamakta bliyiik bir tehlike vardir.
Gene de Vigo'nun, Franju'nun ve Bunuel’in filim-
lerini neden anarsist olarak niteledigimizin bir
aciklamasini yapmak zorundayiz. Boyle bir nite-
lemeyi dogrulayan baglica neden biitiin filimlerin
6ziindeki catismadir. Bu catigma kurulu diizenin
yerlesmis giigleri olan kilise, ordu, burjuva sim-
f1 gibi kurumlarla 6zgiirliik, agk, ictenlik ve ol-
gunlagma gibi bireysel insan degerleri arasinda
olur. Biitiin bu degerler birbiriyle ¢atigma halin-
de gosterilir ve bu c¢atigmalar klasik anargist du-
rumlar icinde ortaya konur; Ggrenciler okul y&-
netimine karsi ayaklanirlar, bir akil hastas1 has-
taneden kagmaya c¢alisir; bhir papazin inanglarl
sarsilir.

Diinya bu catigmalar yiiziinden bir devinim ve de-
gisim igindedir. Filimlerin hig¢birinde kigileri be-
lirleyen ve yerli yerine koyan donmus bir toplum
ele alinmamigtir. Toplum ve bu toplumdaki ki-
giler yarim yamalak anlayabildikleri ve denetle-
yemedikleri bir takim baskilar altindadirlar. Bu
devinimin sonucu olarak Vigo'nun, Franju'nun
ve Bunuel'in yarattiklar1 diinyamin zengin bir
dokusu vardir. Ana catigma herkesi etkiler. Diin-
ya bu catigmayl yaratanlar ve onun kurbanlari
ile; hastalar, cinsel sapiklar, ermisler ve giinah-
karlar, iyiler ve kotiilerle doludur.

Bununla hirlikte, ii¢ sanatgi arasinda bir ayirim
yapmamiz gerekiyor. Vigo'nun ve Franju'nun sa-
natlar1 iizerinde sOylenecek son s6z, tutarli bir
biitiinliige erigememis olmalaridir. Bu, gostermek
istedikleri catismanin egit glicte bir catigma ol-
madigina. 6zlemini duyduklar: seylerin hu ¢irkin
ve sert diilnyada yagsayamayacagina inanmalarin-
dan ileri gelmektedir. «Le Sang des Bétes» deki
bir gorlinti bu sdylenenleri 6zetleyebilir. Koyun-
lar zavalli bir gekilde sirt iistii yatmislar kesil-
melerini ebklemektedirler. Vigo'da ise bir diig
dinyasina kagig vardir; L’Atalante diigii, saf ve
mutlu bir dlinya. Franju bdyle bir kagis1 ayn1 ra-
hatlikla yapamaz. (Ne de olsa Ikinci Diinya Sa-
vaginda hiitiin diinyanin yok olmasi tehlikesi Fran-
ju'da izlerini birakmistir.) Kolay bir gikig yolu
olmayinca, «Les Yeux sans visage» da  Chris-
tine'in delirmesi kacinilmaz bir sonug¢ olarak be-
lirir.

Vigo'nun ve Franju'nun filimlerindeki olumlu
giiclerin yenilmesinin nedeni ele alinan giiglerin
niteligiyle aciklanabilir. Franju'nun ve Vigo'nun

kullandiklar1 simgeler cocuklar, sevgililer, hay-
vanlar ve dogadir. Biitlin bu simgeler goz alici
olmakla hirlikte yeterince giiglii degildir. Sonug
olarak insan Vigo ile Franju'nun en eski diigler-
den birinin kurban olduklari kugkusuna kapili-
yor - sonsuz bir genglik ve sugsuzluk diigiiniin.
Bunule’in tutumu ise bambagkadir. «L’adge d’or»
da Modot yumusak bir asik degildir buradaki
catigma sadece giiglliiyle giigsliz arasinda degil-
dir. Daha sonraki filimlerinde de tutumu gittikge
daha ince ve karmasik bir nitelik kazanir. Bu-
nuel’de diinya saf ve bozulmusglar diye kabatas-
lak bir bdlinmeye ugramaz. Bigimsel olarak bu-
nu Bunuel'in filimlerinin gergekc¢i yapisinda ve
hayattaki akildisi ve bilincalt1 gii¢lerin yarattik-
lar1 gerilimlerle bu yapiyr nasil etkilediklerinde
gorebiliriz. Bunuel'le gore gerceklik «anargist»
tir. Yargilarinda ince ayrintilar yapmasini da bi-
lir. Bunuel. Ornegin, gercek saflikla diizmece saf-
ik arasindaki ayirimi acikga goriir. Bu, sinirli eli
inegin memesine uzanan Viridiana’'nin safhg ile
Eniste’'nin az once kendini astign agacin altinda,
dlen adam onun ip atlamasim seyretmekten hos-
laniyor diye, ip atlayan kiiciik kizin saflig1 ara-
sindaki ayirimdir. Bu ikinci gegit safhiin kolay
kolay yipranmayan dayamklihg vardir. Ama
dizmece saflifin yok olmasi saf olan insanin da
yok olmasini zorudlu kilmaz. Bunuel’in diinya-
sinda insanlar 6grenmeye hazirlarsa, ayakta dur-
mayl da basarabilirler.

Anargist sinemanin nitelikleri bu sinema gelene-
gini ¢agdas sinemanin ana akimindan ayirir. A-
nargistleri bu ana akimin en usta temsilcisi olan
Jean Renoir’la karsgilagtirirsak, aradaki ayrimlar
daha da acgik¢a ortaya c¢ikar. On dokuzuncu yiiz-
vii romaninin degerlerini ve sanat anlayigini be-
nimseyen Renoir saglam goézleme dayanan ve ay-
rintilarl iyice belirlenmis bir diinya yaratir. Bir
g¢ozlilmenin ve yikilmanin belirtileri goriilse bile
ana cizgiler agikca ortadadir. Kisiler herseyden
once aralarindaki toplumsal iligkilerle belirlenir.
Siiflarla, térelerle, kisinin toplum igindeki yeriy-
le tanimlanan hir diinyadir bu. Eger bir benzerlik
aramak gerekirse, bu benzerligi  Anargistlerle
Jean Renoir'in biliylik bir bagariyla temsil ettigi
sinema arasinda degil, daha ¢ok Robert Bresson
ve Ingmar Bergman gibi sinemanin dinsel sanat-
gilar1 arasinda aramak gerekir.

Anarsist sinema istline sOylenecek son hir soz
daha var. Jean Vigo’'nun, George Franju'nun ve
Luis Bunuel'in goriigleri, sidaet, gizlilik, saflik,
tedirginlik ve soysuzlagma duygulariyla acikca
cagdas bir goriigli yansitir. Bu goriigle iginde ya-
sadigumiz giicli kamplara boliininiis, yiginlarin
yok edildigi, iskenceye sokuldugu, karsi koyma
ve bagkaldirma diinyas1 arasinda ¢ok yakin bir
bag vardir. Anarsist sinema gelenegi giiniimiiz-
deki en yaratici, ve bizim en ¢ok ders alacagimiz
sinema gelenegidir.

Ceviren: G. C.

33



kaynaklar

1 kasim’dan 8
aralik’a kadar
cevrilen turk
filmleri listesi

agah ozgii¢

KASIM

184)

185)

ASKIN MERHAMETI YOKTUR — Y&n. ve
Sen. Hagim Turyan / Goér. Sami Acun / Oy.
Tanju Korel, Meltem Mete / Yap. Kayabal
Film.

ZEHIRLI HAYAT — Yén, Tiirker Inanog-
lu / Sen. Fuat Ozliier / Gér. Cetin Giir-

top / Oy. Ciineyt Arkin, Semiramis Pek-
kan, Onder Somer, Colpan Ilhan / Yap. Er-
ler Film.

SON GECE / MEMDUH UN / K. TIBET,
¢ IRGAT, F GIRIK
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186)

KURBANLIK KATIL Yon ve Sen. Liit-
fii Akad / Gér. Ali Ugur / Oy. Yilmaz Gii-
ney, Hiilya Darcan, Hayati Hamzaoglu, Ca-
hit Irgat / Yap. Seref Film.

KURBANLIK KATIL / LUTFI 0. AKAD /
Y. GUNEY

187)

188)

189)

190)

191)

192)

193)

YANIK KALPLER — Yo6n ve Sen. Duygu
Sagiroglu / Gor. Orhan Kapk: / Oy. Hiilya
Kocyigit, Kuzey Vargin, Tanju Korel, Suzan
Avcl, Feridun Colgegen, Yiiksel Alkaya /
Yap. Efes Film.

SOFOR PARCASI — Y&én. Mehmet Aslan
/ Sen. Vecdi Uygun / Gor. Rafet Siriner /
Oy. Fikret Hakan, Pervin Par, Yilmaz Kok-
sal, Ali §en, Baki Tamer / Yap. Safak Film.
ACI GUNLER — Yo6n. Ertem Géreg. / Sen.
Safa Onal / Gor. Ali Ugur / Oy. Ayhan
Isik, Niliifer Kogyigit, Seving Pekin, Altan
Giinbay / Yap. Metin Film.

YASLI GOZLER — Yén. Ertem Egilmez /
Sen. Sadik Sendil / Gor. Kriton Ilyadis /
Oy. Ciineyt Gokcer, Yildiz Kenter, Onder
Somer, Miiniir Ozkul, Senih Orkan, Talat
Goézbak, Ilhan Hemgeri, Funda Postac,
Nedret Giiveng¢ / Yap. Arzu Film.
MARKO PASA (Renkli) - Yén ve Sen.
Hulki Saner / Gor. Manasi Filmeridis / Oy.
Sadri Alisik, Colpan 1lhan, Nurlan San, Mu-
alla Siirer / Yap. Saner Film.
TAPILACAK KADIN -— Y6n ve Sen. Nejat
Saydam / Gor. Melih Sertesen / Oy. Tiir-
kan Soray, Murat Soydan, Muzaffer Tema,
Ali Sen / Yap. Acar Film.

KARA KARTAL Yon Nigsan Hanger /
Sen. Suavi Sualp / Gor. Nejat Okc¢ugil / Oy.
Izzet Giinay, Niliifer Kogyigit, Suzan Av-
c1, Ali Sen / Yap. Ni-Va Film.



194)

195)

196)

YANIK KALPLER / DUYGU SAGIROGLU

YARIN COK GEC OLACAK — Yo6n. Meh-
met Dinler / Sen. Osman Seden / Gor. Ne-
cati Ilktag / Oy. Ediz Hun, Selda Alkor,
Tanju Giirsu, Tugay Toksoz, Sezer Giive-
nirgil, Tung Oral, Seving Pekin, Yildirim
Gencer, Devlet Devrim, Sevda Nur, Siiley-
man Turan, Miimtaz Ener / Yap. KemaAl
Film.

BEKAR ODASI Yon. Tiirker Inan-
oglu / Sen. Safa Onal / Gér. Cetin Giirtop
/ Oy. Sadri Alisik, Filiz Akin, Vahi Oz, Fe-
ridun Coélgecen, Mualla Siirer, Nubar Ter-
ziyan / yap. Erler Film.

HAYATA DONUS — Yon. Siireyya Duru
/ Sen. Ahmet Ustel / Gor. Cengiz Tacer /
Oy. Ciineyt Arkin, Tiildy Erdeniz, Kenan

Pars, Leman Oztiirk, Ayton Sert / Yap. Du-
ru Film.

H. KOCYIGIT, S. AVCI

ARALIK

197

198)

199)

ALLAH RAZI OLSUN OSMAN BEY —
Yén. Aram Giilyiiz / Sen. Safa Onal / Gor.
Cengiz Batuhan / Oy. Ayhan Isik, Figen
Sav. Aysel Tanju, Birsen Ayda, Oktar Du-

rukan. Muzaifer Nebioglu / Yap. Metro
Film.
ANJELIK OSMANLI SARAYLARINDA

Yon. Ulki Erakalin  Sen. Biilent Oran
GOr. Cahit Engin Oy. Tamer Yigit, Sev-
da Ferdag, Turgut Ozatay. Kadir Savun,
Vahi Oz, Sitha Dogan. Nevin Nuray, Atil-
la Ergiin, Feridun Colgecen Yap. Fatih
Film.
BAYTEKIN FEZADA CARPISANLAR —
Yon ve Sen. Sinasi Ozonuk / Gor. Fevzi Er-
yilmaz / Oy. Hasan Demirtas, Meltem Me-
te, Askin Dilek, Sevgi San Yap. Onuk
Film.

YASLI GOZLER / ERTEM EGILMEZ /
C. GOKCER, Y. KENTER

200)

201)

202)

KEDERLI GUNLERIM (Renkli) —— Yon.
Orhan Aksoy / Sen. Burhan Bolan / Gor.
Ilhan Arakon / Oy. Behiye Aksoy, Izzet
Giinay, Sezer Giivenirgil / Yap. Erman Film
BALATLI ARIF — Yén. Atif Yilmaz / Sen.
Ayse Sasa / Gor. Rafet Siriner / Oy. Yil-
maz Giiney, Nebahat Cehre, Meral Kiigiik-
erol, Danyal Topatan, Ersun Kazangel /
Yap. Safak Film.

DEMIREL'E SOYLERIM -— Y6n. Hulki Sa-
ner / Sen. Muammer Karaca / Go6r. Men-
gl Yegin / Oy. Muammer Karaca, Sevda
Ferdag, Zeki Alpan ve Karaca Tiyatrosu
artistleri / Yap. Saner Film.

BAYTEKIN FEZADA CARPISANLAR /
SINASI NDZONUK
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sinematek
haberleri

Gegtigimiz ay ile iginde bulun-
dugumuz Ocak ay1 Sinematek’-
in yogun caligmalarina sahne
oluyorlar. Yapimin degersizlik-
te hirbirleri ile yarisan filmle-
ri arasinda gegitli nitelikleri
ile kendilerini gosteren filmle-
rin yurt disinda da tanitilmasi
konusunda bir siiredir yapilan
calismalar sonuglanmis ve Ka-
sim ayinda yurt disindaki ilk
Tirk Filmleri Haftas1 Sofya’da
yapilmisti. Karsiliklilik esasina
dayanilarak diizenlenen bu haf-
talarin ikincisi gegtigimiz haf-
talarda bu kez Biikreg'te yapil-
di. 11-18 Arabk tarihler’ ara-
sinda, Sofya’da go6sterilmis olan
filmler Romanya Sinemateki’-
nin diizenledigi programla hal-
ka sunuldu. Filmleri tamtmak
amaclyla ti¢ kisilik bir heyeti-
miz Biikreg'e gitti. Pervin Par,
Atilla Dorsay ve Tuncan Okan’-
in bulundugu heyet goénderdik-
leri ilk haberlerde, hafta’nin ba-
sarili sonuclarini bildiriyorlardi.
Derginizin haskida oldugu giin-

lerde alman genis bilgileri 6nii-
miizdeki sayida okuyabilecek-
siniz.

Aralik ayinda, Sinematek’lin,
diizenledigi Toplu Gosterileri
cesitli aracglarla desteklemek
konusunda aldig1 karara uygun
olarak, davet edilen sinema ki-
gilerinden ilki Istanbul ve An-
kara'da beraberinde getirdigi
filmleri {iyelere sundu, konfe-
ranslar verdi. Avrupa'mn iinlii
sinema tarihgisi ve yazarlarin-
dan, Roma Universitesi Sinema
Tarihi ve Elestirmesi Dogenti,
Roma Deneysel Sinema Merkezi
ikinei miidiirii Prof. Mario Ver-
done, Italyan Yenigergekgilik
Sonrasi Toplu Gosterisi’'ni iiye-
lerimize sunabilecek en yetkili
kigi idi kuskusuz. Gegen sayl-
mizda, Italya’da bulunan arka-
daslarimiz Engin Ayga ve Ustlin
Barista'nin kendisiyle yaptikla-
r1 sOyleside diisiincelerini oku-
mak firsatini  bulan okuyucu
ve liyelerimiz, gosterilerden 6n-
ce yaptig1 konusmalarda ger-

PROF. MARIO VERDONE, ARKADASIMIZ
G. SCOGNAMILLO ILE.
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cek kisiligini tanimig oldular.
Prof. Verdone’nin yaptigi basin
toplantisinda Tiirk sinemasi ko-
nusunda iler: slirdiigii diislince-
leri ayr1 bir yazimizda ele ala-
cagiz.

Iginde bulundugumuz ay iginde
iki toplu gosteri birden gosteri-
lerimizde yer alacak. 8-14 Ocak
tarihleri arasinda yapilacak o-
lan Sovyet Klasikleri Toplu Gés-
terisi'nde ¢agrilan, bir elestir-
meci ile bir kadmn oyuncu-
nun Istanbul ve Ankara’da
filmleri liyelerimize sunmalarini
bekliyoruz. 22-28 Ocak tarihle-
ri arasinda ise merakla bekle-
nen Yeni (ekoslovak Sinemasis
Toplu Gosterisi, Cekoslovak
FFilm Enstitiisii’niin iki iiyesinin
de katilmasi ile yapilacaktir.
Yeni Cek Sinemasini olusturan
filmlerin yaninda gegen yiki
gosterilerde iki filmini izleme
firsatinl buldugumuz Jiri Trn-
ka’'nin kukla filmlerinden der-
lenmis iki ayri program iiyele-
re sunulacaktir.

Bu yiiklli gosteri programinin
yanisira, gecen yil birincisi ya-
pilan Uluslararas: Sinema Afis-
leri Sergisi’nin ikincisinin ha-
zirhiklarl da sonuglanmak iize-
redir. Pek yvakin bir tarihte ser-
gi tarihlerini ilan edebilecegi-
mizi umuyoruz.

Uyelerimizin ilk 6dentilerinin
sliresi Ocak ay1 basinda dolmus
bulunmaktadir. Gosterileri izle-
yebilmek ve iiyelik durumlari-
nin devam edebilmesini sagla-
mak igin 6dentilerin ikinci tak-
sitlerinin bi: an Once yatirl-
masi gerekmektedir. Uyelerimi-
zin bu konuda bize yardimeci ola-
caklarina inamyoruz,



KORKUNUN BEDEL!L

«KWAIDAN)»—Yo6n. / Ma-
saki Kobayashi - Senaryo / Laf-
cadio Hearn’in ayni adhi hika-
ye dizisinden, Yoko Mizuki - Go6-
riintli Yon. / Yoshio Miyajima (To-
hoscope - Eastmancolor) - Miizik
/ Toru Takemitsu Opyuncular:
(Siyah Sag) - Michiyo Aratama,
Misako Watanabe, Rentro Mikuni
- (Mimi - Nashi - Hoichi'nin hika-
yesi) - Katsuo Nakamura, Takashi
Shimura, Rentro Mikuni, Joichi
Hayashi - (Bir ¢ay fincani iginde)
Kanyemon Nakamura, Noborn
Nakaya - Yapim / Toho 1964.

Kobayashinden ©6nce Lafcadio
Hearn (Yakumo Koizumi) {lzerin-
de durmak gerek, «<Kwaldany 1n il-
gingligini, degerini, 6zelligini kav-
riyabilmek, benimsemek i¢in. Ja-
pon Edgar Allan Poe'su Hearn as-
linda Ingiliz Yunan kangimi bir
aileden gelen, bhir siire A. B. D. de
gazetecilik yapan, sonradan Japon-
ya'ya yerlesip, «Kwaidan» dahil
olmak lizere, yirmi cilt uzun ve ki-
sa, hikidye yazan, H. B. Lovecraft’-

filimler

kat daha heyecan verici, garpici
oluyorlar da. «Kwaidan» 1 (sata-
fatli ve teatral bir «spectacles) ola-
rak tanimlamak, yapitin kendi tii-
rii icindeki degerini, yeniligini ki-
sitlamak gibi geliyor. Yonetmenin
- ozellikle ikinci boéllimde - salt
«spectacley a, gtz alic1 sahne di-
zenine onem verdigi bir gergek,
oysa bhir bale gibi dlizenlenen, bo-
vali fonlarin 6niinde halledilen de-
niz savasinin ve savagl izliven, ya-
mk, buruk tiirkil, sonraki esrarl,
dehsget verici olaylarin hazirlifini
yapan, havasim kuran, kusursuz
bir bulustur. Filmin en bagarnlh bo-
liimii olmakla beraber «Hoichi'nin
Hikayesi» Kobayashi’'nin, Hearn’in
korku hikayeleri meraklilarina pek
yabanc! gelmiyen malzemesini kul-
lanmakla, gosterdigi gorel zevkin,
etkileyici olan bir havanin yarati-
ligindaki Olgiill kurulusun tlim
ozelliklerini yalmz basina agikla-
miyor. «Hoichi'nin Hik4dyesly nde-
ki zamani, boyutlarl agsan fantas-
tik 6geler bu kez ayr bir burukluk
ev duygululukla (Siyah Sag) ta da
var oluyor. Ustelik (Siyah Sag) bir

n deyimi ile «Japonya'nin gizli g=

korkularim1 ve kulaktan kulaga
dolagan masallarni benzeri olmi-
yan bir basar ile billarlagtiran «bir
sanatgi. Batidan kopup, dogunun
edebiyatinda bir iz hirakan, Japon
geleneklerini, korkulu masallanni
kendine 6zgl bir incelikle veren
bir yazar. Ozellikle hortlaklarla
ilgileniyor Hearn, «Kwaidan» adi
altinda topladig1 hikayelerinde ve
de hortlaklarin varoluguna deger
vermiyen, inanmayan, daha kotii-
sii hortlaklara saygl duymayan in-
sanlara. Oyle ki sonunda Japon
hortlaklar1 sanki ayr bir kigilik
kazaniyorlar, ayrt bir renk. Ger-
cekten degisik bir evrenin, degisik
yasiyan O6liileri oluyorlar,.

Ve bu hortlaklar Kobayashi'nin e-
linde hir kat daha canlanmiyor, bir

KWAIDAN'DA SIYAH SAQ HIKAYESI

agk hikayesi, «6lmeyen» bir agkin
hikayesi. Ve de filmin gok etkisi
yaratan boliimii: dyle saniyorum
ki korku sinemasinda (Siyah Sag)
in son dakikalarina benzer «ma-
cabre» bir sonuca rastlamak ade-
ta imkéansiz.

«Kwaidans 1n son ve gerck 6zii ge-
rek anlatimi ile, Poe’ya en yakin
boliimii gercek bir «grotesk kor-
ku» denemesidir: «Amontillado
Figis1» nin, «Hop-Frog» un ayarin-
da «diigiindiiriicli» ve asap bozucu
bir deneme. Bir neden eksikligi
varoluyor, pek tabif, oysa tlimii ile
aciklanmas glig - iistelik herhangi
bir agiklamay1 gerektirmiyen - ti-
pik bir «necromancies» hikayesidir,
fincandaki yiliz, ficidaki yazan ile.
«Kwaidan» aligilagelmis korku ve
dehsget filimlerin ¢ok Otesinde ka-
lan hir yapit, hic kuskusuz, oysa -
oyle samyorum - gene de ozellikle
bu tiir sinemaya ve pek tabii, ge-
rellikle fantastige yatkin seyircile-
re uygun bir yapit. Gergekten ken-
di tiirlinde bir agsama kaydeden ben-
zersiz bir basari.

Giovanni Scognamillo
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KARANLIGIN DISINDAN

THE MIRACLE WORKER / KA-
RANLIGIN ICINDEN. Yénetmén
/ Arthur Penn. Senaryo / Kendi
oyunundan William Gibson. Gorin-
tii Yonetmeni / Ernest Caparros.
Dekor / George Jenkins. Kurgu /
Aram Avakian. Mizik / Laurence
Rosenthal. Giysi / Ruth Morley.
Oyuncular / Anne Bancroft (Annie
Sullivan), Patly Duke (Helen
Keller), Victor Jory (Yiizbagi Kel-
ler), Inga Swenson (Kate Keller),
Andrew Prine (James Keller), Ya-
pin / Fred Coe, United Artists
adina (Playfilms' yapimi). 1962.

Bu yaziyr okuyabilecek ya da size
sOylenen bir geye cevap veremeye-
cek durumda oldugunuzu diigiinin.
Kisaca kor ve sagir oldugunuzu
diisliniin. Diiglinemezsiniz ya tam
olarak, bir deneyin yine de. Diigii-
nememeniz sundan: bir kere duyu-
yor ve goriiyorsunuz. Bu duyulari-
nizdan diiglincenizde, bir an igin
olsun vazgecgmeniz olanak disl.
Belli bir durumun igine girdikten
sonra ondan arinmanin, ama tiim
olarak arinmanin olanak dis1 ol-
dugu gibi. Demek oluyor ki Helen
Keller’in oykiisiinii anlatmay1 lize-
rine alan ve bunu sinema gibi 6zel-
iikle igitsel-g6rsel bir anlatim ara-
cindan yararlanarak yapmay! ta-
sarlayan bhir insan, dah& bastan
oyun dis1 kalmay1 kabul etmek zo-
runlulugundadir. (Burada sinema
nedir, ne degildir konusuna girmi-
yelim ama) Sinema ile biraz yakin-
dan ilgilenen herkesin diigiinebile-
cegi gibi, bir yaratict - sézcligiin
igerdigi anlamda da bu var ya - ya-
ratacag: kisilerin kaliplarina, tasa-
risinda, taslaginda belli bir yere
degin girmek gerekliligini duyar
ve buna zorunludur. Dogacg’'tan ya-
ratma’nin da bugtiin hicbir giz'i kal-
mamigtir. Dogag, oncesel bir biri-
kim’'in, bu birikim’i ¢éziimleyen ele-
manlarin disinda bulunanlara su-
nulmasina, bu sonuncular tarafin-
dan verilen ad’'dir. Ama yine de
kabul etmek gerekir ki bu yarati-
cillk daha capragik ve disa kapa-
l:dir. Arthur Penn, biitlin yanlariy-
la duyamayacagl bir durumu, ken-
disiyle aym1 durumda olan baska

ANNE BANCROFT / PATTY DUKE

kigilerle canlandirmak istemigtir.
Burada mutlak olan tek gey belir-
gin bir sartlanma’dir. Helen Kel-
ler'i oynayan Patty Duke, onun
duyduklarina, distan ortak olmak
durumundadir. Géren ve duyan bir
insan durumundayken, bu nitelik-
lerden yoksun olan bir insan gibi
diiglinmek zorundadir. Gergege en
¢ok yaklasabildigi bir optimum
noktasi vardir 6tesine gegemiyece-
gi. Biz seyircilerin de bu filmi sey-
rederken Otesine gecemeyecegimiz
optimum noktamizin oldugu gibi.
Sartlanma kesin'dir. Varilacak yar-
gilar ancak bu sartlanmanin bir
islev’i, gart’in neden boliigilinii o-
lusturdugu bir neden-sonug iligki-
sinin sonucu olabilir. Burada sine-
manin ¢ok 06zel bir durumunu da
gozleyelim. Biitiin filmler, konula-
rinl ¢egitli araci elemanlarla seyir-
cilere kabul ettirebilirlerken - bir
savas filmi, hi¢ savasmayanlara,
igerdigi duygulan giinliik yasanti-
y1 bir ayiwra¢ gibi kullanarak ilete-
bilir. Seyirci bunu kabul etmeye
hazirdir. Giinliikk yasantist onu bu-
na hazirlamigtir. Bir agk filmi
(filmleri bu gibi sagma simiflandir-
malara sokmam hosggoriilsiin) se-
yirci ile arasindaki iletismeyi, du-
rumlarin benzerliklerinden yarar-
lanarak saglar. Bu, biitiin filmler
igin aymidir. Penn’in filmi biitii-
niiyle seyircinin drsinda bir filmdir.
Goren ve duyan kisi filme belli bir
uzakliktan bakmak zorunda oldu-

gunu bilmektedir - bilmelidir -. G6r-
meyen ve duymayan kigiler ise - fil-
mi kabul etmeye (recevoir) en uy-
gun kigilerdir bunlar - filmi seyre-
demeyip igitemeyecekleri icin onun
yine disinda kalirlar.

Feki nasil oluyor da ben, filmin
siiresinin her saniyesini, bu giril-
mezlik ceperini tirmalayarak, He-
len Keller'in kapisina dayanarak
izledim ? Nasil oluyor da beni on-
cdan ayiran sinirl geger gibi oldum
zaman zaman? Hic¢ kuskusuz bu
film son yillarin en kudretli oyun-
cu yonetimini ve oyununu tasiyor
kendinde. Godard'in Gilgin Pierrot’
sundan sonra karsimiza maddeyi
duygu yapan bhir film ¢itkmamgti
Penn’in filmini goriinceye dek.
Ruh’u 1maddelestiren Bresson'un
tersine Penn maddenin tasiyabile-
cegi en yliksek duygu potansiye-
lini, erigemeyecegini bildigi yerin
en yakinlarina ulastiniyor. Kliciik
Helen'in kollarimin bosluktaki de-
vinimine &li bir ses yolunun eslik
ettigi sessiz senfoniye, maddenin
yere diiserken cikarmak zorunda
oldugu sesi bize duyurmamayi ba-
saran bir duygu gerilimine kag
yerde rastlayabildik ? Cocuklugun-
da, kapatildigr akil hastanesinde
farelerle oynayan egitmen’in kara-
basanlarini saniye saniye yasama-
dik m1? Sorarim bu filme «tiyatro,
canim» diyenlere. Sorarim onlara
«tiyatro» ne demek? Neden duru-
luk ve sessizligin egemen oldukla-



r1 bagyapitlara «tiyatros» deniyor
da, devinim ve giiriiltiinlin yer al-
dig1 tiyatro yapitlarnna «sinemas»
denmiyor? Ionesco’nun Kel Sarki-
cI'sinin son sahnesine «sinema, ca-
mm» diyene rastladiniz mi siz hig ?
SINEMA NEDEN TIYATRO OL-
CUTLERINE GORE DEGERLEN-
DIRILSIN? Devinim'i bu iki sa-
nat:1 birbirinden ayiran bir belirti
sayan bu bi¢im sagmaligl savunu-
culan bilgisizlik inlerinden burun-
larim1 digsar1 ¢ikarmaya ne zaman
karar verecekler? «Ordet» tiyat-
ro mudur? Sagsarnm akillarina. «Po-
temkin» deki cekim sayis1 kadar
tablosu olan bir tiyatro yapit1i mi
«sinemay olacakt1? Sanatlari her-
birine onceden hazirlanmis kihfla-
ra sokmak cabasi, Visconti gibi
sahi bir tarih o6gretmeni midir
acaba Visconti -, Godard gibi, Penn
gibi yaraticilarin ¢calismasinda bo-
gulmaga yargilidir. Aragon, Go-
dardin Qilgin Pierrot’su igin sun-
lar1 yaziyordu: «Pierrot'nun gos-
terisini izlerken, sdylendigine go-
re, Godard hakkinda diisiinmek ve
sbylemek zorunda oldugum seyleri
unutmustum: tek bir geyi, yalmz
o geyi goriiyordum: giizel oldugu-
nu. Insaniistii bir giizellikte... Bu
goriintii siralanmasina giizel s6zeii-
Eli yeterli degil, yiice demeli onla-
ra». Helen'in ilk kez bir seyi an-
ladig: an’a, direnig’in acima’y1 yen-
digi an’a, yiice demesek ne diyebi-
liriz? Kitaptan okuyup, sahnede
seyretseydik, ayn1 duyguyu duya-

cak mydik acaba?
Arthur Penn’le tanigtik.
bhiiylik bir ozan kazand.
Jak Salom

Sinema,

HALK DUSMANLARI

«LE DEUXIEME SOUFFLE» /
IKINCI SOLUK - Ydnetmen Je-
an Pierre Melville Sen. / José
Giovanni'nin romanindan J. P. Mel-
ville - Goriintii Yon. / Marcel Com-
bes Oyuncular / Lino Ventura,
Paul Meurisse, Reymond Pellegrin,
Marcel Bozzufi, Christine Fabrega,
Paul Frankeur, Pierre Zimmer,
Michel Constantin, Denis Manuel,
Jean Negroni Yapim / Fransa
1966.

Bir kez daha Melville yalmzhktan
s6z ediyor, ilk filmi olan «Le Si-

lence de la Mer» (Denizin Sessiz-
ligi) den son filmi olan «Le Samou-
rai» ya degin kiginin yalmzhg ile
ilgileniyor, bu yalmzlig1 inceliyor,
her ¢esit insanin (Alman subayi-
nin, papazin, halk digsmaninin), az
¢ok her ¢evrede yalnizliga mahkim
olan insanin yalnzligl. Ve Melville'-
in ele aldig1 kigiler de, yasamla-
1indan dolayy, aktif kigilerdir. Ak-
tif oysa iglerine kapanmak zorun-
lugunda olan kisiler, rahip Leon
Morin gihi, halk digmani Gu gibi.
Bir an bu kisilerin karsisina on-
lann destekliyecek, belki de onlar:
yalmzhklarindan kurtaracak bir
insan, ya da insanlar, ¢ikiyor. Boy-
iece «lkineci Soluk» ta bir an gelir
Gu, Manouche ve Alban'dan cok,
Orloff’'un destegi sayesinde, giiveni
sayesinde bir imkan bulur. Oysa
Orloff da yalmz yasiyan, davalari-
n1 yalmz halleden bir insan, fakat
bir dost, gergek bir arkadas.

Orman kanununun uygulandigl bir
cevrede, sekiz y1l hapishanede ya-
tan, oldiirmegi adeta meslek edi-
nen Gu son kozunu oynuyor. Mel-
ville bu gevreyi, daha once «Le
Doulos» ta oldugu gibi hiitiin ay-
rintilan ile veriyor. - José Giovan-
ni'nin soluk kesici romamna daya-
narak klinik bir bakisla adeta,
yver yer yumusgakhkla. Lokantalar,
gece kuliipleri, birer moda manke-

LINO VENTURA

VESTERN'LE
MATRAK GECME

CAT BALLOU / KANUNSUZ
SILAHSOR. ELLIOT SILVERS-
TEIN yonetiminde cevrilmis bir
Amerikan (Columbia) filmi 1965.
Senaryo / Roy Chanslor'un roma-
nindan Walter Newman, Frank R.

ni gibi giyinen sayili gete reisleri,
kirahk katiller, ve bunlarin etra-
finda dénen, c¢ogunlukla golgede
kalan kadinlar. Olagan diinyaya
benzer bir diinya, distan bir ben-
zeyis bu, ylizeyde bir benzeyis.
Gangsterler i¢in olsun, hak ve ada-
leti koruyan g¢ogu zaman ayni
ydntemlere basvuran - polisler igin
olsun. Ve bu diinyanin icinde yal-
nizhk sart gibi konulmugtur; ka-
pana  kistinlmis bir hayvan gibi
direnen Gu kadar, olgiilil, sasmaz
adumlarla tehlike dolu bir diinya-
da ilerliyen Orloff kadar, Komiser
Blot da yalniz. Kemirici, tiiketici
kir yalnizllk ¢emberinin iginde, go-
revine, amacina ragmen. Ve yal-
rizhk sonunda bu kigileri birlesti-
riyor: son savasgini veren halk diis-
maninin, igin raconuna goére diiriist
hareket eden Blot'nun karsisinda
ligincli bir diisman belirince - ka-
nunsuz kanun koruyuculari - Blot
Gu'nun son dilegini yerine getire-
cek, diristliigiine uygun bir sekil-
de.

Bir kez daha Melville yalnizlifin
caresini gercek dostlukta buluyor,
erkekge bir dostlukta, engelleri yi-
kan bir dostlukta, bir anlayista.
Sakin bir anlatimla, kayan bir ka-
mera ile, 8lgl ile, anlayigla, dost-
ca.

Giovanni Scognamillo

Pierson. Goriintiiler / Jack Marta.
Miizik / De Vol. Kurgu / Charles
Nelson. Oyuncular / Jane Fonda,
Lee Marvin, Michael Callan, Nat
King Cole, Stubby Kaye, Dwayne
Hickman.

Evet, Western tiirii sinemada ha-
14 gecerligini koruyan ve bir tirli
kurumayip stk stk yararlanilan hir

39



kaynak. Giin gegmiyor ki, sinema
diinyasinda yeni bir Western cev-
rilmesin... Amerikal1 Elliot Silvers-
tein’in Cat Ballou’su da sinemada
western parodisi olarak ortaya ko-
nulan filimlere katilan yeni bir
ornek. 1965 Berlin filim genlifin-
de de basar1 kazanan Cat Ballou
«parodi» esprisinin biitlin nitelikle-
rini bir araya getiren bir filim, de-
lidolu akigiyla, tumturakli konus-
malar1 ve alayla sululugun ara si-
nirindaki o ince alayeciligiyla, ken-
dine 6zgii sevimliligiyle. Alisilagel-
mig western gelenegini kimi yer-
de zekice taglamalar, alabildigine
hareketli dogiigler, kovalamaca
sahneleri, tren soygunu bo6liimii,
kavgaya cevrilen eglenti, araya si-
kistirilamadan edilemez agka oyun-
lar1, gegitli western hileleri, birbi-
rini izleyen heyecanli ve giiliing
anlardan olusan bir seriiven. Nat
Kin Cole ve Stubby Kaye'in an-
tik cagin hem g¢alip hem s6yliyen
destan ozanlarn gibi calarak ve gar-
ki1 sOyliyerek anlattiklar: bir efsa-
ne bigiminde sunulan Cat Ballou’-
da eski batinin artik nesli tiiken-
mis en yaman siladhgorlerinden birf
roliindeki Lee Marvin filmi stirllk-
leyip gotiiriyor.

Giysileri, dekoru ve miizigiyle bir
gegit «belle epoque» havasinda ge-
lisen Cat Ballou / Kanunsuz Sildh-
56r'de Catherine Ballou efsanesin-
den alinan konu yalin ve sade. Bir
toprak sorunu yiiziilnden babasim
dldiirtenlerden 6¢ almaya karar ve-
ren Cat Ballou (Jane Fonda), ya-
mna topladig1 kendisine tutkun
erkeklerle kanun dim igler yapar.
Zaman zaman alttan alta bir dii-
zen taslamasi kantsim da uyandi-
ran filim, bu gesit Hollywood filim-
lerinin kag¢inilmaz ortak son'uyla
bitiyor, Cat Ballou tutkunlar ara-
sindan sevdigi erkegi seciyor ve
ociinli aldig1 igin artik aghyahili-
yor.

Elliot Silverstein'in Cat Ballou’su
bagarl bir birinei béliimden sonra
ikinei yarida sona dogru gittikge
tekliyor ama sonugta eglencelik
bir filim oldugundan bunun pek
onemi yok. Silverstein'in daha ¢ok
oyuncularin yardimiyla derleyip to-
parladign filim o&zellikle tren soy-
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gunu sahnesinden sonra gitgide a-
girlagsan bir gerilime biiriiniiyor
ama gene de bu filmin siiriikleyici
olmadigini soylemek degil. Elliot
Silverstein Cat Ballou'da, hareket-
li sayilabilecek bir sinema anlati-
miyla, cocuklar icin ¢izilmig bir
resimli roman havasinda, Red Kit
tonu icinde, birtakim kaliplarla si-
ki1 sikiya dondurulmus olan wes-
tern’e ayr1 bir tad kazandinyor,
western olanaklarinin elverdigi 6l-
clide yeni bir seyler arastiriyor, re-
simli romancilik oynuyor. Bir yere
kadar hir seyler bulabildigi de ile-
ri siiriilebilir.

Cat Ballou yer yer parlak «mizahi»
bhir anlayisin belirtileriyle, zengin-
ce buluslarla oriili eglendirici bir
filim olarak, ortaya cikiyor, sonug-
ta, eger bu bir basar1 olarak al-
nirsa Jack Marta'nin goériintiileri-
ni ve ilgi cekici tamtma yazilarim
da anmak gerek. Ne var ki, hepsi o
kadar iste.

Sungu Capan

ANLAMIN ANLAMSIZLIGI

THE SANDPIPER ,/ UMITSIZ
ASK. Yonetmen / Vincente Min-
nelli. Senaryo / Martin Ranso-
hoff'un bir konusundan Dalton
Trumbo ve Michael Wilson, Gériin-
tiller / Milton Krasner, Panavisi-
on, Metrocolor. Miizik / Johny
Mandel. Dekor / Henry Grace,
Keogh Gleason. Giysi / Irene Sha-
raff. Oyuncular / Elisabeth Tay-
lor, Richard Burton, Eva Marie
Saint, Charles Bronson, Robert
Webber, Morgan Mason. Yapim /
Martin Ransohoff, M. G. M. ve
Filmways. 1965

Hani elinden gelse filmi yalnizca
Elizabeth Taylor - Richard Bur-
ton ¢iftinin kartpostalvari fotog-
raflarini karsihkl ggsteren bir pro-
jeksiyon gdsterisi haline getirecek-
mig Minelli... Beyaz perdenin san-
sasyonel olaylarinin bir numarali
kahramanlarina film c¢evirtmek
icin ne liizum var «The Sandpiper»
ornegi cetrefilli konulara elatma-
ga?... Hollywood'un koklegmisg ta-
bularinin iistiine {iistiine giden bir

hikdyeye bulasan Minelli, aslinda
bir kaza yapip da olan biteni sak-
lamak icin aklagelen hertiirli sac-
malig1 deneyen yaramaz gocuklara
benziyor. Boyle bir duruma diisme-
sinde sliphesiz beceriksiz, yetenek-
siz bir yonetmen olmasinin da pa-
y1 var. Yoksa nice iinlii meslekda-
g1 diistiikleri benzer durumlardan
tereyagdan kil ¢eker gibi siyrilma-
g1, teknik canbazhklarla isgi drtbas
etmegi Dbecermigler, bir anlamda
«zevahiri» kurtarmislardir.

Kadin - erkek iligkilerine Amerikan
sinemasinda bugiinedek siiregelen
bakilg acisi belirli kaliplar iginde
donup kalmig, bir kisir cember bo-
yu devinip durmugtur. Waestern,
gangster gibi geleneksel film tiir-
lerinde kategorilesen kadin tipleri
bagka filmlerde de beg asagl bes
yukarl ayni ¢izgilerde beyazperde-
deki yerlerini doldurmuslardir. A-
merikan insaninin yeni bir diizen
kurma yolundaki ugrasy sirasinda
kadin - erkek iligkileri ilkel, dogal
olmanin temizligine 6zdes bir saf-
ik, tekdiizenlilik iginde geliglr.
Diizenin kurulup geligmesiyle or-
taya c¢ikan lstyapisal sorunlar a-
rasinda tek yanliliktan kurtulmug
kadin-erkek iligkileri de 6nemli bir
yer tutar. Hollywood kadin - erkek
iligkileriyle ilgili sorunlara daha
bir genis agidan, daha bir elegtirici
bakar goriiniir. Ancak bir danigik-
l1 dogiigten Oteye gegen bir tutum
degildir bu. Sonunda hakim olan
gene «Home, sweet homey felsefe-
sidir.

Elizabeth Taylor'un «The Sandpi-
per» da canlandirdii kadin tipi
Hollywood gelenegini y1kacak giic-
te goriiniir. Sahte, aldatic1 buldu-
gu toplumca konmusg degerlere bag-
kalding: giderek sert bir dlizen
elegtirisine vanr. Evlillk dig1 ve
gurdugu cocugunu toplumun tiim
Onyargilarindan uzak yetigtirmek
istegi «yeni bir insan» yaratma ga-
basiyla 6zdesir. Hikidye sonra bu
cikis noktasin ikinei plana itip
Taylor'un evli bir erkekle kurdugu
iiigkiyi anlatmaga yonelir. Minel-
li'nin g¢evirmek zorunda kaldi!
film kum cullugu motifi, yeni bir
insan yaratma cabasl, gerek ask
kavraminin gerek evlilik kurumu-
nun degigik bir agidan ele alinmas:



gibi dagmik kopuk duran aslinda
aralarinda sika bir organik bag bu-
lunan olgulardan kurulu giiglii bir
yapiya sahiptir. Ne var ki Minelli
bu yapiy1 sinematografik diizende
geligtirecek yetenekten yoksundur.
Yoksun olmast bir yana Hollywood
tabularina toslamamak igin elin-
den geldigince sorunlari anlamsiz,

MARLON BRANDO

MARLON’LU WESTERN

THE APPALQOOSA ya da SOUTH-
WEST TO SONORA / BATIDA
VURUSANLAR., SIDNEY J. FU-
RIE yonetiminde cevrilimis bir A-
merikan (Universal) yapimi 1966.
Senaryo / James Bridges ve Ro-
{and Kibbee. Goriintiiler / Russeli
Mety. Miizik / Frank Skinner.
Kurgu / Ted J. Kent. Oynucular
/ Marlon Brando, Anjanette Co-
mer, John Saxon, Emilio Fernan-
dez.

Cliff Richard’l filimlerinden bu ya-
na sinemada bir hayli yol alan Sid-
ney J. Furie, cegitli iplerde yiirii-
yen cambalzar gibi degisik tiirlere
el atmaktan geri durmuyor bir
tiirlii. Bu «Kanadali» gen¢ Ingiliz
The Appaloosa’da western’'i deni-
yor. Son yillarda diinya sinema pi-
vasasinl kaplayan Avrupa mal «la-
tin westernleri» ne karsisinda, bu

helirsiz kilmaga calismaktadir. Bii-
tin yaptig1 is Elizabeth Taylor
Richard Burton - Eva Marie Saint
{icliisline bol bol kestirmek, kame-
ract Milton Krasner’e kartpostal-
vari manzara fotograflari cektir-
mekten ibarettir.

Tanju Akerson

tiriin vatani Hollywood'da cevril-
mis olan The Appaloosa’da Furie,
Sergio Leone, Duccio Tessari, Ser-
gio Corbucci, v.h. ne «nazire» ya-
piyor. Ama Furie'nin kahramani
hir Giuliano Gem:a ya da bir Fran-
co Nero degil, Marlon Brando. Yas-
lanmig, kasildikca kasilan bir Mar-
lon Brando.

Furie, son derece yalin ve diiz bir
6c¢ alma ve cesaret gosterisi hiki-
yesini, western kaliplarina uydura-
rak, kendine 0zgii ¢arpici bir sine-
ma dili'yle anlatiyor. The Appaloo-
sa, Hollywood yapimlari icinde ko-
iayca cizgi disina c¢ikabilen bir fi-
lim. Ama o kadar.

Furie, Marlon Brando'nun oynadi-
&1 Matt / Mateo'nun seriivenini go-
riintileyen filim baglar haslamaz
gercek¢i bir anlayigla ele aldign
hiitlin kigilerini ardarda gozler 6-
niine c¢ikariyor. Iyiler kotiiler he-
lirleniyor. Cagdas, yeni hir yoru-
mun azbucuk sindigi bir tutum

icinde tek tek tiplerin c¢izilmesi,
ahigitagelmis bir western ustasinin
tiplestirmesinden 6rnegin bir Ford’
un, bir Daves’'in tiplestirmesinden
Oyle uzunboylu olmasa da farkl,
kovboy filmi tiiriiniin o geleneksel
destansi havasindan ¢ok uzak, ala-
bildigine olagan. Mateo’yla c¢iftlik
agas1 Chuy Medina (John Saxon)
arasindaki konuyu olusturan catig-
manin verilmesinden sonra Furie,
cegitli wiestern O6gelerinden basa-
riyla yararlanarak o saglam geri-
limle filmi sonuna degin goétiiriiyor.
Klasik kurulustaki hikayenin sonu
6nceden bhelli, Mateo bir punduna
getirip «kotii» Chuy Medina’'yr 61-
diiriiyor, kendisine yapilanlarin
oclinii aliyor bdylece. Hollywood'un
yeni dilberlerinden Anjanefte Co-
mer de ona kaliyor «mutlu son»
geregi.

Sonucta Furie’nin kurdugu The
Appaloosa / Batida Vurusanlar,
saat gibi igleyen, saglam cyuncu
kadrosuyla, zevkli goriintiileriyle,
miizigiyle, tiirii icinde yeni bir gey-
ler getirmek isteyen, yeni bir iisldp
arastiran degisik anlatimiyla basa-
rilt sayilabilecek «psikolojik wes-
terny niteliginde diizgiin bir c¢alig-
ma. Ipcress File ve The Appaloosa
orneklerinden sonra, sinemada bir-
Iirinden ¢ok farkl tiirleri deneyen
Sidney J. Furie’nin sadece cesare-
tiyle kalmayip her yeni filminde
daha bir gelistigi, her yeni eserine
kendi kigisel damgasini  vurmayi
kasardigl ve boylelikle ilgi cekici
filimler ortaya koydugu ileri sii-
riilebilir. Ama Furie'nin kendine
ozgi degisik anlatimini, biraz faz-
la ozentili sinema dilini klige hali-
ne getirmekte oldugu da unutulma-
mali. Artik Furie'nin yavagtan ya-
vastan kendini yenilegtirme yolla-
rinl aramaya baglamasinin zama-
n1. Ciinkii Ipcress File'da basanyla
kullanip aynen siirdlirerek The Ap-
paloosa’da da uyguladigl, asin bi-
¢imei bir anlayigin, biiyiik bir 8zc-
nin {iriinli olan goriintii diizenle-
melerine, biiyiik yiiz ¢ekimlerine,
oynak alic1 hareketlerine ve kimi
zaman soluk kesici glizellikteki
kusursuz plénlara dayanan carpi-

sinema dili, bu kez pek o kadar
etkili ve gecerli olamiyor.

Sungu Capan
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ANN MARGRET, MICHAEL PARKS

HOLLYWOOD'DA YENI BiR
SEY YOK!.

RUS RILEY’S BACK IN TOWN /
ESIMI ARIYORUM. Harvey Hart
y6netiminde bir Amerikan filmi.
Senaryo / William Inge. Goriintii-
ler / Russell Metty. Oyuncular /
Ann Margret, Michael Parks, Ja-
net Margolin, Brad Dexter, Jocelyn
Brando, Mimsy Farmer. Yapim
Yili / 1965

Capra’'nin mirascilarinin pek yapa-
caklar: birgsey yok anlagilan. Wall
Street’in tutuldugu periodik kriz-
lerin en siddetlisinde, 1930’lardan
savasa dek uzanan glinlerde Holly-
wood Capra ya da Preston Stur-
ges aracilifiyla iinlii «New Deals
politikasina ayak uydurma yoniin-
den gorevini yapmis sayilabilirdi.

Capra’lar, Sturges’lar ekonomik
huhranin Amerikan toplumundaki
izlerini, siniflararasi1 dengesizligi
sinemada sosyal taslamanin hatiri
sayillir drneklerini verecek adeta
didik didik etmisgler, 6teyandan ge-
tirdikleri moral degerlerle pekala
iyimser bir tavir takinmaga dek
vardirmiglard: isi... O donem sine-
macilar1 Capra olsun Sturges ol-
sun sosyal taslamaya yonelirken
belirli hir sematizme dayanmak-

taydilar. Orta halli Amerikan yurt-
lagl, «sokaktaki adam»1 Harold
Lloyd’larin, Buster Keaton'larin
gaglarindan arinmig olarak endiist-
rilesmis toplum diizeniyle karsi-
karsiya kalhiyor, bu karsikargiya
kaligin biryandan ekonomik buh-
ranin siddeti ¢bilir yandan «New
Dealy politikasinin stratejisi yii-
ziinden daha genis bir acidan ele
alinmasil zorunlugu doguruyordu.

Yoksul ancak temiz tiirekli insan-
larin olusturdugu iyilikler diinyas:
catigtign diizenle Syle bir duruma
giviyordu ki karsi taraf iyilikler
diinyasinin olumlu niteliklerine
kendisiyle anlasiyordu. Capra’nin
komedilerinde yoksul insanlarin
temiz diinyalarm1 kargisirda ezilip
dayanamiyor, belirli bir ortamda
biiziiien, smnif fark: yiiziinden ha-
yatin cirkinlesmemesi kanisina
varan kapitalistlere, Robin Hood
gelenegini siirdliren gangsterlere,
tesislerinin hisse senetlerini isgi-
lerine dagitan fabrikatorlere sik
stk rastlanmasini olaya bu ag¢idan
bakildiginda olagan karsilamak
gerekirdi. Ekonomik buhranin do-
gurdugu moral ¢okiinti igersinde
veni degerler arama c¢abasi Capra
ve hbenzerlerinin komedilerinde dra-
matik olugumu gizliden gizliye is-
leten haglica dramatik unsur olu-
yordu.

1960 sonrast Amerikan toplumu-
nun degisen kosullar altinda, Cap-
ra’dan sosyal elestiriye dayanan
komedi filmi yapma gorevini dev-
ralan geng¢ sinemacilardan bekle-
nen herhalde Harvey Hart’'in «Esi-
mi Ariyorum» filminde ortaya koy-
dugundan daha basgka seylerdi.
Yoksa Capra'dan direkt giinlimiiz
Amerika’'sina haglanan bir elestiri
anlayisiyla «Egimi Ariyorum»un a-
na temini olusturan «insanin ken-
disine saygisin1 kaybetmesi» olayi-
nin saglam, inandiric1 temeller {is-
tiinde anlatilacagini sanmak pek
olacak ig degildi. Wall Street’in
1930'lardaki gibi hagi belaya gir-
memigti, bir «New Deal» politika-
sinin tekrarlatilmasini gerektiren
bir durum da yoktu ortada. Ame-
rikan insam giinlimiizde ¢ok daha
bagka sorunlar yliziinden bir deger
yitiriminin, moral ¢okiintiisiiniin
altinda eziliyordu. Kendisine kar-
51 kaybettigi saygisim1 tekrar bu-
labilmek icin filmin kahramanina
evli olan eski sevgilisini terkettir-
mekle hallolacak dava degildi bu.

(Tipik bir Amerikan sehri... Gozii
zenginlikte olan sevgilisi evlenme-
ge yanagsmayinca askere giden bir
genc yllar sonra evine, ailesinin
yanina doéniiyor. Bu arada eski sev-
gilisi aklina koydugu iizere zengin
biriyle evlenmistir. Gen¢ adam is
ararken sevgilisi de pesinden kogu-
yor. Bu arada sehirli Amerikan ev
kadinin sosyal elestirisi yapiliyor.
Sonunda geng¢ adam eski sevgilisi-
ni terkedecek, begenmedigi tamir-
cilik meslegine donecek, kendisine
bir es bulacaktir.)

Harvey Hart'in el atti1 hikaye 6-
ziiyle kurulusuyla pek modas: ge¢-
mis duruyordu. Capra’'min evrensel
seslenig giici yaminda Hart olduk-
va ciliz kalmaktaydi. Oysa iyi nl-
yetli, giderek kabiliyetli bir y&-
netmendi. Diizgiin bir sinema dili,
usta bir oyuncu yo6netimi vardi.
Ama gerekli agamay1 yapacak giig-
ten yoksundu. «Esimi Ariyorums:»
1930'larda cevrilseydi bayag iyi
bhir film olurdu. Ancak Hollywood
ne denli takvim yapraklarina sirt
¢evirirse cevirsin sinema 1968 yili-
na giriyordu.
Tanju Akerson



GOSTERILER

sinematek dernegigosterileri
ocak 1968 programi

MICHEL DRACH

AMELIE OU LE TEMPS D’AIMER
AMELI EYA DA SEVMEK ZAMANI

1 Ocak Pazartesi
2 Ocak Sah

3 Ocak Carsamba
5 Ocak Cuma

Kervan Sinemast
Kervan Sinemas:
Kervan Sinemasi

18.45
18.45
18.45

Kervan Sinemas: 21.30

1961

*

SOVYET KLASH{LERI TOPLU GOSTERISI

VSEVOLOD PUDOVKIN
POTOMOK CINGIZ HANA
CENGIZ HANIN TORUNU

8 Ocak Pazartesi

9 Ocak Sal

9

10

10
11

12

13

Kervan Sinemas:
Kervan Sinemas!
Kervan Sinemas:

1929
*

16.45 ¥
18.45
14.30 4

SERGE! VE GRIGORI VASILIEV

Ocak Sali

Ocak Carsamba

CAPAYEV

Kervan Sinemasi
Kervan Sinemas:
Kervan Sinemasi

1934

x

MARK DONSKOI
DETSTVO GORKOGO

GORKI’'NIN COCUKLUGU

Ocak Carsamba
Ocak Persembe

Ocak Cuma

Ocak Cuma

Ocak Cumartesi

Kervan Sinemasi
Kervan Sinemasl
Kervan Sinemasi
Kervan Sinemas:
1938

*

MIHAIL YERSOV
RODNOY KROV
KENDI KANIMIZ

Kervan Sinemasi
Kervan Sinemasi
Kervan Sinemasi

*

16.45
18.45
16.45 ¥

18.45
16.45 s
1845
16.45 4

1845 4
21.30
18.45
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JEAN COCTEAU
LES PARENTS TERRIBLES
KORKUNC ANA-BABALAR

15 Ocak Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
16 Ocak Sal: Kervan Sinemas: 18.45
17 Ocak Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
19 Ocak Cuma Kervan Sinemas: 21.30
1948 Fransa
*

YENI CEKOSLOVAK SINEMASI TOPLU GOSTERISI
JAN NEMEC
DEMANTI NOCI
GECENIN ELMASLARI

22 Ocak Pazartesi Kervan Sinemas: 1645 ¢
Kervan Sinemast 18.45
23 Ocak Sal Kervan Sinemas: 14.30 4
1964
(1965 Pesaro Yeni Sinema Senligl Blyiik Odiild)
*

EVALD SCHORM
KAZDY DEN ODVAHU
HERGUN ICIN CESARET

23 Ocak Sali Kervan Sinemast 16.45 yw
Kervan Sinemast 18.45
24 Ocak Carsamba Kervan Sinemasi 16.45 4
1964
*

IVAN PASSER
INTIMNI OSVETLENI
LOS ISIKLANDIRMA

24 Ocak Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
25 Ocak Persembe Kervan Sinemast 1645 4
Kervan Sinemas1 18.45
26 Ocak Cuma Kervan Sinemasi 1645 y¢
1965
*

MILOS FORMAN
LASKY JEDNE PLAVOVLASKY
BIR SARISININ ASKLARI
26 Ocak Cuma Kervan Sinemas: 18.45
Kervan Sinemas1 21.30
27 Ocak Cumartesi Kervan Sinemasi 14.30 v
Kervan Sinemas1 18.45
1965

(1965 Venedik Senligi CIDALC Odtilll)
*
YENI CEKOSLOVAK SINEMASI TOPLU GOSTERISI'NDE
YER ALAN BUTUN FILMLERIN BASINDA KUKLA FILM-
LERI YARATICISI JIRT TRNKA'NIN FILMLERI GOSTERI-
LECEKTIR.

Not: 4 igaretli gosteriler Sgrenci liyelere aynlmgtir.



AMELIE YA DA SEVMEK ZAMANI

AMELIE OU LE TEMPS D'AIMER. Y6-
netmen / Michel Drach. Senaryo / Michéle
Angot'nun Amélie Boule adli romanindan
Michel Drach. Goérlintiller / Jean Tournier.
Dekor / Mayo. Kurgu / Geneviéve Win-
ding. Giysiler / Lucilla Mussinl. Miizik /
J. 8. Bach'in Fliit ve Klavsen Sonatlar.
Ses / P. Calvet. Ogyuncular / Marie-José
Nat (Amélie), Jean Sorel (Alain), Clotilde

Joano (Fany), Sophie Daumier (Emma-
nuelle), Jean Babilée (Pierre), Michel
Drach (Yabanci). Yapim / Port Royal

Films, Indusfilms, Prima Film ortak yapi-
m1 adina Mina Bérard. Yapim Yih / 1961.
Siiresi / 110 dakika.

FILMIN KONUSU

Filmin konusu,
migtir.

gosteriden ©nce dagitil-

CENGIiZ HAN’IN TORUNU

POTOMOK CINGIZ HANA. Yénetmen /
Vsevolod Pudovkin. Senuryo / Ossip Brik.
Gorlintliler / A. Golovnia. Dekor / Skoz-
lovsky, M. Aornson. Oyuncular / V. Inkiji-
nov, K. Guriak, A. Dedintsev, L. Bielins-
kala, A. Sudalevig, V. Tsopi, A. Cistiakov,
Boris Barnet, P. Ivanov. Yapim / Mejrap-
bom. Yapim Yili / 1929. Uzunlugu / 2425
m.

FILMIN KONUSU VE FiLM HAKKINDA

Isyancilara katilarak daga cikan bir mo-
gol, 6liime mahkam edilmigtir. Ama yaban-
c1 bir general, mogol'un listiinde bazi bel-
geler bulur ve onu «Cenglz Han’in Veliaht1»
yaparak ¢kukla imparator» ilan eder. Mo-
gol birdenbire bagkaldirir ve «Asya'min is-
tiine bir firtinay gibl cullanir... Bellibagh
béliimler: Bozkir'da, Mogollarin ¢adir ha-
yati; pazar'a gotiirillen tilki kiirkleri ve ya-
banci tacire bagkaldirma; daga g¢ikmigla-
rn «Sémiirge Ordulariyla» savagl. Ingiliz
askerin ensesine bir kursun stkmak {iizere
gétiirdiigili 6liim mahkGmu; General ve ka-
risimin Lama’yr ziyareti; kogut kurguyla
karargih'ta ve mabette merasim hazirhk-
lay1; merasim glysileri icinde, hareketsiz
bir tann gibl sessiz, kukla imparator; im-
paratorun birdenbire kilicimi ¢ekerek Asya’-

mn ilstilne bir firtina gibl ¢dken muzaffer
isyani.
Pudovkin’e bakilirsa, Mayakovski'nin arka-
das1 Osip Brik'in senaryosu dort-bes dak-
tilo sayfasini ge¢meyen bir sinopsisten iba-
retti: Pudovkin filmin hikayesini, gamurlu
bir yolu agarken dnce papuclarini kirletme-
meye dikkat eden ama yanhg bir adim atip
bir kez camura batinca (Mogol'un dldiirill-
mesi) birdenbire, farkira bile varmaksizin
camurlu yolu bir ugtan &biir uca, bata gika
gecmesini diisiindiigiinde kurmug ve film
yardimcilariyla birlikte Sovyet Uzak Dogu-
sunda bazan belge filmciligine kadar giden
bir duyarlikla tamklk ettigi harikulade
dogayla kargilagtifinda viicut bulmustur.
Pudovkin'in filmi 1931 den sonra gelisen
olaylarin da adeta habercisi olmustur. Ger-
gekten de Japonlar 1931 i izleyen yillarda
Mancurya tahtina kukla imparator Pu-Yi'l
oturtmuslardir. Ve hele 1945 ten sonra As-
ya'ya ulusal bagimsizhikiarin firtinasi ka-
sip kavurmustu. Bu firsatla geligik bir ola-
1 da belirtmek gerek: 1950 lerde Vietnam
Savasl sirasinda Fransizlar bu Sovyet fil-
minin Cin Hindi hakkim satin almglar ve
askeri sansiiriin higmina ugramaksizin, Say-
gon ve Hanoi sinemalarinda, uzun siire oy-
natmiglardir.

GEORGES SADOUL

Dicrionnaire des Films

CAPAYEV. Yinetmenler / Sergel ve Ge-
orgi Vasiliev. Senaryo / D. A, Furmanova
ve A. N. Furmanov’'un romanindan Sergei
ve Georgi Vagsiilev. Goriintiller / A. Sigaev,
A. Ksenofontov. Dekor / I. Makhlis. Miizik
/ G. Popov. Ses / A. Bekker. Oyuncular /
B. Babockin (Capayev), B. Blinov (Furma-
nov), V. Miasnikova (Anna), L. Kmit (Pet-
ka), I. Pevtsov (Albay Borozdin), S. Sku-

rat (Kozak), V. Volkov (Yelan), N. Simo-
nov (Jikhariov), B. Cirkov (Kdylil), G. Va-
siliev (tegmen). Yapim / Lenfilm. 1934.

FILMIN KONUSU VE FiLM HAKKINDA

Olay, 1919 da, i¢ savag sirasinda ge¢mekte-
dir. Parti yonetimi, galip ama disiplinsiz
ve diizensiz unsurlardan kurulu Capayev'in
ordusuna Furmanov'u siyasi komiser ola-
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rak gonderir. Furmanov'un etkisiyle yavag
yavag Capayev bir bagkaldirmada, asker-
lerini yatigtirmayl bagarir. Bir siire sonra,
Beyaz Rus Ordusu, bir baskinla hiicuma ge-
ger. Capayev ve ordusu geri cekilmek zo-
runda kalir. Capayev, diigman kurguclarin-
dan kurtulmak ig¢in bir nehri ylizerek geg-
meye savagir.

Film, 1918 yllarinda Volga ve blitlin Sov-
yet dogusunda hareket halinde olan Beyaz
Rus Ordusunun baskisiyle geri cekilmek zo-
runda kalan Capayev ordusunupn geri geki-
ligini yansitan b&ltimlerden biriyle baslar.
Diizensiz ve bagibozuk Capayev Ordusunun
direnci giiglii degildir; gergekten de burada
s0z konusu olan diizenli bir ordudan cok,
ilerde dlizenli devrim ordusunun bellibagh
kaynaklarindan biri olavak ortaya cikan,
partizanlardan kurulu askeri birliklerdir.
Birdenbire, bozguna ugrayan diizensiz bir-
liklerin i¢inden Capayev belirir. Kacanlan
durdurur, ve onlar1 yeniden hiicuma gecir-
meyl basgarir. Artik savas1 yoneten, siirdii-
ren, makinali tlifegin bas:nda ateg eden biz-
zat kendisidir. Seyirel bu andan itibaren
kendisini yoksul kdylt tabakalarindan ge-
len bu efsane kahramaninin atak mizacina
kaptirmadan edemez. Bozguna ugrayan as-
kerleri onu aralarinda gériince yeniden to-
parlanmiglar ve kargs1 hiicuma gegerek diig-
man1 ezmigler muzaffer olmuslardir. Geri
cekilme, bozgun bdylece zafere donmiistiir.
Capayev askerlerinl kahramanhklan ve ha-
rikuldde direngleri igin kutlar. Ama cok
geg¢meden gergek halk liderlerinde raslanan
agirbaglt ve milsamaha tanimayan egitmen
hiiviyetiyle ortaya gikar. Geri ¢ekilme sira-
sinda sildahim atan ya da kaybeden asker-
lerinden sildhlarini bulmalarimi ve kendisi-
ne gostermelerini ister. Askerler, biiylik bir
gayretle silahlarim1 aramaya koyulurlar.
Bazilan siladhlarn bulmak umuduyla nehre
bile dalarlar. Bu olaylarin cereyan ettigi bir
starda Capayev'in ordusu, siyasi komiser
olarak tayin edilen Furmanov’'un kumanda-
sinda Ivanovo-Voznessensk igcilerinden ku-
rulu bir birlikle takviye edilir. Bu Capayev
ile Furmanov arasinda taggésterecek olan
karmagik iligki ve baglarin baglangicidir.
Filmin en ilgi g¢ekici b6liimlerinden biri de
kuskusuz Furmanov'la Capayev’in Bliylik
Iskender'den sz ettikleri sahnedir. Bu bo-
lim bize Capayev'in kisiliZinin bir bagka

yanimn1 daha vermektedir. Capayev, askeri
tarih alaninda her geyi bildigine inanmak-
tadir. Oysa, ¢ok gecmeden, Bllyiik Isken-
der’in adim bile duymadigim farkeder. Miit-
his bir iizlintliye kapilir. Furmanov'un Bii-
ylik fskender’in ¢ok uzun bir siire énce 8l-
miis oldugunu ve ¢ok sayida insanin da ken-
disini tanimadigini s6ylemesl bogunadir. Ca-
payev'i teskin etmek miimkiin degildir. Esa-
ret zincirini kiran emekginin vakur duyar-
lIigina sahiptir Capayev. Furmanov’'a «sen
biliyorsun o halde benim de bilmem gereks
der. Ogrenmeye karsi susuzlugu askeri
alandaki eylemi kadar coskundur. Genisg al-
ninin  altindaki zekimn cogkunlufunu ve
ataklifginin duymak ic¢in, bir an yiizline bak-
mak, bakiglarint yakalamak yeterlidir. Dii-
giince orada eylemle birliktedir.
Furmanov'la ilk karsilagtifinda, icten ige,
birliginden askerlerinin dilgiince ve davra-
niglarinda ¢ok geyin eksikliginl kesin ola-
rak duymaktadir. Bilgilerinin yetersizligi
sonucuna varmgtir. Blitlin istedigi Furma-
nov’'un yamnda, kendisini egitmektir.
Filmde, Beyaz Rus Ordusu da ilgi gekici ve
objektif olarak canlandirilmigtir. Hayat ve
savag deneyleri icinde pigerek bir tlir bilge-
lige erigmis bir Beyaz Rus albayimmn Capa-
yev'e direnigini gorliriiz. Albay en bliyilk
tehlikenin kendi ordusu icinde bulundugu-
nu farketmistir. Bu yilizden, subaylarindan
askerlere kars: davraniglarnim degigtirmele-
rini onlara sadece catikkagh bir kumandan
olarak degil, bir baba gibi davramlmasi ge-
rekliligine inanir. Beyaz Rus Ordusunun so-
nunda bagar kazanamayan ama tarihi ger-
ceklere son derece uygun bu psikolojik ta-
arruzunun etkinligi sarsici sahnelerden bi-
ridir. Birdenbire Beyaz Rus birliklerini bir-
birlerine kenetlenmis, dudaklarinda sigara,
ylizlerinde gosterig bir yigitllk ifadesiyle,
son derece diizenll saflarla Capayev’in mev-
zilerine dogru hlicuma gegtiklerini gériiriiz.
Devrim ordusunun bir kisim savasgilari pa-
nige kapilarak geri g¢ekilmeye baslamiglar-
dir bile. Ama Furmanov kaganlar1 yeniden
hiicuma gecirmeyl bagarir. Capayev, stivari
birliklerinin baginda dlismana son ve &§1dili-
riicll darbeyi indirir.

Film, I¢ Savagin bu efsanevi kahramaninin
muzaffer sonunu tarihl gergeklere en uy-
gun bir gekilde veren kaybolusuyla ilgili bé-
liimle sona erer. N. YORONOV /1934
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GORKI'NIN COCUKLUGU

DIETSTVO GORKOGO. Yénetmen / Mark
Donskoi. Senaryo / Gorki'nin romanindan
Ilya Gruzdev ve Mark Donskoi. Gériintiiler
/ Piotr Ermolov. Mlizik / Leon Svartz. De-
kor / I. Stepanov. Ses / N. Ozornov. Oyun-
cular / M. Troyanovski (Kagirin, biiylikba-
ba), V. Masalitinova (Akulina Ivanovna,
biiylikanne), I. Alekseyeva (Varvara), Al-
yosa Liarski (Alyoga Pegkov), V. Novikov
(Yakov), A. Jukov (Mihail) D. Sagal (Tsi-
ganok). Yapim / Soyuzdetfilm, Yapim Yili
/ 1938. Uzunlugu / 2753 m.

FILMIN KONUSU VE FiLM HAKKINDA
Gen¢ yaginda yetim kalan Alyosa Peskov
— Maksim GORKI — anas1 Varvara ile Nij-
ni-Novgorod'a dénerek biiylikbabasina sifi-
nir. Despot biiyiikbaba bir boyahane iglet-
mekte, igcilerine oldugu gibi biiylik kiiciik
ayirimi yapmaksizin ev halkina da kan kus-
turmaktadir. Evde hayat cekilir gibi degil-
dir. Varvara Alyosa’yr biliyiikbabasina bi-
rakarak evi terkeder. Bitylikbabamn iki og-
lu, Alyoga’nin arkadas: bir igci cocugu &l-
diiriirler ve boyahaneyi atege verirler. Bu,
¢Skiintii, sefalet ve yoksullugun baslangici-
dir. Biiyilkbaba ve ailesi Alyoga’yr da yan-
larina alarak yerlegsmek {izere gehrin yolu-
nu tutarlar. Orada evlerine, sonradan Alyo-
sa'ya okuma ve yazmayl O6fretecek olan,
devrimei fikirli bir kimyaciyr kiraci olarak
alirlar. Polis tarafindan kovusturulan kim-
yaci, bir silire sonra evl terkeder. Alyosa,
birlikte ¢6pleri karngtirdig1r istleri baslan
pefis,an goéuklar bir yana birakilirsa, arka-
dagsiz kalmigtir. Dilenecek duruma diisen
biiyiikbaba artik Alyogsa’ya bakmak iste-
mez. Cocuk ekmegini kazanmak igin biiyiik
insanlarin arasina karigir,

Jean Cathala, biyofilmografi'sinde Gor-
ki'nin 1936 lardaki kargilagmalarinda Dons-
koi'ya «yasayan bir insani aziz mertebesine
yiilkseltmeye» yo6nelen yapitlardan sakinma-
sm1, sSyledigini yazar. Gorkimin «cocuklu-

gu» gergeklesgtigi sirada biiylik yazar ha-
yata gozlerini yummusg bulunuyordu. Bu-
nunla birlikte, ¢ocuklugu, ekmegini kaza-
nirken ve {iniversitelerin bdlliimlerini kap-
sayan iinlli «lclil» gerceklestiginde, Gorkl’-
nin kuskularimin bosuna oldugu anlagildi.
Gorki'ye tutku derecesinde bagli bulunan
Donskoi «trilogie» ile, kelimenin hoga git-
meyen anlamiyla i{inlli yazarn «putlagtirma-
di» tam tersine, tipki Gorki'nin edebiyattan
yararlanmasy. gibi, Donskoi’de sinema’dan
yararlandi: Sadece <hatirlamanins direkt
bir tanik olarak verebilecegi ge¢mis bir za-
manin gergeZini, resimlemegi amagladi,
Gorki'nin iginde yagadifi, Aleksis Pegkov'un
iginde yasadif1 evreni anlatmasina karsilik,
Donskoi bu evreni gézler oniilne sermistir.
Gorki'nin gocuklugu cogunca bir miyobun,
bir késtebegin eseridir. Donskol her tlirlii
«agik havaya» c¢ikigt yasaklamgtir. Bizi
Aleksis ile birlikte simsika kapali, alabildi-
gine gerilmig bir evrenin igine hapseder.
Kamera icten bir duyarliikla ¢ocuk ylizle-
rinde, biliylikannenin yliziinde, Aleksis’in
rastladig1 sakat cocugun barindigl bodrum-
da, zamamin devrimeisinin g6zliklii, uzun
sacli, biraz da dalgin bilim adami yiiziinde,
uzun uzun durur. Filmin sonuna dogru,
Donskoi Gorki'ye isteyerek nedenini acikla-
dig1 bir sadakatsizlikta bulunmugtur. Dons-
koi'a gore bu sekildeki bu sadakatsizhik as-
linda eserin §ziine sadakat anlamina gel-
mektedir. Donskoi bu davranmg: ile «filmin»
ufuklarni genigletmekte, insanlara ara ver-
meksizin nefes nefese cahgtiklar: bu cehen-
nemin karanhklarindan genigligin uyumlu,
miizik temasinin c¢arpicl lirizminin daha da
belirledigi bir umut, yeni bir atihm vermek-
tedir: Aleksis ve arkadaglarn clirlimeye ter-
kedildigi bodrum’dan kiiciik kétlirim cocu-
gu kurtarip, bir arabayla, kdylere, doga’'ya,
nehre dogru gdtiirlirler.

Albert Cervoni

Marc Donskol

KENDI KANIMIZ

RODNOY KROV. Yénetmen / Mihail Yer-
gov. Senaryo / Feodorova Knorr. Gortintii-
ler / Arsanski. Kurgu / Boroskaya. Oyun-
cular / Via Artmane, Yevgeni Matveyev.
Yapim / Lenfilm. Yapim Yili / 1964.

FILMIN KONUSU

Olay tkinci Diinya Savaginda gecer. Yara-
lanarak kodyine ddnen bir asker, bir nehrin
iizerinde iple g¢ekilen bir tahta kdpriide g6-
revli olan bir kadina raslar. Ug gocugu ile
birlikte bir barakada yagayan geng¢ kadinla
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AMELIE YA DA SEVMEK ZAMANI

AMELIE OU LE TEMPS D’AIMER. Yo6-
netmen / Michel Drach. Senaryo / Micheéle
Angot'nun Amélie Boule adl romanindan
Michel Drach. Gdoriintiiler / Jean Tournier.
Dekor / Mayo. Kurgu / Genevidve Win-
ding. Giysiler / Lucilla Mussini. Milzik /
J. S. Bach'in Fliit ve Klavsen Sonatlari.
Ses / P. Calvet. Oyuncular / Marie-José
Nat (Amélie), Jean Sorel (Alain), Clotilde

Joano (Fany), Sophie Daumier (Emma-
nuelle), Jean Babilée (Pierre), Michel
Drach (Yabanci). Yapim / Port Royal

Films, Indusfilms, Prima Film ortak yapi-
m1 adina Mina Bérard. Yapim Yili / 1961.
Siiresi / 110 dakika.

FILMIN KONUSU

Filmin konusu,
mistir.

gosteriden 6nce dagitil-

CENGIZ HAN’IN TORUNU

POTOMOK CINGIZ HANA. Yénetmen /
Vsevolod Pudovkin. Sensryo / Ossip Brik.
Gorlintliler / A. Golovnia. Dekor / Skoz-
lovsky, M. Aornson. Oyuncular / V. Inkiji-
nov, K. Guriak, A. Dedintsev, L. Bielins-
kaia, A. Sudalevig, V. Tsopi, A. Cistiakov,
Boris Barnet, P. Ivanov. Yapim / Mejrap-
bom. Yapim Yih / 1929. Uzunlugu / 2425
m.

FILMIN KONUSU VE FILM HAKKINDA

Isyancilara katilarak daga cikan bir mo-
gol, dliime mahkam edilmigtir. Ama yaban-
cl bir general, mogol'un iistinde baz1 bel-
geler bulur ve onu «Cengiz Hanin Veliahti»
yaparak ¢kukla imparator» ilan eder. Mo-
gol birdenbire bagkaldinir ve «Asya'nin Us-
tilne bir firtina» gibi gullanir... Bellibagh
bélimler: Bozkir'da, Mogollarin ¢adir ha-
yati; pazar'a gotirtlen tilki kiirkleri ve ya-
banci tacire bagkaldirma; daga ¢ilkmugla-
rin «Somiirge Ordularniyla» savagi. Ingiliz
askerin ensesine bir kursun sikmak lizere
gotiirdigil 6liim mahkGmu; General ve ka-
nsimn Lama'yr ziyareti; kosut kurguyla
karargah'ta ve mabette merasim hazirlik-
lam; merasim giysileri icinde, hareketsiz
bir tann gibl sessiz, kukla imparator; im-
paratorun birdenbire kilicini ¢ekerek Asya'-

nin {istline bir firtina gibi ¢tken muzaffer
isyani.
Pudovkin’e bakilirsa, Mayakovski'nin arka-
dagt Osip Brik'in senaryosu dort-beg dak-
tilo sayfasini gegmeyen bir sinopsisten iba-
retti: Pudovkin filmin hikayesini, gamurlu
bir yolu asarken 8nce papuglarim kirletme-
meye dikkat eden ama yanhg bir adim atip
bir kez camura batinca (Mogol'un 5ldiiriil-
mesi) birdenbire, farkira bile varmaksizin
camurlu yolu bir ugtan &blir uca, bata gika
gecmesini diiglindiiglinde kurmug ve film
yardimcilariyla birlikte Sovyet Uzak Dogu-
sunda bazan belge filmeciligine kadar giden
bir duyarlikla tamkhk ettigi harikulade
dogayla karsilastifinda viicut bulmugtur.
Pudovkin’in filmi 1931 den sonra geligen
olaylarin da adeta habercisi olmustur. Ger-
cekten de Japonlar 1931 1 izleyen yillarda
Mancurya tahtina kukla imparator Pu-Yi'{
oturtmuslardir. Ve hele 1945 ten sonra As-
ya'ya ulusal bagimsizhkiann firtinasi ka-
sip kavurmusgtu. Bu firsatla geligik bir ola-
y1 da belirtmek gerek: 1950 lerde Vietnam
Savasl sirasinda Fransizlar bu Sovyet fil-
minin ¢in Hindi hakkim satin almglar ve
askeri sansiiriin higmina ugramaksizin, Say-
gon ve Hanoi sinemalarinda, uzun siire oy-
natmiglardir.

GEORGES SADOUL

Dicrionnaire des Films

CAPAYEYV. Yonetmenler / Sergel ve Ge-
orgl Vasiliev. Senaryo / D. A. Furmanova
ve A. N. Furmanov'un romanindan Sergei
ve Georgl Vasillev. Gorlintliler / A. Sigaev,
A. Ksenofontov. Dekor / I. Makhlis. Miizik
/ G. Popov. Ses / A. Bekker. Oyuncular /
B. Babockin (Gapayev), B. Blinov (Furma-
nov), V. Miasnikova (Anna), L.. Kmit (Pet-
ka), I. Pevisov (Albay Borozdin), S. Sku-

rat (Kozak), V. Volkov (Yelan), N. Simo-
nov (Jikhariov), B. Cirkov (Kd8yli), G. Va~
siliev (tegmen). Yapim / Lenfilm. 1934.

FILMIN KONUSU VE FILM HAKKINDA

Olay, 1919 da, i¢ savag sirasinda ge¢cmekte-
dir. Parti yOnetimi, galip ama disiplinsiz
ve diizensiz unsurlardan kurulu Capayev'in
ordusuna Furmanov'u siyasi komiser ola-
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GECENIN ELMASLARI

DEMANTI NOCIL. Yénetmen / Jan Nemec.
Senaryo / Arnost Lustig’'in <«Karanhfn
Golgesi Olmaz» adli 8ykilsiinden Jan Nemec
ve Arnost Lustig. Yonetmen Yardimecis1 /
Hynek Bocan. Goérlintiler / Jaroslav Kuce-
ra. Dekor / Oldrich Bosak. Giysi / Zdena
Snarjdarova. Kurgu / Miroslav Hajek. Ya-
pim Ybnetmeni / Milos Bergl. Yapim / E-
rich Svabik - Jan Prochazka grubu, Barran-
dov Stilidyolari. Oyuncular / (Birinel ka-
cak) Ladislav Jansky, (lkinci Kagak) An-
tonin Kumbera, (Kadin) Isle Blschojova.
Siire / 73 dakika. 1964.

1964 Mannheim Senligi biylik 8dill

1964 Ozgiir Film Senligi biiylik 8diili

1965 Pesaro Yeni Sinema $enligi bliyiik
sdul.

FILMIN KONUSU

Ikinci Dilnya Savag. Yahudi tutuklulan ta-
siyan bir trenden iki geng atlarlar. Adlan
yoktur: onlara Birinci ve lkinci diyecegiz.
Gestapo’'nun adamlar: lizerlerine ateg agar-
lar ama iki gen¢ kagmay: baganrlar. Biitlin
giiglerini toplayarak ormana siginrlar.
Yorgun ve aci gekmektedirler. Glyslleri pa-
cavralardir. Ikinci’nin ayaklan kumag par-
calarina sanlmigtir ama bunlar ylirliylige
dayanmazlar. Brinci'nin ayaginda ayakka-
bilarnn vardir ama, bunlar ayaklanna ¢ok
dar gelmektedirler. Zaten trenden atlama-
dan 6nce bir lokma ekmek kargithfinda vaz-
gecmigtir onlardan. Bu durumda, kagaklar

iki glin boyunca siirlinlirler ve bir agil bu-
lunca geceyi orada geg¢irmeyl kararlagtinr-
lar. Ama aglik, soguk ve aci, yorgunluktan
kuvvetli geylerdir. Kagaklar yeniden yola
koyulurlar. Birinci bir sopaya daysnarak
glicllikle yiirlir: ayaklarn morarmg ve sls-
migtir. Miithig bir aciyla kivranmaktadir.

Ayaklan tstlinde zor durmaktadirlar. Ama
yine de birkag adim daha atacak kuvveti
bulurlar. Karabasanlarin etkisi altinda, ev-
lerini, kentlerini, sokaklarnnm gériirler... Er-
tesi giin, ormamn lyisindaki ¢aliliklar ar-
dinda sakl iken, toprafinda g¢alisan bir ada-
ma yemek go&tlirmekte olan bir kadin gé~
riirler, Dénliglind izlerler ve ondan yemek
istemegl kararlastirirlar. Hangllerinin gide-
ceginl bulmak i¢in kura gekerler. Giden, ka-
dim §ldiirecektir. Kura Ikinci’'ye gikar. Ama
yemek yedikten sonra, kadin Sldlirecek ce-
saretl bulmaz artik kendinde. Arkadas: da
gelerek kadimin kendisine verdifl yemegi
yer. Doydukton sonra giderler. Yollarna,
yorgun ve {imitsizce devam ederler. Kadin,
onlan polise ihbar edip etmemek konusun-
da kararsizdir. Bu arada kacaklar uzaga
gidemezler. Birkag yash adam tarafindan
yakalanirlar ve belediye bagkanimin kargisi-
na ¢ikarilirlar.. Orada, kendilerini askeri
mahkeme Oniline ¢ikaracak olan birligl bek-
lerler. Bir Alman vatandagina saldirdiklan
icin yargilanacaklardir. Beklerlerken, ihti-
yarlar zaferlerini kutlarlar. Sonunda, bzglir-
liklerini yeniden kazamrlar ve bir giin ev-
lerine ddnebilmek umuduyla yola diigerler.

HERGUN ICIN CESARET

KAZDY DEN ODVAHU - Ydnetmen / E-
vald Schorm - Konu ve Senaryo / Antonin
Masa - Gorlintll / Jan Curik - Dekor / Jan
Oliva - Miizik / Jan Klusak - Oyuncular /
Jana Brechova, Jan Kacer, Josef Abrham,
Vlastmil Brodsky, Jirina Jiraskova, Olga
Scheinplufgova, Vaclav Tregl - Yapum yih
/ 1964

FILMIN KONUSU

Orta kusagl temsil eden geng bir devlet me-
murunun hayat hikayesl. Cevre gene bir ka-
sabanin gevresidir; herhangi bir kasaba ola-
bilir bu. Insant savaga iten, direnmeye gb-
tlren bir kasaba ve geng memurun 8zel ha-
yatim da etkileyen, gliclegtiren kigller ve
tutumlar. Nemelazimcih§a, bilingli ya da

bilingsiz sabotaja, toplumun taslamalarina
kars: savagan ve gbrevinin gligliklerini
benimsiyen, bir insanin dramu.

FILIM HAKKINDA
Ulusal elegtirmenlerin takdirini (ve 8dillii-
nili) kazanan, aydin klgilerin kayitsiz sartsiz
sempatisini ¢eken bu fillm Prag okulunun
bagkaca filimlerinin gdz alici parlaklifin-
dan, i¢tenliginden yoksundu. Schorm'un bi-
¢imi, bir Jasny’'nin goérel cogkunlugundan
¢ok, Krecjiki’'n sinemasina yakindir. Schorm
gelenekleri kabul ediyor, hatta aragtiriyor,
ve anlattiklarimin yenilifini daha iyi bir ge-
kilde belirtiyor.

Pierre Philippe

«Cinéma 67»
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LOS ISIKLANDIRMA

INTIMNI OSVETLENI - Y6énetmen / Ivan
Passer - Konu / Jaroslav Papousek, Vaclav
Sasek, ivan Passer - Senaryo / J. Papousek,
V. Sasek, 1. Passer - Gériintii / Josef Stre-
cha, -Miroslav Ondricek Dekor / Karel
Cerny - Miizik / Oldrich Korte - Oyuncular
/ Vera. Kresadlova, Jan Vostreil, Karel Bla-
zek, Zdenek Bezusek, Jaroslava Stedra,
Vlastimila Vikova, Karel Uhlik - Yapim y1il1
/ 1965

FILMIN KONUSU

Sevgilisi ile Prag'dan gelen bir miizisyen,
bir tasra kasabasinda eski bir arkadasina
rastlar. Genglik yillarinin arkadas: artik ev-
lenmis, kigiliksiz bir-konforun iginde bunal-
mi1g, pasif kansi, gocuklari, kaynanast ve
kayinpederi arasinda hayati kaymig bir in-
sandir. Bu birlegsmegi gerektiren bir konser-
den de so6z ediliyor filimde, oysa seyirci bu
konsere tamk olmuyor. Bir araya gelen bu
alt1 kisi arasindaki gorilis ayriliklary, yasa-

ma karg: takindiklar1 ayr: tutumlar, kasa-
bada sikismig kalmis, algakliga ile giiliing
eski arkadasin tavirlar1 bu ruhbilimsel giil-
diirliniin ortaya attig1 irsan arasi1 gatigma-
nin baslica unsurlar: oluyor.

FILIM HAKKINDA
Filimde hi¢ bir olay cereyan etmiyor, bu
ylizden her yerde Cehov'dan, Fransa'da Ar-
land’dan, Cekoslovakya'da ise ‘Sramek’ten -
yani aci / tatll bir havamn iginde derin bir
umutsuzlugu, gergek bir yagama hastalifinx
belirtenr yazarlardan s6z edildi... Forman
gibi' Passer de, gsasirtict bir icgiidii ile seg-
mesini bildigi, tamnmamgs insanlarnn yiiz-
leri, hareketleri karsisindaki tutkusunu gés-
teriyor... Passer, olaganiistii noktalart u-
nutmadan (aptal, biiyiik annenin jimnasti-
gi), gevreleri ve giinliik igleri iginde harika
bir sekilde cizilmig bir lip galerisini sunu-
yor.

Pierre Philippe

«Cinéma 67»

BIR SARISININ ASKLARI

LASKY JEDNE PLAVOVLASKY. Yonet-
men / Milos Forman. Senaryo / Jaroslav
Papousek, Milos Forman ve Ivan Passer.
Gérlintiiler / Miroslav Ondricek. Kurgu /
Miroslav Hajek. Miizik / Evzen Illin. Oyun-
cular / Hana Brejohova (Andula), Vladi-
mir Pucholt (Milda), Viadimir Mensik
(Mensik), Jiri Hruby (Hruby), Ivan
(Kheil), Josef Sebanek (Baba), J. Vostreil
(Alba)}), Milada Jezkova (Anne), Yapim
Ydnetmeni / Rudolf Hajek. Yapim / Se-
bor-Bor, Ceskoslovensky. Silire / 85 dakika.
1965

1965 Venedik Senliki CIDALC &diilil.
FILMIN KONUSU

Andula 18 yaglarinda bir geng¢ kizdir. Kii-
¢lik bir Cek kentinde yalmz kizlarin galig-
tiklan bir fabrika iscisidir. Geceleri yatak-
hanede bir oda arkadasiyla fisildagmakta
ve yagamadif1 seriivenleri anlatmaktadir.
ona. Bu arada kentteki kizlarin sayisi er-
keklerinkinden ¢ok fazladir. Bu ylizden bir

askeri bo6lliglin buraya ‘kaydirilmasi sdz.
konusudur. Gelen askerierle kent halkimn.

tanigmas: i¢in bir balo verilir. Ancak as-
kerlerin hepsi de orta yagh, evli barkli, ye-
delderdir. Bunlardan {igli uzun gaskinliklar-
dan sonra, Andula ve iki arkadagini masa-
larina caginrlar. Bu arada Andula, piyanist

Milda'yla bakigmaktadir. Yedeklerin bece-
riksizlikleri Steki iki kizin kaldiklar1 yurda
geri donmelérine yol agar. Piyanist Milda
ise Andula'yl odasina ¢ikmasi igin kandir-
may1 hasarir. O gece Andula yurda dénmez.
Ertesi glin, sokakta, bir slire birlikte qikti-
#1 ve kendisine bir yliziik hediye etmis olan
Tooda ilé karsilasir. Tonda yiiziiglini geri
ister. Oysa yiiziik Andula’da degildir. Bir-
likte yurda giderler. Tonda orada olay gika-
rir. Yurttaki kizlar bu gibl olaylan arala-
rinda ¢ozlimlemeye karar verirler. Andula
oradan ayrilir. Milda’'nin anne ve babasinin
Prag’daki evlerine gelir. Bunlar kiz1 evleri-
ne kabul etmek istemezler. Ancak durum
ortaya c¢iktiktan sonra yapacaklam basgka
bir sey de.voktur. Andula bir késeye kvri-
lir yatar. Milda ge¢ saatlerde eve gelir. Bir-
den kizi goriir. Babasiyla tartisirlar. Anne-
si oglunu kizla birakmak istemez. Milda’'yl
kendi yataginda yatinir. Orada Milda anne
ve babasiyla kavga eder. Andula kapinin
ardindan konugulanlarin hepsini duyar. Bu
evde istenmeyen bir kigi oldufunu anlar.
Yurda geri dondliglinde arkadaglarna olay1
bambagka bir bigimmde anlatmigtir. Milda’-
mn evine bundan béyle stk stk gidecegini
soyler. Oysa degigen bir gey yoktur. Renk-.
siz yagsami biitiln silikligiyle aym bigimde
slirmektedir.
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