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iç indekiler

d ah a  iyiye doğru  /  yen i sinem a

y az ıla r geo rges sadoul öldü /  yeni sinem a; d iy a lek tik  b ir s inem aya doğru  /  noel b u rch  /  İb ra ­
him  denker; a n a rş is t sinem a /  a lan  lovell /  g.ç.; üç tü rk  sinem acısı /  yeni sinem a, g io­
vanni scognm illo;

h ab erle r skan d in av  m ek tubu  sezer tü rk a y ; İ ta ly a  m ek tubu  /  engin  ayça; s in em atek  h aberle ri

söyleşi yeni gerçekçilik , m irası ve sinem a düşünceleri ,/ maı-io verdone ile söyleşi /  engin ayça, 
ü s tü n  b a rış ta

k a y n a k la r 10 ek im ’den 1 k a s ım ’a  k a d a r  çevrilen  tü rk  film leri lis tesi /  ag âh  özgüç

e leştirm eler m urie l ou le tem ps d ’un re to u r  /  b ir dönüşün gün lüğü  /  sungu  çapan  - lo la  /  ja k  şalom  - 
th e  m an eh u rian  candidate , th e  tr a in  /  m an çu ry a ’dan b ir  y a r  geldi bize y a  da  tre n i k a ­
ç ıra n la r  /  g iovanni scognam illo  m odesty  b laise  /  mc c a r th y ’den pop a r t ’a  /  ta n ju  
akerson .

değerlendirm e 1 ek im ’den 10 k a s ım ’a  k a d a r  çıkan  y a  da s in em atek ’te  g ö ste rilen  filim lerin  değerlend i­
rilm esi.

k a p a k la r cn: an n a  k a rin a , jacques r iv e tte ’in la  re lig ieuse  /  rah ibe  film inde
a rk a : je an -p ie rre  k erien  ve delphine seyrig , a la in  re sn a is’in  m uriel film inde

yeni sinem a — sin em a tek ’in o rgan ı o la rak  ayda  b ir y ay ın lan ır sinem a dergisi. sahibi: s in em atek  ad ına  şa k ir  
eczacıbaşı yazı işleri sorum lu  m üdürü : hüsey in  hacıbaşıoğlu  - tek n ik  s e k re te r : ja k  şaiom  - yazı k u ru lu : o n a t 
k u tla r , hüsey in  baş, g iovanni scognam illo, ja k  şaıom  - k a p a k : sungu  çapan  - derg ide y ay ım lanan  yaz ıla rdak i 
düşüncelerin  so rum lu luğu  y a z a rla r ın a  a it tir ,  derg iy i bağ lam az derg iye yazı verm ek  ve b a şk a  k o n u la rd a  g ö ­
rüşm ek  için her cu m artes i s a a t  10-12 a ra s ın d a  a şağ ıd ak i ad rese  b aşv u ru lab ilir  - yönetim  yeri: m is sokak , 12 
şe rif han, k a t  3, beyoğlu /  İs tanbul te l: 19 87 43 - a n k a ra  tem silc isi: e rdal öz a n k a ra  bürosu : m eş ru tiy e t
caddesi, a ltın  han  20-22, a n k a ra  - h e r çeşit yaz ışm a: p.lt. 307 beyoğlu / İs tanbu l ilân ta r ife s i /  a rk a  k a p a k
içi: tam  say fa  1000 TL., y a rım  sa y fa  600 TL. say?sı dört, yıllığı k ırk sek iz  lira d ır  - d izgi: a lfabe  m a tb a a s ı -
bask ı fono m a tb aası 27 70 14 bask ı ta r ih i:  26 kasım  1967



georges
sadoul
•  e "9 1  • •oldu

Sadou l’un  y ap ıtım  sinem ay la  y ak ından  y a  da 
u z a k ta n  olsun, ilg ilenen h e rk es  ta n ır . «Genel S i­
nem a T arih i»  b ir a n ıt; «D ünya S inem a T arih i»  
b ir başucu  k ita b ı; «S inem acılar Sözlüğü» ve 
«Film  Sözlüğü» b ire r tükenm eyen  bilgi hâzinesi: 
16 dile çevrilen  «C harlot» su, «A ltına H ücum » un 
y a ra tıc ıs ın a  yap ılab ilecek  en büyük  sayg ı g ö s te ­
ris i idi.

E leş tir ise l yazıları, — özellikle L es L e ttre s  F ran - 
ça ises’de ç ık an la rı —  y aza rla rın ın  derin  bilgisini 
ve bun la rı y a ra tm a k  için h a rcad ığ ı ç ab a la rı y a n ­
sıtırla rd ı.

N ezak e ti ve iy iliğiyle hem en k a rş ıla ş m a k  için 
Sadoul’la  ta n ışm a k  y e te r li idi. A m a a n cak  y azd ık ­
la rın ı okum akla, insan , zevkin in  em n iye t veren 
sağ lam lığ ın ı, zekâsın ın  eng in liğ in i an layab ilird i. 
1904’te  N an cy ’de doğan  Sadoul en genç y a ş la r ın ­
dan  b a ş la y a ra k  g e rçek ü s tü cü lü k  serüven in i b ü tün  
y an la r ıy la  y a şa m ış tı (A n ıla rım  yazm ış o lsaydı 
b izlere  bu konuda söyleyeceği şey le r ço k tu  h e r­
halde) . T oplum cu düşüncelerin in  y u k a rıd ak i n ite ­
liğ iy le  çe liştiğ in i kabu l ederdi. S iyasa l düşüncele­
r i  yüzünden  bazı değerlend irm elerinde  y an lış lık la r 
yapm ış o lduğunu sak lam azd ı. A m a bu y an lış lık ­
lar, uzun y ılla r sü regelen  b ir m esleğ in  p e rsp ek tif i 
içinde, k ü çü k  b ir y e r bile tu tm azd ı.

H erk esin  k ab u l e tt iğ i gerçek , kend ile rink ine  en 
ay k ır ı düşüncelere  sah ip  yönetm en lerin  bile b ü ­
y ük  film lerin i, tu tk u y la  savunduğudu r. D uyarlı 
R enoir, h r is tiy a n  B resson, m is tik  B erg m an  h a k ­
k ın d a  yazd ık la rı an sınd ığ ında  b u n la r hem en göze 
ç a rp m ak tad ır .

Y az ıla rı ve ö ğ re tim iy le  F ra n s a 'd a  ve yabancı ü l­
k e le rd ek i e tk is i büyük  o lm uştu r.

★

M oskova’da, K rem lin ’in  k o n g re  sa ray ında , M on­
tr e a l’de S ta r  sinem asında, P e sa ro  opera  b inasında 
film  g ö ste ris i b a ş lam ak  üzere . H erk es yerle rin i 
alm ış. B ü tü n  y e rle r dolu, kendi yeri d ışında. M u t­
la k a  b ir b a şk a  yerd ed ir şim di. İş i ç ık m ış tır . Şu 
an d a  M oğolistan’dan  gelen  b ir hey e t B oris B ar- 
n e t t ’in  sen ary o la rın ı n asıl yazd ığ ın ı öğ ren iy o rla r- 
d ır  y a  da Ş ili’den gelen genç sin em acıla r R eno ir’-

ın sesli film lerin i nasıl çek tiğ in i so ru y o rla rd ır  on­
dan. İk i k ad ın  a ra s ıra  b aş la rım  geriye  çev irerek  
b ak ıy o rla r , geld i m i diye. K arıs ı R u ta  ile kızı 
Y vonne B aby. İ s te r  H a rtu m , is te r  T iblis, Buenos 
A ires, E d im bourg ’da  olsun sözü y a sa  sözü gibi 
d inlenen b ir  k işi. K ita p la r ı d ah a  çok in san  ta r a ­
fından  okunsun  diye p a rç a la ra  a y rıla n  k işi. Ve 
bu a ra d a  sinem a salonunda film  başlad ı bile. İk i 
k ad ın  sak in le ş tile r  b iraz, perdedek i g ö rü n tü le re  
bak ark en . Ç ünkü b iliy o rla r k i bek led ik leri in san  
b irşey  k ay b e tm iy o r film i gö rm em ekle. B ugün  ilk  
g ö ste ris i y ap ılm ak ta  o lan film i n a s ılsa  b irk aç  ay  
önce ik i u çak  yolculuğu a ra s ın d a  b irk aç  k e re  sey ­
re tm iş ti . Çoğu zam an  genç sinem acı film in i onun 
y a rd ım la rı sayesinde  g e rçek le ş tirm iş ti. S a londa 
h â lâ  bek liy o rla r onu. Şu an d a  k im b ilir  h an g i b a ş­
k en tte , ü lken in  b ü tü n  sessiz  film lerin i sey red iyor- 
dur. D aha  ko lay  b ir şek ilde iş in i ha lledeb ilird i bel­
ki. A m a istem edi. Şim di s in em a salonunda, k a r ı ­
s ıy la  k ızım  a rıyo r. A ra la r ın a  o tu rm ak  için.

A rtık  k o ltu ğ u  boş G eorges Sadoul’un. 63 y ıllık  ya- 
şam ’ı, a rk a s ın d a  15’te n  fa z la  k ita p , 5 c iltlik  b ir 
«Genel S inem a T arih i» , I.D .H .E .C .’te  s inem a ta r i ­
h i öğ re tm en liğ i, s inem a ve edeb iya t derg ilerinde  
y azarlık , «Seine Irm a ğ ı P a r is ’e R astlad ı»  film inin  
senaryo  yazarlığ ın ı b ır a k a ra k  söndü. K o ltuğu  boş 
G eorges Sadoul’ıın, y eri dolu.
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daha
iyiye
doğru
Sevgili O kurlarım ız,

Elinizdeki sayı, ik inci cilde g ire rk en  derg in izin  biçinı ve içerik  bak ım ından  d ah a  doyurucu  n ite lik le r t a ­
nıması için g e rçek leştirm ey e  çalıştığ ım ız  çabalarım ızın  baz ıla rın ı yan sıtıy o r. K ap ak  yüzeyinde fo to ğ ra fın  
kap lad ığ ı a lan ın  büyüm esi ve başlık  yazısın ın  değişm esi g ib i biçim sel değ iş ik lik le r yan ında  içerik  yönün­
den de bazı yen ilik ler bu ve önüm üzdeki say ıdan  başlay a rak  kendin i g österecek . H er ay  s in em ala rd a  gös­
te rilen  film lerin  yan ında  S inem atek  göste rile rinde  yer a lan  film leri d ah a  gen iş b ir  b içim de inceleyebil­
m ek için  film  e leş tirm elerine  ay rılan  say fa la rın  a rttır ıl ış ı ile b irlik te  y u rdum uzda  gün  geçtikçe  say ıla rı 
büyüyen sinem a ku lüp  ve dernek lerin in  ça lışm a la rın a  yard ım cı olabilm ek am ac ıy la  b ir  «Sinem a K ulüpleri»  
say fası aç ılm ıştır. Bu say fa  b izza t kendi kalem lerinden bu k u ru lu ş la r ın  ça lışm aların ı, k a rş ıla ş tık la r ı g ü ç ­
lükleri, b irb irle ri ile olan ilişk ilerin i siz oku rla rım ıza  y an sıtm ay a  ça lışacak . G ünlük h ab er o rg an la rın ın  
say fa la rın d n  gün  geç tikçe  silinm eye yüz tu ta n  sinem a köşelerin in  eksik liğ in i b iraz  o lsun g idereb il­
m ek  için «haberler»e ay rılan  sa y fa la r  d a  önüm üzdeki say ıla rd a  a r t tır ılm ış  olacak.

Bu say ın ın  y az ıla rı içinde en önem lilerinden b ir i hiç kuşk u su z  Noel B u rch ’ün, a rk ad aşım ız  İb rah im  Den- 
k er ta ra f ın d a n  tü rk ç e ’ye çevrilen  «D iyalek tik  b ir sinem aya doğru» başlığ ın ı ta ş ıy a n  yazı dizisidir. B urch  
bu yazı dizisinde tem el k av ram la rd an  h a rek e tle  en k a rm aşık  so ru n la ra  varıncaya  dek sinem ayı çeşitli 
yönlerden inceleyecek.

Çok önem li b ir  yazı, dünya çap ında  sinem a y azarı ve ta rih ç is i, P rof. M ario V erdone ile a rk ad aş ım ız  E ng in  
Ayçe ve Ü s tü n  B a r ış ta ’nın g e rçek le ş tird ik le ri ve ses k a y ıtla r ın d a n  çevrilen  söy leşid ir kan ım ızca , iç inde  
bu lunduğum uz ayda y ap ılacak  « Ita ly an  Y enigerçekçilik  sonrası»  toplu  g ö ste ris i ile ilg ili o la rak  bu a k ı­
mın b ü tü n  y an la r ıy la  ele alın ışın ı y an sıtan  söyleşinin ik inci ya rıs ın d a  P ro f. V erdone’nin  sinem am ız hak- 
k ındaki düşüncelerin i okuyacaksın ız .

Geçen say ım ızda  b irinci bölüm ü y ay ım lanan  A lan  Lovell’in « A n arşis t Sinem a» adlı k itap ç ığ ın ın  Bu- 
nuel'i inceleyen ik inci bölüm ü de bu say ım ızda y e r a lan  y az ıla r  aras ında .

T ürk S inem asın ın  belli b ir dönem indeki yerle rin i göz önüne a la ra k  «1935 1945 T ü rk  F ilm leri»  toplu
g ö ste ris i dolayısıy la M uhsin  E rtu ğ ru l, B a h a  Gelenbevi ve F a ru k  K enç konusundak i yaz ıla rd an  son ra  
sü rek li sü tun larım ız , daim a, b ir öncekine göre daha doyurucu  o lm asına ça lıştığ ım ız  say ıla rım ızdan
bi r in i n içeı iğini  t a m a m l ı y o r l a r
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haberler

doniolvalcroze
— İsveç’te  Le Viol /  İğ fa l’ı çek ­
m ek te  o lan Jacq u es Doniol 
V alcroze’un  bundan  so n rak i f il­
m i «Nina.» o lacak. F ilm , in tih a r  
etmc-k üzere  kendisin i Seine ı r ­
m ağ ın a  a ta n  b ir  genç kızın , y i­
ne in tih a r  e tm ek  üzere  o lan b ir 
genç ta ra f ın d a n  k u rta rılm as ın ı, 
um u tsu z  gençle rin  k a rş ılık lı o- 
la ra k  b irb irle rine  d estek  o lm a­
la r ın ı ve h e rb irin in  b ir  m ily a r­
derle  evlenm elerin i sağ lay acak  
b ir o rta k lık  k u rm a la r ım  a n la ­
ta ca k . B ir vodvil h av asın d a  çe­
k ilecek  film in  başoyuncusu  A n­
n a  K arina . K arşıs ın d a  k im in  
oynayacağ ı henüz belli değil.

chabrol...
—  C laude C habrol son film ini 
p iy a say a  ç ık ard ı: L a  R o u te  de 
C orin the  /  K o ren t Yolu. B aşlı- 
lıca  oyuncu lar Je a n  Seberg, 
M aurice R onet, C h ris tian  M ar- 
quand, M ichel B ouquet. F ilm  
b ir  yönüyle geçen  yıl S inem a- 
te k ’te  g ö ste rilen  M arie C h an ta l 
co n tre  le D r. K h a ’y a  benziyor. 
B u casus luk  serüven inde Je a n  
S eberg  kocasın ı ö ldürm ekle i t ­
ham  edilen b ir genç kad ın ı can ­
land ırıyo r. K ocası, as lında  Y u­
n a n is ta n ’d ak i N ato  ra d a r la r ın d a  
sık  sık  cereyan  eden an laşılm az 
o lay la rı aç ık lam ay a  ça lışan  b ir 
a jan . S eberg  üç gün  içinde, onun 
görev in i y ü k lenerek  casu s la rı 
b u lacak tır . F ilm  bü tünüy le  Y u­
n a n is ta n ’d a  çek ilm iştir.

bresson...
— B ir sü re  sinem adan  u zak  k a ­
lan  R o b ert B resson, A u H asa rd  
B a lth a z a r  ve M ouchette’in  k a ­
zan d ık la rı büyük  b a şa r ıla rd a n  
so n ra  peşpeşc film  çevirecek. 
Şim di de D ostoycvsk i’den u y a r ­
lad ığ ı «T atlı K adm »ı çevirm eyi 
düşünüyor. A ncak  olay P a r is ’te  
ve günüm üzde geçecek (Bou- 
logne K orusu  H an ım la rı’n d a  da 
aynı şeyi y a p a ra k  D idero t’nun  
.Tacques le F a ta l is te ’inden b ir  
bölüm ü günüm üze a k ta rm ış tı)  
F ilm  yaln ızca  ik i başoyuncu  b u ­
lu n d u racak  kendinde: K oca ve 
k a rıs ı. B aşlıca  tem a : Y alnızlık  
ve ile tişm e im kânsızlığ ı.

asiruc...
— A lexandre  A s tru c ’un  son rak i 
film i b ir Y ugoslav  yazarın , A. 
Selim ovic'in  senaryosundan  g e r­
çekleşecek. U y a rla m a  ve k o n u ş­

m a la r  J a n  C ourtelin 'in . F ilm in  
adı «T onerre  su r  l’A d ria tiq u e  /  
A d riy a tik  üzerinde  g ö k g ü rü ltü - 
sü». K onu. İk in c i d ü n y a  sav aş ı­
n ın  başında  A lm an ların  sa ld ırı­
sına  u ğ ram ış  b ir  destro y erd ek i 
ik i subay ın  a ra la r ın d a k i a n la ş ­
m azlık . B iri te s lim  olm ak, d iğeri 
gem iy i b a tırm a k  is tem ek ted ir­
ler. S onunda ik isi de k a h ra m a n ­
ca ö lü rler. İk i su baydan  b irin i 
P ie r re  B riçe  can land ırıyo r.

godard...
—  Jean -L u c  G odard ’ın  son fil­
m i W eek-end’in çek im i devam  
ediyor. M ireille D arc  ve Je a n  
Y anne, İki genç otom obilcinin 
b ir h a fta -so n u  için ta ş ra y a  g i t­
m elerin i konu  a lan  film in  oyun­
cu ları. «B ir çekim  yerinde  hiç 
bu denli u slu  o lm am ıştım » di­
yor M ireille D arc  «Jean-L uc be­
ni son derece s ık ılgan  yap ıyor. 
H a lbuk i naz ik , ve sesin i h içb ir 
zam an  y ükse ltm eyen  b ir kişi.
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W E E K -E N D  /  J . LU C  GODARD 
F İL M İN  Ç E K İM İN D E

Ne olduğunu g e rçek ten  b ilm iyo­
rum . S ayg ı o lacak  herhalde..»  
Çekim  yerinde bu lunm a a y r ıc a ­
lığ ına  sah ip  bu lunan  b irk aç  k i ­
şi, 100’den faz la  otom obilin, iki- 
yüz’den faz la  f ig ü ra n ’ın ve 10'a 
y ak ın  k öm ür haline gelm iş a r a ­
ba enkazın ın  b irb irine  geçm iş 
olduğu b ir sahne ile k a rş ıla ş ­
tıla r . Bu sahney i çekerken  Go­
d ard  aynı zam a n d a  sinem a t a ­
rih in in  eıı uzun k ayd ırm asın ı da 
y a ra t t ı :  300 m etre . Jean -P ie rre  
L éaud  da  oynuyor film de. Onu 
büyük  b ir  çay ırın  o rta s ın a  y e r­
le ş tirilm iş  b ir  telefon  kabinesi 
içinde kendi bestesi o lan  b ir  ş a r ­
kıyı söylerken göreceğiz. Jean - 
P ie rre  K afon, F on ta ineb leau  
k o ru su n d a  M ireille M arc’la Jean  
Y anne’a sa ld ıran  b ir  gerillacı 
rolünde.

roullet...
— Le M ur /  D u v ar’m y a ra tıc ıs ı 
Serge R ou lle t «Benito Cereno» 
yu çeviriyor. F ilm  1790 da bir

/ M IR E İL L E  DARC V E J. L. G.

yelken lidek i kölelerin  b a şk a ld ır­
m asını a n la tacak . Konu H er- 
m aıı M eiville’in b ir h ik ây es in ­
den alınm a. B ir İspanyo l gem isi 
Kap bu rnunu  d o laşa rak  P e ru ’ya 
köle g ö tü rm ek ted ir. B un lar b a ş ­
ka! d ırırla r, so n ra  b ü tün  beyaz­
la r ı ö ldürü rler. A ra la r ın d a  k a p ­
tan ın  da  bulunduğu yedi kişiyi 
kendilerin i S enegal’e g e ri g ö ­
tü rm ele ri için sağ  b ırak ırla r . 
F ır t ın a la r  a t la ta n  gem i, su ik ­
m ali y ap m ak  üzere  b ir adaya  
dem irler. Gemi güç d u ru m d a­
dır. B ir A m erikan  gem isi bunu 
görü r, ya rd ım a  gelir. A m erikalı 
k a p ta n  önce gem ideki du rum da 
bir an o rm allik  görm ez. G ittikçe 
kuşku ları a r t a r  B ununla  b e ra ­
ber, gem i m ü re tteb a tın ın  doğal 
nedenlerle kaybolm uş o ld u k la rı­
na  inand ırılır. K öleler uysal du ­
ru rla r , k a p ta n  başeğm ek  zo ru n ­
da k a lır. A m erikalı k a p ta n  so­
nunda durum u an la r, kan lı b ir 
ça rp ışm a sonunda gem iy i ele 
geçirir . P e ru ’ya  v a rd ık la rında  
başk a ld ırm an ın  elebaşısı idam a 
yarg ılan ır. A m erikalı a rm ağ an

o la rak  ku ıta ı-d ığ ı g--miyi ister. 
İspanyol k a p ta n  B enim  Cereno, 
h as tah an ey e  k a ld ırılır  E lebaşı 
gibi o da ö lecek tir. Film  A d ri­
y a tik  k ıy ıla rın d a  çekilecek. O- 
yuncu lar, Ispanyol, A m erikalı 
ve Senegalli. F ilin  F ran s ızca  ve 
İngilizce o lm ak üzere  ik i dilde 
çekilecek. R ou lle t neden bu k o ­
nuyu seç tiğ i so ru su n a  «bu film  
benim  için ikinci b ir pancu rdu r. 
D u v ar'd a  g ir iş im ’in nereye de­
ğin uzanab ileceğ i söz kon u su y ­
du. B u rad a  oyun k u ru lu d u r a r ­
tık . K öleliğe sü rük lenen  zenciler 
için tek  yol başk a ld ırm ad ır . Bu, 
başk a  h içb ir düşüncenin  sap tı- 
ram av acağ ı ölüm tiııe b ir sa v a ş­
tır.»

cayatte / brel..
— Jacq u es B rel, A ndré C ay a tte  
yönetim inde çev ird iğ i L es 
R isques ılu M étier /  M esleğin 
riz ik o su ’nu b itird i. Oyun a rk a ­
d a ş la rı E m m anuelle  R iva, J a c ­
ques H arden , C hris tine  F ab re - 
ga, N adine A lari, D elphine D es­
yeux. K üçük  bir N orm and iya  
k en tinde  öğ re tm en lik  y ap an  J . 
Doucet, g a ra jc ın ın  kızı ta r a f ın ­
dan  onu iğfal e tm ek le  suçlan ır. 
B elediye b aşk an ı te re d d ü tte d ir  
çünkü  D oucet ile k a r ıs ı uzun 
y ılla r nam u sla rı ile ta n ın m ış la r­
dır. K ızın b ab ası m ahkem eye 
başv u ru r, ik i  m ü fe ttiş  ge le­
re k  kızın a rk a d a ş la r ın d a n  b i­
rin in  D oucet’n in  m e tre s i ol­
duğunu  ö ğ ren irle r. Ö ğretm en 
bu suçlam ayı da  reddeder­
ken  bir üçüncüsü  çıkage lir. B ir 
b aşk a  kız da D oucet’nin k en d i­
siyle ilg ilendiğin i söyler. Ö ğ re t­
m en tu tu k la n ır . K arıs ı tek  b a ­
şına so ru ş tu rm ay ı sü rd ü rü r 
Y avaş yavaş çelişm eler açığa 
çıkar. K ız la rdan  b iri âşığının 
b ir işçi olduğunu i t ir a f  eder 
D iğeri ya lan ın ı kabu l eder Ü- 
çüncü k ızın  iğ fa l’ı konusunda 
da  küçün  b ir a y rın tı ö ğ re tm e­
nin suçsuzluğunu  o rtay a  k oyar 
Ş ark ıcılığ ı b ırak ıp  bu film le 
nem aya geçen  Brel, bu u ğ ra ş ı­
nı sü rdü receğ in i açıkladı
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fellini..
İk i buçuk yıllık b ir a rad an  

so n ra  F rederico  Fellini, E d g a r 
A llan P o e’dan  u y a rlan an  T re  
pass i nel delirio  /  S ay ık lam aya 
doğru  iiç ad u n ’da üç ay rım ’dan 
b irin i yönetecek . U zun sü red ir 
beklenen II V iaggio di G M as- 
to rn a  /  G. M as to rn a ’nııı yolcu­
luğu  b ir sü re  daha  bekleyecek 
an laş ılan . B unun dışında F e lli­
ni S aty ricon  adlı, P e trone 'n iıı 
eserlerinden  y a ra r la n a ra k  h a ­
zırlad ığ ı b ir film  çevirm eyi dü ­
şünüyor. A n tik  R om a toplum u- 
nu, şenlik leri, ç ılg ın lık ları ile, 
zam an ların ın  «vitelloni»leri o- 
labilecek iki se rse rin in  görüş a- 
ç ıla rm dan  an la tacak .

pasolini..
—  P ie r  Paolo  P aso lin i pek y a ­
k ın d a  T eorem a adlı film ine b a ş ­
lay acağ ın ı aç ık lad ı. F ilm in  ana  
konusu  «G ünüm üzün büyük  bir 
sanay ic isin in  evine In c il’in  a n ­
la ttığ ı biçim de T an rısa l b ir z i­
yare t»  F ilm  M ilano’da  y a  da 
N ew  Y ork’ta  çeküecek. P aso li­
ni bundan  so n ra  Aziz P a u lu s’un 
y a şam ’ın a  a it  b ir film  çev irece­
ğ in i açık ladı.

szabo..
— Son M oskova F ilm  Şenliğ i’- 
nde büyük  ödülü G erassim ov’un 
«G azeteci» ad lı film iyle p a y la ­
şan  İs tv a n  S zabo’nun  A p a /B a - 
b a ’sı, babası son savaş s ıra s ın ­
d a  ölen k ü çü k  b ir  çocuğun öy­
küsünü  y ansıtıyo r. Y alnız k a ­
lan  çocuğun h e r h a rek e tin i 
«babam  sağ  olsaydı buna ne 
derd i?»  düşüncesi yönetiyor. 
Ç ocuk u m u tsu z  b ir  şekilde öl­
m üş babasın ın  bu an ısından  
kend in i k u r ta rm a y a  çalışır. D ü ­
şünde, babası b ir  kan lı gerçek  
o lm u ştu r sank i. B üyük b ir  h ızla 
an la tıla n  h ikâye, özgün olm ası 
ve an la tım ı ile ilg i çekiyor.

kobay aşi..
V enedik’te  F ip rese i ödülünü 

k azan an  film i R ebellion /  B aş- 
k a ld n m a ’da  yönetm en K obaya- 
şi ilk  kez T oşiro M ifune’yi b ir 
film inde oynatm ış oldu. K oba- 
y a ş i’den m ükem m el gö rü n tü le r 
ve h a rek e tli kılıç döğüşleri sey ­
re tm eye  alışm ış o lan la r bu film ­
de b ü tü n  b u n la rın  y an ıs ıra  Ib- 
sen ’vari öğeler bu lm ak la  ş a ş ır ­
d ılar. F ilm , k iş in in  kendisine o- 
lan  sorum lu luğu  ile i is t’üne k a r ­
şı duym ak zo runda  olduğu s a ­
d a k a t duygu ların ın  ça tışm ası 
du rum unu  işliyor.

rouffio,.
Son C annes Şenliğ i’n in  eleş­

tirm ec ile r h a fta s ın d a  büyük  il­

g i u y an d ıran  Jacq u es  R ouffio ’- 
ııun l’llorizon adlı film i yö n e t­
meni, y azarı, b azı tek n ik  k iş i­
leri. oyuncu ların ın  çoğu a ra s ın ­
da, hepsin in  k a tıld ık la r ı b ir o r­
ta k  yap ım  o la ra k  g e rçek le ş tir il­
miş. 38 y aş ın d ak i R ouffio  daha  
önce D elannoy’nın, F ran ju 'n ü n , 
M ocky’n in  B orderie’nin, Billy 
W ilder'in  yard ım c ılık la rın d a  bu­
lunm uş. F ilm de ayn ı zam an d a  
birçok  ünlü  y a z a r ve e leştirm eci 
de küçük  ro ller oynuyorlar.

B ir aç ık lam a:

S ay ın  T a rık  K ak ınç  dergim ize 
b ir aç ık lam ada  b u lu n a rak  10 / 
11 say ım ızda  yer a lan  «bir eleş­
tirm e  an lay ışın ın  açm azı ü stüne  
çeşitlem eler) başlık lı yazıda 
k a y n a k  o la rak  a lınan  ilk  yaz ı­
n ın  kendisi ta ra f ın d a n  kalem e 
alınd ığ ın ı b ild irm iştir.
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skandinav

— İsveç  F ilm  E n s ti tü sü  1966 
yılı ödüllerin i d ağ ıttı . E n  büyük  
ödülü a lan  P e rso n a ’dan  (556,000 
k u ron ) so n ra  §u film ler 100,000 
k u ro n ’a  değ in  ödüller a ld ıla r:

S u it /  A çlık  H enn ing  C ari­
sen) , H a r  h a r  du  d i t t  liv  /  İ ş te  
Senin  Y aşam ın  (J a n  T ro e ll) , E l­
v ira  M ad igan  (Bo W iderberg ), 
D en levanıte  skogen  /  Y aşayan  
O rm an  (S tig  W esslen ), L iv e t a r  
S ten k u l /  Y aşam  Ç ok G üzeldir 
(J a n  H alldo ff), P u ss  och K ra m  
/  Sevg iler ve  ö p ü c ü k le r  (Jo n as  
C ornell), Y n gsjöm orde t /  Ö l­
dü rm e (A rn e  M a ttso n ) .

— İsveç’in yen i ve ilginç y ö n e t­
m en lerinden  V ilgo t S jöm an’ın 
ilk  y a p ıtı «491» sa n sü r y üzün ­
den A.B.D. gü m rü k lerin d e  b ek ­
lem ek te  ve h a lk a  g ö ste rilm e­
m ek ted ir . S jöm an’m  3 sene ön­
ce y ap tığ ı bu film  şu  an d a  bile 
P a r is 'te  a lt ı  s in em ad a  b irden  
g ö ste rilm ek te , k ita b ı İsk a n d i­
n av y a’d a  çok say ıd a  sa tılm a k ­
tad ır . B ilindiğ i g ib i film , düş­
m an ın  7 k e re  7 kez bağ ış lam ay ı 
ö ğ re ten  H ıris tiy an  inancın ı 7 
k e re  70 k ez  o la rak  u y g u lam ay a  
ça lışan  b ir  k iş iy i an la tır . Son­
d ak i is tenm iyen  olay  yüzünden 
bu iyi u ğ ra ş ı sona erer.

— K a re  Jo h n  /  B ir  A şk  G ecesi’ 
ni y ap an  L a rs  M. L indg ren  yeni 
film in i R io de Ja n e iro ’da  B ibi 
A ndersson  (P e rso n a ), M ax Von 
Sydow  (S asom  i en spegel) ve 
T hom m y B erg g ren  (B arn v ag - 
nen, E lv ira  M adigan) ile renk li 
o la rak  çekiyor. S enaryosunu

mektubu

sezer tiirkay
kend i yazd ığ ı flim de d ö rt de­
nizcin in  başından  geçen leri a n ­
la tıy o r. A dı: S v a r ta  P a ln ık ro - 
n o r /  S iyah  P alm iyeler.

—• ö rm e n  /  Y ılan  ile ilg i çeken 
H ans A bram son ’un  2 ci y ap ıtı 
Gio P e tr e ’n in  baş oyuncu luğu­
nu  y ap tığ ı ren k li k o rk u  film i 
R o sean n a  İsveç’te  gösterilm eğe 
başladı.

— Ö verg rep p e t /  Iğ fa l’i İsv eç ’ 
te  çekm eye b aş lay an  Jacq u es 
D. V alcroze film i ü zerine  şu n ­
la r ı yazıyo r: «A slında film in  İ s ­
veç’te  geçm esi önem li değil, 
b a şk a  b ir A vrupa  ken tin d e  o la­
bilirdi. G erçek ve düş k a rış ıy o r 
film de. Bu bak ım dan  sey irciye 
büyük  iş düşecek. S inem ada k o ­
n u la rın  aç ık lığ ın ın  önem senm e­
m esi zam an ı g e lm iş tir  a rtık .»

D an im ark a ’n ın  en ilg i çeken 
yönetm en lerinden  P a lle  K jae- 
ru llf  S chm id t’in  D er v a r  en- 
g an g  en  k r ig  /  B ir Z am an la r 
B ir S avaş V ard ı ad lı y ap ıtı 
F ra n s ız  T elevizyonunda g ö ste ­
rild i ve beğenildi. F ilm  2 ci D ün­
y a  S avaşı s ıra s ın d a  b ir  gencin  
düşlerle  geçen  y aşam ın ı a n la t ı­
yor. A yni zam anda, A s tr id  H en- 
n in g  - Jen sen ’in U tro ’su d a  P a ­
r is ’te  tu tu lu y o r. Jen sen  bu fil­
m i ile film  fonundan  bu yılın  en 
büyük  ödülünü a ld ı: 700.000 D a­
n im a rk a  kuronu .

★

D U R A S V E «LA M USICA»

— K openhag  F ran s ız  K ü ltü r  
M erkezi 31 E k im ’de F ra n s ız  y a ­
za rı M arg u erite  D u ras ile b ir 
gece düzenledi. B ay an  D uras, 
P au l Seban ile b ir lik te  y ö n e tti­
ğ i ilk  film i «La M usica»yı gös­
te rd i ve so n ra  film  h ak k m d ak i 
so ru la rı cevap landırd ı.
L a  M usica D u ra s’n ın  y ö n e ttiğ i 
ilk film . A ncak , b ilind iğ i gibi, 
D u ra s’nm  sinem ay la  ilg isi çok. 
B undan  önce T h is  A n g ry  A g e  /  
P a s if ik  D uvarı, H irosh im a M on 
A m our /  H iro ş im a  Sevgilim , 
M oderato  C an tab ile , U ne au ss i 
longue absence  /  B unca  U zun 
B ir A yrılık , N u it no ire  à  C al­
c u t ta  /  K a lk ü ta ’d a  S iyah  Gece, 
Le rideaux  b lanc  /  B eyaz P e r ­
de, L a  V oleuse /  H ırs ız  K ız, 10 
h. 30 du so ir en  é té  /  B ir  yaz  
gecesi on b u ç u k ta  g ib i film le­
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rin  senaryo la rın ı yazm ış. İlk  
film ini çokluk k ıs a  film lerde ça ­
lışan  P au l S eban  ile yönetm iş. 
D u ra s’nın y aza rlığ ı b u rad a  ağ ır  
basm ış. D u ras bunu red d e tm i­
yor. «Ben b ir sinem acı değilim . 
Sadece a ra s ıra  sinem a ile u ğ ra ­
şan  b ir yazarım .»  Yine de Du- 
ra s ’nın s inem aya  y a tk ın lığ ı ö- 
zellikle d iyalog ların ın  güzelliği 
ile belli oluyor. F ilm in  büyük 
bir p a rças ı (2ci yarısı) te k  b ir 
p lân d a  çekilmiş.. F ilm  ay rılan  
b ir ç iftin  te k r a r  k a rş ıla ş m a la r ı­
nı an la tıyo r.

★

E L V IR A  M A DIGA N  YA DA 
«AŞK 1889»

— 15 E k im ’de Bo W iderberg ’in 
İsveç ad ın a  1967 C annes F ilm  
Şenliğ ine k a tı la n  y ap ıtı «E lvi­
r a  M adigan» ın D a n im a rk a 'd a ­
k i ilk  g ö ste ris i yapıldı. Bo W i- 
d e rb e rg  ile C annes’da  en iyi k a ­
dın oyuncu seçilen P ia  D eger- 
m a rk  da  A.B.D. den dönüp gös­
te rid e  bu lundu lar. G österiden 
so n ra  basın la  y ap tığ ı to p lan tıd a  
W lderberg  şu n la rı söyledi:
«Bu film im i savunm aya  h akk ın ı 
v a r  san ıyorum . Bu b ir kaçış f il­
m idir. K işilerin  fiz iksel sevgiyi 
elde ederken, in san la rla  olan 
ilişk ilerinde o r ta y a  çıkan  k a rş ı 
du rm ay ı a n la tır .
«Evet, bu film im de hem en hiç 
yard ım cı ışık  ku llanm adım . Ben 
eskiden beri p ro je k tö r  ışığ ın ın  
çok o la rak  k u llan ılm asın a  k a rş ı- 
yım dır. R enk li film den önceki 
ça lışm ala rım d a  öğ rend ik le rim ­
den yararland ım .»
«E lv ira  M ad igan  olm uş b ir o la ­
yın öyküsüdür. K onuyu k ra llık  
k itap lığ ın d a  b ir gaze tede  bu l­
dum . A ncak  ona pek  bağ lı k a l­
m adım .
«A.B.D. den yen i geldim . Holly- 
w ood 'ta  yeni b ir film  üzerinde 
konuştuk , d ah a  b ir  an la şm ay a  
varam ad ık . B en de bu konuda 
yavaş dav ran ıyo rum . A.B.D. 
d ünya  film  yap ım ın ın  %60 ını 
k o n tro l ediyor. A m a b an a  g ö r e ' 
A m erik an  p a ra s ı bugün  «çir- 
kin»dir.»
N O T: Bu konuşm adan  b ir  h a f ta  
so n ra  W iderberg ’in P a ra m o u n t

için K n u t H am su n ’un «V icto- 
ria»sım  yapacağ ı b as ın a  a ç ık ­
landı.

★

— K arlek  65 /  A şk  65 W ideı- 
b e rg ’in 1965 y ap tığ ı ilginç film ­
lerinden  biri. E lv ira  M adigan 
bü tünüy le  b ir a şk  film i olm ası 
do lay ısıy la  b u rad a  «K arlek  
1889» o la rak  ad land ırıld ı. Bu 
film  W iderberg ’in ilk ren k li f il­
mi. Bu bak ım dan  film in g ö rü n ­
tü  yönetm en i ile b irlik te  büyük 
bir b aşa rı kazan m ışla r. R en k le r 
çok az film de ra s tla n ır  şekilde 
film in  b ir p a rças ı olm uş, özüne, 
havasına , an lam ın a  büyük  k a t ­
k ıd a  bulunm uş. D an im arka lI 
b ir k ız  ile o rdudan  k açan  İsveç­
li b ir subayın  delicesine a şk la ­
rın ı D an im ark a ’nın doğal güze l­
lik leri içinde an la tıy o r . Çok s a ­
de b ir konu, sade b ir an la tım . 
H afif ve aç ık  ren k le rle  a şk  te ­
m ası için çok iyi b ir  çevre y a ­
ra tm ış  W iderberg . V a rd a ’nın 
«Le B onheur»ü ile o r ta k  yönle­
ri v a r  film inin . P ia  D eg erm ark

b aşarılı b ir oyun v e rirk en  W i- 
d erberg in  b ü tü n  film lerinde  oy­
n ay an  T hom m y B erg g ren  de 
ondan a şa ğ ı ka lm ıyor.

★
Je rzy  S kolim ow ski B arie ra  

/  E ngel ile ilk  ik i film i, R yso- 
p is ve W alkover’dan  şek il yö ­
nünden değ iş ik  b ir  denem e ile 
k a rş ım ıza  çık ıyor. F ilm  geçen 
yıl B ergam o film  şenliğ inde b ü ­
yük a rm a ğ a n ı kazanm ış. D ev­
le tte n  y ard ım  alm ay ı «entellek- 
tüel» bağ ım sız lığ ına  uygun  bu l­
m ayan  ve içinde yaşad ığ ı to p lu ­
m un ik i yüzlü lüğüne başkald ı- 
ra n  b ir ü n iversite  öğrencisin in  
kendini, k iş iliğ in i a ram asın ı k o ­
nu o la rak  alm ış Skolim ow ski. 
B unu d ah a  çok sim gelerle  a n la ­
tıyo r, K ö tüm ser ve «Kinik» bir 
tu tu m u  var. A ncak  d aha  ikinci 
film inde (W alkover) b ir  b a şy a ­
p ıt veren  b ir yönetm en için  iy i­
ce b ir denem e say ılab ilir  B a ri­
era . Bu kez kendisi oynam ıyor. 
O tob iyog rafik  özellik leri v a r  
yap ıtın ın .
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bellocchio...
— M arco Bellocchio, son film i 
«La c ina  ü v ic ina»nın  (Ç in Y a­
k ın d ır) denetlenm ek  is tenm esi 
k a rş ıs ın d a  «V enedikte b e lir t tik ­
le ri gibi, so sy a lis tle rin  bunu b a ­
n a  p a h a lıy a  ödetm ek is ted ik le ri 
açık . Y a rg ıc ıla r  k u ru lu  k a r ış ­
m a k ta  ve g it tik ç e  z o rla şm a k ta  
olan d u ru m a  son verdi, ta b ii k i 
bundan  çok m em nunum » diyor. 
G eleceğe a i t  ta s a r ıla r ı  ü s tü n e  
de: r a h a t  b ir du rum day ım  şim ­
di, son u ç tan  h o şn u t değilim , f a ­
k a t  h erşey e  rağ m en  rah a tım . 
G eleceğe a i t  h içb irşey  söyliye- 
m em , b ir  şey  sa k la m a k  için  de- 
ğü , hay ır, f a k a t  k es in  b ir  dü ­
şünce yok  şim dilik  k a fam d a . 
B ir şey  kesin , o d a  ta ş ra y a  a it  
te m a la r ı a r t ık  b ırak acağ ım , I- 
ta ly a  ta ş ra s ı ü s tü n e  film  y a p ­
m ay acağ ım  b ir  daha.»

mc. İaren...
— E k im  ay ı başın d a  R om ada 
«Film  S tud io  70» isim li b ir  si­
n em a  k lübü  ça lışm a la rın a  b a ş­
ladı. i lk  g ö s te rim le rin i 1942 
66 y ılla rı içinde g e rçek le ş tir il­
m iş K an ad a  film lerine  ay ıran  
«Film  S tud io  70» ik i h a f ta  bo­
yu n ca  üyelerine  ilg inç film ler 
sundu. B u n la rın  a ra s ın d a  en  ö- 
nem lileri h iç  k u şk u su z  N orm an  
Mc. L a ren ’e a i t  y irm iden  faz la  
k ısa  can lı-reslm  film leriyd i. 
«C anlı-resim , h a re k e t eden çiz­
g ile r  sa n a tı değil, çizilm iş h a ­
re k e t san a tıd ır»  d iyor Mc. L a- 
ren . Ç a lışm ala rı ik i yönde d aha  
çok g e lişm ek te : birincisi, a lıc ı­
yı k u llan m ad an  elle boş film  ü-

mektubu

engin ayça
zerine çizm ek, İkincisi, görünen  
şek ille ri ona  uygun  b ir m üzik ­
le eşlem ek. 1945 y ılla rında , 
« P aste l m etodu» diye a d la n d ır­
dığı b ir  ça lışm ay ı deneyerek , 
ge leneksel can lı-reslm  yo luy la  
elde edilem eyen sonuç la ra  v a r ­
dı. A lıcının k a rş ıs ın a , d uvara , 
b ir k a r to n  asıyo r ve üzerine p a s ­
telle, tebeş irle  b ir  res im  çiziyor 
ve bunun  fo to ğ ra fım  çekiyor, 
so n ra  onbeş d a k ik ad a  b ir  fo to ğ ­
ra f  çekecek  şekilde k a rto n u n  ü- 
zerindek i re sm i g e liş tiriyo r, de­
ğ iş tiriy o r . B öylece üç h a f ta  bo­
yu n ca  k a rto n u n  ü zerindek i re s ­
m in fo to ğ ra fın ı çekiyor. Sonun­
da  da im a gelişen  b ir  resim  elde 
ediliyor. Mc. L a ren  bu şekilde 
F ra n s ız -K an ad a  ş a rk ıla r ı üze­
rine  b ir  se ri film  h az ır lam ış tır .

Mc. L a ren ’in  son deneyleri, a- 
lıcıyı k u llan m ad an  boş film  ü- 
zerine  ren k li m ürek k ep le rle  şe ­
k ille r  ç izerek  can lı-resim ler el­
de e tm ek  yolunda gelişiyor. 
V ard ığ ı so n u ç la r eşsiz. A yrıca  
bu h a re k e t ha lindek i şek illere  
uygun  m üziğ i çalg ı a ra ç la r ı 
k u lla n a ra k  elde e tm ey i denem i­
yo r ve ses k u şağ ın ın  üzerine  
m ü rek k ep le  çizgi ve g eo m etrik  
şek ille r ç izerek  b ir  çeşit sen te ­
t ik  m üzik  elde ediyor. G öste ri­
len  d iğer film ler a ra s ın d a  Don 
O w en’in «N obody vvaved good 

bye», G illes G roulx’un  «Le 
c h a t d an s le  sac», C laude J u t r a -  
m n  «Q uebec-U sa» ve «N iger 
60», Jacq u es G odbout’nun  «Pour 
quelques a rp e n ts  de neige» ve 
«Rose e t  L andry»  (J e a n  R ouch’ 
la  berab e r) si de vard ı.

centro...
— R o m a’d ak i sinem a okulu 
«C entro S perim en ta le  di c ine­
m ato g ra fía»  yen i ders y ılına  ö- 
nem li değ işik lik  ve yen ilik lerle  
g irm eğe  haz ırlan ıyo r. G eçen 
ders y ılında eğ itim  a lan ın d a  öğ­
rencilerle , okul m ü d ü riy e ti a- 
ra sm d a  ç ıkan  an la şm az lık la r 
öğ rencilerin  okulu ele geç irm e­
leriy le  ve b ir ay sü re  ile a u to ­
gestión  (kendi kendin i yönetm e) 
sistem in i u y g u lam alarıy le  son 
bu lm uştu .
Bu olay, I ta ly a n  ve u lu s la ra ra s ı 
s inem a dünyasın ın  d ik k a tin i en 
eski sinem a o k u lla rından  b iri 
o lan  «C.S.C.»nin üzerine  çek ­
m iş, okul id aresin i ve T u rizm  
ve G österi b ak an lığ ın ı güç b ir 
d u ru m a  d ü şü rm ü ştü . Sonuç o la ­
ra k  öğrencilerin  öğren im  a la ­
n ın d a  is ted ik le ri değ işik lik ler 
b izza t B ak an  ta ra f ın d a n  k ab u l 
edilm işti.
N itek im  yeni ders yılı b a ş lan g ı­
cı y ak laş ırk en , okul m üdürü  
L eonardo  F io ra v a n ti b ir  g aze ­
tec iye  verd iğ i dem eçte  «C.S.C.» 
de öğrencilerin  d ah a  iyi y e tiş ­
m elerin i sağ lam ak  için  bazı de­
ğ iş ik lik le rin  yap ılm asın ı is te ­
d ik lerin i söylem iş bun la rın  iç in ­
de örneğin , h a fta n ın  üç g ü n ü ­
nün  d ah a  çok teo rik  ça lışm a la ­
ra  ,ik i günün  p ra t ik  ç a lışm a la ra  
ve b ir  günün  de sem inerlere  a y ­
rılm asın ın  ta sa ra n d ığ ın ı söz­
lerine  ek lem iş tir. A y rıca  şu  g ü n ­
lerde «C entro»nun yen i tü z ü ğ ü ­
nü n  h az ır lan m asın a  ça lış ılm ak ­
tad ır .

üstün barışta..
— Ü stü n  B a rış ta , C esare P av e - 
se ’nin  b ir  öyküsünden  g e rçek ­
le ş tird iğ i k ıs a  b ir  film le R o m a 
«C entro S p erim en ta le  di C ine­
m ato g ra fía»  d ak l fü m  yö n e t­
m enliğ i öğ ren im in i ta m a m la ­
m ış tır . B a r ış ta  yak ın d a  T ü rk i­
ye’ye dönerek  o rad a  s inem a 
ça lışm aların ı sü rd ü recek tir.
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diyalektik 
bir sinemaya 
doğru

C ahiers du  C iném a’nin özel izniyle yay ım lad ığ ım ız 
bu yazı dizisi, günüm üzün  en  ü n lü  sinem a y a z a r­
la r ın d an  olan N oel B u rch ’ün  ayn ı derg ide  yay ım ­
la n m a k ta  o lan yazıların ın , a rk ad aş ım ız  İb rah im  
D enker ta ra f ın d a n  yap ılan  çev irisid ir. S inem anın  
tem el k a v ra m la r ın d a n  b a ş la y a ra k  g it tik ç e  k a rm a ­
şık  y an la r ım  ele a la n  B urch ’u n  y azıları, b irk a ç  s a ­
yı sü recek tir.

S inem acın ın  olsun, film  eleştirm ecisin in  olsun, 
ku llan d ık la rı sözcükler, sinem ayı n asıl düşündük ­
le rin i belli eder.

SEN A R Y O

F ra n s ız c a ’da  «découpage technique» (çev irim  se­
nary o su )*  y a  da  k ısaca  «découpage» denir. B irçok 
an lam ı o lan b ir sözcük bu. G ündelik  yap ım  u y g u ­
lam asın d a  «découpage» b ir  ça lışm a a rac ıd ır . Se­
naryonun  son a şam asıd ır, yönetm en in  k â ğ ıd a  dök­
m eyi g e rek li bu lduğu  b ü tü n  tek n ik  a y rın tı la r ı 
k ap sa r , b ü tü n  çev irim  ta k ım ın ın  ça lışm ay ı tek n ik  
bak ım dan  izleyebilm esini, kend i ça lışm asın ı buna 
gö re  düzenleyebilm esini sağ la r. D ah a  gen iş a n ­
lam d a  (am a, u y g u lam a  düzeyinde gene) «décou­
page» b ir  eylem i (h ikâyey i) çev irim den  önce, ol­
du k ça  aç ık  ve k esin  o la rak , «dilim lem eye» d ay a ­
n ır. A m a bu işlem  için böyle b ir  sözcük fran sızca- 
da  v a r  yaln ızca. T ab ii A m erik an  y a  d a  I ta ly a n  s i­
nem acısın ın  d a  kesin  sen ary o y a  verd iğ i b ir ad 
(shoo ting  sc rip t, copione) v a r  am a, ya ln ızca  bu 
senaryoyu  «yazm ak» tan , «hazırlam ak»  ta n  söz 
eder: film in  haz ırlan ış ın d a  öylece b ir  a şa m a  bu 
da. Bu yüzden, «découpage» sözcüğünün son a n ­
lam ı, ya ln ızca  fra n s ız c a ’d a  bu lu n an  b ir  k a v ra m ı 
karş ılıy o r. B u rad a  film in  yazılışın ın  şu  y a  d a  bu 
aşam ası, şu ya  da bu te k n ik  işlem  söz konusu  de-

D éeoupage 'm  tü rk çes i Ç evirim  senaryosu  (N i-
ja t  Özön, S inem a T erim leri Sözlüğü, T D K ). F ra n - 
sızcasm da ise «oyma, oym acılık» a n lam la rı var.. 
Y azıda da sözü edilen bu an lam  özelliği yüzünden, 
y e r yer «découpage», yer yer de «çevirim  senaryo ­
su» diyoruz. (Ç.N.)

noël burch

ğil a r t ık :  b itm iş y ap ıtın  h az ır lan m ası söz konusu  
doğ rudan  doğruya. B içim sel bak ım dan , b ir  film  
zam an  dilim leri ile u zay  d ilim leri’niıı a rd a rd a  s ı­
ra lan m as ıd ır . D em ek oluyor k i «découpage», çe­
v irim  s ıra s ın d a  g erçek leşen  b ir u zay  dilim lem esiy­
le (y a  da b ir  uzay d a  d ilim lem eler dizisiyle) b iraz ı 
çev irim  s ıra s ın d a  ta s a r la n a ra k , k u rg u d a  ta m a m ­
la n a n  b ir  zam a n  d ilim lem esinin  b ileşkesi, yöneş- 
m esid ir. B ir film in  iç yapısın ı, ne  o lm ası g e re k ti­
ğ in i bu d ia lek tik  k a v ra y ış la  tan ım lay ab ilir iz  (g i­
derek  in ce leyeb ilir iz ). Bu b ileşim sel k av ray ış  
özellikle fran sızca  say ılır. Sözgelim i, A m erik an  s i­
nem acısı (« tekn ik»  düşünürse , ta b ii A m erikan  
e leş tirm ecisi de) film i b irb irin i izleyen ik i düzey­
de ele a lır. H az ırlık  (se t-up ) ve k u rg u  (c u ttin g ) . 
B u ik i işlem in b ir  te k  k a v ra m a  dayand ığ ım  d ü ­
şünm em esi, belk i bu k a v ra m a  a d  b u lam ay ış ın ­
dan.
Son 15 y ılın  en  önem li biçim sel ge lişm eleri F r a n ­
sa 'd a  olduysa, bu b iraz  d a  b ir  sözcük  yüzünden  
belki.

[1]
Z am an  ve u zay  d ilim lem elerin in  b ir  te k  découpa- 
g e ’da  n as ıl b ir  a ra y a  geld iğ in i ele a lırk en  ilk  iş, 
b ir yan d a  ik i «yerleştirm e»  ile (u zay  dilim lem e­
siy le), ö te  y an d a  ik i «süre» (zam an  dilim lem esi) 
a ra s ın d a  ne  g ib i b a ğ la r  bu lunab ileceğ in i s a p ta ­
m ak  olacak. B elki b iraz  okul işi g ib i g e lec ek tir 
am a, b izim  bildiğim iz şim diye değin  yap ılm ad ı 
bu s a p ta m a ... ve, bize göre, yeni ve önem li şey ­
ler g e tireb ilir.

(Y alın  «kesm e»nin çeşitlem eleri olan) T ü rlü  «nok- 
ta la m a » la rı (aç ılm a  - k ap an m a , z incirlem e, silin­
m e) b ir  y an a  b ıra k ırs a k  (ileride göreceğim iz b ir 
nedenle, çekim  değ işm elerine «bağlan tı»  ( ( ra c ­
co rd )) değil de «kesm e» d iyo ruz), b ir  «A» çek i­
miyle, k u rg u d a  hem en so n ra  gelen  «B» çek im i’n in  
zam a n ’ı a ra s ın d a  beş tü r lü  ilişk i sayab iliriz .

T am am en  kesiksiz  o lab ilirler. B ir bak ım a, bu z a ­
m an  sü rek liliğ in in  en aç ık  örneği, ko n u şan  b ir 
k iş in in  çekim inden, d in leyenin  çek im ine geçerken , 
sözün kesilm eden  «dıştan» devam  etm esid ir. «Açı 

k a rş ı açı» da  o lan budur. B ir de «dolaysız b a ğ ­
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lantı»  v a r  (bu deyim lem e ileride «uzay » kon u su ­
na  b ağ lan ıy o r) . A çekim inde b ir  adam  görürüz, 
k ap ıy a  yak laş ır, elini to k m ağ a  k o y a r tokm ağ ı 
çevirir, k ap ıy ı açm aya  başla r. B çekim inde ise (B 
çekim i kap ın ın  öbür yan ından  a lınab ilir) eylem i 
öbür çek im in  kald ığ ı yerden  a la ra k , kap ın ın  aç ı­
lışının, adam ın  k ap ıdan  geçişinin gerçek  devam ını

B ir de, bu çekim lerin  zam an  sü rek liliğ inde  a t l a ­
m a olabilir. Boşluk, atlam a (ellipse) d iyebiliriz 
buna (2). D em inki, b ir kap ın ın  iki alıcı (ya  da iki 
kez b ir alıcı) ta ra f ın d a n  çekilm esi ö rneğine dö­
nelim : çek im leri bağ la rken , eylem in bir kısm ını 
ortadan kaldırabiliriz. (A  çekim inde adam  elini 
to k m ağ a  kor, tokm ağ ı çevirir, B çekim inde ise. 
kap ıy ı a rk as ın d an  k a p a r . Şekil 2). E n  ak ad em ik  
sinem ada, eylem i s ık ış tırm ak , gereksiz  nesneleri 
a tm a k  am ac ıy la  en çok ku llan ılan  b ir  yön tem dir 
bu: A  çekim inde k iş ile rden  biri ay ağ ın ı m erd ive­
nin b irinci b asam ağ ın a  ko y ar. B çekim inde ise 3. 
ci k a tın  ya da 5. k a tın  - sahan lığ ına  varır... ö z e l­

lik  a tlam a  şek li bu oluyor. Y eterince  k ısa  o ldu­
ğundan, yaln ızca sezilm ekle kalm ıyor, ölçülebili­
yor da. B ir a tlam an ın  varlığ ı ve uzunluğu , görsel 
ya da işitsel olsun, hayali b ir sü rek liliğ in  k o p m a­

güsLcrebilir. (Şekil 1) (H a ttâ  bu eylem in aynı a n ­
da iki alıcı ta ra f ın d a n  film e alınd ığ ın ı bile d üşü ­
nebiliriz .) Böylece b ü tün  eylem i ik i ay rı açıdan  
tam am en  sü rek li o la rak  g ö ste ren  iki «çekim» e l­
de edc-riz (1 ). K urguda  yaln ızca  ilk in in  sonuyla, 
İkincinin başını k ese rsek  çekim , film e aldığım ız 
eylem  k a d a r  sü rek li o luverir.

likle kap ı örneğinde, b ir tek  h a re k e tte k i a t la m a ’ 
ııın çok değişik  biçim ler a lab ileceğ in i be lirtm ek  
ge rek : çünkü beş a ltı san iyelik  ge rçek  eylem e 
k a rş ılık  a tlam an ın  sü resi san iyenin  1/24 ’ünden, 
b irkaç saniyeye k a d a r  uzayab ilir. A ynı şekilde, 
zam an  sü rek liliğ i d u rum unda  da  çekim  değişim i 
eylem in h e rhang i b ir yerinde gelebilir. K urgucu , 
dolaysız b ağ lan tı ya  da  a tla m a  için b ir tek  «iyi» 
y ı r  olduğunu söyler size. Bu d em ek tir ki, çekim  
değişim i b ir tek  yerde «h issedilm eyecektir» . (3) 
O labilir. A m a d ah a  az «akıcı» b ir deyiş, d ah a  be­
lirg in  b ir yapı (s tru c tu re )  a ra rsa n ız  upuzun bir 
o lan ak la r dizisi aç ılır önünüze.

sıy la belli o lm alıdır. (T abiî bu du rum  ses - zam anı 
sü rek liliğ iy le  - sözlerde vb. - g ö rü n tü  - zam anı sü ­
reksizliğ in in  b ir a ra y a  gelm esine engel değildir.. 
Ö rnek: -*A B out de Souffle», «Zazie dans le m étro»
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vb.)- K apı ve m erd iven  örneklerim izde, a tla m a  
(y a  da  zam an  sü rek s iz liğ i) , sey irc in in  k a fa s ın d a  
bü tün lenecek  g ü ç te  çizilen b ir  h ay a lî sü rek lilik  
ö lçüsünde b e lir tir , sey irc i a tla m a y ı «ölçebilir» 
böylece. (A ynı şekilde zam a n sa l sü rek lilik  de, 
gö rse l y a  da  iş itse l olabilecek b ir  b a şk a  kesin tis iz  
sü rek liliğe  gö re  ö lçü lür: bu yüzden, b ir  çekim  de­
ğişim i, b ir dekordan , u zak  (te lefon  gib i b a ğ la n tı­
la rd an  yoksun) b ir  b a şk a  d ek o ra  g ö tü rü rse  bizi, 
ik i çekim  a ra s ın d a k i zam a n  bağ ı belirsiz  k a lır ; 
sü rek lilik  de, hiç o lm azsa, b ir  s a a tin  om uz çekim i 
g ib i k a b a  b ağ lan tıla rla , y a  da k a rş ılık lı ku rg u , 
iki dekor a ra s ın d a  çoşkun b ir  g it-ge l g ib i sıradan  
yön tem lerle  sağ lan ır.)

Ü çüncü «zam an bağ lan tıs ı» , ik inci a tla m a  tü rü , 
«belirsiz a tlam a» d ır. U zun luğu  b ir  s a a t te n  b ir  y ı­
la  k a d a r  değ işeb ilir: «ölçebilm ek» için sey irciye 
b ir «dış yard ım » g e rek ecek tir : b ir söz, b ir  « ara  
yazı», saa t, tak v im , m oda değişik liğ i.. «Senaryo 
düzeyinde a tlam a»  say ılab ilir bu, g ö rü n tü n ü n  ve 
eylem in içeriğ ine sıkı s ık ıy a  bağ lıy sa  da başlıba- 
şm a  b ir zam an sa l işlev o la rak  k a lır  (4) (çünkü, 
senaryonun  zam an ı - tab iî o la rak  - film in  zam an ı 
değilse de, b u n la rın  k a tı  b ir  d ia lek tik le  b irb irine 
bağ lı olm ası g e re k ir ) . ö lçü leb ilen  a tla m a y la  b e lir­
siz a tla m a  a ra s ın d ak i s ın ır da belirsiz, d iyecek­
siniz... D oğrusu, b ir k ap ın ın  aç ılm a  sü resinden  
«eksiltilen», görm ediğ im iz zam an  p a rças ım n  b ü ­
yük  b ir iç kesin lik le  ölçülebilm esine k a rş ılık , beş 
k a tl ık  m erd ivenin  ald ığ ı zam an  pek  ölçülem ez. Şu 
v a r ki, bu sonuncu b ir  «bütün» o lu ş tu ru r («beş- 
k a t  - m erdivenin  - a ld ığ ı zam an» ya  da  «bir - m u m ­
dan  gelen  ış ık» )., «birkaç gü n  sonra»  da  ise 
d u rum  böyle değ ild ir («belirsiz a tlam a» )

Son o larak , b ir  de g eriy e  dönüş va rd ır. K ap ı ö r­
neğim izde: A  çekim inde ad am  kap ın ın  eşiğ in i a ş a ­
n a  k a d a r  b ü tü n  eylem i göste reb iliriz . B çek im in­
de ise kap ın ın  açıld ığ ı yerden  b a ş lay a rak , bile bile 
eylem i te k ra r la r ız . K ısa  dönüş d iyebileceğim iz bu 
yöntem i, b liinen şa ş ırtıc ı sonuçları elde ederek 
E isenste in  k u lla n m ış tır  sık  sık  (bk : O k tiab r /  
E k im 'de  k ö p rü  ay rım ı)... B ir de bazı öncü sine­
m ac ıla r (bk. «La P eau  Douce /  Y um uşak  Ten» 
ve «L’A nge E x te rm in a te u r  /  Y okedici M elek»). 
Yalnız şunu  belirte lim : bu yön tem  de, a tla m a  g i ­
bi, sü rek lilik  duygusunu  verm ek  için  u fa k  çap ta  
k u llan ılag e lir (b irk aç  g ö rü n tü ) . T ab iî h e r  a k ad e ­
m ik  a tla m a n ın  ereğ i bu sü rek lilik  duygusudur. 
A m a bizim  söylediğim iz b ir  nesnel gö rünüş, b ir 
a ld a tm aca  değil de b ir  göz - a ldanm ası. Ç ünkü 
g e rçek te , k ap ıd an  geçen adam ı göste ren  ik i çek i­
m i b ağ la rk en , bu yazın ın  sın ırla rın ı a şan  bazı a l­
g ılam a  neden le ri yüzünden, sanay iden  çok k ısa  
b ir a tla m a  y a  da  b ir «geriye dönüş» yap m ak  g e ­
re k e c e k tir  bazan . Bu şekilde, h a rek e t, B  çek im i­
n in  eylem i A çekim inin  ta m  k a ld ığ ı yerden  a lm a­
sından  d ah a  sü rek li geleb ilir. B una k a rş ılık , geri- 
ve dönüş en çok «flashback» şek linde o r ta y a  çı­

k a r  tab iî. N asıl b ir a tla m a  b irkaç  y ıla  k a d a r  u- 
za rsa , geriye  dönüş de b irk aç  san iye yerine  b ir­
k aç  yıl g eriy e  g ö tü reb ilir  bizi. Bu da, beşinci ve 
son «zam an bağ lan tıs ı»  o luyor: belirsiz geriye  dö­
nüş: belirsiz  a tla m a ’nm  benzeri, ölçülebilen k ısa  
geriye  dönüşün  k a rş ıt ı  (çünkü  «flashback»in  u zu n ­
luğu da, te k  başına, « flash  - fo rw ard»  g ib i ö lçü l­
m ez d u ru m d a d ır) . A m a bugün  fla sh b ack  böylesine 
«m odası geçm iş» ve sinem aya  yabancı g ib i g e li­
yorsa, R esııa is’nin, b ir de «Le J o u r  se Deve» ve 
«Uııe sim ple h isto ire»  gibi te k  tek  filim lerin  d ı­
ş ında  «F lashback» in  b içim sel işlevi, öbür z am a n ­
sal işlevlerle b ağ la rı an laş ılam am ış d u ru m d a  da 
ondan... F la sh b ack  «dıştan» aç ık lam a  gibi, ro m an ­
dan alınm ış b ir  an la tım  kolay lığ ı olageldi, (oysa 
«açıklam a» da  bugün  b a şk a  iş lev ler yüklenm eğe 
b a ş lıy o r) .

M A R CEL H A N O U N  /  U N E  SIM PL E  
H IS T O IR E  /  B ÎR  B A S İT  ÖYKÜ /  
M IC H E L IN E  B ESA N ÇO N

P eki, f la sh b ack  ile « flash fo rw ard» ın  bu ölçülem ez’ 
lig inde b a şk a  b ir  gerçek  y a tm ıy o r m u: ik isi de film  
düzeyinde tıp ı tıp ın a  ayn ı şey  değil m i?  Sonunda 
yaln ızca  d ö rt çeşit zam an  b ağ lan tıs ı m ı v a r?  (d ö r­
düncüsü : z am a n d a  büyük  b ir  a tlam a ., k im b ilir 
h an g i y ö n e ...)  R obbe-G rille t'n in  düşüncesi buydu. 
B ir b ak ım a «M arienbad», sinem an ın  o rg an ik  b ir 
gerçeğ ine, bugün  san ılm ak  is tend iğ inden  çok d a ­
h a  y ak laşm ış tı belki.

[2]
B u n la rd an  ap ay rı o larak , A  çek im in in  u zay ıy la  B 
çekim inin  uzay ı a ra s ın d a  üç tü r lü  b ağ lan tı bu lu ­
nab ilir . B un ların  da  zam an  tip leriy le  ap aç ık  z a ­
m an  benzerlik le ri v ard ır.

ik i  çekim  a ra s ın d a  ilk  u zay  b ağ lan tı tip i, gene, 
sü rek lilik ’t i r  (zam an sa l sü rek lilik  o lsun olm asın) 
Üç du ru m d a da, kap ı örneğim iz b ir uzay sa l sü rek ­
lilik  ö rneğ id ir: çünkü, h e r k eres inde  B çek im i bize, 
önceki çekim de bü tünüy le  y a  da  b ir bölüm üyle g ö r­
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düğüm üz, ayn ı uzay  p a rças ın ı g ö ste rir . G enellik­
le h e r  tü r lü  eksen y a  d a  y ak ın lık  değişim i (aynı 
eksende çekim  b a ğ la n tıs ı) , ayn ı dekorda  (y a  da  
o rtam d a) aynı k iş iy i gösterd ikçe , ik i çekim  a r a ­
sında  uzaysa l sü rek lilik  ö rneğ id ir.
Bu belli b ir  şey: g id erek  ik i çekim  a ra s ın d a  bun­
dan  başka , b ir  tü r lü  uzay sa l b ağ lan tı v a rd ır  diyor 
insan : uzaysa l sü reksiz lik , yan i ilk  du rum dan  a y ­
rılan  herşey. Oysa, bu süreksiz lik , (g a r ip ti r  am a) 
a tla m a  ve geriye  dönüş ay rılığ ın a  o ldukça  benze­
yen ik i tü rd en  oluşur.

B çekim i, h e r  şeyiy le A çekim inden ay rı b ir uzayı 
g ö ste rirk en , önceki u zay  p a rç a s ın a  yak ın lığ ı bel­
li o lab ilir. (Sözgelim i: ayn ı odanın, içinde y a  da 
ay rı, k ap a lı y a  d a  sın ırs ız  b ir yerde  kalab iliriz .) 
Bu d u rum  d a  ik inci tip tir , B çek im in in  uzayda  A 
çekim inden a p ay rı b ir y e r  a lacağ ı ta m  ve kesin  
sü reksiz lik  d u rum undan  ay rılığ ın ı iyice b e lirtm ek  
için, b aşlıbaşına  b ir «yön bilim i»ne yol açıyor.

[3]
Bu «yön bilimi», sözünü edeceğim iz b ir  b a şk a  
önem li sözcüğe, b a ğ la n tı 'y a  v a rd ırıy o r bizi. Y alnız, 
çekim  değ işim lerin i b e lirtm ek  iç in  ku llan ılage l- 
m esi bu sözün an lam ın d a  belli b ir k a rış ık lık  y a ­

Ilk  ikisi, çek im ler a ra s ın d a  kopm aya k a rş ın  uzay  
yak ın lığ ı bu lunduğu  d u rum  için. G örüldü ki, A  ve 
B çekim leri, birbirine bakan ik i k iş iy i ay rı ayrı 
g ö ste rirk en , oyuncu «A» çerçevenin  sağ ın a  b a k a r ­
sa  «B»nin so luna bakm ası, (y a  da te rs i) g e re k ­
m ek te . (Şek il 3). Ç ünkü, peşpeşe gelen ik i ç ek im ­
de ik i oyuncu da çerçevenin  aynı yönüne b ak arsa , 
is te r  istem ez, birbirlerine bakmıyormuş gib i o lu r­
la r  sey irciye de dekorun  uzayın ı kav ram ıy o rm u ş 
gibi gelir, ik in c i k u şa k  s inem acıla rın ın  bu b u lu ş la ­
r ın d a  tem el b ir  gerçek  y a tıy o r  tab ii. A m a, yalnız 
R usla r, S ta lin izm ’in ö ldürücü  darbesinden  önce, 
bunun  gerçek  sonuçların ı görm eye b aşlam ışla rd ı; 
yani, ne v a rs a  çerçevenin  içinde v ard ır, sinem anın  
tek  uzay ı perden in  uzayıd ır, olabilecek b ir  dizi uzay  
boyunca uzayab ilir , seyircin in  bocalam ası sinem a-

ra tm a k ta . G erçek te  «bağlantı» , ik i ya  da d ah a  çok 
say ıda çekim  a ra s ın d a  sü rek liliğ i (5) sağ lay an  h e r 
öğeyle ilgili olabilir. Ö rneğin  nesnelerle  (p la to la r­
da «bu gözlük ler bağ lan tısız»  g ib i sözler d u y a rsa ­
nız, oyuncu çevrilen  çekim le b ağ lan m ası gerek en  
çekim de aynı gözlük leri takm ıyo r, y a  d a  hiç göz­
lük  ta k m ıy o r dem ek tir) ya  da  u zay la  ilgili o lab i­
lir (bak ış, h a rek e t yönü, du ruş k iş ile rin  y a  da 
nesnelerin  du ruşu  b a ğ la n tıla r ı) , u zay -zam an la  
ilgili o lab ilir (kap ı örneğim izde, hızın çekim lerde 
b irb irine bağ lanm ası, y an i g ö rü n ü rd e  ayn ı olm ası 
g e rek ir) Bu k av ram ı derin lem esine an lam ak  için 
ta r ih e  bir göz a tm am ız  gerekecek .

1912 ile 1920 a ra s ın d a  alıcıyı k iş ile re  y a k la ş tırm a ­
ya, ilk  sinem anın  uzay ı olan  tiy a tro  sahnesinden  
dilim ler a lm ay a  b aşlad ık la rında , yönetm en ler, b ir 
tiy a tro  uzayı (h e r zam an, dolaysız kav ran ab ilen  
b ir gerçek  uzay) v arm ış  gibi g ö s te rm ek  am acın ı 
g ü ttü le r  ve çoğu güdüyo r da  h â lâ  -, sey irc i bo­
calam asın , tiy a tro  sahnesin in  k a rş ıs ın d a  duyduğu 
(g erçek  yaşam  «sahnesinin» k a rş ıs ın d a  duyuyo­
rum  sandığ ı) bu yön duyum unu y itirm esin  d iye b a ­
zı k u ra lla ra  uyu lm asın ı g e rek li sayd ıla r. Y önel­
me, bak ış ve du ruş b ağ lan tıla rı böyle doğdu.

cinin başlıca  a raç la rm d an d ır.. A m a, u z a r bu h i­
kây e ...
«Bakış b a ğ la n t ıs ın ın  sonucu o la rak , «yön b a ğ la n ­
tısı» bulundu (çerçevenin  so lundan  çıkan  b ir k işi 

ya  da  ta ş ı t  «yan» u zay a  y a  d a  «bir sonrak i»  
uzayı gö ste ren  yeni çerçeveye sağ d an  g irm elid ir; 
yoksa, yönü değişm iş g ib i g e lec ek tir  - Şekil 4 ). 
U zak  sü rek liliğ i olan çekim  değ işim lerine gelince: 
gö rü ldü  ki, ik i k iş i y ak ın  b ir  büyük lük  çekim iyle 
perdede y e r a lırsa , b irinc i çek im deki d u ru ş la rı 
( «A» k iş is i sağda, «B» solda) son rak i çekim lerde 
de ayn ı o lm alıd ır - Y oksa göz k a r ış t ı r ı r  onları, se ­
y irci perdedek i yerle rin in  değişm esin i, «gerçek» 
uzayda  yerlerin in  değ iştiğ ine  b ağ la r.
D ilim lem e (découpage) tek n ik le r i evrim leşttkçe  
bu k u ra lla r  kendin i b en im se tti (6), on la ra  boyun

(Şekli 3) B ak ış bağ lan tıs ı (uzaysal y ak laş ık lık  ile çekim  değişim i) Solda A çekim i, sağda  B çekim i
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(Şek il 4) Y öneliş bağ lan tıs ı. O yuncu soldaki resim de a lan d an  ç ıkar. Sonra  çekim  değ işir, B çekim inde 
(sağda) a la n a  g ire r

eğm e yön tem leri ge lişti (7), e rek le ri g itg ide  aç ığa  
ç ık tı: sorun, uzay  sü rek liliğ i y a  d a  uzay  yak ın lığ ı 
o lan çekim  değ işim lerin i h issedilm ez k ılm ak tı. Ses 
geldi, sinem anın  «gerçekçi» b ir an la tım  a rac ı ol­
duğu  yo lundaki an laşm azlık  k esk in leşti ve (özel­
lik le  çekim  değ işm eleri konusunda) «sinem alık  a n ­
la tım ın  s ıfır  nok tası»  diyebileceğim iz b ir yere  v a ­
rıld ı çabucak . B am b aşk a  b ir «découpage» kav ram ı 
sezen R u sla rın  deneyleri esk im iş sayıldı. «Sahte 
bağ lan tı»  (« F au x  racco rd» ), «açık» o lm ayan  b a ğ ­
lan tı k ö tü  oldu: çekim  değ işim in in  b ir  kesinti, si- 
nem alık  uzayın  da belirsiz  olduğunu o r ta y a  ko y u ­
y o rla rd ı çünkü (bu açıdan, « O k tiab r/E k im » in  a t  
sahne le ri «kötü  bağ lan tı» , « Z em lia /T o p rak ’ın 
découpage’i «karan lık»  o lu y o r!...)  A m a, çekim  de­
ğ işim in in  çoğul n ite liğ in i böyle y ad say an  s in em a­
c ıla r  e s te tik  b ak ım dan  tam m lan am ay acak  neden­
lerle, (çoğu da  ilkel b ir  ko lay lık  is teğ iy le) çek im ­
den çekim e geçer oldular. Ş u rad an  belli ki, en k a y ­
gılı s in em acıla r çekim  değ işim in in  gerek liliğ inden  
k u şk u y a  düştü ler, bu değişim i o rtad an  k a ld ırd ıla r  
düpedüz, y a  da  ona özel b ir y e r ta n ıd ıla r  (ö rnek : 
V isconti, H itchcock, A ntonioni)

[4]
B ugün, çekim  değişim in n ite liğ i ve işlevi, sinem a- 
lık  y ap ı’nın (fa c tu re ) b ü tü n ü  ve an la tıy la  ilişk ile­
ri k onusunda  fik irle rim iz i yeniden elden g eç irm e­
liyiz. B ilinçli b ir «kesm e» (ve sözcüğün gerçek  a n ­
lam ında  «bağlan tı» ) düzenlem esin in  ge reğ i yeni 
yeni seziliyor. A slında, gördüğüm üz gibi, h e r  çe­
k im  değ işim i ik i değ işken ’le b ilirlcn ir: b iri zam an- 
sal değişken, b iri uzaysal. D em ek g e rçek te , beş za- 
m ansa l o lasılık la  üç uzay sa l o lasılığ ı b ire r  b ire r 
a lırsak ,. 15 tem el çekim  değişim  tip i ç ık ıyor o r ta ­
ya. Ü ste lik , b u n la rın  h e r b irinde, «a tlam a»n ın  ya 
da «geriye dönüş»ün uzu n lu ğ u n a  ve özellikle, g e r­
çek ten  sonsuz değişim li say ılab ilecek  b a şk a  öğeye, 
b ir te k  k onuya  uygu lanab ilecek  açı ve y ak ın lık  çe­
ş itle rin e  gö re  (işlenm esi d ah a  zor, am a  ayn ı önem ­
de «yakın lık  açıları»  v a r b ir  de), sonsuz say ılab i­
lecek b ir çeşitlilik  var.

A m a, söylem ediğim izi söy letm eyin : çekim  değ işi­
m inde rol oynayan  öğeler ya ln ızca  b u n la r dem iyo­
ruz. S ıra lan an  çek im lerdek i alıcı ve oyuncu h a re ­
ketleri, g ö rü n tü n ü n  içeriğ i ve yapıcı, b a ğ la n tı’nın 
genel p lâ s tik  iş lev lerin i değil, belli b ir  b a ğ la n tı’yı 
belirleyebilir. G örün tünün  içeriğ ine gelince: omuz 
çekim i ifadesiz  b ir in san  yüzüyle, om uz çekim i b ir 
ço rba ta b a ğ ı peşpeşe gelince adam ın  aç o lduğu iz­
lenim i u yanm ası ilg inç tab ii; a m a  bu d u ru m d a  b ağ ­
lan tın ın  an lam ın ı çözm em izi sağ lay an  b ir  ctim le- 
scl işlev sözkonusu. O ysa bugün, sinem an ın  g e r ­
çek so run ların ın , dil yap ıs ı değil p lâ s tik  y ap ı so­
ru n la rı o ldukça aç ık ça  görü lüyo r. B ugün  film  u la ­
şım  yolu o la rak  y e tk in  değilse henüz, y a rın  k a t ı ­
şıksız  b ir nesne olacağı, cüm lesel işleviyle p lâ s tik  
işlevinin k a y n a şa ra k , ş iirse l iş lev ’e v a ra c a ğ ı a n la ­
şılıyor. Gene hazırlay ıc ı öğe olarak, h a rek e tle r , g i­
riş ve ç ık ışlar, ku ru lu ş (com position) vb., de buna 
yard ım cı o lsa d a  bizce y a rın k i fiiim lerin  son de­
recede k a rm a ş ık  y ap ıla rın ın  tem eli çek im  değişi­
m i olacak..

L5J
B ağ lan tı düzeninin  n asıl b ir yön alab ileceğ in i şim ­
diden göreb iliriz . Bu onbeş çekim  değişim i, a ra la ­
rın d a  b irleşerek , k u ru lacak  yeni b ir  çeşitlem eler di­
zisi m eydana  g e tireb ilir . G erçek ten , çekim  değ işi­
m i s ıra s ın d a  bu değişim  y u k a rıd a  tan ım lad ığ ım ız  
beş zam an  özelliğinden y a  da  üç u zay  özelliğinden 
b iriy le  belirlen iyorm uş g ib i g e lir  bazan , so n ra  B 
çekim inin  (h a t tâ  d ah a  so n rak i b ir çekim in) akışı, 
gecikm eli o larak , b am b aşk a  b ir  zam an  y a  d a  u zay  
çeşidine bağ land ığ ın ı aç ığ a  v u ru r. Bu yön tem e ö r­
nek  az değil k lâ s ik  sinem ada. «The B irds /  K uşlar»  
da  b ir sahne v a rd ır: köyün  güzel öğ re tm en in in  
evinde geciken  T ippi H edren  n işan lısına  te lefon  
.der. î lk  çekim de, «yakın çekim » g ö rü rü z  onu. Son­

ra  ö ğ re tm en  kad ın ı, b ir k o ltu ğ a  o tu ru r  gö rürüz. 
Ç ekim in b aşında  perdey i olduğu g ib i k a p la r , açı 
değ işm elerin in  «norm al ak ış ı»na  kap ılırız , y e ri be­
lir te n  b aşk a  b ir  şey  de o lm adığ ından  ,alıc ı dekorun  
başk a  b ir  köşesine d ik ili san ırız : yan i, zam a n  sü-
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(Şekil 5) E ksende b ağ lan tı ö rneğ i (K u şla r /  The B irds) Solda, A çekim i T ippi H ed ren  te lefon  edi­
yor, O rtada , B  çek im i: Suzanne P le sh e tte  o tu ruyo r. Bu b ir kesm e çekim i m id ir?  H ay ır, b ir eksende 
bağ lan tıd ır. (S ağda, C çekim i)

rek liliğ i (T ippi H ed ren ’in konuşm ası «dıştan» de­
vam  eder) ve uzay  değ işm esi olur. Oysa, öğ re tm en  
kad ın  iyice o tu runca , boy çekim i o larak , T ippi 
H ed ren ’i te le fonda  g ö rü rü z : dem ek uzay  sü rek lili­
ği de v a rd ır  g e rçek te  (eksende b ağ lan tı - şekil 5) 
A klım ız önce yan lış b ir  yönde çalışır, son radan  se­
çeriz doğrusunu , bu yöneliş de «belirsiz bağ lan tı»  
dan çok d ah a  k a rm a ş ık  b ir şekil a lır. B ağ lan tı b ir 
an  ak ıc ı g ib i ge lir bu rad a . G erçek n ite liğ i asıl çe­
kim  değişim inden  b ir  sü re  so n ra  o r ta y a  ç ık ıverir. 
Bu gecikm e, b a şk a  b ir  «değişim  ölçüsü» say ıla ­
bilir.

la k ış la r la  b ir  dış uzay ın  belirlenm esi (K u şla r /  
’he B irds)

«La N o tte  /  G ece»nin b ir  yerinde, böyle «sah te  
b ağ lan tı»dan  o rta y a  ç ıkan  çok ilg inç b ir durum  
vard ır. M astro iann i, M oreau ve V itt i  a ra s ın d a  g e ­
çen b ir üçlü  sahnede, M oreau 'yu  tek  b aş ın a  g ö rü ­
rüz: perden in  sağ ın a  doğru , ç if tan lam lı b ir  söz 
söyler. D ah a  önceki bak ış ve d u ru ş la ra  göre, o y an ­
da V itt i’n in  bu lunm ası g e rek m ek ted ir ... O ysa M o­
reau , dönüp M astro ian n i’n in  bu lunm ası gerek en  ye­
re doğru  yürüyünce, o rad a  V itti 'y i g ö rü rü z ... b a ğ ­
lan tın ın  uzaysa l n ite liğ i de (b u rad a  za te n  «yak ın ­
lık  açısı d a  rol o y n am ak tad ır) ., sözlerin  an lam ı 
da  değişm iş olur. Ö te yandan , b ir  genel çekim , b ir 
de aynı k işin in  d aha  y ak ın  b ir  çekim i göste rild ik  - L a  N o tte  /  G ece’de «bakış oyunları»
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ten  sonra, ik inci çekim in b am b aşk a  b ir zam anda  
(h a t tâ  belki b am b aşk a  yerde) g eç tiğ in in  aç ığa  
vuru lduğu  da olur. A r tık  alışılm ış b ir  flashback  
ya  da  a tla m a  yöntem i bu. A m a d ah a  k a r ­
m aşık  e tk ile ri de be lirtm ek te  (bk. U ne S im ple 
H isto ire, Vie P riv ée ). V erdiğim iz b irk aç  ö rn ek te  
bu tü r lü  ay rılık la rın , «uyum lu» bir zam an  ve uzay 
sü rek liliğ in i, hem en a lg ılad ığ ım ız b a ğ la n tıla rla  
eklem lenen bir konuyu v a rsayd ığ ı belli oluyor. Bu 
«geç a lg ılanan  bağ lan tı»m n d ah a  ıs ra rlı (s is te m a ­
tik ) daha  yap ısa l ku lan ılm ası, bu çeşit b a ğ la n tıla r ­
la  «tem iz» b a ğ la n tıla r  a ra s ın d a  b ir tü r lü  d iyalek tiğe

d a y an acak tır . Ve bu d iy a lek tiğ e  gö re  «gösterişli»  
b ağ lan tıy a  gene b ir  öncelik  ta n ın a c a k  belki, am a  
bu yapm acık  y a  da  d ışavurum cu  b ir şey  o lm ay a­
cak ...
Bu «açık» b ağ lan tıla rın  k a ra rs ız  ka lm ası, yen i o la ­
n a k la r  da doğurab ilir. A na m addesi ç iftan lam lılık  
olan, «gerçek» uzayın  b ir tü r lü  ta m  kav ran am ad ığ ı, 
seyircin in  d u rm adan  yönünü  a ra m a k  zo runda  k a la ­
cağı sinem a m eydana geleb ilir, (özellik le , se n a r­
yodan gelen  belirsiz geriye  dönüş ve a tla m a la r  b a ­
k ım ından  «M arienbad»ı, «N icht V ersöhn t»ü  ö r­
nek verebiliriz.)

N IC H T  V E R SÖ H N T  /  B A R IŞM A M IŞLA R  /  JE A N

Böylece, b ir «nesneler oyununun (çekim  değ işim ­
lerin in  ve belirlend ik leri değ işken lerin ) m a n z a ra ­
sını çizm iş bu lunuyoruz: bu- oyun», ritm li k a rş ı 
sü rüm lere, te k ra r la m a la r la , geriye  dönüşlerle, a za l­
m alarla , döngülerle, sistem li çeşitlem ele rle ... ö lçü­
lü, y a rı n ıusik li b ir düzenlem eye g ireb ilir. S an ılaca- 
ğı g ib i haya l değil bu. B ilinm eyen b ir başeserin , 
M arcel H anoun 'un  «Une Sinıplc H is to ire ’ının k u ­
ru luşu , b a ş tan b aşa  bu çeşit ilkelere dayanıyor. 
Y alnızca gözlem lerden gelse ler bile, kesin ve g e r ­
çek bunlar.

B ugün sinem alık  an la tım , 1930-40 y ılla rında  hüküm  
sü ren  hâlâ  da y aşay an  «an la tım ın  s ıfır  n o k ta ­
sından  ve bunun nedeni ron ıansal ya da rom an 

dışı y ap ıla rd an  s ıy rılm ay a  başlıyor. S inem alık  
değ işkenlerin  yap ısal im k ân ların ın  derin lem esi­
ne, düzenli işlem esiyle, Joyce öncesi ed eb iya tın ­
dan  çok D ebussy-sonrası m üziğine y ak laşan  yeni 
aç ık  biçim lerin , s inem aya biçim sel bağım sızlığ ın ı 
verecek o rgan ik  b ir bü tüne  varacağ ı su gö tü rm ez  
durum da.

D ecoupage’ın k u ru lu şu y la  «senaryo» ve an la tım ın  
k u ru lu şu  b irb irin i belirlediğ ine göre, b u n la r ın  iliş­
k ilerin i a ra ş tırm a k  gerekecek . Seyircin in  bocala­
y ışına da, yönelm esi k a d a r  önem  verm ek  g e rek e ­
cek bir de. Bu iki örnek, ile ridek i sinem an ın  özü­
nü o lu ş tu raca k  bir sü rü  d iya lek tiğ i düşündürüyor. 
«B ir an la tın ın  dilim lenm esi» a r t ık  b ir an lam  ta ş ı­
m am alı gerçek  sinem acı için. B u rad a  ta n ım la m a ­

M A R IE  STRA U B

ya çalıştığ ım ız  «découpage» k av ram ı, incelem eci ve 
a ra ş tırm a c ı k av ram ı o lm ak tan  çıkıp, u y g u lam a­
ya g irecek.

N O EL BUKCH Çev.: İ. D enker 
(D evam  edecek)
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Ç evirim  ve k u rg u  s ırasında , «çekim » sözünün 
iki ay rı an lam ı o luyor: ilk inde çekim , alıcının 
du rm asıy la , İkincisinde ik i kesm ey le  y a  d a  iki 
çekim  değişim iyle s ın ırlan ır . A slında  ik i söz­
cük g e rek ird i bunun için. A m a, bizim  bild iğ i­
miz, h içb ir dilde bu yok.
Bu sözcük ve bu k av ra m  da  doğrudan  doğ­
ru y a  F ran s ızca . Ş im di b ir de bazı A m erikalı 
s inem acıla r k u llan m ay a  b aşlad ılar.
İleride «sinem alık  an la tım ın  s ıfır nok tası»  ü s ­
tüne  n o tla rım ıza  bak ın .
Bu tü r  «atlam a», a r t ık  k a ra rm a-z in c ir len ıe  g i­
bi yön tem lerle  ilân  edilm ediğinden bu y an a  
o rtay a  çıktı.

Özellikle b a ğ la n tıla rla  u ğ ra şa n  s c r ip t-g ir l’ün 
İngilizcesi: «continu ity -g irl» .
En önem li k u ra lla r ı saydık . B ir de, gene uzay 
b ağ lan tıs ıy la  ilgili o la rak  30 dereceden aşağ ı 
açı değ işim leri y ap m am a (ya  d a  hiç açı de­
ğ iş tirm em e) zorun lu luğu  var.
K esm e çekim inde, o r ta  çizgi ku ra lın ı, ve u zak  
çekim lerle yak ın  çek im leri b ağ la rk en  h ız la rla  
oynandığım  da bildirm eliyiz.



yenigerçekçilik; 
mirası ve 
sinema 
düşünceleri

yenigerçekçilik
E n g in  A y ça : G eçm iş y ılla rın  I ta ly a n  sinem asın ı
a la ra k , b ugünkü  I ta ly a n  sinem asın ın  d u rum u  ve 
genç yöne tm en lerin  tu tu m la rı n ed ir?

M ario  V erdone: H erk esin  b ild iğ i gibi, İ ta ly a n  s i­
nem asın ın  en büyük  dev ri «neo-realism o» (y en i­
gerçekçilik ) d ir. E le ş tirm e’nin, denem eler, e le ş tir i­
ler, k ita p la r , yöne tm en ler ü s tü n e  m o n ografik le r 
yoluy la  bu k a d a r  iy i u ğ ra ş tığ ı ve sizin  de p ek  iyi 
tan ıd ığ ın ız  neo - rea lism o  olayı, d iyeb ilirim  k i 
a r t ık  ta r ih le şm lş  b ir  olaydır.
D em ek k i  b ir  b aşlang ıç  ta r ih i  ve b ir  b itiş  
ta r ih i va rd ır. B itiş  ta r ih i, çünkü  neo-rea lism o  ve­
y a  d ışavu rum cu luk  g ib i a k ım la r  sonsuz değüd ir- 
le r; b ire r  ta r ih i gerek lilik le ri va rd ır, b a ş la r la r  ve 
b ir  a n  g e lir  k i tü k en irle r , b ite rle r. B an a  g ö re  s i­
n em ada  neo-realism o a r t ık  b itm iş tir , çünkü  bu ­
g ün  için  R ossellin i’n in  (R om a C it ta  A p erta , P a l­
s a .. .)  (1) D e S ica’n ın  (L ad ri di B ic ic le tte , il T e t- 
to ...) , V isconti’nin (T e rra  T rem a , O ssessione...) ve 
ayn ı derecede önem li d iğ er yönetm enlerin , neo-re- 
a lism o’nun  o büyük  devrinde g e rçek leş tird ik le ri 
t ip te  film lerin  yap ım ı a r t ık  düşünülem ez. S avaş 
son rası I ta ly a s ı, yen i so ru n la r iç indek i İ ta ly a , y e ­
ni b ir  doğuşun, yeni m odern  b ir h a y a tın  bazı du ­
ru m la rın ı kazanm ış, yenilenen, e le ş tirm e  aç ıs ında  
so run la rın ı d ah a  b ir  aç ık lık la  y a şa y a n  İ ta ly a ’n ın  
bu belirli ta r ih i  devrinde bu tip  film lere  ih tiy ac ı 
vard ı, böylece bu film le r o r ta y a  ç ık tı. D em ekki 
bu s inem a dev ri I ta ly a n  sav aşso n ras ı devrine  sık ı­
ca  bağ lıd ır. A y rıca  neo-rea lism o  «gerçek» ten  do­
ğ an  b ir  sinem ad ır ve bu gerçek  de ta r ih i  b ir  «ger­
çek» in  o lağ an  sonucudur. Y avaş y av aş  bu ta r ih i 
ge rçek  değ işti. D eğ işirken  de, ay n ı a n d a  toplum  
so ru n la rıy la  b ir lik te  yönetm en lerin  de g ö rüş le ri 
değ işik liğe uğ rad ı, iş te  böylece, «L adri di B icic­
le tte»  ile, «R om a C it ta  A perta»  ile, «Ossessione» 
ile tan ıd ığ ım ız  yöne tm en ler sonunda hedeflerin in  
yerin i d eğ iş tird ile r. 45, 48, 50 y ılla rın d a  değişen  
bu I ta ly a n  gerçeğ ine  sık ıca  bağ lı o lan  bu sinem a 
a r t ık  o devrin  sinem ası o lam adı. D eğişm eliydi.

A rkadaşım ız  E n g in  A yça ve Ü s tü n  B a r ış ta ’nın, 
önüm üzdeki gün lerde  T ü rk iy e ’ye gelecek olan İ t a l ­
yan  sinem a y azarı ve ta rih ç is i P ro f . M ario V erdo­
ne ile y a p tık la r ı söyleşi.

D eğ işirken  de b ir ta k ım  özellik lerin i te rk e tt i ,  bu 
te rk ed iş  de onu neo-realism o o la rak  tü k e t ti .  H er- 
şeye rağm en , bunun la  neo-realism o devrin in  tü m  
o la rak  b ittiğ in i, bu özel sinem am ızın  b ir tak ım  
e tk ile r  b ırakm ad ığ ın ı dem ek is tem iyo rum . E tk i­
le r  v ard ır, önem lidir, b ü y ü k tü r . H iç şüphesiz, b u ­
gü n k ü  yönetm en lerim izin  y ap tık la r ıy la , n eo -rea ­
lism o çık ış n o k tas ı o lm asaydı böyle önem li sonuç­
la r  a lınam azdı, i ş te  ü stünde  d u rm ak  isted iğ im  
n o k ta  bu. N eo-realism o g erçeğe  bağ lı o lduğundan, 
ge rçek  de değ iş tiğ ine  göre, neo-realism o d a  b itti. 
B unun la  beraber, neo-realism o bu an lam d a  b itm iş 
o lm asına  rağ m en  gençle rin  y ap ıtla r ın d a  y a şa m a ­
y a  devam  ediyor. Bu genç y ö ne tm en ler neo-rea- 
lism o’n u n  m ira s ın a  sah ip tir le r . D em ek ki, n eo -rea ­
lism o ölm üş, f a k a t  neo-realism o, m irasç ıla rı, ço­
cuk la rı yo luy la  gene  de y a şa m a k ta d ır .

Ü stü n  B a r ış ta : A rtis tik  - s in em a to g ra fik  dü  o la­
ra k  neo-realism o ne  ifade  e tm e k te d ir?  Y eni b ir  
an la tım  g e tirm iş  m id ir?

V erdone: H iç şüphesiz  bize, s inem am ıza  yen i b ir 
şey  ge tird i. Bu y a rg ı sadece bizim  değil, ay n ı z a ­
m anda  y ab an c ıla rd an  da  gelen  b ir  y a rg ıd ır. H er 
şekilde, «R om a C ittâ  A perta» , «L adri di B ic ic le t­
te» ve d iğ er ilk  filim ler ç ık tık la r ı zam an , M. H er- 
b ie r’n in  şöyle dediğin i h a tır la r ım : «Bu gerçeğ in  
b ir ih tilâ lid ir» , y an i gerçeğ in , (v e rita )  yen i değ i­
şik  yo llarda , kend inden  önceki sinem am n k u lla n ­
dığı şek il ve a ra ç la rd a n  fa rk lı yen i b içim lerde 
alınd ığ ın ı gö rüyordu . T ekniğe, an lay ışa , b irleşim e 
«gerçek»ten  çekim e (r ip re sa  dal v ivo), hem en h e ­
m en belgesel an lam da, neo-rea lism o’yu belgesel 
o lm ayan, f a k a t  y a ra tıc ı, ku rucu , h ay a li ta r a f ı  
güçlü, buna  rağ m en  gerçeğ in  derin  verilerinden  
yo la  ç ıkan  b ir  sinem a y ap an  bu yen i yollar.

G erçeğin  bu yeni sinem ası esas ında  hiç de yen i b ir 
şey değil, çünkü  b ir sü rü  s in em ala rd a  h ab e rc ile r i­
ne ra s tla m a k  m üm kün. Ö rneğin  I ta ly a n  sinem a­
sında  30 la rd a  bazı gerçekç i filim lere  ra s tlıy o ru z . 
Y ine ayn ı şekilde I ta ly a n  sessiz sinem asında, N a ­
poli ve d iğer bazı k en tle rd e  ge rçek leştirilm iş  g e r ­
çekçi özellik ler ta ş ıy a n  (A ssun to  Spina, Sperdu-
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to  nel Buio) filim ler bulabiliyoruz. Z a ten  bu yüz­
den «neo-realism o» (Y eni-gerçekçilik ) o la rak  a d ­
land ırılıyo r, g e rçeğ i yen i b ir şek ilde görme, olayı, 
yeni; f a k a t  ayn ı z am a n d a  b ir  sinem a ge leneğ in ­
den de y a ra r lan ıy o r, h a t t â  V iscontin ln  n eo -rea lis t 
T e rra  T rem a  film ine k ay n ak lık  e tm iş bizim  g ü ­
ney  edebiyatın ın , k i en önem li isim  o la rak  V er- 
g a ’yı göstereb iliriz , ge leneğ inden  de ay rıc a  y a ra r ­
lan ıyor. D em ek k i gerçeğ in  yen i b ir  şek ilde ele 
a lınm ası söz konusu. F a k a t  gene  de belli b ir  g e ­
lenekle  ilişkili. Y aln ızca İ ta ly a n  değil b a şk a  ü l­
ke le rin  de o lab ilir bu gelenek. Ö rnek o la rak  F ra n ­
sız, 30 y ılla rın ın  top lum sal gerçekçiliğ in i g ö s te re ­
b ilirim . N itek im  V isconti ve A n tonion i F ra n s a ’da 
incelem elerde bu lundu lar, R eno ir ve C arné ile ça ­
lış tıla r . İng iliz  belgesi s inem asına  özgü, gerçeğe  
sah ip  çıkm ayı d a  ay rıc a  sayab ilirim . B üyük  Sov­
y e t yönetm en lerin in  so sy a lis t gerçekçiliğ in i de 
ayn ı şekilde b ir çeşit g erçeğe  d uyarlı b ir  g e rçek ­
çilik  o larak , öncü ak ım la rın  a ra ş tırm a la r ın a  b ağ ­
lıysa  bile, ekleyeb ilirim . D em ek k i, fü tü ris tle r ln  
a ra ş tırm a la r ıy la  d a  ilin tili b ir  o lay  v a r  o rtad a ; 
örneğin , F E K S , kübo - fü tü rizm , ek san triz m  gibi 
değ işik  Sovyet öncü ak ım la rın ın  a ra ş tırm a la r ın a  
da  bağ lı b ir E isen s te in  sinem ası. F a k a t, b a n a  gö­
re  üzerinde en çok d u ru lm ası g e rek li buna r a ğ ­
m en  en çok u n u tu lan  ve g e rçek te  en önem li olan, 
25 - 30 y ılla rı a ra s ın d a k i «A lm an g e rç e k ç iliğ e d ir . 
B u çok önem li b ir  gerçek ç ilik tir , öyle k i adın ın  
özellikle «neo-realism o» oluşu b ir  r a s tla n t ı  değü- 
d ir: «N euesach lich tkeith» , y an i yen i-ob jek tiv ite . 
N ed ir bu yeni - o b jek tiv ite?

N esnelere, in san la ra , e şy a la ra , top lum a, gerçeğe  
b ir çeşit y ak laşm a , b ir  çeşit yen i ve aym  zam a n ­
da  eski, yalın , ağ ırb aşlı b ir y ak la şm a ; o layları, 
şey leri n a s ılsa la r  öyle, g aze te  haberi, rö p o r ta j g i­
bi s a p ta m a  şekli. İş te  bu, 30 y ılların ın  yeni A l­
m an  nesnelciliğ i olan rö p o r ta j duygusu, Ju tz i, 
D udov gib i yönetm en lerin  filim lerin i ö rnek  a la ra k  
sayacağ ım , h a t t â  B rech t’in bile e tk is i v a r  b u ra ­
da.
A çık  b ir şekilde görü ldüğü  gibi, evet b ir İ ta ly a n  
neo-ra lism o’su  v a r  f a k a t  bu hiç de m u tlak  b ir  bu­
luş değil; g erçeğe  b ir  çeşit y ak la şm a  şek li ki b aş­
k a la r ı da  aym  şey i y a p tıla r . A lm an la r bile bunu 
denediler, fa k a t, hem en b ırak m ak  zo ru n d a  k a ld ı­
la r  H itle r  yüzünden. M u hale fe tte  b u lu n an la r d ı­
şa r ı k aç tıla r .

Ö N C Ü L E R İ —  D Ü N

B a rış ta : V erg a ’dan  ve onun gerçekçilik  (verizm )- 
inden söz e ttin iz . Sadece İ ta ly a d a n  k o n u şacak  
o lu rsak  neorealism o’yu dolayısız o la rak  etk ileyen  
b a şk a  k ü ltü r  o lay ları v a r  m ıd ır?

V erdone: G üney İ ta ly a  ed eb iya tındak i b irçok  y a ­
p ıt la rd a  gerçekçiliğ in  öncülüğünü  bu lu ruz . E deb i­
y a tın  d ışında ay rıc a  buna  sinem ada  da ra s tla r ız , 
yan i 30 y ılla rında , fa ş is t s inem a devrinde, sine­

m an ın  operete , m asa la , g iy sü i film e, em p ery a lis t 
duygu ları k ışk ırtıc ı yo la  g ird iğ inde, bu dev irde 
b ir ta k ım  yönetm en lerim iz  g erçeğ i g ö rm eğe  ça lı­
ş ıyo rla rd ı. Ve bu yöne tm en lerin  a ra s ın d a  örneğin  
B ia se tti’yi, C am erin i’yi göste reb iliriz . B lase ttl, 
G ariba ld i’n in  öyküsünden  b ir  füm  yap ıyor, S icil­
y a ’y a  g id iyor, sav aş la rın  g e rç e k te  y ap ıld ık la rı 
yerlerde, gerçek  köy lü le ri k u lla n a ra k  film in i çe­
v iriyo r ve böylece, b ilerek  y a  da  değil, film e b ir 
g erçekçilik  k a tıy o r. B undan  b a şk a  b ir C am erin i 
gü ld ü rü  filim leri yap ıyor, f a k a t  Z a v a ttin i g ib i b ir 
senaryocu  ile b ir lik te  ça lışıyo r ve k ü çü k  d ü n y a­
nın, şoförün, te z g â h ta r  k ızın  gözlem i başlıyor. 
Böylece, top lum a, İ ta ly a n ın  in san lığ ına  y ak la ş ıl­
m ağ a  başlan ıyor, çünkü, dem ir tacın , m u zaffe r a s ­
kerlerin , 30 y ılla rı M acar tip i gü ld ü rü le rin in  ö r­
nek  olduğu insan lık  gerçek  I ta ly a n  in san lığ ı de­
ğil. Yani, ha lkçılık  y ap m ağ a  ça lışan  bu tip  filim - 
le rdek i a ra ş tırm a la r la , ö rneğ in  so n rad an  neorea- 
lism o o lacak  olan  bazı öğeler bu lunuyor. Şiveyle 
konuşu lan  fü im le r yap ılıyo r. B u n la r sav aş ın  b a ş­
lad ığ ı ve sü rd ü ğ ü  y ılla rd a  o luyor; «C am po dei 
F iori» , «L’u ltim a  C arosella» «A vanti c ’e posto» 
g ib i filim ler yapılıyor, bu filim lerde  d ah a  önem li 
b ir  yönetim  yok, çünkü  yönetm en leri güçsüz, f a ­
k a t  h a lk  ru h u n u n  bazı özellik lerin i o r ta y a  koyan  
b ir  gerçeğ in  gözlem i d ik k a ti çekiyor. A y rıca  bu 
film lerin  k o n u la r ı - k i özellikle b e lirtm ek  g e re k ir  - 
son radan  neorealism o sinem asın ın  en  önem li k iş i­
leri o lacak  bazı in sa n la r  ta ra f ın d a n  yazılm ıştı. 
B u n la r Z av a ttin i, Fellini, Tellini, S erg io  A m idei’- 
d ir.
D aha  so n ra  V isconti F ra n s a ’d ak i ça lışm a la rın d an  
dönüyor ve «Ossessione» y i b ir A m erik an  öykü ­
sünden esin lenerek  çeviriyor, f a k a t  sonuç ta m  b ir  
İ ta ly a n  film i oluyor. B öylece V isconti’n ln  deney­
leriy le, Z a v a ttin i’nin, F e llin i’nin, T ellin i’nin, A m i- 
dei’n in  sen a ry o la rı ile so n rad an  ta m  b ir  neorealism  
o lacak  b ir  dünya  k u ru lm ay a  başlıyo r. G erçek ten , 
"Roma C ittâ  A perta»  bu top lum cu  d ü n y a  ü ze ri­
ne yap ılan  a ra ş tırm a la rd a n  a lıyo r kuvvetin i. «Ro­
m a C ittâ  A perta»  b ir  b ak ım a  «Cam po di F iorl» , 
«A vanti c’e posto», «L’u ltim a  C arosella»’m n  b ir  
devam ı. H e r nc k a d a r  bu sonuncu la r g ü ld ü rü  ol­
sa la r  bile, a ra d a  b ir b u n la r soğ u k  b ir  g ü ldü rü  olu­
yor, çünkü  savaşın  y a k la ş tığ ı h issediliyor, sav aşa  
g itm iş  o ğ u lla r ansın ıyor, ö lü ler ge liyo r göz önü­
ne... F a k a t  gene de gü ldürüdey iz  hep. H albuk i 
«R om a C ittâ  A p erta»  d ra m a tik  b ir  füm , y a n i «Ro­
m a C itta  A perta» , neorealism o  o lacak  ak ım ın  çı­
k ış n o k tas ı oluyor. F a k a t  b ü tü n  bu önem siz filim ­
ler, ay rıca  b ir  de «Ossessione», b ir  geçiş, b ir  kö p ­
rü  d u ru m u n d ala r. G örü ldüğü  g ib i «neorealism o» 
sinem asın ın  haz ırlay ıc ıla rı v ar. Genel o la rak , a r a ­
m ızda an laşab ilm ek  iç in  neorealism o’yu  1945 y ılın ­
da  «R om a C ittâ  A perta»  ile b a ş la tab ilir iz  ve b i­
tişin i de «Rocco e 1 suoi fra te lli»  film i o la ra k  a la ­
biliriz. B u yüzden, dediğ im  g ib i bu g ü n  b ir  çok fi- 
lim lerde neo reaüsm o’n u n  iz lerin i buluyoruz. B un­
la r  g e rçek ten  onu sü rd ü rü y o rla r.
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A yça: Bu ik i k u şak  a ra s ın d a  b ir boşluk, b ir kop­
m a v a r  m ı?
V erdone: H ay ır, b ir devam lılık  v ar. B ir devam lı­
lık, f a k a t  kopm a d aha  çok, önem li yönetm enlerde 
oluyor, ö n em li yönetm en lerdek i kopm a, örneğin  
R osellini’ye b ak acak  o lu rsak  h e r n e k a d a r  r.eorea- 
lls t tu tu m  devam  ed iyorsa  da  « E ra  n o tte  a  R o­
ma» da  o lduğu gibi, «V anina V anini», «Viva î ta -  
lia» g ib i filim ler neorealism o’dan  y a ra r la n m a la r ı­
n a  rağm en , onunla  hiç ilg is i o lm ayan  y ap ıtla r . Vis- 
con ti’n in  filim leri de öyle. V isconti de «Ossessio- 
ne», «T erra  T rem a», «Bellissim a» h a t t â  «Rocco e 
i suoi fra te lli»  ile neorealism o içinde k a lm asın a  
rağ m en  «Senso» ile «G attopardo»  ile bundan  u z a k ­
laşıyo r. Y önetm en, az önce sözünü e ttiğ im  g e rçe ­
ğ in  değ işm esi k a rş ıs ın d a  neorealism o’nun  kendini 
tü k e ttiğ in i h issediyor. O zam an  ta r ih se l filim lere  
veriyo r kendini. D ünün ta r ih in i y o ru m lam ay a  ça ­
lışıyor. D ünün gerçeğ inden  söz ediyor f a k a t  bu 
a r t ık  y a şan an  g erçeğe  bağ lı oln tip ik  neorealism o 
değil. «G attopardo»  ile ko p m a d ah a  büyük . «G at­
topardo» çok önem li b ir filim . 1800 S icilyasınm  
şah an e  b ir  yeniden k u ru lu şu . L am p ed u sa’n ın  ro ­
m an ın  nefis  b ir uygu lam ası, f a k a t  neorealism o 
ile hiç b ir  ilg is i yok. A ynı şeyi d iğ erle ri için de 
söyleyebiliriz. F ellin i ve A nton ioni de neo rea lism o '- 
dan  g e liyo rla r. B irinc is i ilk  önce sen a ry o la rı ile 
so n ra  «La s trad a»  gib i filim lerle  neorealism o s ı­
n ır la n  içinde kalıyor, so n rad an  F ellin i de, her ne 
k a d a r  konu ları o tob iyog rafik  o lsa da, «8 1/2», 
«G iu lie tta  deg li S p iriti»  g ib i filim lerle  bu radan  
koptu , u zak la ş tı. A ynı şey A nton ioni için de söy­
lenebilir. A ntonioni ilk önce n eo ra lis t belge filim ­
le ri ile başlıyor. «La g en te  del Po» örneğin , «Anıo- 
rosa  M enzogna», «C ronaca di un  am ore» n eo ra lis t 
b ir gözün b u rju v a  top lum una  bakışı. T e k ra r  edi­
yorum , neo rea lis t filim ler bunlar, f a k a t  ne zam an  
ki A n ton ioni kad ın  dünyasın ın  psiko lo jik  incele­
m esine başlıyor, ren k  a ra ş tırm a la r ıy la  «D eserto 
Rosso» ve «Blow -up»a varıyo r, a r t ık  neo rea lis­
m o’dan  çok uzak laşm ış oluyoruz. G erm i de öyle. 
G erm i de «Cam m ino della  speranza» , «Al nom e 
della  legge» filim leriy le  neora lism o’da  başladı, f a ­
k a t, şim di neoralism o ile ilgisi o lm ayan  g ü ld ü rü ­
le r yap ıyor. Ö yleyse d iyebilirim  ki, büyük yöne ti­
cilerde neorealism o ile n e t b ir kopm a göze ça rp ı­
yor. H albuk i gençlerde bunun b ir devam  edişi var. 
B una ik inci «neorealism o» da d iyebiliriz, y ah u t d a ­
ha  doğru  o la rak  neorealism o’nun m irası. A rtık  bu 
gençlerden söz edebiliriz, bu gençle r k i neorealism o- 
nun  yeni h a lk a la rıd ırla r .
B a r ış ta : İ ta ly a ’d ak i yen i sinem a h a re k e ti a ç ıs ın ­
dan, bu genç yönetm enler, h a tır lad ığ ım  k a d a r ıy ­
la  1960 y ılla rında  o rtay a  ç ıkm ağa  başlad ıla r, 60 
y ılla rın ın  b ir olayı bu...
V erdone: E vet.

B a rış ta : ...bugün Pasolin i, B erto lucci, Bellocchio 
bu k uşağ ın  öncülüğünü  y ap ıy o rla r hem en hem en. 
Bize, bugünkü  İta ly a n  sinem asında  gelişm ek te  
olan şey lerden  söz eder m isiniz. Bu yeni tu tu m ­
dan, ki b a şk a  ü lkelerde, sinem a şenlik lerinde, ye­
ni İ ta ly a n  sinem asın ın  durum u, bana  göre, b ir le ­
şik, b ü tün  b ir h a re k e t o la rak  ele a lm ıyo r ve İ ta l-  
yada  o lduğundan  d ah a  büyük, d ah a  an lam lı b ir 
değer veriliyor. F a k a t, gerçek ten  İ ta ly a ’da, yeni 
b ir sinem a h arek e tin d en  söz edebilir m iy iz?

V erdone: N asıl neorealism o’d a  değişik  k iş ile r olan 
in san la r v a r  idi ise, ö rneğ in  V isconti, De Sica, 
R ossellini, Fellini, G erm i, A n tonion i ve he rb iri a y ­
rı b ir yöne doğru  g id iyorsa, h e r b iri a y r ı b ir yol 
tu ttu y sa , gençle r içinde, bugün, ayn ı şeyi söyle­
yebiliriz. A ra ş tırm a la r ın d ak i, y ır tıc ılık la r ın d ak i 
tek  o r ta k  yan  neorealism o geleneğ in i sü rdürm e- 
lerindedir. F a k a t  genç yönetm en lerin  gurubu , hiç 
de b ir bü tü n lü k  g ö ste rm iyo r. E n  iyisi de böyle ol­
m ası za ten . Bu gençle rin  herb iri, k end i başına, 
kendi yoluna g itm ek  is tiyor. K endi k iş iliğ in i a n ­
la tm ay a  ça lışıyor ve böylece biz bu g u ru p ta k i 
gençlerin  a ra s ın d a  çok a y rılık la r  gö rüyoruz. B ir 
P aso lin i’ye ra s tlıy o ru z  örneğin . P aso lin i d ah a  çok 
kendi k işisel edeb iya t deneylerinden, R om a «lum- 
penp ro le ta ria t» ı a ra ş tırm a la r ın d a n  yo la  ç ık ıyor 
ve neorealism o’ya çok y ak laşan  «Vangelo secon- 
do M atteo » y a  varıy o r f a k a t  g e rçek te  bu çok b a ş­
k a  b ir şey. «Vangelo..» nun  neorealism o e tk isinde 
yetişm iş b ir yönetm en ta ra f ın d a n  g erçek leştirilen  
b ir çeşit «K utsal h a lk  gösterisi»  sonuç. D olayısıy­
la d a r  an lam da  bir n eo rea lis t film den  söz edem e­
yiz, f a k a t  «Vangelo», neorealism odan  gelen  b ir 
yönetm en ta ra f ın d a n  an cak  g e rçek leştirileb ilird i 
bu şekilde. «Edipo Re» bile bu deneylerin  b ir  de­
vam ı. H albuki, beri ta r a f ta  b ir  De S e ta  gö rü y o ­
ruz ki değişik  bir du rum u y ansıtıyo r. P aso lin i’y- 
lo hiç b ir ilgisi yok. P aso lin i ed eb iy a ttan  g e liy o r­
du, halbuk i V itto rio  De S e ta  belge film i deneyle­
rinden o rta y a  çık ıyor. Sicilya, S ard en y a  üzerine  
belge filim leri yap ıyo r k i ilk uzun  konulu  film i 
olan «B anditi a Orgosolo» bu deneylerin  b ir sonu- 

B u rada  da neorealism o’nun  v a rlığ ın a  ra s tlıy o ­
ruz, fa k a t g e rçek te  bu d aha  çok De S e ta ’nın, P a- 
solini’n inkinden çok değ işik  olan, kendi k işisel 
belge film  deneylerine day an an  b ir ü rünü . O lm i’yi 
alalım  şiıııdi de ö rn ek  o la rak . İş te , E rm anno  Olnıi 
de «II posto» ile kendince b ir ça lışm a yapıyor, do- 
lay ısiy la  ben hiç b ir zam an  aynı şekilde düşünen, 
aynı öğelere sahip , bü tün , b irleşik  b ir g u ru p ta n  
söz etm eyeceğim . H erkesin  k işisel b ir  gö rüşü  var, 
yalnız çıkış n ok tas ı, k u v v e t k ay n ağ ı aynı, buna 
rağ m en  herkes kendi k iş ise l deneyleriy le  ay rı yol­
la r  buluyor. Ö rneğin, O lm i k im d ir?  E rm an n o  Ol- 
mi tek n ik  üstüne , çalışm a, iş ü s tü n e  belge filim -
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1 eri yapan  b iri. S onradan  yapacağ ı filim lerin  k a y ­
nağ ın ı da b u rad an  alıyor. İ ş te  «II posto», m em uri­
yete  g iren  b ir gencin öyküsü. İş te  «I fidanzati»  iş 
iğin başka  ü lkelere  g iden lerin  ve a ra la r ın d a  ilgi 
k u ram ay an , an laşam ayan ların , g eri k a lm ış  y e rle r­
de, S ardunyada , S icilyada gelişen  endüstrile rle , 
açılan  pe tro l k u y u la r ıy la  ilerleyen, gelişen  î ta ly a -  
dak i düzende y aşay an la rın , b ir in san lığ ın  dram ı. 
Böylece değ işm ek te  olan İta ly a , işçilerin  k a rş ı­
s ına  çıkan  yeni i.ş ve ça lışm a yerleri, o r ta k  payda 
o la rak  hep k a rş ım ıza  çık ıyor. Y ani bu da  b aşk a  
b ir yol. Sonra b ir de Bellocchio var. «I pugn i in 
tasça»  ve «La C ina e vicina» ile d ra m a tü r jik  b ir 
güce sahip  olduğunu g ö ste rd i ö rneğin . Öyle değil 
m i?  Belli b ir yerde b irleşm iş in san la rın  k a ra k ­
te r le r in in  ku ru lu şu , tan ı b ir d ra m a tü r jik  g ö rü ş­
le, t iy a tro d a k i geleneksel an lam ın d a  değil f a k a t  
değişik  k iş ile r y a ra tm a y ı becerebilen, içinde y a şa ­
dığım ız dünyanın  tip ik  an la rın ı a ilem izle ilgili, 
top lum la  ilgili, gençle rin  y a ş lıla rla  olan ç a tışm a ­
la rıy la  ilgili, p o litik ay la  ilgili, vb. y ak a la y ab i­
len, yo rum layabilen , sinem a d ra m a tu r jis i a n la ­
m ında. i ş te  değişik  özellik leri olan b a şk a  b ir yö­
netm en. D alıa  so n ra  B erto lucc i'n in  filim leri v a r 
V ancini’nin, belki en aç ık  o la rak  neorealism o’dan 
gelen filim leri var. S onra  b ir  Pon tecorvo  v a r  ö r­
neğin. F ran cesco  R osi var, öyle değil in i?  İş te , 
R osi ö rneğin  P on teco rvoda  öyle neorealism o 
dan  g e liy o rla r doğrudan  doğruya. D iğerle ri daha 
genç o lduk ları için, b ir bak ım a, bu a ğ ır  etk iden  
d ah a  ko layca  k u rtu lu p  kendi yollarım  buldular.

H albuk i R osi ve Pontecorvo, güçlü  filim ler y a p ­
m a la rın a  rağ m en  «S alva to re  G iuliano» «Le

maııi su lle c ittâ»  R osin in ; «Kapo» ve « B a ttag lia  
di algeri»  P on teco rvo ’nun bu e tk iy i daha çok 
duyuyorlar, çünkü  b u n la r az  önce saydığ ım ız y ö ­
netm enlerden  b iraz d ah a  y aşlıla r. R osi, «Salva­
to re  G iuliano» ile neredeyse b ir  neo rea lis t film  y a ­
pıyor, «Le m an i su lla  c ittâ»  ile neorealism o ön­
cesi so run la ra , top lum sal e leştiriye , polem iğe dö­
nüyor. Pontecorvo, C ezay ir savaşın ı te k r a r  can ­
lan d ırırk en  ya da A lm an to p lam a  k am p la rın d a  
bu lunan ların  ızd ırap la rın ı yansıtırken (K apo ), b i­
rinci neorealism o 'ya, d iğer gençlerden d ah a  çok 
bağlı olduğunu te l l i  ediyor. Ita lyan  sinem ası üze­
rine olan bu, is te r  istem ez hızlı, bak ış ım ız  iç in ­
de T av ian i kard eş le ri de an m ak  g e rek ir , ö z e llik ­
le «Un uoıııo da b ruciare»  film iyle.. E lio  P e tr i ’yi 
an sım ak  gerek ir. Ö zellikle «I g io rn i con ta ti»  «A 
ciascuno il suo> ilgi çekici filim ler. A y rıca  b ir  de, 
çok daha  gençlerden  k u ru lu  b ir gu ru p  v a r  ve b u ­
nun kök leri d ah a  çok C ontre  S p erim en ta le  di Ci- 
n em a to g ra f ia 'y a  dayan ıyor. B u n la rın  içinde S il­
va no A gosti var. Son P esa ro  Yeni S inem a Şenli- 
ğ i'nde ilk  uzun film i o lan «II g iard ino  delle deli- 
zie» yi gösterd i. M ingozzi, fo lk lo r ve h a lk  ge le ­
nek leri ü stü n e  y ap tığ ı b a şa rılı belge filim lerinden 
son ra  «Trio»yu y ap tı ve P e sa ro ’da  g ö ste rd i. B un­
la rd an  b a şk a  k ad ın  yönetm enlerden , Fellin i t ip in ­
de çevrilm iş, «I B asilischi» film inin  yönetm eni 
tV eltm üller, b ir an lam a  «Vangclo secondo M at- 
teo»ya, «Uceellacci, U ccellini» ye bağlıyabileceği- 
miz b ir tip , f a k a t  aynı zam an d a  S. F ran cesco ’nun  
m odern ve çok k işisel h ay a tım  a n la ta n  «San F ra n ­
cesco» ’nun  yönetm eni C avani ile «Lo Scandalo» 
film in in  yönetm eni A n n a  Gobi ve y ak ın d a  k en ­
dilerinden söz e ttire cek  d iğerlerin i de sayabiliriz .
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A yça: N eorealism o geleneğiyle yo la  ç ıkan  ve fi- 
lim lerinde neorealism o  öğeleri bo lca bu lunan  bu 
genç yöne tm en ler sonradan , ge lecek te  acab a  yol­
la rın ı d eğ iş tirecek le r mi, n asıl V isconti, A ntonioni 
Fellin i, R ossellin i için  bu öyle o lduysa?
V erdone: T ahm in le r y ap m ak  oldukça güç, çünkü 
sü rek li g ü n lük  değ işm eler içinde yaşıyoruz , ö y ­
le k i b ir  ta k ım  filim ler gö rüyo ruz; G reg o re tti ö r­
neğin, «I nuovi A ngeli» film ini y ap ıyo r; bunu g ö ­
ren  b irisi, te lev izyonun  rö p o rta j, a ra ş tırm a  te k n i­
ğ inden de y a ra r la n a ra k  zengin leşen  b ir  sinem a 
yolu tu ttu ğ u n u  düşüneb ilir G re g o re tti’nin. F a k a t 
bunu izleyen d iğer filim lerde onun b am b aşk a  tü r ­
de filim ler y ap tığ ın ı gö rüyoruz . G erçek ten  de 
genç yönetm en lerin  b ir  çoğu, kend ile rin i hep de­
ğ iş tirm ek  zo runda b ırak an  deneylerle k a rş ı k a r ­
ş ıya  k a lıy o rla r . B ellochio 'da olduğu g ib i «La Ci- 
n a  Ğ vicina» «I p ugn i in ta sca» d an  çok  uzak , b u ­
ra d a  p o litik  polem iğe ta m  o la rak  g iriyo r, ha lbu ­
k i «I p ugn i in  ta sça»  o k a d a r  değildi. Ç ünkü  bu­
günün  İ ta ly a n  p o litik  d ram ı, m erkez  - sol d ram ı; 
k oalisyonda birleşen  ve b irb irle rin i e tk ileyen  ve 
h a t t â  b irb irle rin i izleyip yok e tm eğe  ça lışan  p a r ­
tile r . Bellocchio bu yüzeyde beliren  p o litik  İç d u ­
rum u  duydu ve onu an lam lı b ir şekilde gösterd i. 
G ördüğünüz gibi, iş te  b ir  k a ç  yıl öncesine k a d a r  
yo rum lanm ası düşünülem iyen  b ir  d u rum  bu. Böy- 
lece, bu genç yönetm enler, bu g ü n k ü  îta ly a n ın  
değ işkenliğ inden  doğan  e tk ile rd en  derin lem esine 
d u y arlan ıy o rla r. Bu d eğ iş ik lik le r k i, bazı a n la r  
iyiye g itm elerin e  rağ m en  bazan  d a  en kö tü y e  g i­
debilir. Bu yönetm en ler d u rum u  hem en aç ığ a  v u ­
ru y o rla r . B ü tü n  bu o lan la rın  neorealism o  ile o r­
t a k  o lan y an i n ed ir?  N eorealism o ile, iş te , eleş­
tirm e  tav rı, to p lum un  ve g e rçeğ in  e leştiris i, bu 
devam lı değişen  top lum un  geleceği ü s tü n d ek i du ­
y a r l ık ta  b ir le ş tik le ri n o k ta la r  v ar. S o run lar, a r ­
tık  eskiden olduğu gibi, sav aş so n rası tip ik  b ir 
durum u olan, kişiliğ i, ve h ak k ı elde etm e, to p lu ­
m u te k r a r  k u rm a  o lay ları, bugünün  so ru n la rın ­
dan  çok uzak . M adem  k i bu gerçek  h a re k e t h a lin ­
de ve bizi nereye  gö tü reb ileceğ i bilinem iyor, do- 
layısiy le, bu gençle rin  sinem asın ın  nereye  g ideb i­
leceğini k es tireb ilm e  yeteneğ im iz  yok. BUdiği- 
m iz te k  şey, bu genç le rin  b ir  dil ve a n la tım  ege­
m enliğ ine «R om a C it tâ  A p erta» , «La m acch ina  am - 
m azzacativ i»  o lan ve h a t t â  «Scluscia» devrinde 
o lm ayan  an la tım  a ra ç la r ı ü stü n d ek i hepsi de yeni 
b ir b içim de k o n tro lla rıd ır. O nlar, s in em a to g ra fik  
in san la r, sinem an ın  içinde d oğdu lar ve a ra la r ın d a  
s in em a to g ra fik  o la rak  an la ş ıy o rla r. D em ek ki, 
sadece şunu  kesin  o la rak  söyleyebiliriz: T eknik  
açıdan  g a ra n tile rim iz  var, öz ve esin a lan ın d a  ise, 
d ah a  çok çevrem izde o lagelen  şey le re  bağlıy ız. 
Y arın , eğ er b ir  ih tilâ l o lu rsa, b ir  po litik  değişm e 
o lursa , dinsel in an ç la ra  dönülürse, b ü tü n  b u n la r 
kaçın ılm az b ir şekilde sinem am ızda y an s ıy acak ­
tır . Y arın ın  sinem ası, b izlerin  y a rın  ne o lacağ ım ı­
za  bağ lıd ır.

B a r ış ta : T ü rk iy e ’ye, b ir  se ri k o n fe ran s  verm ek  
için g ideceksiniz. A r tık  T ü rk iy e ’den de söz edebi­
liriz. E konom ik  a lan d a  g eri ka lm ış  b ir ü lke  o lm a­
sına  rağm en , d ünya  film  y ap ım ında  y ıllık  o r ta la ­
m a 240 250 filim le önem li b ir  y e r tu ta n  T ü rk i­
ye’nin  sinem asın ı ta n ıy o r  m usunuz?  Bu a lan d ak i 
ça lışm a la r h ak k ın d a  ne g ib i b ir gö rüşünüz v a r?  
V erdone: T ü rk  sinem asından  çok az  şey  b iliyo­
rum . Çok do laşm ak  ve b ü tü n  k ıta la rd a k i b ir çok 
ülkelerde bu lunm ak  şan s ın a  sah ip  oldum , f a k a t  
T ü rk iye 'de  hiç bulunam adım , dolayısıy le bu ü lke  
ve sinem ası h ak k ın d a  çok az şey  b iliyorum . T ü rk  
s inem asından  çok az şey  gördüm . B irk aç  polisiye 
film , u lu s la ra ra s ı hiç b ir  değeri o lm ayan, tah m i- 
n im ce sadece yerli sey irc i için  yap ılm ış o lan f i ­
lim ler bun lar. T ü rk  sinem asından  te k  d o ğ ru d ü rü st 
h a tırlay ab ild iğ im , V enedik S inem a Ş en liğ i’nde 
e leştirm ecilere  ta n ıtm a  am ac ıy la  gö ste rilen  ve 
B erlin  F ilim  Şenliğ inde de büyük  ödül k azan an  
M etin  E rk s a n ’m «Susuz Y az»ıdır. Bu az b ilg ileri­
me d a y a n a ra k  ne söyliyebilirim  k i?  B una  ra ğ ­
m en, g e rek  C entro  S perim en ta le  di C inem atog­
ra f ía  oku lunda ve Ü n iv e rs ite ’de k a rş ıla ş tığ ım  
T ü rk  öğrencileri ile bu  so ru n la r ü s tü n e  k o n u ş­
m ak  f ırsa tım  buldum . Su sonuca v a rd ım : az önce 
Ü stü n  a rk ad aş ım ız ın  d a  dediği g ib i o ldukça çok 
say ıda  da  filim  ç ık a ra n  b ir  yap ım ın ız  v ar, f a k a t  
bu yap ım  g e rçek te  u lu s la ra ra s ı ve ü lkem iz e leş­
tirm ec ile ri ta ra f ın d a n  hem en hem en hiç ta n ın m a ­
yan  b ir yapım . «Susuz yaz» d iğ e r gö rdüğüm  fi- 
lim ierin ize o ran la  hiç k u şk u su z  ileri b ir adım . Y a l­
nız, bu v e te r lid ir  dersem  yanlış b ir  şey  söylem iş 
o lurum . Bu filim de, ve -bunun g ib i d iğ er b irk aç  
z a n a a tk a r  yap ım ın ızda  p a rlay ab il en filim lerde ol­
duğu gibi, yönetm en in i k ırm a k  is tem em  am a, b ir  
çeşit ilkellik , işlenm em işlik , dün y ad a  sinem a a la ­
n ında  o lan  b iten lerden  h abers iz lik  v a r. B ir çok 
film de o ran la  b a şa rılı y an la rı o lm asına  rağm en  
bu filim  gibi ça lışm a la r sonuç ta  m u tevazi oluyor. 
S inem anızda ilişk iler eksik , d ışa rıd a  o lan la r ü s tü ­
ne bilgi eksik, im k ân la r eksik , yan i, kend in i b a ş ­
k a la r ıy la  k a rş ıla ş tırm a  ve ö rn ek le r alab ilm e yok, 
biz bile d ışa rıd an  çok şey  aldık, büyük  yöne tm en­
lerim iz a ld ılar, tıp k ı R eno ir ve C arné  ile ça lış­
m ay a  g iden  V isconti, A ntonioni g ib i ö rneğin . B a­
na  öyle geliyor k i sizin  yönetm en lerde de bu zo­
run lu lu k  olm alı, böylece, d ışa rıd a  olup b iten le r ü s­
tünde d ah a  gen iş b iig iler edinm ek ve bu k ü ltü rü  
ço ğ a ltm a  yoluy la  sinem a sa n a tı k av ram ı konu ­
sunda olsun, tek n ik  a la n d a  olsun, kend i fü im lerl- 
niıı yap ım ında yeni ve ile ri b ir gö rü şe  v a rılab ilir.

ÇÖZÜM....

B a r ış ta : S inem a k ü ltü rü n d e  içeriden  d ışa rıy a  b ir 
aç ılm adan  söz e ttin iz . B unu çok doğru  ve g e re k ­
li buluyoruz. B una rağm en , b a şk a  b ir  önem li nok­
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t a  da  d ışa rıd an  içeriye doğru  b ir  aç ılm an ın  da  ol­
m ası; şöyle k i b a tılı yönetm enler, e leş tirm ecile r 
k i ellerinde e leş tirm e  ve k u ra m  teke lin i bilinen 
nedenlerden  dolayı tu tu y o rla r , ekonom ik o la rak  
g e ri ka lm ış ü lkeler, Ü çüncü D ünya, özellikle dün­
y a  filim  yap ım ın ın  y arıs ın d an  faz la sın ı y a ­
p an  bu büyük  k ıta  s inem asındak i h a rek e tle r le  il­
g ilenm iyorlar. Siz de bunun  gerek liliğ ine  in an ı­
yo r m usunuz, b a tılı e leş tirm ecile r de, belk i de h a ­
lâ  doğm am ış o lan T ü rk  s inem asıy la  ilg ilenseler 
iyi olm az mı ?
V erdone: B enim le ilgili o la rak , m adem  k i şu sıra  
T ü rk iy e 'y e  g itm ek  üzereyim , do lay ısıy la  bazı şe ­
hirlerin iz i göreceğim , b irk aç  k on ferans vereceğim  
ülkenizle ilg ileniyorum  d em ek tir ve hiç kuşk u su z  
bu geziden bazı ü lk e le r sinem ası, özellikle T ü rk  
sinem ası ü stü n e  b ilg iler elde edeceğim , on ları t a ­
n ıyacağ ım  ve b u n la rd an  en geniş y a ra r ı ç ık a rm a ­
ya ça lışacağ ım . U lu s la ra ra s ı e leştirm elere  gelin ­
ce sanm ıyorum  k i b ir  suç lam a yap ılab ilsin . B il­
d iğ in iz g ib i e leştirm eci, bugün, b ü tü n  ü lkelere, 
b ü tü n  s in em ac ıla ra  h a t t â  önem sizlerine bile 
filim lerin  k o lay lık la  do laşab ilm eleri nedeniyle 
y ak laşm a  o lanağ ına  sahip . E leştirm ec i yüz çeşit 
şeyle h a rek e te  g e tirileb ilir  ve dolayısiy le g e rçek ­
te n  b ü tü n  olup b iten le rden  de h ab e ri oluyor, ö y ­
le k i T ü rk  sinem ası ü stü n d e  de d u y a rlık la  d u ru ­
y o rla r; f a k a t  h a re k e te  g e tirm e  hiç de yabancı 
e leştirm eden  gelm em eli - k i T ü rk  s inem asıy la  11- 
g ilenm em ezlik  e tm iy o rla r  te rs in e  b izza t T ü rk - 
lerin  ça lışm a la rın d an  o r ta y a  çıkm alı, ö y le  k i s i­
nem anız bu e leş tirm ecile ri y erle rinden  o y n a tac ak  
g liç te  olm alı, böylece durum un  fa rk ın a  varıp , fi- 
lim lerln izi ta r tışm a y a , e leş tirm eğe  ve on la rı ö r­
nek  diye göste rm eğ e  b aşlasın la r. Sizin de, E ng in  
ve Ü stün , öğ renci o lduğunuz C. S. C. n in  b ir s ı­
n ıfında  çok y ılla r önce A ntonioni ve Bellocchio 
a ra s ın d a  geçen b ir konuşm ay ı ansıyorum . Y önet­
m en ve b ü tü n  C entro  öğ rencileri a ra s ın d a  olan 
b ir k a rş ıla şm ay d ı bu. Bellocchio, d iğerlerinden  d a ­
h a  sabırsız, A n ton ion i’y i C en tro  öğrencileriy le, 
genç yönetm enlerle , on ların  y ap tık la r ıy la  ilg ilen ­
m em ekle suçluyordu. Bu b ir  çeşit, g ençle rin  d aha  
y aşlıla rı suçlam asıyd ı. O zam an  A ntonioni şöyle 
dedi: «H ayır, biz hiç de gençle re  k a rş ı değiliz. B iz 
de b ir z am a n la r gençtik , biz de b ir  z a m a n la r  a y ­
ni so run la rla  k a rş ıla ş tık . N için gençle re  k a rş ı  o la­
lım ° F a k a t, sizin fa rk ın ıza  varab ilm em iz  bize 
bağlı b ir şey deği!. T am am en  size bağlı. Y apın 
b ir şeyler, bize b ir şev ler verin , biz de ta r tışa lım . 
Ü lkenizin sinem ası da aynı şekilde o rtay a  ç ık m a­
lı, özellikle bu sinem ayı y apm ak  is teyen  gençler 
için  bu böyle. Y apın, yapın... hep b e rab e r büyük 
b ir  ilgiyle ta r tışa lım  sonra.

...Y O LLA RI

B a rış ta : T ü rk iy e ’de çok m ü m kündür ki, bü tün
yabancı sin em ac ıla ra  so ru lan  b ir  so ruy la  k a rş ı­

laşacaksın ız . Soru a şağ ı y u k a rı şöyle: «E konom ik 
güçlük ler, sansü r, dağ ıtım , belli b ir s inem a düşü n ­
cesi k a rş ıs ın d a , T ü rk  sinem asın ı, n asıl yeniden 
k urab iliriz»  ? A yrıca  b ir de h an g i yoldan, hangi 
a ra ç la r la  bu ça lışm ay ı g e rçek leş tirm ek  g e re k tiğ i­
n i de so racak la rd ır . B a şk a  s inem alarla , örneğin  
B arse lo n a’da  gelişen  yen i Ispanyo l sinem asıy la , 
B a tı A lm anya sinem asıy la , Y eni B rez ily a  s in em a­
sıy la  k a rş ıla ş tı rm a la r  y a p a ra k . B u so ru y a  h a z ır­
lık  o lm ak üzere  bize b ir  k aç  şey söyleyebilir m i­
siniz ?

Vcrtlone: S anıyorum  k i so run la rın ız ı çözüm lem ek 
için, şu yo lları tu tm a lıs ın ız  k i ilk  önce ben söyle­
m iş o lrm yacağım  m u h ak k ak , f a k a t  sizinle a r k a ­
daşça, say g ıy la  k o n u şm ağ a  gelen  herkes in  benim  
gibi düşündüğü  kan ıs ınday ım . E vet, b an a  gö re  iz­
lenecek yo lla r şu n la r olm alı:
1) H erşeyden  önce gençle r bu zo r işe in an ç la  s a ­
rılm a lıla r; fa k a t, uzun yol a lm ış y a ş lıla ra  olan 
k in leriy le  değil. H ay ır, çünkü g enç le r yapm alı, 
başlam alı, y a rışm ay a  g irm elid irle r, öy leyse , h e r­
şeyden önce gençle r b ir kez ça lışm ağ a  b aş lam alı­
lar.
2) Ç alışm ağa başlay an  gençler, b ilh assa  gerçek  
b ir  s inem a okulu olan belge filim ciliğ inden yola 
ç ıkm alılar. B elge filim ciliğ i deneyleriy le  gençle r 
ü lkelerin in  gerçek le rine  d ah a  iyi egem en olab i­
lirler. D aha iyi gö reb ilirler, çünkü  a lıc ın ın  gözü, 
in san  gözünden d aha  iyi g ö rü r. Y ani belge filim - 
ciliğiyle g e rçek le re  egem en olm ak ve so n rad an  bu 
g erçek le ri konulu  filim lerde de y a şa tm a k . B elge 
filim ciliğ inden ders a lm a k  bizde de olduğu g ib i 
neorealism o’nun bir çok yönetm en i belge filim ci­
liğ inden geliyordu.
3) B ir sinem a öğren im i olm alı, b ir sinem a ö ğ re ­
nim i. B ildiğim  k a d a rıy la  b ir şey ler yap ılm ağ a  ça ­
lışılıyor, bazı a k tif  ö rg ü tle r  v ar. T ü rk  S inem atek  
D erneği, sinem a ku lü p le ri gibi. F a k a t  b ir sinem a 
öğren im i bu ö rg ü tle rd en  gelm em eli yaln ızca, di­
ğ e r m ak am la rd an , b izza t h ü k ü m e tte n  g e l­
meli, okul yoluyla sinem a öğren im i olm alı bu. B u­
gün  dünyan ın  her yerinde sinem a oku lları v ar, 
İta ly ad a , Ç ekoslovakya’da, R u sy a’da, Isp a n y a ’da, 
R o m an y a’da, Y u n an is tan ’da vb.. N için T ü rk iy e ’­
de de ohnasın?
4) O ysa b ir de ekonom ik so run  v a r  ve m aalesef 
sinem ada, her zam an  çok önem li, i lk  y ap tığ ın ız  
deneyler ucuz y ap ım la r olm alı, eldeki az  o lan ak ­
la r la  g erçek leştirilm ey e  ça lışılan  y ap ım lar. U nu t- 
iıiıyalım  ki, «Rom a C ittâ  A perta»  çev rilirken  
e lek trik  bile yoktu . R ossellini, A vignonesi cadde­

mdeki sahneyi çekebilm ek için y ak ın d ak i b ir h a ­
vinden e lek trik  ça lm ak  zo runda  k a lm ış tı. Gö-

ı üîdüğü gibi biz de ekonom ik güç lük le rle  k a rş ı­
laş tık . B izim  de, neorealism o 'nun  çık ış y ılla rında  
a lıcılarım ız, stüdyo la rım ız  yok tu . Bu yüzden so­
k a k la rd a  çekiyor, h a y a tta n  uygun  tip le ri buluyor, 
oyuncu ku llanm ıyorduk . P a r a  so runu  vard ı, a ra ç ­
larım ız  y e te rs izd i ve m u tev az iy d ik ; f a k a t  bu yo k ­
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su lluğu  değerlend ird ik  ve bu y a lın lık tan  neorea- 
lism o’nun  açık  seç ik liğ i doğdu. Y ani ucuz filim - 
lerle, güçlük leri b ir le ştire rek , gençle rin  a ra la r ın ­
da k o o p era tif şeklinde ö rgü tlenm eleriy le  an cak  
filim  p a z a ra  ç ık tık ta n  so n ra  a rm a ğ a n ı gö rü lse  
bile - b aş lam ak  g erek . T ab iî fed ak â r lık  yap ılacak , 
b a ş la rd a  fed ak â rlık  her zam an  olacak, onsuz f i ­
lim  yap ılam az  ve ne gelişilir ne de o lgunlaşılır.

SA N SÜ R

Barışta: B izdeki sansü rün , İ ta ly a n  F a ş is t san sü r 
y asas ın d an  a k ta r ıld ığ ın ı vc bugün de y ü rü r lü k te  
olduğunu biliyor m usunuz ?
Verdone: Biz o yasay ı ço k tan  k a ld ırd ık , sizin de 
aynı şeyi yapm anız ı dilerim . S an sü r yasası, a r t ık  
bizim  o lm ayan  b ir re jim  ta ra f ın d a n  konm uştu . 
B arışta: I ta ly a d a k i san sü r y a  da filim lerin  ince­
lenm esi bugün  nasıl o luyor?
Verdone: B ugün sa n sü r görev i m ahkem elere  ve­
rilm iştir . Y ani I ta ly a d a  hem en hem en b ü tü n  filim ­
le r h a lk a  ç ık a r la r , bazan  b iraz  polem iğe sebep ol­
sa la r  da. F a k a t, m ahkem e, h e rh an g i b ir v a ta n d a ­
şın y ap acağ ı ih b a r sonucu film in  g öste rim in i d u r­
durab ilir. S on rad an  d âva  s ıra sın d a  y ap ılacak  t a r ­
tışm a  sonucu v a tan d aşın , son «Blow-up» film i 
için de olduğu gibi, ileri sü rdüğü  ğib i film in  a h ­
lâk  bozucu olm adığı o r ta y a  ç ıkarsa , filim  te k ra r  
sey irc ilere  döner. Y ani, b ir  bak ım a, en iyi çözüm 
san sü rü n  m ahkem elerin  elinde o lm asıdır, k a n a a ­
tim ce. F a k a t, y a rg ıç la r  eski dev irlerin  tü zü k le ­
riy le değil, bugünün  yeni an lay ışıy le  k a ra r  vere- 
b ilm elidirler.
Barışta: Y ani İ ta ly a d a  san sü r bugün yaln ızca  «iyi 
ah lâk» la  ilgileniyor.
V erdone: E vet.

BELGE FİLİMCİLİĞİ

B arışta: Bizim  genç yönetm enlerim izin  u y g u la ­
m aları g ereken  bazı yo lla rdan  söz e ttin iz  ve bun­
la rın  a ra s ın d a  belge filim ciliğ in i de saydınız. B i­
zim  için m u tlak  gerek liliğ inden  bundan  b iraz  d a ­
h a  kon u şu r m usunuz?

V erdone: E vet... evet, evet. D aha önce de söyle­
diğim  gib i belge filim ciliğ i ça lışm aları s inem acı­
la r  için en iyi okul o la rak  kabu l edilm elidir. B i­
zim  önem li yönetm enlerim ize b ak acak  o lu rsak , 
g ö rü n ü r k i hem en hem en hepsi belge filim ciliğin- 
den gelm ed irler. G erçekçi o lm ak is teyen  b ir sine­
m a için belge filim  deneyleri tem eldir. R ossellini, 
A ntonioni belge filim ciliğ i ça lışm a la rın d an  ge li­
yo rlar. De S ica da b ir an lam a  öyle, kendi sinem a 
deneyleriy le değil de senaryocu ’su Z a v a ttin i’nin 
belgesel gö rüşleri yoluyla. Bu ç ift is im  (De S ica 
Z ava ttin i) bölündüğü zam an  d ah a  az  gü ç te  b ir 
De S ica bulduk. G erçek ten  de son filim leri ilk  neo- 
realisn ıo  filiııılerinden çok ay rı tecim sel am açla

çevrilm iş şeyler. Ö zet o la rak  d iyebiliriz k i İ t a l ­
yan  yönetm enlerin in  hem en hepsinde belge filim - 
ciliğine k a rş ı biı ilgi var. V isconti bile «T erra  
T rem a»sıy la  her n e k a d a r V erg a ’dan  esinlenm iş 
o lsa da bellli b ir zam anda, belli b ir yerde (S i­
cilya) y a şay an  balıkç ıların  yaşam ın ı belgeselleş­
tiriyo r. K ısaca, bizim  bu a lan d ak i deneylerim iz 
sinem am ız için çok y a ra r lı oldu. Sizin için de böy­
le olabileceğini düşünüyorum . Y arın ın  y ö ne tm en­
leri, bugünün  belge filim  yönetm en leri o laca k tır  
sizde de.

A yça: Bugıin T ü rk iy e 'd e  çalışan  yönetm en lerde 
dış dünyaya  aç ılm am adan  söz e ttin iz , y an i y a b a n ­
cı s inem aları tan ım am ad an , dünyada  gelişen  a- 
k ım ları bilm em eden. Bu dış dünyaya  açılm a n a ­
sıl gerçek leşeb ilir, nasıl o lu r?

V erdone: S inem a eğ itim i kaçın ılm az b ir  şey... h a ­
len sinem ada ça lışan la rı okula göndererek  değil 
tabiî, f a k a t  gençleri, s inem a - ku lüp lerin i, yap ım  
c ilan  ilg ilend irecek  g ö ste rim le r düzenleyerek ; bu 
g ö ste rim le r ve kaçın ılm az ta r t ış m a la r  yoluyla, ü l­
kenizde çok y a ra r lı o lacağ ım  sandığım , b ir tak ım  
yeni sinem a gö rüş le ri ve düşüncelerine varılab ilir.

(3 K asım  1967 ta rih in d e  P ro fe sö r M ario V erdone 
ile yap ılan  söyleyişin in  banddan  E n g in  A yça ve 
Ü stü n  B a rış ta  ta ra f ın d a n  y ap ılan  çev irisi).

(1) N o t: Söyleşide geçen  film  ad la r ı:
Roma Cittâ Aperta /  R om a A çık Şeh ir. Ladri di 
Biciclette /  B isik le t H ırs ız la rı, II T etto /  Dam, 
Terra Trema /  Y er Sarsılıyor, Ossessione /  T u t 
ku, Canıpo dei F iori /  Ç içek P aza rı, L’ultim a  
Carosella /  Son A tlık arın ca , A vanti c ’e  posto /  
İ lerley in , y e r var, Era n otte a Roma /  Rom a’da 
G eceydi, Vanina Vanini /  A şk  K adını, V iva  
LTtalla /  Y aşasın  İta ly a , B ellissim a /  Güzel Kız, 
Rocco e i suoi fratelli /  R okko ve k ard eş le ri, Senso 
G ü n ah k âr G önüller, Gattopardo /  L eopar, La 
Strada /  Sonsuz S o k ak la r, G iulietta degli Spiriti 
/  R u h la rın  G iu lie tta ’sı, La Gente del Po /  Po in ­
san la rı, A m orosa M ensogna /  A şk  Y alanı, Cro- 
naca di un amore /  B ir aşk ın  öyküsü, D eserto  
R osso /  Kızıl Göl, Blovv - up /  B üyültm e, Cam- 
ıııino della Speraııza /  U m u t Yolu, Al nome della 
legge /  K anun  nam ına, II Vangelo Secondo M at- 
te o / Aziz M a ty as 'a  gö re  İncil, Edipo Re /  K ra l 
O idipus, Baııditi a  Orgosolo /  O rgosolo’dak i h a y ­
d u tla r, tl Posto /  İş, I F idanzati /  N işanlılar, I 
Pugni in T asça /  C ep tek i yumruklar, La Glna e  
vıcina /  Çin Y akındır, B attaglia  dİ A lgeri /  Ce­
zay ir  Savaşı, Le m ani Sulla C ittâ /  Şehre el 
koym a, U n uomo da brucaire /  Y ak ılacak  adam , 
I Giorni Contati /  say ılı günler, A  ciascuno il suo 
/  H erkese  kendi payı, II Giardino delle delizie /  
Z evkler B ahçesi, U ccellacci e  U ccellin i /  K ötü  
K uşlar, İy i K uşlar, Lo Scandalo /  S kandal, I 
nuovi angeli /  Tteııi M elekler, La M acchina am - 
m azzacativi /  K ö tü le ri ö ldüren m ak ina .
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anarşist
sinema
II

alan lovell
Geçen say ıda  Je a n  Vigo’n u n  ve k ısm en  G eorges 
F ra n ju ’ııün s inem a ça lışm a la rın ı inceleyen ilk  bö­
lüm ünü  yayım lad ığ ım ız yaz ı d izisin in  ik inci bölü­
m ünde y aza r, F ra n ju  ve L u is B unuel’iıı s inem a u ğ ­
ra ş ıla r ın ı ele alıyor.

«La T ê te  con tre  les M urs»deki b ü tü n lü k ten  yok­
sun luğun  nedenin i bu lm ak  güç değild ir. F ran ço is '-  
yı kesin  o la ra k  belirlem em em izden ile ri ge len  b ir 
öze llik tir bu. F ilm in  ta n ı tm a  y az ıla rı bölüm ünde, 
F ran ço is  m o tosik le tin i nerdeyse  b ir  çocuğu çiğne­
yecek k a d a r  h ız la  sürm esinden , o r ta  yaşlı k ad ın ­
dan  p a ra  a lm ay a  ka lkm asından , babasın ın  k â ğ ı t ­
la rın ı y ak m asından  onun ho y ra t, belk i de b ir ruh  
h a s ta s ı olduğu an laş ılır. D av ran ış la rın ın  gerçekçi 
b ir yoldan aç ık lan ışı - çocukken  babasın ın  an n esi­
ni ö ldü rdüğünü  g ö rdüğünü  s a n m a k ta d ır  - in an d ırı­
cı değild ir. Bu bölüm  F ran ço is  ile başhek im  a ra s ın ­
d a  geçen k u ru  k o n u şm a la rla  verilir. Ü ste lik  F r a n ­
çois ile babası a ra s ın d a  b ir  y ak ın lık  duygusu  yok­
tu r . A çık lam a şiirse l düzeyde çok d ah a  b a şa r ı­
lıdır. F ran ço is  kend i dav ran ışın ı b ab asın a  a n la ­
tırk en , «Eve gelir, m ahkem ede kazan d ığ ın  d âv a ­
nın  ta m  te rs in in  de nasıl savunu lacağ ın ı söy ler­
din... top lum  yaşay ışı b ir  oyundur, k u ra lla r ın ı b il­
m ek  gerek , derdin» sözleriy le y ap tığ ı a ç ık lam a  ise 
inandırıc ıd ır. Bu aç ık lam a  ile filim deki a y rın tı la r  

F ran ço is’nm  y ak tığ ı k â ğ ıt la r  önem li h u k u k  iş ­
lem leriyle ilg ilid ir ve film in  k u ru m la r  ve h ü k ­
m etm e konusunda  öne sü rd ü ğ ü  düşünce le r a ra s ın ­
da  b ir bağ  ku ru lu r.

F ran ço is 'n ın  k işiliğ inde b ir  b a şk a  be lirsiz lik  daha  
vard ır. K endisinin delirebileceğirıin  b ü tü n  b e lir ti­
leri daha ak ıl hastan esin e  g irm eden  o rta y a  ç ıkar. 
H astaneye  y a t a r  y a t m a z  kesin  b ir değişm e olur, 
F ran ço is  uysa l ,  sevimli, sağ lık lı b ir insan  haline 
g ire r . H ang isin i gerçek  F ran ço is  o la rak  gö rece­
ğ iz?  F ilim de sağlığ ı ile ilgili aç ık ça  b ir y a rg ı ve­
rilm esi g ereken  bir an v a r  B abasın ın  onu ak ıl 
h as tan es in e  y a tırm a k  için d o k to r çağ ırd ığ ı an. 
F ran ju , baban ın  d o k to ra  te lefon  edişinden hem en 
F ran ço is’nın  hastan ey e  gö tü rü lm esine  geçerek  bu

yarg ın ın  11e olduğunu a ç ık la m a k ta n  kaçın ıyor, 
böylece d o k to run  tu tu m u n u  b ir tü r lü  öğ renem iyo­
ruz. Bu kaç ın m an ın  filim de önem li sonuçlarıy la  
karş ıla ş ıy o ru z . H astan ed ek i h a y a tı ya lm z F ra n -  
çois’nın gözüyle gö rüyoruz . K işiliğ i k esin  o la rak  
belirtilm ed iğ i için, gö rd ü k le rin i değerlend irm ek  
ko lay  değ ild ir - ak lı b aşında  b ir  in san ın  h as tan ey i 
gö rüşüy le  b ir  ak ıl h a s ta s ın ın  g ö rü şü  o ldukça  de­
ğ iş ik tir . D aha  önce söylediğim iz g ib i F ran ço is  h a s ­
taneye  g ird ik ten  so n ra  çok sevim li b ir  in san  olur. 
Bu da  in san la rın  haksız  y ere  b ir  y ere  k a p a tılm a ­
ları g ib i gerçek  b ir d u ru m la  iyi in san la rın  k ö tü  
k u ru m la rla  sav aş tığ ın ı b e lirten  genel b ir  durum u 
b as ite  ind irgem ek  olur. F ra n ju  film in  ilk  y arıs ın ın  
g e re k tird iğ i k a rm a ş ık  y a rg ıy ı y a p m a k ta n  k a ç ın ­
m ıştır. F ran ço is  ak ıl h a s ta s ı o lsa bile kendisin in  
k a p a tılm a s ı konusunda  F ra n ju ’nun  tu tu m u  n ed ir?  
Son ra  hem  insan ı ç ıld ır tan  k o şu lla n  y a ra ta n  hem  
de bu ko şu lla rın  k u rb an la rın ı ceza lan d ıran  b ir 
top lum  ü stü n e  y a rg ıla r ı n ed ir?  F ra n ç o is ’n ın  k iş i­
liğ in i d eğ iş tirm esin in  çok önem li b ir b a şk a  sonu­
cu d ah a  o r ta y a  ç ık m ak tad ır . F ilm in  başlan g ıc ın ­
da F ran ço is  ç ılg ın  g ib id ir, bu çılgınlığı d a  k u ra m ­
la r a  k a rş ı b ir teh like  o la rak  gö rü lü r. D ah a  so n ra ­
ki bölüm lerde ise öyle u y sa lla ş ır  k i k o rk u lacak  b ir 
yanı ka lm ad ığ ı gibi o k u ru m la rın  b ir  k u rb an ı olur.

«Les Y eux san s  visage» d a  ele a ld ığ ı konu ve 
işleniş biçim i ile «La T e te  co n tre  les M urs»e çok 
benzer. Y er gene b ir h astan ed ir , - bu kez h e r tü r ­
lü h a s tan ın  bulunduğu  b ir h astan e . T eh like k a y ­
nağ ı (gene P ie rre  B ra sse u r’ün  oynadığı) «sert» 
b ir op e ra tö rd ü r. Bu filim  ilk  b a k ış ta  «La T ete  
con tre  les M u rs»den d aha  aç ık  - seç ik tir. B oileau - 
N e je rac ’ın y azd ık la rı derli toplu  b ir senaryosu  v a r ­
dır. A yrıac  gö rü n ü ş te  d ah a  iy im ser b ir filim dir. 
D oktor kendi y a ra t t ığ ı  gü ç le r ta ra f ın d a n  yok  edi­
lir ve baş k u rb an ı o lan  k ızı d a  böylece k u rtu lu r . 
(F ra n ju ’ya  film in  sonunun neden geleneksel b i­
çim de, polisin  yard ım ıy la , çözüm lenm ediği so ru l­
duğunda, k ısaca  şu cevabı verm iştir , «Polisleri 
sevm em .»)
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N e v a r  ki, «La T ê te  c o n tre  les M urs» g ü cünü  ve­
ren  y a ra tıc ı gerilim i «Les Y eux san s  v isage»da b u ­
lam ayız. G erçekçi gözlem ler yerin i b ir  ta k ım  b ir ­
b irin i tu tm az , sav ru k  g ö rü n tü le re  b ırak m ış tır . 
A m a b u n la rd an  b az ıla rın ın  çok e tk ili o lduğunu da  
söylem ek g e rek ir . T ünellerin  ve tre n  yo lların ın  k e ­
siş tiğ i ü rk ü tü c ü  b ir dekor içinde D r. G enessier’in 
a ln ındak i lâm ban ın  ış ığ ında  yaşlı b ir  adam ın  y ü ­
zünü  gö rü rü z . B u adam ın  k ız ın ın  cesedine D r. Ge- 
ness ie r kend i k ızın ın  ceesdi olduğunu söyleyerek 
sah ip  ç ıkm ış tır. D ok to run  kızı C hris tine  evin için­
de o rad an  o ra y a  dolaşıp d u rm a k ta d ır . D urup  du­
ru rk e n  n işan lıs ın a  te lefon  eder. K a rş ıd an  «Alo» 
sesin i duyunca, cevap verm eden  te lefonu  k a p a tır ;  
n işan lısı kendisin in  ö ldüğünü sa n m a k ta d ır . D ok­
to r  p a rm a k la r ın ı say m ası iç in  h a s ta  b ir  çocuğa 
g ö ste rir . H a s ta  çocuk bu p a rm a k la ra  boş gözlerle 
b ak a r. A m a b u n la r ın  hepsi b ir b ü tü n  m ey d an a  
ge tirm ez le r. H astan ed e  g reçek  b ir h a y a tın  v a r  ol­
duğunu  duyam ayız . F ilm in  büyük  b ir  bölüm ü iş i­
n i b ilen  h e rh an g i b ir yönetm en  ta ra f ın a d n  çek il­
m iş gibidir.

Böylece «Les Y eux san s visage» b içim inin  yükle- 
nem eyeceği y a  d a  d o ğ ru lay am ay acağ ı b ir çok te ­
m a la rla  doludur. F ilim  boyunca d o k to r ve d ok to ­
ru n  deneyleri ile be lirtilm eye çalışılm ış k o n tro l­
suz b ir  ş id d e t duygusu  v a rd ır. Bu ş iddet a y r ın tı la ­
rın  çoğunluğunu  m eydana  g e tire n  g ü rü ltü lü  o to ­
mobil ve tren le r le  film in  dokusunda  d a  kendin i 
belli eder. D oktor, k ızı ve yard ım cısı a ra s ın d ak i 
iliş ik ler inand ırıc ı değ ild ir. K onuşm alardan , y a r ­
d ım cının D r. G enessier’n in  m e tre s i olduğu sam sın ı 
veren  ipuçları va rd ır. Y ard ım cın ın  çizilişinde se ­
vici olduğu izlenim ini veren  özellik ler gö rü lü r. Bu 
ir i y a rı kad ın , s ır tın d a  p a r la k  s iyah  b ir y a ğ m u r­
luk, ü s tü n ü  sadece b ir m a n to  ö rten  genç b ir  kızın 
n eh irle  b ir lik te  ak ıp  g id işin i sey reder. C h ris tin e ’in 
saç la rın ı ilerdeyse cinsel b ir  zevk  a lıyo rm uşçasına  
o k şay a rak  ta r a r .  F ilim de bu ilişk iy i değ işik  b i­
çim lerde yorum lam am ız  için  b ir  sü rü  ipucu v e ri­
lir. A y rıca  b ab a  üe  k ızı a ra s ın d ak i ilişk ide de b a ­
banın  k ız ın a  k a rş ı sap ık  b ir  tu tk u su  yok m u d u r?  
C h ris tin e ’in yard ım cın ın  boğaz ına  babasın ın  y a p ­
tığ ı am eliy â tın  y a ra  izine - öfkeyle b ıçak  sa p la ­
m ası ya rd ım c ı ile babasın ın  a ra s ın d a k i ilişk iy i k ıs ­
k anm asın ı m ı g ö s te r ir?  F ilim  boyunca b ü tü n  bu 
so ru la r zam an  zam an  o r ta y a  çıkar, f a k a t  eldeki 
k a n ıtla r  bu so ru la n  ta r t ı ş m a k ta  işe y a ra m a y a c a k  
k a d a r  belirsiz  ve çelişm elid ir.

B ü tün  b u n la rın  so rum lu luğunu  d a  yaln ız F ra n ju ’- 
ya  yük lem em ek  gerek . B oileau - N a je ra c  İkilisi 
k o rk u  filim leri ü s tü n e  uzm an laşm ışla rd ır. «Les 
Y euxsan  v isage»da d a  k lâ s ik  k o rk u  filim lerin in  
b irçok  özellik leri göze ç a rp a r . K orku  y a ra tm a k  
için k u llan ılan  öğelerin  sim gesel ve ruhb ilim sel b ir 
ta k ım  çağ rış ım la ra  yol açab ileecğ in i g ö rm ek  için 
ru h  d ok to ru  olm ak gerekm ez. F ra n ju ’nun  bunu 
görebilecek b ir san a tç ı o lm asına  rağm en , hiç de­

ğilse  «Les Y eux san s v isage»da bunu gö rse  bile, 
is ted iğ i b içim de k u llanam ad ığ ın ı gö rü rü z . A yrıca  
«Les Y eux sans visage» iy im ser b ir filim  de say ıla ­
m az. e r  ne  k a d a r  d o k to r k ız ın ın  sa lıverd iğ i k ö ­
p ek le r ta ra f ın d a n  yok  edilse bile, k ız ın  kend is i o ra ­
dan  k açm a k  için  h iç b ir  ç ab a  gösterm ez . F ilm in  
son g ö rü n tü le rin d e  kend isin i elinde beyaz  b ir  k u m ­
ru  ile a ğ a ç la r  a ra s ın d a  k ay b o lu rk en  gö rü rü z . K ı­
zın uzun  beyaz geceliğ i de, elindeki k u m ru  d a  bu 
g id işin  deliliğe doğru  b ir  g id iş o lduğunu g ö s te ıir . 
(F ra n ju  beyaz k u m ru la rın  kend isine  h e r  zam an 
deliliği h a tı r la tt ığ ın ı söy lem iştir.) B ü tü n  fü im  bo­
yunca  C h ris tin e  hiç b ir  d irenm e gücü  olm ayan, 
b asm a  gelen lere  boyun eğen  b ir  tip  o la rak  g ö rü ­
lü r. Bu d av ran ış ıy la  «La T ê te  co n tre  les M urs»ün 
k ah ram an ıy la , ne o lu rsa  olsun sonuna k a d a r  d i­
renm eye k a ra r lı  o lan  F ran ço is  ile, k a rş ıt l ık  y a ra ­
tır .

B elki şunu  d a  b e lirtm ek  g e re k ir  ki, bu k a d a r  ü s ­
tü  kapalı, değişik  y o ru m la ra  aç ık  öğelerle dolu 
o lan filim  o lay la r ö rgüsü  aç ıs ından  b a ş tan b aşa  
özel b ir dünyayı y a n s ıtır . H astan e , P a r is ’ten  k ilo ­
m etre le rce  ö tede çevresinden  s ıra  s ıra  a ğ a ç la r la  
ay rılm ış özel b ir  h a s tan ed ir . D o k to run  am e liy a t­
la r ı bu özel h a s tan en in  özel b ir bölüm ünde yap ılır . 
C h ris tine  evin ü s t k a tın d a  b ir  ta k ım  g iz li o d a la r­
da y a şa r . İn san  «La T e te  con tre  les M urs»deki to p ­
lum sal h u zu rsuz luğun  «Les Y eux san s  v isage»da 
yerin i özel b ir k a ra b a s a n a  b ırak tığ ın ı duyar.

• •UÇ
«D ikkatim izi h a s ta lık  ve ölüm den b a şk a  b ir yöne 
çev irm ek için elim izden gelen i y ap a rız ; y a şa m a ­
m ızın tem elin i m eydana  g e tire n  m ezb a h a la r ve 
her tü r lü  p is lik ler gözden u zak  tu tu lu r  ve hiç sözü 
edilm ez; böylece şiirse l b ir  d ü şten  b a şk a  b ir  şey 
o lm ayan  b ir dünyayı ta n ır ız  ancak.»

W illiam  Ja m e s

G erçeküstücü lük  dendi mi, in san ın  ak im a  gene l­
likle an laş ılm az  ve sevim siz g ö rü n tü le rle  dolu b ir 
filim  gelir. Bu bak ım dan , «L’A ge d ’o r /A ltm  Ç ağ» 
ın ilk  g ö rü ş te  in san a  gerçek ç i b ir filim  izlenim ini 
verm esi o ldukça şa ş ırtıc ıd ır . B unuel o lay ların  
g eç tiğ i y e rle ri belgesel filim  tekn iğ iy le  sa p ta r . Bu 
dekor R o m a’m n ku ru ld u ğ u  k u m sa ld an  p a rtin in  
verild iğ i köşke k a d a r  u zan ır . F ilim  boyunca o lay ­
la rın  nerede g eç tiğ i kesin lik le  bellidir. G erçeküstü  
g ö rü n tü le r bu gerçekçi y ap ıy a  ek len ir —  L y a  b ir ­
den y a ta ğ ın ın  ü stü n d e  b ir  inek  bulur, ik i işçinin 
sü rdüğü  b ir  a t  a ra b a s ı p a rtin in  verild iğ i odaya b ir 
kap ıd an  g ir ip  öbüründen  ç ık a r  sokağ ın  o rta s ın d a  
b ir ad am  b ir  kem an ı önce tek m ele r so n ra  da  ü s ­
tü n e  çıkıp p a rça la r. B unuel bu g ö rü n tü le ri, hem  
bizdeki gerçek lik  duygusunu  sa rsm ak , hem  de b ir­
b irine  bağ lı b ir sim gele r dizisi m ey d an a  g e tirm ek  
için  k u llan ır . L ya y a ta ğ ın d a  ineği bu lunca gör-
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düğüm üz dünyan ın  gerçek liğ inden  k u şk u lan m ay a  
başla rız . B aşk a  b ir  düzeyde ise, inek  L y a ’nın  an a  
o lm a is tek le rin i sim geler. L y a  ineği M odot’yu d ü ­
şü n ü rk en  g ö rü r; d ah a  so n ra  L y a ’nın M odot’yu  her 
düşünüşünde ineğ in  boynundak i çan ın  sesin i duya­
rız. B aşk a  b ir örnek de h izm etç in in  s ır tın d a n  a lev­
le r  ç ık a rak  odaya g irm esi ve o ıa y a  y ığılıp  k a lm a ­
sıd ır. Bu sa rs ıc ı olay  ayn ı zam an d a  p a rtid e k i k o ­
n u k la rın  tem sil e tt iğ i b u rju v a  dünyasın ın  u zak  ol­
m ay an  çöküşünün  b ir haberc isid ir.

K onu böyle ele alın ınca V igo 'nun ve F ra n ju ’nun  fi- 
lim lerindek i k o n u la r la  b ir benzerlik  olduğu o rta y a  
ç ık a r  — çürüm üş ve tu tu cu  b ir top lum la  bu to p ­
lum un  k a rş ı olduğu g üç le r: B unııel’in  film inde bu 
güç a şk tır . B unuel k u ru lu  düzenin nasıl işlediğ in i 
u z laşm asız  b ir  gözle işler. A çılış bölüm ünde, bu 
düzenin  ap ta llığ ın ı ve gösterişç iliğ in i tö ren  için  g i­
y inm iş b ir  ta k ım  önem li ad am ların  boş deniz k ıy ı­
s ında  belediye sa ray ın d a  y ü rü rm ü ş gib i büyük  b ir 
c idd iyetle  yü rüm elerindek i k a rş ıtl ık la  a n la tır . 
T oplum un bask ısı, L y a  ile M odot sevişm ek is te r ­
le rken  b u n a  engel o lu n a rak  M odot’nun  po lisler t a ­
ra f ın d an  sü rük len ip  gö tü rü lm esiy le  gö ste rilir . 
T oplum un yozlaşm ası ise p a r t i  bölüm üyle, B unu- 
el’in o ran ın  havasım  d o ğ rudan  d o ğ ru y a  g ö ste rm e­
siyle, k o n u k la rın  an lam sız  ve a p ta l yüzleri, sonu 
gelm eyen  boş ko n u şm ala rı ve k ib a rlık  g ö ste rile ­
riy le  b e lirtilir . Y a da p a rtid e  geçen b ir ta k ım  olay­
la r a  k a rş ı o rad ak ile rin  tepk isiy le  bu yozlaşm a o r­
ta y a  ç ıkar. O danın o rta s ın d an  geçen a tl ı  a rab ay ı 
k im se görm ez. O ray a  y ık ılıp  k a la n  h izm etçiy le  
k im se  ilgilenm ez. K orucunun  oğ luy la  oynarken

birden çocuğu vahşice vu rup  öldürm esi on la rı k ı­
sa  b ir sü re  için düzenlerinden  a y ır sa  bile, hem en­
cecik h içb ir şey o lm am ış g ib i eğlencelerine devam  
etm elerin i önlem ez. A ncak  M odot ü s tü n e  içk i döken 
kad ın ı to k a tlad ığ ı zam an  g e rçek ten  k ız a r la r . A m a 
bu da  uzun sürm ez. O lan la rı u n u tu r la r , M odot da 
böylece yeniden eğ len tiye k a tılıp  L ya  ile buluşur. 
M odot se r t ve sa ld ırg an  k iş iliğ iy le  top lum un  boz- 
duyu y a  da k a rş ı ç ık tığ ı ‘a şk  gücü ’nü  sim geler. L ya 
ile çılg ınca sevişm eleri tem el a tm a  tö ren in in  a ğ ır ­
başlılığ ın ı bozar. L ya’dan  ay rıy k en  herşey , b ir  k a ­
dın ço rap la rı rek lâm ı, b ir  dü k k ân ın  cam ekân ı, ona 
sevgilisin i h a tır la tı r .  Y oksunluk  onu köpek leri 
tekm elem eye, h a t tâ  kö rle re  sa ld ırm ay a  k a d a r  zo r­
la r . P a r tid e  o r ta  yaşlı b ir  kad ın ın  M odot’yu lâ fa  
tu ta r a k  L ya 'n ın  yan m a  g itm esine  engel olduğu 
yetm iyo rm uş gib i b ir de ü stü n e  içk i dökm esiyle, 
M odot kad ım  h o y ra tç a  to k a tla r . A şkın ı g e rçek ­
le ş tirm ek  için elinden geleni y ap a r. P o lis  hafiye- 
le ri kendisin i b ırak m ak  is tem ey ince kendisin in  
önem li b ir u lu s la ra ra s ı k u ru m u n  üyesi olduğunu 
gö ste ren  belgelerle on ları epey k o rk u tu r .

B unuel ele a ld ığ ı a şk  ve top lum  ça tışm asın ı, ko ­
nunun  içerd iğ i ş iddet duygusuna  rağm en , F re u d ’un 
yeni b ir tak ım  bu lu ş la rın d an  d a  fa y d a la n a ra k  ol­
dukça  ince ve u s ta lık lı b ir biçim de y an sıtır . L ya 
ile M odot bahçede önce sevinç ve tu tk u y la  sev işir­
ler, son ra  m üzik  b a ş la r (T ris ta n  ve Isolde) ve h a ­
rek e tle r i k ıv rak lığ ın ı kaybeder, bozulur. K u cak ­
la şm ak  is te rle rk en  k a fa la r ı b irb irine  ç a rp a r , doğ­
ru  d ü rü s t y a k la şa m a z la r b irb irlerine . F ilim  bo­
y unca  B unuel m üziğin  cinsel k ışk ırtıc ılığ ın ı b e lir­
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t i r ;  bu bölüm de m üzik  bas tırılm ış  cinsel d u y g u la ­
rın  yerin i a lm ış tır . M üziği d u y a r duym az M odot 
ile L ya yeniden top lum sal tö re le rin  k u rb a n ı o lu r­
lar, coşku ları esk isi g ib i doğal ve iç ten  değildir. 
B unuel'in  o rk es tran ın  çalg ıc ıları a ra s ın a  b ir  p a ­
paz  koym ası ve o rk e s tra y ı h e r g ö s te riş te  papazı 
d a  g ö ste rm esi b ir  ra s tla n t ı  değ ild ir. H e r keresinde  
de p ap az  şey tan ca  gü iüm sem ek ted ir. Gene bu d ü ­
zeyde, M odot sev işirken  gözü b ir  heykele tak ılır , 
bu heykel ona b ir papazı h a tır la tı r .  B iz de aynı 
an d a  b ir köprüden g eçm ek te  olan o papazı g ö rü ­
rüz. M odot g idince L ya şehvetle  o rad ak i b ir hey ­
kelin  ay ağ ın ın  baş p a rm ağ ın ı em m eye başla r.

B unuel de F reu d  gibi k ü ltü rü  cinselliğ in  g iz lenm e­
si o la rak  g ö rü r. K ü ltü r böylece K iliseyle işb irliğ i 
y ap m ak tad ır . B unu a n la tm a k  için, örneğin , Lya 
M odot’yu b ıra k a ra k  yaşlı o rk e s tra  yönetm eni ile 
gidince M odot kad ın ın  a rk a s ın d an  ko şm ay a  b a ş­
lar. Ses band ındak i davul sesleri M odot’nun  ö fke­
sini be lirtir . D aha  sonra, M odot y ap m ac ık  b ir s ı­
k ın tıy la  kend in i y a ta ğ a  a tın c a  yeniden T ris ta n  
ve îso lde  m üziğ i duyulur. A yağa k a lk ıp  p encere­
den b ir p iskoposu, b ir  zü ra fay ı, kocam an  b ir  çaııı 
ağacın ı ve y an an  b ir sab an ı a tm a y a  başlay ınca  
davul sesleri yeniden başla r. M odot b ir  devrim ci 
o lm u ştu r a r tık .

B ü tün  bu an la tıla n la rd a n  so n ra  «L 'Age d 'o ı > bize 
o lduğundan  d ah a  açık -seçikm iş gibi gelebilir. F il­
m in zay ıf y an la rın d an  b iri de filim de yerine o tu r­
m am ış o lağ an ü s tü  b ir gücün  kendin i d u y u rm ası­
d ır. B unun  nedeni ise film in  b ir  tak ım  düşüncelere, 
özellikle F re u d ’un düşüncelerine sık ı sık ıy a  bağlı 
o lm asıdır. E ğ e r  bu düşünceleri bilm ezseniz filim ­

den b ir an lam  ç ıkaram azsın ız . F ilim dek i k iş ile r 
ve d u ru m la r bu düşünceleri doğ rudan  doğ ruya 
y ansıtm az . Y alnız, a ra d a  bir, k iş ile r ve o lay la r bu 
düşüncelerin  b ire r ö rneğ i o la rak  ka rş ım ıza  ç ıkar. 
Bu yüzden film in gelişm e çizgisi iyice belirlenm e­
m iştir.

B unuel, bundan son ra  İ932’dc kuzey  Isp a n y a ’dak i 
L a s  H urdes bölgesinde y aşay an  in san la rın  h a y a t­
la rın ı a n la ta n  «Las H ıın le s /E k m ek siz  T oprak»  
adlı belge f i lmini  yap t ı .  1946'da M eksika’da çev ir­
d iği oG ran Casino> f i lmi ne  k a d a r  b a şk a  b ir şey 
yapm adı. Bu filim  de Me ks ik a l I  yapım cı O scar 
D anc igers 'in  ısm arlad ığ ı tic a r i b ir yü k ten  b a şk a  
b ir şey değildi ve başa rıs ız  b ir f i l im olduğu için 
Bunuel b ir  sü re  b a şk a  filim  y a p a m a d ı .  D erken 
1949’da  D anc igers’e «Los O lvidados /  U n u tu l­
m uşlar»  m  senaryosunu  gösterd i. D ancigers se ­
naryoyu  beğendi ve film in  yap ım ın ı ü s tü n e  a lm a ­
ya söz verdi. A yrıca, bu filim den önce tic a ri bir 
filim  olan «El (İran  C alavera»  yı çev irirse  «Los 
Olvidados» un çevrilm esinde B unuel’e is ted iğ i gibi 
ç a l ı ş ı na  f ı rs a t ı  vereceğini söyledi. B unuel bunıı 
kabul e tt i  ve «Los O lvidados» da belirli b ir ö lçü­
de özgür çalışabildi.

«Las H urdes» film inden onsekiz yıl son ra  y ap ıl­
m ış o lm asına rağ m en  «Los O lvidados» da  aynı 
havayı ta ş ır . Bunuel büyük  şeh irle rin  yoksul m a ­
hallerinde y a şay an  genç in san la rın  h a y a tla r ın a  
da  L as H u ıd e s’in in sansız  ve b itk is iz  d ağ la rın a  
b ak tığ ı ya lans ız  ve yan ılm az gözlerle  b ak a r. Bu 
çeşit yerlerin  en belirg in  özelliği olan yoksu lluğu  
gö rü rü z ; b ir anne çocukların ı g e rek tiğ i gibi doyu-

LOS OLVIDADOS /  U N U TU L M U ŞL A R  
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ra m a m a k ta d ır ; gençle r iş b u lam ad ık la rı için y a n ­
kesicilik  ve h ırsız lık  e tm ek ted irle r; so k ak la rd a  
körlere , to p a lla ra  ra s tla n ılır ; evler herk es in  d ü ­
zensiz b ir  şekilde y a tıp  k a lk tığ ı b ir  y a  da  ik i g ö ­
zü olan izbelerd ir. B unuel böyle b ir  h a v a tm  y a ­
ra t t ığ ı  so ru n la r k a rş ıs ın d a  k o f b ir  duygu lu luğa  
kap ılm az. Böyle yaşam an ın  b ir  sonucu da  b ilg i­
s iz lik tir  — in san la r k ö r b ir adam ın  h a s ta  b ir k a ­
dını k u m ru y la  o k şay a rak  iy ileştireceğ ine  in a n ır­
la r . D aha da kö tü sü  böyle b ir  h a y a t in san la rı hoy­
ra t la ş t ır ır .  K ör bir dilencinin p a ra la r ın ı çalaıııa- 
yan  m ahalle  çocukları, bunun  acısın ı ç ık a rm ak  
için adam a yaln ızken sa ld ırıp  ekm ek p a ra s ı için 
kendisine g erek li o lan ça lg ıların ı p a rç a la r la r . A y­
nı çocuk la r kend ilerine  c ig a ra  verm eyen b acak la rı 
k esik  b ir  adam ı a rab as ın d an  indirip  a rab ay ı te k ­
m elerler. Ju lián  k a fa s ın a  f ır la tıla n  b ir  tu ğ lay la  
ö ldü rü lü r son ra  da ölüsü so p a la rla  dövülür. 
B unuel b ü tün  bunları çok dolaysız ve yalın  b ir a n ­
la tım la  verir. D aha çok om uz ve boy çekim leri 
ku llan ır, genel çekim  ve çap ra ş ık  aç ıla ra  pek b a ş ­
vurm az. Bu yüzden N icholas R ay  gibi b ir y ö n e t­
m enin açı çek im leri ve g ö ste rişç i k u rg u y la  elde 
e tt iğ i sin irli heyecan  duygusuna  B unuel'de r a s t ­
lanm az. B uııuel'deki bu a n la tım  yalın lığ ı yüzün­
den onun ko lay  ko lay  şaşm ay an  y e r duygusu  ve 
a y rın tı titiz liğ i hem en göze çarp m ay ab ilir . «Los 
Olvidados» d ak i h ay a tın  yoksu lluk  ve k ıs ırlık  
duygusunu , o lay ların  g eç tiğ i a lça k  dam lı, k iş ilik ­
siz evler, toz to p ra k  ve bunaltıc ı hava, y ık ık  ya  
da  y a rım  ka lm ış  y ap ıla r  ve çöp y ığ ın la rı verir. 
K u llan ılan  ay rın tıla r ın  aç ık lay ıc ı b ir  n ite liğ i v a r ­
d ır; söz gelim i iilm in  en se r t o lay la rından  ikisi,

büyük  m odern  şeh irdek i h a y a tın  şiddetin i ve ka- 
lıp laşm ışlığ ın ı sim geleyen beton-çelik  k a rış ım ı b ir 
yap ın ın  önünde geçer.
«Los O lvidados» k ö tü  y a şam a  koşu lla rın ın  nasıl 
ş iddet ve yozlaşm aya yol aç tığ ın ı g ö ste ren  b a s it 
bir filim  değild ir. B unuel’in y a ra t t ığ ı  dünya, a h ­
lâk  aç ıs ından  O chitos’un tem iz yürek liliğ inden  
Ja ib o 'n u n  nerdeyse eksiksiz  soysuz laşm asına  k a ­
d a r  in san lığ ın  önem li b ir kesitin i içerir. Bu iki 
aşırı ucun a ra s ın d a  h a y a tla  b ir çeşit u z laşm ay a  
varm ış o lan M echc’nin ailesini, bu k o şu lla r a lt ın ­
da  ne y apacağ ın ı pek  bilem eyen P ed ro ’nun an n e ­
sini ve kardeş le rin i, b ir de böyle b ir top lum dak i 
geric i güçleri tem sil eden dilenciyi gö rüyoruz. Bu 
insan la rın  hepsi büyük b ir güç ve k a rm aşık lık la  
ç iz ilm iştir. O chitos’un ineğ in  m em esinden sü t 
em işini g ö ste ren  yalın  g ö rü n tü  kend isin in  tem iz 
yürek liliğ in i k e s tirm e  b ir dille o r ta y a  koyuyor. 
M eche’de de ayn ı saflığ ı gö rü rüz . O ch itos 'la  olan 
ilişkisinde, ona u ğ u r g e tirecek  b ir andaç  verm e­
sinde, derisin i tem iz ve yu m u şak  tu ta c a ğ ım  söy­
led ik leri için sü tle  y ık an m ay a  k a lk m as ın d a  aç ık ­
ça be lirir  bu saflık . M eche’n in  ailesin in  h a y a tla  b ir 
uz laşm aya  varm ış o lm aları ise y e tiş tird ik le r i h a y ­
van la r la  kendi a ra la rn ıd a k i doğal ilişk ilerle  gös­
te rilir. B unuel bun ları sadece ü lkü leştirilm iş  sa f ­
lığın b ire r g ö rü n tü sü  o la rak  görm ez. F ilim  bo­
yunca  y a ra tm ış  olduğu gerçek  çevren in  b o y u tla ­
rıy la  d eğ erlend irir in san la rı. D ede P ed ro ’n u n  ölü­
sünü sam an lık ta  bu lunca  hem en k o rk u y la  onu b ir 
çuvala  k o r ve çöplüğe a ta r .
P ed ro ’nun annesi B unuel’in y a ra t t ığ ı  en can lı k i­
şilerden birid ir. P asak lılığ ı ve vurdum duym azlığ ı 
P cdro 'ya  k a rş ı sevgisiz dav ran ışıy la , ve Ja ib o ’nun 
k en d is 'n i ko layca b a ş tan  ç ık a r ış ıy la  be lirlen ir. 
Çekici y a n la n  da ayn ı güçle çizilir. B unuel k a ­
dının cinsel çekiciliğini ay ak la rın ı y ıkay ışın ı gös­
te ren  b ir çekim le b e lirtir. Oğlu işlem ediğ i b ir suç 
yüzünden islâhev ine gönderilince ona ilg i duym a­
ya başla r. F ilm in  son gö rün tü lerinde , başında  s i­
yah  b ir ö rtü y le  so k ak la rd a  b iraz  önce ö ldürülen 
ve g e rçek te  çöplüğe a tılm a k  üzere  b ir  çuval iç in ­
de g ö tü rü lü rk en  ra s tla d ığ ı oğlunu a ra rk e n  tr a jik  
b ir boyut kazan ır.
F ilim deki k ö r dilenci de o ldukça b a şa r ıy la  çizil­
m iştir. K endisi iilm in  en aç ık ça  sim gesel olan k i­
şisid ir (yaln ız  b u rad a  sim gecilik  bile gerçekç i y a ­
pım ın b ir p a rça s ıd ır  — K ör d ilenciyi hep soysuz­
laşm ış yaşlı b ir  adam  o la ra k  d ü şü n ü rü z ) . G örevi o r­
ta y a  ç ık tığ ı son g ö rü n tü le rd e  aç ık lan ır . J a ib o ’nun  
kendi odasında olduğunu san ınca  k a lın  b ir ta h ta y ı 
yan lam asın a  kap ıy a  dyar. K pıya dayad ığ ı th ta  b ir 
haç m eydana g e tir ir . Bu g ö rü n tü  hem  b astı güçleri 
hem  de bu güçlerin  k im le r olduğu konusunda bir 
ipucu verir. K apın ın  en ü s t  ta h ta s ın d a k i beyaz haç 
da  bu ipucunu destek le r. P o lisler Ja ib o ’yu a lm aya  
geld ik lerinde, k ö r dilenci a lıc ıya  dönerek, «Bun­
la r ın  hepsi d ah a  d o ğ ark en  ö ldürülm eliydi» der.

(D evam  edecek) 
Ç eviren  : G. Ç.
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haberleri

G eride b ırak tığ ım ız  g ü n le r T ü rk  
S inem atek  D erneğ in in  y u r t  d ı­
şın d a  yabancı ş in e m a te k ’lerin  
ışb irliğ iy le  düzenlediği «T ürk 
F ilm leri Toplu G österileri»  n in  
ilk in in  gerçek leşm esine  sahne 
oldu. G eçen yıl İs ta n b u l’d a  y a ­
p ılan  «B ulgar F ilm le ri Toplu 
G österi»sine k a rş ılık  o lm ak  ü- 
ze re  bu kez S o fya’da  b ir «T ürk 
F ilm leri»  h a fta s ı düzenlendi. 
G eçen yıl B u lg a ris ta n ’dan  d ö rt 
k iş ilik  b ir h ey e t çağ rılı o la rak  
gelip  «B ulgar F ilm  H aftas ı»n ı 
S inem atek  üyelerine  sunm uş­
tu . Bu yıl S o fy a 'y a  d ö r t k i ­
şilik  b ir çağ rılı h ey e t g idecek ti. 
A ncak  son anda  ç ıkan  bazı g ü ç ­
lü k le r d ö rt k iş iden  an cak  ik is i­
n in  bu ça ğ rıy a  uyabilm esine izin 
verdi. S inem atek  tem silc isi T un- 
can  O kan  ve e leştirm eci A tillâ  
D orsay  S o fya’y a  g iderken , ç a ­
lış tığ ı film in  yap ım cısından  izin 
a lam ay an  P e rv in  P a r  ile son a- 
lınan bazı k a ra r la r  yüzünden 
p a sa p o r tu  zam an ın d a  ye tişm e­
yen S a b a h a tt in  E yüboğlu , bu 
önem li o laya  k a tıla m a d ıla r . D er­
gim izin  b a sk ıd a  olduğu g ü n le r­
de y ap ılan  «Sofya T ü rk  F ilm ­
le ri H afta s ın a»  a it  d ah a  geniş 
b ilg ileri önüm üzdeki say ıd a  bu ­
lacaksın ız .
iç inde  bu lunduğum uz ay ın  18 
inden b a ş la y a ra k  d ünya  çap ın ­
da  b ir sinem a kişisi, y a z a r  ve t a ­
rihçi P rof. M ario V erdone, T ü rk  
S inem atek  D erneği ve İ ta ly a n  
K ü ltü r H ey e ti’n in  konuğu  o la ­
ra k  A n k a ra  ve İs ta n b u l'a  gele­
cek. P ro f. V erdone b eraberinde  
g e tird iğ i « İta ly an  Y enigerçek- 
çilik sonrası»  film lerin i S ine­
m atek  üyelerine sunacağ ı gibi, 
b ir  basın  to p lan tıs ı da y a p a ra k  
so ru la rı cevap land ıracak . Bu 
yıl, düzenlediğim iz toplu  g ö s te ­

rile rin  yan ında, bun ları çeşitli 
aç ıla rd an  destek leyecek  olan  a- 
ra ç la rd a n  b iri o larak , P ro f. 
V erdone’nin T ü rk iy e ’ye ge lişi­
n in  önem li b ir olay olduğu k a ­
nısındayız.
A n k ara , k e n t o la rak , S inem a­
tek  D erneği nin yaln ız  İ s ta n ­
bul’da  ça lışm aların ı sü rd ü rd ü ­
ğü  1965-66 dönem inde bile, ç a ­
lışm a alanım ızı g en iş le ttirm ek  
is ted iğ im iz b ir yerdi. A ncak, ilk 
ça lışm a yılının h a ta la r ın ı da  
yayacağ ım ızı düşünerek  bu t a ­
sarım ızı, 1966-67 dönem inde 
g e rçek leş tirm ek  üzere  g e r i bı­
ra k m ıştık . G eçen yıl A n k a ra ’lı- 
la rın  büyük  ilgisiyle k a rş ıla şa n  
S in em atek ’in A n k a ra  bürosu, 
kab u l etm eliy iz  k i zam an  z a ­
m an ça lışm aların ı a rzu lan an  k ı­
vam da üyelerine  sunam adı. B u­
nun, k a d ro  y e te rs iz liğ i, p ro g ­
ram lam a  g ü ç lü k le ri g ib i neden­
le ri o lm ak la  b irlik te , aslında  ilk 
yıl İs ta n b u l’d a  k a rş ık a rş ıy a  
geld iğ im iz g üç lük le rin  e tk is i ü- 
yelerim izi hak lı o la rak , b izi z a ­
m an zam an  k ın a m a y a  yöneltti. 
Bu yıl E rd a l Öz yenetim inde y e ­
n i b ir kad ro y la  ça lışm aların ı 
y ü rü tecek  o lan A n k a ra  bü ro ­
m uz 7 K asım da  P o tem k in  Z ırh- 
lısı’y la  g ö ste rile rin e  başlad ı. Illt 
yılın  b ü tü n  a k sa k lık la r ın a  r a ğ ­
men, p ro g ram  ilân  ed ilir edil­
mez, ilg ilerin i g ö s te ren  A nka- 
r a ’U üyelerim ize bu sü tu n la r ı­
mız a rac ılığ ıy la  te şek k ü rle rim i­
zi sunar, İs tan b u l p ro g ra m la rı­
nın aynen  g erçek leştirilm esinde  
gerek en  titiz liğ i gö ste receğ im i­
zi bild iririz .
E k im  ay ın ın  g ö ste ri p ro g ram ı 
F tA F ’ın a ld ığ ı k a r a r a  uygun  
o la rak  tam am iy le  sinem a k lâ ­
sik lerinden  düzenlenm işti, i lk  
g ö s te ri olan P o tem k in  Zırhlısı

için söylenecek b ir sözü g e re k ­
siz buluyoruz. İsveç film leri 
toplu  g ö s te ris i’n in  ilk film i Ar- 
ne’n in  I-Iazinesi, 1919’da çevril­
m esine rağ m en  günüm üzde g e ­
çerli say ılan  k u rg u  k u ra m la r ı­
n ın  tem elin i d aha  o gün lerde  a t ­
mış, tekn iğ in in  b a şa rıs ı ile k en ­
dini kab u l e tt ire n  b ir film di. 
A lf S jö b erg ’in B ayan  Ju lie ’si, 
o lağan  b ir konunun, b ir  sinem a 
u s ta s ı ta ra f ın d a n  b ir  başeser 
haline getirileb ileceğ in in  b ir ö r­
neği o la rak  k a rş ım ız a  çık tı. 
S jöberg ’in duyarlı, ş iirsel ve son 
derece m odern  an la tım ı bugün  
bile erişilem eyen  b ir  film  y a p ı­
yordu  B ay an  Ju lie ’yi. In g m ar 
B ergm an , T ü rk  sey irc is i t a r a ­
fından  k ırp ılm ış b ir «Sessizlik» 
le ta n ın a n  b ir yönetm end ir. S i­
n em a tek  ü ye le ri d ah a  ta lih lid ir­
le r bu konuda. Bergm an’ın 
«Yüz» ve «A ynadaki Gibi» film ­
le rin i izlem işlerdi. «Gezginci­
le r Gecesi» ve «Yaban Çilekleri» 
ile yönetm en in  ça lışm asın ın  ö- 
nem li b ir bö lüğünü  tan ım ış  olu­
y o rla r böylece. i lk i  k a ra m sa r , 
k a sv e tli h av as ıy la  onu B erg- 
m an ’ın en  u m u tsu z  film i o la rak  
g ö ste ren le ri doğ ru la rk en , ta ş ı­
dığı m esa jın  önem iyle d ik k a ti 
çekiyordu. «Y aban Ç ilekleri»  ise 
d ah a  soğukkan lı, sorunlara d a ­
h a  k u şb ak ış ı b ak ab ü en  b ir  in sa ­
nın, m ükem m el örü lm üş, en iyi 
film lerinden  b iriydi. K asım  a y ı­
n ın  ilk  film i, yeni b ir  s i­
nem anın , B elç ika  s inem ası­
n ın  s inem a dünyasın ı a l tü s t  e- 
den b ir film iydi. A ndré  Del- 
v au x ’nun  K alası Kazınm ış A - 
d am ’ı ruhb ilim sel b ir  incelem e 
değerin i ta ş ıy an , k lâ s ik  yapılı 
a m a  başoyuncusunun  uzun  z a ­
m an  u n u tu lam ay acak , güç çok 
oyunuy la  belleğim izde y e r  tu ­
ta c a k . Jap o n  sinem asın ın  d ü n ­
y a  sinem a şen lik le rin in  bü tün  
ödüllerin i silip sü p ü rd ü ğ ü  y ılla ­
r ın  b ir  ü rü n ü  o lan  Kvvaidan, yö­
n e tm en i K obayaşi’n in  bilm eyiz 
am a, herhalde  tü rü n ü n  en iyi 
film lerinden  b irid ir. Jap o n  film ­
lerine  özgü b ir a ğ ır l ık ta  gelişen  
film , zam an  zam an  soluk  kesi- 
ciliğiyle — b ir han ım  üyeyi b a ­
y ılta c a k  k a d a r  —  salonu d a lg a ­
landırd ı.
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muhsin ertuğrul

Hayatının 50 yıldan uzun bir süresini sinem aya  
vermiş olan Muhsin E rtuğrul konusunda bir der­
ginin birkaç sayfasına sığdırılacak bir yazı yaz­
manın güçlüğü karşısında, kendisi hakkında en 
geniş araştırm ayı yapm ış olan sayın N ijat Özün’ 
ün Sinem a El Kitabı ve Türk Sinema Tarihi adlı 
kitaplarından yararlanarak hazırladığunız yazıyı 
okuyucularım ıza sunuyoruz.

M uhsin E r tu ğ ru i 15 Ş u b a t 1892 de İs ta n b u l’da 
doğdu. H aric iye  veznedarı H üsey in  H üssü  B ey’in 
oğlu olan E rtu ğ ru l, ilk ve o r ta  öğren im in i İ s ta n ­
bul’un çeşitli oku llarında  (-) tam am lad ı.... On ye­
di yaşındayken , daha  M eşru tiy e t’in  h a fta s ın d a , 2 
A ğustos 1908 de B u rh a n e ttin  (Tepsi) B ey’in o 
v a k it E ren k ö y ü ’ndeki b ir  aç ık h av a  tem silinde 
sahneye çıktı... (1) ilk  D ünya S av aşın a  k a d a r  ç e ­
ş itli tiy a tro  to p lu lu k la rın d a  çalıştı, çeşitli t iy a t­
ro to p lu luk la rın ı y ö n e tti. Bu a ra d a  f ı r s a t  bu lduk­
ça A v ru p a’y a  g it ti . 1916 da A lm an y a’d a  tiy a tro  
incelem elerinde b u lu n u rk en  geçim in i sağ lam ak  
üzere  filim lerde rol aldı. Savaş sonunda ise yine 
A lm an y a’dayken  yönetm enliğe başladı...

M ü tareke  dönem inde y u rd a  dönen E rtu ğ ru l, o z a ­
m ana  k a d a r  filim  g e tiric iliğ i ve iş le tm ecilik  yapan  
Seden k a rd eş le ri filim  y ap ım ın a  y ö ne ltti. Sedeıı’- 
le r  «K em al Film » ad ıy la  b ir yapım evi k u rd u la r. 
S edenler E y ü p ’tek i D e fte rd a r M ensucat F a b r ik a ­
sının b ir pavyonunu k ira lıy a ra k  stüdyo  k u rd u la r. 
E rtu ğ ru l, İs ta n b u l’da y an k ıla rı sü rüp  g iden b ir c i­
n a y e t olayım  senaryo  k ılığ ına  sokup « İs tan b u l’­
da  b ir  fac ia -i aşk» (Ş işli güzeli M ediha H a n im in  
fac ia-i k a tli)  (1922) ad ın d ak i film i çevirdi. B unu 
yine aynı vıl Y akııp  K adri K arao sm an o ğ lu ’nun, 
çevresinde büyük  g ü rü ltü le r  uy an d ıran  rom anı

N ur B aba» dan a k ta rd ığ ı «Boğaziçi E sra rı»  iz­
ledi. K u rtu lu ş  Savaşı sona e re rk en  de H alide 
E dip A dıvarhn  yine büyük y an k ıla r u yand ıran  
rom an ından  «A teşten  Göm lek»i (1923) çevirdi. 
Bu filim de T ü rk  k ad ın  oyuncuları ilk  o la rak  be­
yazperdede g ö rünm ek teyd ile r. E r tu ğ ru l bundan  
sonra, VVeimberg’in tam am h y am ad ığ ı «Leblebici 
H orhor» konusunu ele a la ra k  T ü rk  o pere t reper- 
tu varın ın  bu sevilen yap ıtın ı perdeye ak ta rd ı
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(Leblebici H orhor, 1923); a rd ın d a  da  P a u l A u tie r 
ile C loquem in’in p iyesinden  u y a rlad ığ ı «Kızkule- 
sinde b ir facia»  (1923) ile P ey am i S a fa ’n ın  ro m a­
n ından  «Sözde K ızlar»ı (1924) çevirdi. F a k a t  bu 
s ıra d a  «K em al F ilm »in  D e fte rd a rd a k i fa b r i­
k ad an  b irdenb ire  ç ıkarılm ası üzerine Seden k a r ­
deşler y ap ım cılık tan  vazgeçince sinem a ça lışm a­
la rı duruverdi....

«K em al Film » in sinem a ça lışm a la rın a  son v e r­
m esi üzerine işsiz k a la n  E r tu ğ ru l e rte s i yıl Sov- 
ye tle r B irliğ i’ne g itti , o rad a  büyük  bir özellik t a ­
şm ay an  üç filim  (T am illa, 1925, Beş d ak ika , 1926, 
S p a rtak ü s , 1926) çevirdi. E r tu ğ ru l 1927 de T ü r­
k iy e ’ye dönünce yeniden filim  çev irm e im k ân la rı 
a ra ş tırm a ğ a  başlad ı. İpek ç ilik  ve bonm arşecilik - 
ten  son ra  işle tm eciliğe  geçm iş o lan  İp ek ç i k a r ­
deşlerle an laşan  E r tu ğ ru l 1928 de sinem a çalış­
m a la rın a  yeniden b aş lad ı  «İpek F ilm »in  ilk
film i o lan « A nkara  postası»  (1928), R e şa t N uri 
G ün tek in ’in F ra n s ız  y aza rı F ran ço is  de C urel’in 
b ir p iyesinden «Bir gece faciası»  ad ıy la  u y a rla d ı­
ğı ve «Şehir T iya tro su » n d a  sahneye konan  y ap ıta  
dayan ıyordu . 1914 18 F ra n s ız  - A lm an ç a tışm a ­
sı kuvva-y i m illiyecilerle p ad işah ç ıla r a ra s ın d ak i 
ça tışm aya , A lsace L o rra in e  İzm it'e , A lm an 
p rensesi Ç erkeş asıllı su lta n a  çevrilm işti.... (2)

«İpek F ilm »in  g ir iş tiğ i ik inci film  yabancı
b ir filim den esin lenerek çevrilen  «K açakçılar»  adlı 
polis film iyd i  E r tu ğ ru l’un bu kez, 1929 T ü rk i­
ye G üzellik K ra liçesi F e rih a  T evfik  (N egüz) ü 
baş oyuncu o la rak  k u lland ığ ı «K açakçılar» ın  b ir 
sahnesi çevrilirken , «polis» lerin  kovalad ığ ı «ka­
çakçı» la r ın  otom obili b ir u çu ru m a  yuvarland ı. 
O yuncu lardan  K a ra k a ş  öldü, S a it (K öknar) ağ ır  
y a ra la rla , yüzü gözü p a rç a  p a rç a  o la rak  k u r tu l­
du. 1929 K asım ına  ra s lay an  bu o lay üzerine, f i l­
min çevrilm esine a ra  verildi. Az so n ra  film in  t a ­
m am lan m asın a  başland ığ ı v a k it sesli s inem a T ü r­
k iy e’ye g irm iş  bulunuyordu . Bu d u ru m d a  «K a­
çakçılar»! tam a m la m a k  ve sessiz o la rak  ç ık a r­
m ak  doğru  o lm ıyacak tı. F a k a t  T ü rk iy e ’de henüz 
sesli film  çevrilm esin i sağ lıy acak  k u ru lu ş la r  da  
yoktu . B unun üzerine İpekçi'le r, Y unan lıla r ve 
M ısırlıla r ile o rta k la şa  b ir film  m eydana g e t i r ­
m eğe ve bunu F ra n s a ’da seslendirm eğe k a r a r  v e r­
diler. E rtu ğ ru l, «D âr-ül B edayi» oyuncuların ın  
yanma, yeni b ir opere t oyuncusu o lan Sem ihn 
(B erksoy) ’u, M ısırlı şa rk ıc ı Azize E m ir  (A zıza 
A m ir) ve Y unanlı G avrilides’i k a ta r a k  «İstanbu l 
Sokak larında»  (1931) ad ındak i «sözlü ve şark ılı»  
ilk  T ü rk  film ine haşladı...»

N işa n ta ş ı 'n d a k i (N ot: İp ek ç ile r ta ra f ın d a n  k u ru ­
lan ) İlk  sesli film  stüdyosunun  b irinc i eseri, 
ayn ı zam an d a  E r tu ğ ru l 'u n  en iyi film i o lan «Bir 
M illet U yanıyor»  (1932) idi. Senaryo, N izam e ttin  
N azif (T epedelenlioğlu) nun yazdığ ı o rijin a l film  
h ikâyesine dayanıyordu . Senaryo  o la rak  sağ lam

olm asa bile, hiç o lm azsa  E r tu ğ ru l’un  öbür filiııı- 
leri g ib i sahne eserlerine  d ay an m a m ak tan  ileri 
gelen  b ir ü stü n lü k  taşıyo rdu .... E rtu ğ ru l, «B ir m il­
le t uyan ıyor»u  izliyen  ik i yıl içinde, sesli film in  
çıkışı üzerine  b a tıd a  b irden  m oda olan  o p ere tle rin  
ve m üzik li kom edileri ö rnek  a lan  beş film  m eyda­
na  getird i.... (K arım  beni a ld a tırsa , 1933; Söz b ir 
A llah  bir, 1933; M ilyon avcıları, 1934; Cici berber, 
1933; Leblebici H orhor, 1934)

«İpek Film » in yap ım a a ra  verm esi, E r tu ğ ru l'u n  
cesa re tin i k ırm ad ı; « İpek Film » stüdyosundan  
y a ra r la n a ra k  kendi hesab ın a  b ir  film  çevirm eğe 
başladı. Y eni film , «Aysel, B a tak lı dam ın  kızı» 
(1934 35) ad ım  taşıyo rdu ... E r tu ğ ru l’un, kendi
hesab ına  çevird iğ i bu film e, öbürlerinden  d ah a  
ciddiyetle sarıld ığ ı an laş ılm ak tad ır... (2)

((1937 de, yeniden y ap ım a  geçen İp ek  F ilm  h e ­
sabına, N azım  H ikm etle  b irlik te , d eko rla rın ı A bi­
din D ino 'nun  çizdiği ve A rif  Dino, F e rd i T a y fu r 
ve M ediha’nın  başlıca  k iş ile ri can land ırd ığ ı «dar 
bütçeli» b ir filim  olan  «Güneşe doğru» yu  yöne­
ten  E rtu ğ ru l, so n rak i y ılla rd a  ik i ta r ih se l kom edi 
çeviriyor: M usahipzade C elâl’ın «A ynaroz K ad ı­
sı» (1938) ve «Bir k a v u k  devrildi» (1939). B un­
ları ik i vodvil izliyor: B aş ro lünü  M ünir N u re t­
tin  Selçuk’un oynadığı «A llahın cenneti»  (1939) 
ve Je a n  de L e tra z 'ın  «Bichon» adlı oyunundan  u y ­
gu lanan  «Tosun P aşa»  (1 9 3 9 ) .))

V odvillerde tiy a tro  oyuncu larından  y a ra r la n a n  
E rtu ğ ru l, iki m elodram ında film lere  başvurdu . 
B u n la rd an  «Şehvet ku rban ı»  (1940), A lm an y a’da 
kazand ığ ı ün üzerine  H ollyw ood’a  çağ ır ılan  E m il 
Ja n n in g s ’in o rada  V ic to r F lem ing 'in  yönetim inde 
ilk  çevird iğ i film i «The W ay  of A ll F lesh» ten  a k ­
ta rılm ıştı... (E r tu ğ ru l’un) 1938 den beri üzerinde 
ça lış tığ ı ikinci m elodram  «K ıskanç» d a  yine E r- 
tu ğ ru l'u n  beyaz perdede Jan n in g s  ile b ir lik te  her 
v a k it ö rnek  aldığı öbür oyuncu W erner K ra u ss’- 
uı h a tır ı için çevrilm işti....»  (2)

((B u  ik i m elodram ın  a ras ın d a , S enaryosunu  N a ­
zım  H ik m e t’in yazdığı, «K ahveci Güzeli» (1941) 
ni yönetiyor E r tu ğ ru l ve so n rak i y ılla rda , b a ş la ­
dığı oysa b itirem ed iğ i « N asre ttin  H oca d ü ğ ü n ­
de» (1940 43) hariç, yeniden köy  filim lerine dö­
nüyor: N azım  H ik m e t’in b ir  h a lk  m asa lından  y a ­
ra r la n a ra k  yazdığı «K ızılırm ak K arak o y u n :
1 1945 - 47), «H arm an  sonu» (1946) ve F a ru k  N a ­
fiz Ç am lıbel’in oyunundan  «Y ayla K arta lı»  (1945). 
1953 te  ilk renk li T ü rk  film i o lan  «H alıcı kız»ı 
y ö n e ttik ten  so n ra  M uhsin E r tu ğ ru l s inem adan  çe­
kiliyor) ).

(1) S inem a El K itab ı. N ija t özön . E lif  Y ay ın ­
ları. 1964 İs tan b u l.

(2) T ü rk  S inem a T arih i. N ija t Özön. A rtis t  Y a­
y ın ları, 1962 İs tan b u l.
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baha gelenbevi
1926 y ılında  N ice’de b ir T ü rk  v a r  B ah a  G elenbevî 
adı. 907 İs tan b u l doğum lu. A m erik an  film lerinde 
f ig ü ran lık  yap ıyor, R ex  In g ra m  vb. Y ükseliş h e ­
m en m evk i o la rak  değil, enlem  dereceleri o la rak  
ve 1928 P a ris . O rada  alıcı yönetm eni A sım  M uin 
ve onun y a rd ım la rı v a r. A bel G ance’ın  yard ım cı 
o rdusuna g irm eye dek gen işliyo r sinem a uğ raş ı. 
1936’da  «Un G rand  A m our de B eethoven  /  B eet- 
hovenin B ir B üyük  A şkı film inde üçüncü  yö n e t­
m en yard ım cısı. Soğuk  sav aş  b a ş la r  ve Gelenbevî 
y u rd a  döner. D önüş 1943’e dek  sessiz b ir  dönüş’- 
tü r . Bu ta r ih te  F a ru k  K enç ad ı be lirir G elenbevî’- 
n in  sinem a u ğ raş ın d a . «S inegrafis t»  o lu r ilk  kez 
K enç’in D e rtli P ın a r ’ında . H afif g e lir  b ir yıl 
so n ra  alıcı ile u ğ ra şm a k  ona, in sa n la rla  u ğ ra ş m a ­
y a  k a ra r  verir. B ir k ız  bu lur. «Deniz K ızı» d ır  adı. 
A rk as ın d an  p a ra  b u lm ak  g e rek ir . N ecip E rses  
v a rk en  iş ko lay . A m a ça lışacak  y e r yok. B ir g a ra j 
bulunur, İçindeki a ra b a la r  da  kend ile rin i so k ak ta  
bu lu rla r, N ecip E rse s ’in baş iş a re ti  ile. Ç a tı b u lun ­
d u k ta n  so n ra  onu a y d ın la tm ak  gerek . Iş ıld ak  y a p ­
tır ıla cak . H az ırı yok  çünkü. Saç lev h a la r güm üş 
tu tm az . Önce b ak ır la  k a p la n ır  öyleyse. S on ra  ba- 
k ır ’ın  ü s tü n e  güm üş. İç indek i lâ m b a la rsa  «bin» 
lik. T ellere  gelince «bir» lik. G erisin i biz söylem e­
yelim . S tüdyo  ise b a şk a  âlem . N e g a tif  y ıkam am ış 
bunca  y ıllık  öm ründe. B ir lab o ran tı v a r  adı K riton  
İlyad is. O rijinal ses kayd ı. H iç duym adım . B aşla r 
çekim , İly ad is  ile. Y ard ım cısı b ir  genç v a r: B ugü ­
nün  Ö ren’i, dünün T u rg u t’u. A m a pelikü l gerek  
film  çekim i için. O s ıra la r  ta v u k ç u la r ın  bu lun­

d u rd u k la rı b ir şey bu. B ilinm ez b ir  gü n  lâzım  olur 
diye belki. K arak ö y d ek i b ir  ta v u k ç u ’da  120 m e t­
re lik  b ir ezilm iş k u tu  içinde film  bu lununca  se t 
b ay ram  eder. İş te  böyle b ir  o rtam  «Deniz Kızı» 
nınki. O yuncu la ra  gelince şü k ü r k i Ş eh ir T iy a tro ­
su var. M evsim  yaz, t iy a tro  ta til . K adro  bu lunur 
aıııa b ir başoyuncu  g erek . Ses F ilm  ilân  v e rir  am a  
1967'den çok gerilerdey iz  o y ılla rda . K im se ç ık ­
m az. O rhan  E sen  d e rle r b ir  k o reo g ra f va rd ır. Gel 
denir, gelir. T ü rk  sinem asında  Uk kez  «d ışarıdan  
biri» işe a lın m ıştır . Ş a r t la r  uygun ; çekim  b iter. 
S aim  N a h it B ilge’nin d ek o rla rın d a  k oca  so k ak la r 
yer a lm ış tır . H a rc a m a la r  28.000’i bu lu r. K aba 
k u rg u ’su da  b ite r  bu a ra d a  film in. A m a b ir  h a f ta  
sonu v a r  ki.. Y önetm en G elenbevî g ider, b ir  de 
ten h ad a  görey im  şunu  d iyerek ten . G ördüğü i t f a i­
yecilerd ir, film  yerine. G eriye b ir  ik i k a re  k a lır  
am a, b ir san iyelik  film  için bu n la rd an  24 ta n e  g e ­
rek . N e yap ıla  k i. Y eniden çeküe tab ii. T ab ii am a  
p a ra  ne  gezer. A m a k iş i se b a t e tm eye görsün . 
Bir-ilci k ü çü k  değişik lik le  yeniden çek ü ir  «Deniz 
Kızı», t iy a tro  p ro v a la rı başlam ış iken . B ir h a f ta ­
lık  iş ik i günde yap ılır. Bu kez h a rc a m a la r  11.000 
liray ı bulur, ilk çek im in  ü c re t bak iy e le ri ile b ir ­
lik te . B öylece b ir « tica ri k u rta rm a »  yapılm ış olur. 
D eğil b ugünkü  şekli, on k e re  k ö tü sü  yap ılacak  ol­
saydı y ine y ap ılacak tı. Ç ünkü öyle gerek iyordu . 
Böyle «Deniz Kızı».

«Senaryosunda b irçok  g eriy e  dönüşler vardı» d i­
yo r Gelenbevî. «İyi yap ılsayd ı çok güzel o lurdu 
ya, yine de devrin in  ö tesinde idi». A m a in san  bü­
tü n  işi kendi yük len irse  güç o lu r b iraz. N itek im  
öyle oldu. B ununla  b ir lik te  40 d ak ik a  sü ren  b ir 
y a ta k  odası ay rım ı ile devrin  A rap  film leri fu ry a ­
sından  iyice başkayd ı «Deniz Kızı».

Sonra  «Y aııık K aval»  gelir, bu kez  düz b ir  se n a r­
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yo ile. A rk as ın d an  «Çıldıran Kadın» yine geriye 
dönüş’lü, ç a p ra ş ık  te k n ik ’li b ir  film . Y önetm eni­
nin  bu tü r  zam an  a y a rla m a la rın a  o lan  tu tk u su n u  
gö ste riy o r. «Y anık K aval» 6 h a f ta  a f iş te  k a lır, 
T ak sim  sinem asında . S o n ra  Ş a rk  sinem asına  g e ­
çer, 1,5 h a f ta  d a  o rad a  y ap a r.

«Boş Beşik» der N ija t Özön «G elenbevî’n in  en iyi 
film idir».. «K endi aç ıs ından  öyle» d e r  Gelenbevî 
«benim kinden değil». M uh terem  N u r ç ık a rılm ış tı 
o film le  sinem a p iy asasın a . K onusu doğru  b ir 
film di Boş B eşik . K ısırlığ ı, bunun  sevg i ile olan 
ilişk ilerin i s a p ta m a  alan ında . «A m a epik b ir b i­
çim  verilm esi gerek ird i»  d iyor yönetm eni «iyi b ir 
film  olm ası için. Ben Barbaros’u yeğlerim . B iraz 
k ıs a lt ıl ırs a  ta r ih se l b ir f re sk  o lu r B arb aro s . H ik â ­
yesi de buna  e lverir za ten . B a rb a ro s’u e s te tik  b ir 
b itiş  o la rak  görm eli bence.»

S inem a şen lik leri. E v e t b ir  z am a n la r İz m ir’de de 
böyle b ir  şey  y ap ılm ak  is ten ird i. B ir  ra p o r  h a z ır­
la r  Gelenbevî. D er k i «H enri L anglo is, R em y 
T essonneau, G eorges Sadoul ge lecek le r y a rg ıc ı 
o la rak . Z a ten  gelm ek  is tiy o rla r  da. Öyle yapalım  
şenliği». B ir  u y u r k i bu rapo r, bugün  bile uyan- 
m am ıştır.

T ü rk  sinem ası için yap ılm ası gereken le re  gele­
lim . Y azalım  bun ları. D iyelim  k i T ü rk  Sinem ası 
için yap ılm ası gereken  şey ler çok. Çocuk doğdu bir 
kere . B ünye kö tü , tohum  k ö tü  am a  doğdu b ir k e ­
re. 250 film le T ü rk  S inem ası diye b ir şey  var. iş te  
bunun varlığ ın ı sa rsm ad an  yap ılacak  ilk  şey  de 
şu : Y erli film in  iy isine rü su m  ayn ı k a lır, kö tü sü  
için yabancı film lere  u y g u lanan  düzeye ç ıkarılır. 
D aha  doğrusu  den ir ki, rü su m  şu  k a d a rd ır . İy i 
film lere  ind irim li ta r ife . S an sü r m üessesesi işliyor 
da  rü su m  n iye  iş lem esin?  Y apım cı k o rk u y o r z a ­

ten. R üsum  sistem in i Y üksek A n ıtla r  K uru lu  gibi 
bağım sız, k a r a r  a lab ilen  b ir k u ru l yönetm eli. Bu 
k iş ile r  sinem ayı az  çok tan ım a lı am a  en önem lisi 
say ılan  k iş ile r o lm aları. B iri h a tâ  y a p a rsa  bile d i­
ğ e rle ri düzeltebilm eli bunu. K ısaca  h a s ta y a  b ir 
an tib iy o tik  gerek . T ab ii hük ü m etin  de ilg ilenm e­
si şa r tıy la . İ ş te  böyle. T ü rk  S inem a T a rih i’ne a d ı­
nı geç irtm esin i bilm iş b ir yönetm en. Gelenbevî. 
(G iovanni Scognam illo  ve J a k  Ş alom 'un  B aha  G e­

lenbevî ile 9 K asım  1967 günü  y a p tık la r ı söyleşi­
den.)

F ilm  dizisi:
1944 /  D eniz Kızı 
1946 /  Y anık  K aval
1948 /  Ç ıld ıran  K adın
1949 /  K anlı D öşek
1951 /  B arb a ro s  H a y re tt in  P a şa
1952 /  Boş B eşik
1953 /  K ald ırım  Çiçeği 
19-54 1002 nci Gece
1958 G ü n ah k â rla r  C enneti

3__________
faruk kenç

Geçiş çağ ın ın  (1939-1950) g e tird iğ i, tiy a tro c u la r  
ile sin em acıla r çağı a ra s ın d a  b ağ lan tıy ı k u ran , bu 
geçişi g e rçek leş tiren  yönetm en lerinden  b irid ir 
F a ru k  K enç; bazan  t iy a tro ’nun  e tk is in i sü rdüren , 
bazan, değ işik  tü r le r i denem ekle, d ah a  sin em ato ­
g ra f ik  b ir  biçim e doğru  yönelen —  özellikle ilk  fi- 
lim lcrinde en azından  T ü rk  s inem asına  yeni 
oyuncular, yen i tip le r  g e tiren  b ir  yönetm en. 
1910’d a  İs ta n b u l’da  doğan, ilk  ve o r ta  öğrenim ini 
B e ş ik ta ş ’ta  yapan , İs tan b u l E rk e k  L isesinden me-
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zun olan Ketıç, daha  öğrenci iken, o s ıra la rd a  p lâk- 
çılık ve filim  g e tiric iliğ i yap an  H alil K âm il’in 
(H a-K a F ilm ) yan ın a  m em ur o la rak  ça lışm ağa  
başlam ıştı. 1934’te  K enç'ı Sovyet belge ve ku rg u  
film i yönetm eni E s te r  Şub’un yan ında  buluyoruz; 
Şub ile K em al N eca ti Ç akuş 'un  H a-K a F ilm in  he­
sab ın a  çek tik le r i «T ürk İnk ilâb ında  T e rak k i H am ­
leleri» (1934/1937) niıı ekibi ile A n k a ra ’da, İzm ir- 
de, Ö dem iş’te  çev irtm en  o la rak  çalışıyor. Sonra 
A lm anya’ya  gidiyor, M ünih’le  B av y era  D evlet 
F o to  M ekteb inde üç yıl eğ itim  görüyor, o radan  
P a r is ’e geçiyor s tü d y o la rd a  incelem elerde bulu­
nuyor.

1938’de K enç te k ra r  İs ta n b u l’a  ve H a-K a F ilm ’e 
dönüyor. İlk in  A ta tü r k ’ün cenaze tö ren in i çek i­
yor, so n ra  yöneteceği ilk  uzun m e tra jlı konulu  
film in h az ır lık la rın a  g irişiyo r.

«K enç’ın haz ırlad ığ ı ilk  filim , R eşa t N u ri G ünte- 
k in ’in 1923 te  Şehir T iy a tro su n d a  sahneye konan  
eski b ir oyununa d ay an an  «Taş P arças ı»  ydı 
(1939/40). Y arıs ı Ş eh ir T iy a tro sundan , y a rıs ı dı­
şa rd an  a lm an  oyuncu larla  çevrilen  «Taş P a rç a ­
sı», tiy a tro c u la rın  film lerinden  büyük  b ir ay rılık  
gösterm iyordu .»  (bk. N ija t Özön, T ü rk  S inem a 
T a r ih i) . O ysa ayrılık , K enç’in ik inci film i olan, 
«Yılm az Ali» (1940) nın bazı bölüm lerinde belli 
oluyor. E sra ren g iz  o lay larla , k işilerle , e sra reng iz  
m ek ân la rla  dolu —  ve V âlâ  N u re tt in ’in b ir ro m a­
n ından  a lm an  bu filim de K enç so n rak i y ılla r­
da büyük  ra ğ b e t görecek  olan «polisiye ve heye­
can film i« tü rü n ü n  ilk ö rneğ in i çiziyor, ka ın e ra -

sm a a lışılm am ış b ir h a re k e t veriyor. A ynı yıl çe­
vird iğ i S e rm et M u h ta r A lus’un  «K ıvırcık  P aşa»  
sı S a it K ö k n ar H alide P işk in ’in ç izd ik leri eski 
zam an  paşas ı ve eşi tip lerile  ilgi çekiyordu.

«K ıvırcık Paşa»  dan so n ra  K enç H a-K a F ilın ’den 
ayrılıp , N ecip E rse s ’in yeni k u rd u ğ u  «Ses Film » e 
geçiyor, g ö rü n tü  yönetm enliğ in i B ah a  G elenbevi’- 
nin yap tığ ı ilk köy m elodram ını çek iyor: «D ertli 
P ınar»  (1943, T a lâ t A rten ıel, N ezihe B ecerikli, 
Suavi T edü). F ilm in ilân la rında  belirtild iğ i gibi 
«D ertli P ınar»  (H ak ik i köy düğünü, K öy Ş a rk ıla ­
rı ve K aşık  O yunları) ile gerçekçi o lm ak  idd iasın ­
da idi.

B ir yıl so n ra  K enç kendi yap ım  ş irk e tin i ku ru y o r 
(İs tan b u l F ilm ) ve 1944/48 y ılla rı a ra s ın d a  üçü 
de köy  çevresinde geçen, b iri M ünir N u re ttin  Sel- 
çu k ’a  day an an  (H asre t, 1944/45, O ya Sensev, T a ­
lâ t A rtem el), İkincisi genç o y u ncu la ra  önem  ve­
ren  (G ünahsızlar, 1945, O ya Sensev, S adri A lı­
şık ) üçüncüsü  ise «milli g ü reş  ve şa rk ıla r ım ız ­
dan» y a ra r la n a n  (K a ran lık  Y ollar, 1946/48, H a li­
de P işk in , O ya Sensev, M elâha t iç li) üç filim  yö­
netiyor.

1950 de Kenç yeni tü r le r  deniyor T ü rk  S inem asın ­
da ilk  defa  «serial» film i deniyor ve k ah ram an ı 
o la rak  Ç ak ırca lı M ehm et E fe ’yi seçiyor. «Ç akır- 
calı M ehm et Efe» (B ü len t U fuk, G ü lis tan  Güzey, 
S ad ri A lışık) ve devam ı olan «Ç akırca lı N asıl V u­
ru ld u ?»  (B ü len t U fuk , G ü lis tan  Güzey, M u h ar­
rem  G ürses) büyük ra ğ b e t gö rünce Kenç, gene 
kendi yap ım  ş irk e ti için, ik i yıl so n ra  üçlünün  son 
bölüm ünü çek iyor: 4200 m e tre lik  «Ç akırca lı M eh­
m et E fen in  D efinesi» (B ü len t U fuk , B elgin D o­
ru k ) .

Y ıldan yıla Kenç değ iş ik  tü r le r i deniyor, oysa 
köy çevresine, ta r ih se l filim lerinde bile, sad ık  k a ­
lıyor örneğin, 1953 te  içiçe ve ayn i ekiple (G ö­
rü n tü  Y önetm enleri E n v er B u rçk in  ve İlh an  A ra- 
kon, oyuncu lar B ülen t U fuk , B elgin D oruk, M a­
h ir  Ö zerdem , V edat K araokçu , A liye R o n a), M a- 
tiğ i «K anlı Ç iftlik» ve «T ürkân  S u ltan  ve K ör- 
oğlu». 1955 ten  1964 e k a d a r  K enç yedi filim  çe­
v iriyor, k ö tü  yola düşen leri a n la ta n  «K aybolan 
Gençlik» (1955, M uhterem  N ur, B ü len t O ran, ö z -  
can  T ek g ü l), H ollyw ood’un «çöl filim leri»  ne öze­
nen «Çölde B ir İs tan b u l Kızı» (1957, B elgin  D o­
ruk . T u ra n  Seyfioğlu, B ü len t O ran ), m üzikal b ir 
m elodram  olan «ö lm eyen  Aşk» (1959, B elgin  D o­
ruk , E fg an  E fek an , M aria  V incen t), b u n la rın  a r a ­
sında a k la  gelen  ilk isim lerdir.

F a ru k  K enç’in başlıca  önemi, b ir  geçiş devrinde, 
yeni tü r le r  denem ekle, T ü rk  S inem asında  yeni, 
tiy a tro d an  gelm iyen oyuncu lara  f ı r s a t  verm ekle 
o lu şm ak tad ır.

Giovanni Scognam illo
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b î r  d ö n ü ş ü n  Gü n l ü ğ ü

M U R IE L  O ü  L E  T E M PS D ’U N  
R E T O U R  /  A CI H A T IR A L A R . 
A L A IN  R E S N A IS ’nin film i. B ir 
A rgos film s, A lpha p roductions, 
E c la ir, L es film s de la  P léiade, 
D ear film s yapım ı, 1963, F ra n sa . 
S enaryo  ve k o n u şm a la r /  Je a n  C ay­
rol. G örün tü  yönetm eni /  Sacha 
V ierny. D ekor /  Jacques Sau ln ier. 
Ses /  A nto ine B onfan ti. K u rg u  /  
K enou t P e ltie r , E ric  P lu e t. M üzik 
/  H ans W ern e r H enze (S es /  R ita  
S tre ich ). T a n ıtm a  yaz ıla rı /  Jan  
L enica. O yuncu lar /  D elphine Sey- 
rig , Jean  - P ie r re  K erien , N ita  
K lein, Je a n  B ap tis te  T h ierrée, 
C laude Sainval, L au rence  Badie, 
Je a n  C ham pion, Jean  D asté , M ar­
tin e  V atel, Ph ilippe  L audenbach, 
Ju lien  V erdier, N elly  B orgeaud, 
C a therine  de Seynes, G aston  Joly.

K im i filim ler v a rd ır  b ir  kez  g ö rm e­
n in  yetm ediğ i. İlk  görüş, h a y ra n lı­
ğ ın  ağ ır  b a s tığ ı b ir şa şk ın lık  ya  da 
film e k a rş ı ç ıkan  b ir öfke g e tir ir  
bellibelirsiz. K u şkudad ır seyreden. 
A k ılla  duygu  b irb irle rin i dengele­
m eye sav aş ırla r . F ilim  h akk ında  
duyulan  h ay ran lığ ın  y a  d a  edinilen 
o lum suz izlenim in kesin lik le  açık  
seçik  belirlenm esi, b ir ik inci kez 
görm ey i gerek li k ıla r. H a t tâ  k im i- 
zam aıı b ir üçüncü  gö rüş k aç ın ıl­
m azdır. D ördüncü, beşinci de o la­
ğand ır. A m a şu  fa rk la  ki, k im se 
sevm ediği b ir film i beş kez  görm ez 
is teyerek , m eğer k i görevi fa la n  ol­
m asın . B eş-a ltı kez seyred ilen  bir 
filim  h ay ran lık  u y an d ırm ış tır  de­
m ek tir . «G üzellik ten  t a t  a lm ak  is­
teyen», seyirci, b ir  k aç  kez ü s tü s te

sevdiği b ir k itab ın  y a p ra k la r ı a ra s ı­
na  dalan  b ir okuyucuy la  aynı k o ­
num dadır, film i göreb ilm e o lan ak la ­
rın ın  elverdiğ i ölçüde. Y a d a  tu ­
tu lduğu  b ir p lâğ ı bıkıp u sanm adan  
döndürüp  d u ran  b ir m üzikseverle  
aynı konum dad ır, ö ze llik le  M uriel 
konusunda. Ç ünkü  A lain  R esna is '- 
n in  M uriel’i, « b ak ıla rak  d in len ilm e­
si» ge rek en  b ir  filim  o la rak  a lın ­
m alıdır.

K uşkusuz  savaş sonrasın ın  en ö- 
nem li sinem acıla rından  b iri say ı­
lan  A la in  R esn a is’n in  üçüncü  uzun 
film i olan M uriel’i de b ir kez  g ö r­
m ekle yetin ilm em esi g ereken  f i­
lim ler tü rü n d en ... M uriel y a  d a  b ir 
dönüşün zam am ’ndan  a ltınc ı kez 
ç ıkarken , b iri «belleğin p u ş tlu k la ­
rı iş te , n ’olacak» g ib isinden b ir  şey ­
le r söyledi. O anda  b irden  daha 
önce b a şk a  b irin in  de M uriel’i «be­
yin y ıkam a» diye n ite led iğ in i a n s ı­
dım.

Je a n  C ayro l’la  A la in  R esna is 'n in  
film i M uriel, savaş y ık ın tıla rın ın  
üzerine yeniden y a p ılm a k ta  olan 
bu lan ık  b ir ta ş r a  k en tin in , Bou- 
logne - su r - M er’in k üçük  so k ak la ­
rında, kesin lik le  o r ta y a  k o n u lm a­
yan  b ir  şim dik i z am a n d a  geçiyor, 
i ş te  «kuşkulu  ve güç a şk la rıy la  z a ­
m anım ızın  kişileri» . R esnais, H iro ­
ş im a ve M arienbad ’da olduğu gibi 
bu ilk renk li film iyle de ayn ı te m a ­
n ın  çeşitlem elerin i sü rdü rüyo r, es­
ki, un u tu lm u ş b ir şa rk ın ın  hep ayn ı 
n a k a ra t ın ı te k ra r lıy o r  a lt ta n  a lta ; 
zam an  ve bellek ilişk ileri. Seyirci 
ik i an lam lı so ru la rı y an ıtlam ak  g i­
bi güçlük lerle  k a rş ı k a rş ıy a  b ırak ı­
lıyor.

R esn a is’nin, gene P ro u s t’a

gü soluk an ıla r, bellek oyunları, g e ­
riye dönüşlerle u ğ ra şm as ın a  k a r ş ı­
lık, önceki filim lerine k ıy as la  d ah a  
«gerçekçi» b ir gündelik  h ikâyeye 
day an an  M uriel’i k ab aca  b ir  a y rım ­
la  üç a n a  bölüm de gelişiyor; H éle- 
ne’in çağ rıs ın a  koşan  A lphonse’un 
gelişi ve o gece o lan lar, B oulogne’- 
da geçen  ik i h a f ta  ve üçüncü  bö­
lüm  olan  son gün, A lphonse’la  B er- 
n a rd ’m k aç ış la rı. A slında  Je a n  Cay- 
ro l’ün  yazdığı bu «A şkın B eyaz K i­
tabı »ndan ik i ay rı filim  ç ık a rılab i­
lirdi, çünkü  olayın b aşlıca  k iş ile ri 
iki ç if t (y aş lıla rla  g en ç le r), H éle- 
ne’le A lphonse ve F ran ço ise ’la  B er­
nard .

A n tik ac ılık  y ap a rk en  günün  b i­
rinde  20 yıl önce yaşad ığ ı ilk a ş ­
k ın ın  özlem leriy le A lphonse’u y a ­
nm a çağ ıran , ko ruyucu  dostu  de 
Sm oke’la  geceleri gaz inoda  ru le t 
oynayan, y a ş la n m a k ta n  k o rk an , 
«kaç y aşında  olduğunu, nerede bu ­
lunduğunu b ilm ediğim iz b ir  k ıza  
benzeyen» 40’lık  H élene ile «dönü­
şü  k ab u l eden», b ir iş te  d ik iş tu t tu ­
ram am ış, yalancı, geveze, güçsüz, 
oı ta  derecede b ir  ayd ın  k im liğ inde 
sunu lan  A lphonse. H élene ne is te ­
m ek ted ir, ney i a ra m a k ta d ır?  A l­
p honse’u yeniden elde e tm ey i mi, 
b ir  geleceği h az ırlam ay ı mı, y a şa ­
m ına yen i b ir  düzen verm ey i mi, 
yoksa  sadece eskim iş, b u ru k  a n ıla ­
r ıy la  b ir lik te  o lm ayı m ı k u rm a k ta ­
d ır?  K endini b ilm em ek ted ir H éle­
ne de; ç ağ rıy a  uyup n için  geld iğ in i 
ç ık a ram ay an  A lphonse gibi. F ilim ­
deki genç ç ifti de sevgilisi A lphon- 
se’la  b irlik te  B oulogne’a  gelen, y a ­
şam a  yeni a tılm ış , yapm acıksız , 
genç ve güzel yıldız adayı F ra n ­
çoise ile H élene’in üvey  oğlu B er­
n a rd  o lu ş tu ru r. C ezayirde geçird iğ i



sav aş deneyinin ağ ırlığ ından , s ıy rı­
lam am ış, M uriel'in  tr a jik  an ıs ıy la  
çepçevre sarılı, sevgilisi M arie 
D om inique’in yan ında  b ir  p a rç a  d ir­
liğe kavuşan , huzursuz, buz a ltın d a  
ka lm ış balık  gibi çaba layan  B er- 
nard . B ir tü r lü  açıkseçik  belirte - 
nıediği b ir şeyin  ac ıyan  a y rın tı gibi 
d u ran  am a  hiç kuşk u  yok, h e r  an 
gerçek leşeb ilen , v a ro lan  ve o lgu­
nun  b ü tün  ağ ır lık  n ok tas ın ı m ey d a­
na g e tiren  b ir şey in  (b ir tu tk u n u n , 
b ir anının, b ir is te ğ in ? ) B ern a rd  ne 
b ek lem ek ted ir?  «M ad»vari gözlük ­
le r  ta k ış ı g ib i densizlik leriy le  neyi 
k a n ıtla m a y a  çaba lıyo r?  Sözgelim i 
Y eni K aledonya’y a  kaç ış ı ney i çö­
z ü m ley ecek tir?  H elen ’le B ern ard  
a ra s ın d ak i ad lan d ırılam ay an  ilişk i­
ye verilen  isim  m idir, yaşanm ış, 
geçilm iş b ir an ı m ıdır, geride  k a l­
mış, y itm iş, a ra ş tır ıla n  b ir  geçm i- 

duyulan  özlem  m idir, b ir  sim ge 
m idir, b ir hay a l m idir, sevilm iş, ö lü ­
m üne tan ık  o lunm uş b ir v arlık  m ı­
dır, ned ir M urie l?  S o ru la r bellibe- 
ürsiz, bu lan ık  b ir to n d a  cev ap lan ­
d ır ılm ak tad ır, o da kesin liğ i söz 
g ö tü rü r  b ir  biçim de. Bu 4 k iş in in  
tr a s ın d a  ilerleyen, açılım  k azan an  
konunun  g ö rünü rde  yalın , h a t tâ  
bayağ ı say ılab ilecek  am a  a lab ild i­
ğ ine çağdaş yapısı, E rn es t, de Smo-

ke, M arie Do, R obert, Claudie, 
M arc Angele, A ntoine gibi ikinci 
k iş ilik lerle  d ah a  b ir sağ lam  k u ru ­
luyor. G ünlük  so ru n la rıy la  u ğ raşan , 
gün lük  y a şam a  koşu lla rım  yerine  
g e tiren , g ü n lük  alışılm ış k o n u şm a­
la rın ın  ö tesine çıkam ayan , çağdaş, 
sevim li k iş ile rden  oluşan, y ab an c ı­
laşm ay ı so luyan b ü tü n  bu k a la b a ­
lığ ın  film e g e tird iğ i karm aşık lık , 
belki de a şk ın  yalın lığ ın ı verm ek, 
m u tlu lu k ta n  y a  da  m u tsu z lu k tan  
söz açm ak  için gerek lid ir. R esnais- 
nin dediği gibi, g erçek  h ikâye  Mu- 
rie l’in sonunda başlıyab ilir.

S onuçta  b ü tü n  so ru la rın  ü s tü  k ap a - 
’ı b ir biçim de g eç iş tirild iğ i izleni­
m ini veren  M uriel’de R esnais f il­
m in in  ilk in  son derece duyarlı b ir 
bü tün lüğe  kav u şm asın ı sağ lam ay a  
çalışm ış kuşkusuz. K esin lik le  a p a ­
çık o lm ak tan  k aç ın a n  çağdaş sine­
m anın  bu büyük  g ö rü n tü  m im arı, 
film in  ak ış ın d a  derin lem esine du­
yu lan  o yoğun bellibelirsiz lik  h a v a ­
sında g ö rü n tü le rin i ü s tü s te  k u ru ­
yor. Ö nem li o lan M uriel’in b ü tü n ü ­
dür, duyulm ası g ereken  budur, M u­
rie l’in her b iri ıc ığ ına  cıcığ ına v a ­
ra n a  dek «anlaşılan-» o m a sk a ra  fi- 
lim lerden  ay rılan  yan ı da b u ra d a ­

dır. M odern A lm an bestec isi H ans 
W erner H enze’nin büyüleyici m üzi­
ğinin, R ita  S tre ich ’ın sesinin, D el­
phine S ey rig ’in yüz g ö rü n tü le rin in  
peşpeşe b ira ra y a  getirilm esinden , 
ay rı ay rı çekim lerin , k im i p lâ n la ­
rın  göz k a m a ş tır ıc ı güzelliğ inden 
doğan e s te tik  uyum un  gerg in liğ i 
zo rla  kendin i kabu l e ttirm ek ted ir . 
R esnais film in  a n la tım ıy la  istedi- 
ğince oynuyor ince ince. R esn a is’- 
nin yap tığ ı b ir s inem a dili değil 
sanki, yum uşak , p la s tik , yuğ ru la - 
bilen çalım lı b ir g öste ri. B ir p lân ın  
ko n u şm ala rı tam am lan m ad an  b ir 
başka  p lâ n a  a tlay ış , perdedek i gö ­
rü n tü le rle  ilişiği bu lunm ayan  bir 
önceki p lân ın  k o n u şm aların ı veriş, 
g ö rü n tü le rinde  ayn ı şekilde a n la t ı­
lan la rın  o lay s ıra lam as ın a  u y m a­
yan  devingen, bağ ım sız  b ir  ak ıcılık  - 
!a a rd a rd a  dönüp gelm eleri, film in 
b ü tününde  sezilen m odern  b ir  m ü ­
z ik  p a rças ın ın  yapısı, gö rse l ve m ü- 
ziksel çeşitli e tk en le rden  bolca y a ­
ra r lan ış , p la s tik  k a y g ıla r la  reng in  
kullan ılışı, sesle g ö rü n tü le r  a ra s ın ­
dak i e s te tik  uyum u sü rek li y ak a - 
layış, vb. sinem an ın  geleneksel a n ­
la tım  yön tem lerin i b ir  y an a  iten  
R esn a is’n in  değ işk in  sinem a dilinin 
b aşlıca  a ş ırı biçim sel özellik leri M u­
rie l’de.
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Son y ılla rd a  m odern  sinem ada si­
nem a dilinin yenilenm esinin  en u ç ­
ta k i ö rnek lerinden  b iri o lan A lain 
R esn as’n in  bu film in in  b a şk a  b ir 
özelliği de sey irciy i enikonu yadır- 
g a tış ı, S ey ircin in  M uriel’i ık ın ıp  s ı­
k ın a ra k  y ad ırg a  yışı, R esn a is’nin 
k ronolo jik  b ir h ikâye  s ıra s ı izlem e­
yen, çarp ıcı k u rg u  an lay ışından  ve 
b iraz  da  a l t  y az ıla rın  ye te rsiz liğ in ­
den ile ri geliyor. F ilm e k a rş ı du ­
ru rk en  bu tü r  b ir  an la tım ın  h ik â ­
yeyle ya  d a  h ikâyen in  böylesi b ir 
a n la tım la  ça tış tığ ı, M uriel'in  b ü tü ­
nündeki şiirse l duyarlığ ı bozduğu 
da  öne sü rü leb ilir . O yuncu lardak i 
te a t r a l  h avan ın  da  zam an  zam an  
betim e g ittiğ in i söyliyebilirim . 
E lb e tte  M uriel’in a y r ın tı la r ın a  g ir ­
dikçe d ah a  çok şey le r bulup ç ık a ­
rılab ilir. A m a kesm eli a r tık , k a p a ­
lı b ir  k u tu  g ib i d u ran  film i h erkes 
kendince açıp  yorum lııyab ilecekken  
benim  e ttiğ im  bunca  u k a lâ lık  ye­
te r . ö ze tle , A lain  R esna is  s in em a­
da b ir  ta r ih  d ah a  düşürüyor, H iro ­
ş im a  gibi, M arienbad  gibi. H iro ş i­
m a  ve M arienbad ’ın  b e lirg in  b ir 
u zan tıs ı n ite liğ indek i M uriel y a  da 
b ir dönüşün zam an ı, sinem a ta r i ­
h inde d ah a  çok geleceğ in  s inem ası­
nı haberliyen  biçim sel b ir  a şa m a ­
d ır. Şunu d a  eklem ek gerek li, b ir 
k ıy as lam ad an  söz edilm esi is te n ir­
se, b ü tü n  benzerlik lerine  k a rş ın  H i­
ro ş im a’n ın  v a rd ığ ı yere  u la şa m a ­
y an  b ir  aşam a.

Sungu Çapaıı

B ir zam a n la r 
B ir k ad ın  sevdim  
L ola derlerd i ona 
B ir z am a n la r

LOLA. Y önetm en, S enaryo  ve k o ­
n u şm a la r /  Jacq u es Dem y. G örün­
tü le r /  R aoul C outard . D ekor /  B e r­
n ard  Evein. M üzik /  M ichel Le- 
g ıan d . Y önetm en Y ardım cısı /  B er­
n ard  T Michel. K urgu  /  A nne 
M arie C o tre t. O yuncular /  A nouk 
A im ée i L o la ), Marc. M ichel (R o­
lan d ), Jacq u es  H arden  (M ichel), 
A lan S co tt (F ra n k ie ) , E lin a  La- 
b o u rd e tte  iM adem e D esnoyers), 
M argo  Lion (Jean n e ), A nnie Du- 
peroux  (C écile). Y apım  /  C arlo 
P o n ti ve G eorges de B eau reg a rd  
(R o m e-P aris  F ilm s). Y apım  Y önet­

m eni /  B ru n a  D rigo. Y apım  Yılı /  
1961. Süre /  90 dak ika .

S o k a k ta  y ü rü rk en  uzun y ılla ıd an - 
b rr i gö rm ed iğ in iz  b ir dostunuza  
ra s tge ld iğ in iz  çok o lm u ştu r k u şk u ­
suz. H a ttâ  on y ıld ır görm ediğ in iz  
bir k im sey i b ir h a f ta  içinde on kez 
k a rş ın ızd a  bulab ilirsin iz . R a s tla n tı­
la rd ır  bun lar. A m a b u n la rd an  h iç ­
biri yaşan tın ız ı d eğ iş tirm em iş tir  
san ırım . B enim kin i değ iştirm ed i, 
bunu biliyorum . B öyle b iriy le  b ir 
sü re  son ra  evlenm ediniz de h e rh a l­
de. M asa la rd a  o lu r böyle şeyler. 
A şk  m asa lla rında .

★

A şk m asa lla rın d a  b a şk a  şey ler 
de o lur. N an te s  k en ti C herbourg  
olur, Cécile - L o la  G eneviève olur. 
B ir fa rk la  k i G eneviève çocuk b ek ­
lem ek ted ir. O ysa k i  L ola’n ın  yedi 
y aşında  oğlu v ard ır. M adam e D es­
noyers, şem siye sa tm a y a  b aş la r; 
R o land  C assa r da im a  R oland  Cas- 
s a r ’d ır. M ichel A m erik a ’y a  g itm iş, 
o rad an  zengin  dönm ek ted ir; G uy’- 
nin p ay ın a  ise  C ezay ir düşer, dönü­
şünde s a k a t ve yaln ızd ır. F ra n k ie  
gem isine b in ip  C hicago’da zengin  
b ir  k ız la  ev lenm iştir. D em y ise Ro- 
ch e fo rt yolundadır.

L o la’dan  başa ly ıp  M elek ler K örfe ­
zinden geçerek  - am a  onu b ir  k e n a ­
ra  b ırak a lım  - C herbourg  Şem siye- 
le ri'n e  u zan an  doğru  iki k en ti b ir­
birine bağ lay an  y o lla ra  benziyor. 
B irtak ım  y an  y o lla r anayo l’a  b ağ ­
lanıyor, bu k üçük  ve d a r  yo llar da, 
geris in  geriye  epeyce g id ilirse  hep 
b irb irle riy le  b irleşlyo rla r. Demy, 
L ola’da  a n la tm a y a  başlad ığ ı m a sa ­
lını, tü m  öğelerine sü rek lilik  k a ­
z a n d ıra ra k  C herbourg  Şem siyele- 
le rinde  a n la tm a y a  devam  ediyor. 
B ir genç v a rd ır  L o la ’da. İşsiz, p a ­
ras ızd ır. B ir gem iye binip G üney 
A frik a ’y a  g ider, film in  sonunda. 
C herbou rg 'da  k a rş ım ıza  ayn ı adla 
elm as tü c c a rı o la rak  ç ıkar. L ola’yı 
sev iyordu  ilk  film de; İkincisinde 
onun gençlik  halin i, d ah a  doğrusu  
L ola’n ın  y ank ılam ası o lan  Câcile’in 
gençkız lık  halini, G eneviâve'i sev­
m ek ted ir. A m a en b a ş ta n  değil. Lo- 
ia ’d a  son a n a  değin um utlu , seven 
lir k işiyd i. M ichel L o la’sını a lıy o r­
du elinden. C herbourg ’d a  ise G uy’- 
r.in h abers iz  b ırak tığ ı Geneviöve’in 
k a rş ıs ın a  çıkıyordu, ayn ı M ichel’in 
um udunu  y itirm ek  üze re  o lan Lo- 
la ’nm  k a rş ıs ın a  ç ık tığ ı gibi. Câci- 
le 'in  annesi - ik i ay rı oyuncunun 
oynam asına  k a rş ın  şa ş ıla ca k  b ir

39



R a s tla n tı :  M ARC M IC H E L  V E A N O U K  A IM E E A yrılık : M ARC M IC H E L  V E A NO UK  A IM E E

yüz benzerliğ i v a r  h e r ik i k a ra k te r  
a ra s ın d a , is teyerek , b ilerek  yap ıl­
m ış kuşk u su z  - C herbourg’da  şem ­
siye sa tm a y a  başlıyor, çünkü  Lo- 
la ’d ak i kocası k u m arb azd ı; ölünce 
k a rıs ın a  h içb ir şey  b ırak m am ıştı.

N eresinden  b ak ılırsa  bak ılsın  b ir 
ik ilem ed ir L ola C herbourg . D u­
yarlı, önceleri k a ra m sa r , so n ra  
iy im serliğe doğru  b ir ad ım  a tm ış  
am a  yine de k ad erc i b ir o lay la r di­
zisi k u rm a k ta n  kend in i a lam am ış 
b ir D em y v a r  k arş ım ızda . L ola’da- 
ki b ü tün  ra s tla n t ı la r  k a ra m s a r  b ir 
sonuca g ö tü rü r  bizi. F ilm in  b a ş ın ­
da sekiz silind irli C adillac’ının b a ­
şında  M ichel’i gö rdüğüm üz zam a n  
biliriz  k i L ola’yı bu lm ak  için, onun 
R oland  C assa r’la  k a rş ıla şm asın ı 
bek lem ek ted ir. B ek lem ek ted ir ki, 
R oland  çocukluk  a rk a d a ş ın a  tu tu l­
sun. B ek lem ek ted ir k i  L ola az da 
o lsa ona u m u t versin . S o n ra  ç ık a ­
c a k tır  k a rş ıla r ın a , rıh tım d a  yalnız 
b ir adam  b ıra k a ra k . Ç ünkü D em y 
bunu is tem ek ted ir. R a s tla n tı la r  di­
zisin i böyle b ir son h az ır lam ak  için 
k u rm u ştu r . C herbourg’d a  ise b ir 
tek  ra s tla n t ı  va rd ır. E n  k ö tü  du­
rum u n d a  G eneviöve’in k a rş ıs ın a  
R o land  C assa r ç ık m ak tad ır. O z a ­
m an  yine b iliriz ki film in  sonunda 
yine yaln ız k iş ile r b u lu n aca k tır : 
(un p rem ier am o u r c’est si fo r t)

G uy’le G eneviève’in ik isi de evlen­
m işlerd ir, çocukları va rd ır. A m a 
m u tlu  gün lerin i u n u tam am ışla rd ır . 
B u rad a  Deıııy tem atiğ in in  ik inci 
öğesi k a rş ım ıza  ç ık a r: Özlem. Lo- 
la ’da  b ü tü n  k iş ile r b ir şeyin  özlem i­
ni çeker. K ısaca, u m u tlu  k iş ile rd ir.

Lola M ichel’i, Jean n e  oğlunu, Cécile 
dansöz olm ayı, R o land  m u tlu luğu  
bek lerler. Lola ile R o land’ın y a  da 
Lola ile M ichel’in h içb ir zam an  u la ­
şam ad ık la rı sevg in in  lirizm in i A m e­
rik a lı denizci F ra n k ie ’nin, küçük  
C écile’le b irlik te  a tlık a r ın c a y a  b in ­
m elerinde buluruz. D em y ö rerken  
h ikâyesin i, b ü tün  k a ram sa rlığ ın ın  
y an ında  kend isin i ve b iz leri böyle 
bir d uyarlılık  ö rneğ inden  yoksun 
b ırak m ak  is tem em iştir. «Böyle g ü n ­
le r de v a rd ır  a m a  ne yaz ık  ki..» de­
m ek is tercesine . Bu, tem a tiğ in in  ü- 
çüncü u n su ru d u r: duyarlılık . D u­
yarlılığ ı D em y’de, sa ray ın d ak i eş­
siz b ir tab lo ’yu görm eye gelm iş k o ­
nu k la ra , b ü tün  odaları te k e r  te k e r  
g ezd ird ik ten  so n ra  onu göste ren  
b ir soylu k iş in in  d av ran ış ın a  ben ­
zeteb iliriz . B ek ler k i D em y L ola’da, 
M ichel dönsün, k a r ıs ıy la  çocuğunu 
bulsun, b ir  d uyarlılık  am a  g e r ­
çek göste ris inde  bu lunm ak  için. 
A tlık a rın ca  ay rım ın d ak i duyarlılığ ı 
d ah a  çok d uyarlı b ir  özlem o la rak  
tan ım lan ab ilir . A ncak  bu öğede

D em y’nin  büyük  b ir yard ım cısı v a r ­
d ır: M ichel L eg ran d ’ın  h e r  ik i film ­
deki m üziği h e r ik isinde de aynı 
tem a v a r  z a te n  - özellikle İk incisin­
de b ir m üzik  resim lem esi yap ıl­
m ış duygusunu  uyand ırıyo r. Lola- 
m n da  b a ş lan g ıç ta  şa rk ılı ve d an s­
lı, renk li o la rak  çekilm esinin  d üşü ­
nü ldüğünü  bild iğ im ize göre D em y’­
n in  C herbourg ’d ak i biçim sel a şa m a ­
sını hiç de kan ık sam am am ız  g e re ­
k ir . A m a belki de, D em y’n in  y ap ı­
tın ın  a n a h ta r ım  b ir  - ik i sözcük iç in­
de bu lab iliriz . L o la’y la  tan ışm ad an  
k ü çü k  b ir  k a r to n  buluyoruz k a rş ı­
m ızda; «ağlayabil en ağ la r, is teyen  
güler». B ü tün  k a ram sa rlığ ın ın  a r ­
kasında , m utlu luğa , d uyarlı b ir sev ­
giye o lan  özlem inin  g iz ’i y o k sa  bu 
sözlerde, ne v a rd ır?

J a k  Şatom

«M A NÇU RY A ’D AN  B İR  YAR 
G EL D İ B İZ E  YA DA 
T R E N İ K A Ç IR A N LA R »

T H E  M A N C H U R IA N  C A N D ID A ­
T E  /  C A SU SLA R A  K A R Ş I Y ö­
netm en  /  Jo h n  F ran k en h e im er S e­
n aryo  /  G eorge A xelrod, R ichard  
Condon’un rom an ından  - Gör. Yön.

L ionel L indon K urg u  /  F e rr is  
W ebster M üzik /  D avid A m ram



O yuncular /  F ra n k  S in a tra , L a u ­
rence  H arvey , ,la n e t Leigh, A nge- 
¡a L ansbury , H en ry  Silva, Jo h n  Mc 
G iver Y apım  /  U n ited  A rtis ts  
G eorge A xelrod ve John  F ran k en - 
heim er - Y apım  yılı /  1962.

THE TRAIN /  T R E N  Y önet­
m en /  John  F ran k en h e im er S e­
naryo  /  Ju le s  B riçken  Gör. Yön. /  

- M üzik /  M au­
rice  J a r re  - O yuncu lar /  B u r t L an- 
cas te r, P au l Scofield, Jean n e  M o­
reau , M ichel Sim on, Suzanne Flon, 
A lb e rt R em y, C harles M illot, J a c ­
ques M arin  - Y apım  /  U n ited  A r­
t is ts  - Ju les  B riçken  - Y apım  yılı /  
1964.

«The M anchu rian  C andidate»  için 
Sadoul’un  ku lland ığ ı b ir deyim  v a r  : 
«rokam bolesk», y an i k ib a r  h ırsız  
R okam bol’un  a k la  hayale  sığm ıyan, 
m a n tık la  ilg isi olm ıyan, h a rek e tli 
bereke tli, k a r ış ık  se rüven lere  ben­
zer. Sadoul, hiç kuşkusuz , se r tçe  
dav ranm ış F ran k en h e im er’in  bu 
film ine, oysa b ir te k  sözcükle boş­
luğunu , değersizliğ in i de iyice be­
lir tm iş tir .

«The Y oung Savages»  ten  son o la­
ra k  izlediğim iz «The T ra in»e  değin 
Jo h n  F ran k en h e im er çarp ıcı biçimi, 
tek n ik  u s ta lığ ı ile ilgiyi çeken, b a ­
zen övülen, en az ından  «iyi s inem a­
cı» diye i l t i fa t gö ren  b ir y ö ne tm en­
d ir ve de tüm  H ollywood sinem acı­
la r ı gibi işini eksiksiz, k u su rsu z  
y ü rü ten , ele a ld ığ ı konu la rı k u rn a z ­
ca değerlendiren  b ir  yönetm en. Ü s ­
te lik  F ran k en h e im er h e r  film inde 
«ilerici» l ?) b ir  tu tu m la  top lum sal 
ya  da siyasî d a v a la ra  eğ ilm ekte , 
«öncü» ( ? )  olm a çabasın ı y ü rü t­
m ek te  - ö rneğ in  «The Y oung Sava- 
ges» ve ırkç ılık , «The B irdm an  of 
A lcatraz»  ve hak  - a d a le t k u ra m ­
ları, «The M anchurian  C andidate» 
ve so l-sağ  m ücadelesi, «The T rain»  
ve k ü ltü rü n  savunm ası.

D ıştan  ve biçim ine k ap ıla rak , iz- 
len ild iğ i ta k t ird e  F ra n k e n h e im e r’- 
in  filim leri h e r  yönden sağ lam , öl­
çülü, zam an  zam an  özleri ile değ i­
şik  gibi gö rü leb ilir. Şu v a r  k i F r a n ­
kenhe im er S tan ley  K ra m e r değil, 
o lsa o lsa  «sansasyon» m erak lısı 
P rem in g e r 'in  b a şk a  b ir  çeşididir.

İ lk in  «The M anchurian  C andidate» 
in üzerine eğilelim : K uru luşu  ile
sürükley ici, b ir casus film i k a d a r  
heyecanlı, g e re k tiğ i an la rd a  duy­
gulu  h a ttâ .  E s r a r  da  var, gerilim  
de, a şk  bile - o r ta  y aş lıla rın  olgun, 
ölçülü aşkı, gençle rin  tem iz, sa lt 
aşk ı! E ski, çok denenm iş b ir k a lı­
bın en belirli ta r a f la r ı  bun la r; oy­
sa  F ran k en h e im er’in «çarpıcı» u n ­
su rla rı b aşkad ır, h ikâyen in  özünde 
a ram a lı onları. P av lov ’u, F reud 'ü , 
M arx ’i ve S en a tö r M cC arthy ’yi b ir 
a ra y a  ge tiren , ş a r tlı  re flekslerden  
Ödipus kom pleksine k a d a r  giden, 
sol’dan  s a ğ ’a  k a y a n  savlı özünde. 
F ra n k e n h e im e r’in h e rh an g i bir h i­
kâyey i g a y e t iyi b ir  şekilde a n la t­
tığ ın ı b a ş ta n  k ab u llen m iştik ; u y u ş­
m azlığa  k a y a ra k , sa h te k â rlığ a  yö­
nelerek  iyi a n la tır . Irk ç ılığ a  sövüp 
ırkçı ka lm ak , hap ishane düzenini, 
ad a le t ku rum unu  eleştirip  h ap ish a ­
nelerin  değerli yön lerin i de sav u n ­
m ak, sağ c ıla rı ta ş lay ıp  sonunda 
sağ c ıla rd an  yana çıkm ak, A m erik a ­
lıla rın  deyim ile «political fiction» 
deyip işin işinden sıy rılm ak .

G elelim  «The T ıa in » e : b ir kez daha  
b a ş ta n  sona k ad a r, hiç a k sa m a ­
dan, sey irciy i bağ lıyan . çarpan , bir

olay dizisi, sü rek li bir tem po, nefis 
gö rü n tü le r. Ve bu olay dizisinin t e ­
meli: A lm anya’ya  k aç ır ılm ak  iste- 
nüen  Jeu  de P aun ıe  M üzesinin Re- 
n o ir’ları, P icasso ’ları. G aııguin’le- 
ri, M atisse 'le ri. F ra n sa 'n ın  k ü ltü r 
hâzinesin in  b ir  p arçası. Ve bu k ü l­
tü rd en  habersiz , bu değerlerin  de­
ğerin i bilıniyen insan lar, em ekçiler, 
v a tan sev e rle r, ölenler, v u ru lan la r 
F ran k en h e im er iş te  bu insan ların  
öyküsünü, m ücadelesin i an la tıy o r 
R enoir'in  tab lo la rım  bilm iyen, ta - 
u ım ıyan, oysa o n la r için feda olan 
insan lar.
H iç kuşkusuz  d ü rü s t b ir konu, f a ­
k a t  F ran k en h e im er için eninde so­
nunda önem li olan tre n  kalıyor, b ü ­
tü n  ilgiyi tre n  çek iyor ve tren in  
ta ş ıd ığ ı k ü ltü r  hâzinesi unu tu lu y o r 
uzun b ir sü re  için, b ir k aç ıp  k o v a­
lam a  h ikâyesi başlıyo r: k ö tü  A l­
ın an la rd an  k u rtu lab ilecek  m i bu 
tr e n ?  S orun  bu oluyor, sonuçta . Ve 
F ran k en h e im er u s ta lık la  yönetiyor 
bu kaçıp  kovalam ayı, çarp ıcı bö­
lüm lerle, e tk iley ici g ö rün tü le rle , 
canlı tip lerle . N e yaz ık  ki, b ir kez 
daha, h e r şey  biçim de kalıyor, her 
şey sah te , h e r şey, evet, « rokam ­
bolesk»...

Giovanıü Seognam illo

T R A IN  /  T R E N  /  J. F R A N K E N H E İM E R
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MAC! C A R TH Y ’D E N  P O P  A R T ’A

M ODESTY B L A ISE  /  D iŞ İ CEY- 
M lS  BOND. Y önetm en /  Jo seph  Lo- 
sey. S enaryo  /  P e te r  O’Donnel, 
S tan ley  D ubonn’dan  E van  H un ter. 
G örün tü le r /  J a c k  H ildyard . M üzik 
/  Jo h n  D ankw orth . O yuncu lar /  
M onica V ltti, T erence S tam p , D irk  
B ogarde, R osella  F a ik , M ichael 
C raig , Scllla G abel, T in a  M arquand  
Y apım  Yılı /  1965.

N e yapsın  L osey? M ac C a rth y ’cili- 
ğin  h ışm ına  u ğ ram ış  b ir  k e re ... 
ayn ı b e lâya  ça tıp  d a  sağ ım  solunu 
şaş ırm am ış  k a ç  yönetm en  v a r  s i­
nem a p iy a sa s ın d a?  A lın D m y try k ’i 
b ir «Give U s T h is D ay» 'ne  bak ın  
bir de b irk aç  y ıl önce çevird iğ i 
«The C arp e tb ag g ers» e  ? Y a D assin, 
y a  K azan ?  H iç T rum bo  g ib i b ir 
senaryocunun  günün  b irinde  «Ek- 
sodüs»e im za a ta c a ğ ı a k la  g e lir 
m iydi ? K aldı k i L osey’in sinem a 
dilinde b içim ciliğ in  en ü s t  s ın ırla ­
rın ı zo rlay an  b ir yönetm en  o la rak  
p ek â la  ilginç say ılab ilecek  ça lışm a­
la r  o r ta y a  koyduğu  ile ri sü rü leb i­
lir! Jean n e  M oreau ü s tü n e  d es tan  
yazm a am ac ın ı g ü ttü ğ ü  «Eva»yı 
ele alalım ... K adın  ve K uk lası te ­

m ası sinem a ta r ih in d e  belk i de bu 
denli güçlü b ir stilize  a n la tım a  k a ­
v u şam am ıştır  hiç! E sk i D ünya’ya  
a y ak  basa lıberi en gözde oyuncusu 
haline gelen D irk  B ogarde  ile çe­
v ird iğ i «The S ervan t»  da  «The Ac- 
cident» de b ir ka lem de silinip a t ı ­
lacak  c insten  ça lışm a la r o lm asa  
g e re k !
M odesty B laise  n am ’ı d iğ er Dişi 
C eym s B ond’a  gelince.. M ajeste le ­
rin in  gizli a jan ı Ja m e s  B ond’un  
se rüven lerin in  o lağ an ü s tü lü ğ ü  ile 
g ırg ır  geçen A n ti - Bond film  a k ı­
m ına a y ak  u y d u rm ağ a  k a lk m ış  bu 
içere Losey.. B a ş ta n  belirte lim , b ir 
S idney F u rie ’n in  A n ti - B ondculuğu 
ile L osey’ink i a ra s ın d a  d a ğ la r  k a ­
d a r  f a r k  v ar. H aya li b ir  kö tü y e  
k a rş ı bağlı olduğu düzenin  değ iş­
m ezliğ in i sav u n an  B ond’u F u rie  
« Ipcress File» da  m ito lo jik  k im li­
ğ inden alıp  gerçek  yerine  o tu r tu r . 
F u rie ’nin y ap tığ ı B ond a rac ılığ ıy - 
’a b ir düzenin değişm ezliğ in i sav u n ­
m ak  yerine ayn ı düzeni insancıl 
b ir aç ıdan  e le ş tirm ek tir . F u r ie ’nin 
e leş tiris i a lab ild iğ ine  s e r tti r ,  s iv ri­
dir. Y ık ılan  Bond m itosunun  y a r a t ­
tığ ı boşluk, faş izm  düşünün  g e rç e ­
ğe dönüşüm ündeki kaosu  b e rab e ­
rinde  g e tir ir . F u rie 'n in  A n ti - 
B ond’u H a rry  P a lm er bu k ao su n  en

acım asız, en vu rucu  çizgilerle çizil­
m esine a ra ç  o lur. M acC arthy  k a ­
zazedesi L osey pek  öyle F u rie  gibi 
yalın , köşeli b ir ta v ı r  a la m a m a k ta ­
d ır  B ondizm e k a rş ı! . A lam ayınca  
da  Pop A r t’ın  s in em a to g ra fik  u y ­
g u lam asın a  d ö rt elle s a r ıla ra k  en- 
te llek tü e l koku lu  ince m i ince b ir 
ta ş la m a y a  g irişecek tir .
M odesty  B laise 'ın  h ikâye  o la rak  t a ­
şıd ığ ı b ir  özü, b ild irisi y o k tu r . R e ­
sim li ro m an la r ın  te m c it p ilâv ı gibi 
o r ta y a  sü rd ü ğ ü  k lişeleşm iş b ir  d ra ­
m a tik  k u ru lu şa  d ay an ır  film in  h i­
kâyesi.. K işiler ne  b ir  k a ra k te r iz a s -  
yona ne de olay z incirin in  d o ğu rdu ­
ğu d ra m a tik  y an sım ay a  bağ lıd ırla r. 
Bom boş, b ire r m an k en  gibi boygös- 
te r ir le r . A n ton ioni’n in  M onica V it- 
tis i değ işik  k ılık la rd a  poz poz fo ­
to ğ ra f  ç ek tiren  b ir  k a p a k  k ız ından  
fa rk s ızd ır. A ynı şey le r b a şk a  bir 
ye tenek li oyuncu, T erence S tam p 
için de söylenebilir. A m a Losey ne 
yap ıp  ne ediy dözdesi D irk  Bo- 
g a rd ’ı a y a k la r ı yerde, sağ lam  bo­
y u tlu  b ir  tip  o la rak  çizm iş, ön p lâ ­
n a  ç ık a rm ış tır . F ilm in  «kötü  a- 
dam »ı D irk  B ogarde D r. M abuse’- 
den D r. N o’y a  u zan an  p ro to tip i Pop 
A rt g ö rü n tü le rin in  öz - biçim  den­
gesin i en doyurucu  biçim de tu t tu r ­
duğu b ir o rta m d a  çizm ek im kânını 
bulur.
F ilm in  b ü tü n  yükünü  aslında  L o­
sey’in ö teye  beriye s ık ış tırd ığ ı esp ­
r i le r  çekm ek ted ir. Çöl o r ta s ın d a  en 
iü k s tü k e tim  m addeleri a ra s ın d a  
boğulm uş A rap  Şeyhi, şap k as ın d an  
ta v şa n  ç ık a ra n  h o k k ab az  ö rneğ i 
d erile rine  v a rın c a y a  k a d a r  d ö rtb tr  
y a n la r ın a  g iz li s ilâ h la r  sak lam ış 
a ja n la r , N orm and iya  ç ık a rm as ı - 
m üzikal film  k ırm a s ı b ir  ta ş la m a y ­
la  iş lenen  fin a l bölüm ü bu a ra d a  
belirtileb ilir. L osey h e rb iri b ir  a f i­
şi, rek lâm  film in i ç a ğ r ış tı ra n  gö ­
rü n tü le ri ren k  uyum uyla , çerçeve­
siyle d inam ik  b ir  k a m e ra  düzeni 
içinde b irb iri a rd ın a  u s ta c a  s ıra la ­
m asına  s ıra la m a k ta d ır  d a  k iş iliğ i­
n in  dam gasın ı b ir tü r lü  v u rm a m a k ­
la d ır  film e. K açak  döğüşen ün lü  
boksörler g ib id ir Losey. P op  A r t’m  
a rk a s ın a  s ığ ın m a k ta  se lâm eti bu l­
m uş b ir  ha li v a rd ır  sank i. M ac 
C arth y  o lm asaydı böyle m i ele a lı r ­
dı Losey, A n ti - B ondculuğu, Pop 
A rt’ı?  O rasın ı b ilem eyiz...

T an ju  A kerson
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GÖSTERİLER

sinematek derneği gösterileri 
aralık 1967 programı

SERG EÎ YUTKEVÎÇ

OTELLO

Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 21.30

1956 S. S. C. B.

★

R E N E  CLAIR

LE SİLENCE EST D’OR 
SÜKÜT ALTINDIR

Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 21.30

1947 Fransa  

★

JE A N  VIGO

ZERO DE CONDUITE 
HAL VE GİDİŞ SIFIR

1933 Fransa  

ve

JE A N  RENOIR

ÜNE PARTIE DE CAMPAGNE 
BİR KIR GEZİNTİSİ

1936 Fransa

11 A ralık P azartesi Kervan Sinem ası 18.45
12 A ralık Salı Kervan Sinem ası 18.45
13 A ralık Çarşamba Kervan Sinem ası 18.45
15 A ralık Cuma Kervan Sinem ası 21.30

★

4 A ralık P azartesi
5 A ralık  Salı
6 A ralık Çarşamba 
8 A ralık  Cuma

27 K asım  P azartesi
28 K asım  Salı
29 K asım  Çarşamba 

1 A ralık  Cuma
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İTALYAN YENİGERÇEKÇÎLÎK SONRASI 
FİLMLERİ TOPLU GÖSTERİSİ

GILıLO PO N TECO R V O

KAPO
18 A ralık  P azartesi

19 A ralık  Salı

Kervan Sinem ası 16.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 14.30 -fa 

1960

V ITTO R IO  D E S E T A  

BANDITI A ORGOSOLO 
ORGOSOLO’DAKİ HAYDUTLAR

19 A ralık Salı

30 A ralık Çarşamba

Kervan Sinem ası 16.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 16.45 -*• 

1961

P IE R  PA O LO  P A S O L IN I

ACCATTONE
DİLENCİ

30 A ralık  Çarşamba
31 A ralık  Perşem be

33 A ralık  Cuma

Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 16.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 16.45 

1961

B E R N A R D O  B ER T O L U C C I 

PRIMA DELLA RTV OLUZIONE 
BAŞKALDIRMADAN ÖNCE

33 A ralık  Cuma

33 A ralık Cum artesi

Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 21.30 
Kervan Sinem ası 14.30 +  
Kervan Sinem ası 18.45 

1964

VVOJCIECH J . H A S

REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE 
SARAGOSSA’DA BULUNAN EL YAZMASI

35 A ralık P azartesi
26 A ralık Salı
27 A ralık  Çarşam ba  
29 A ralık  Cuma

Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 18.45 
Kervan Sinem ası 21.30 

1964 Polonya

★

Not: ★ işaretli gösteriler öğrenci üyelere ayrılmıştır
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OTELLO. Yönetm en /  Sergei Y utkeviç. Se­
naryo /  W illiam  Shakespeare’in aynı adlı 
tragedya’sından Sergel Yutkeviç. Görüntü 
Yönetm eni /  E. Andri Kannis. Dekor /  A. 
W eisfeld, V. Dorrer, M. Kariakin. Müzik /  
Aram  Haçaduryan. Oyuncular /  Sergei Bon- 
darçuk (O tello), lr in a  Skobtseva (D esda- 
m ona), A. Popov ( la g o ), Y. Sochalsky, E. 
Rodrigo. Yapım  /  M osfilm . Yapım  Y ılı /  
1956. Süresi /  110 dakika.

FİLM İN KO NUSU
Kendisinden daha genç bir subay olan Cas- 
sio’nun terfi ettirilm esine gücenen, Venedik 
ordusu subaylarından Iago, kum andam  olan  
Habeş soylusu Otello’dan öc alm aya karar 
verir, iy i  yürekli ve hiçbir şeyden şüphelen­
m eyen Otello’ya  karşı, kötülüğü sınır tanı­
m az. Otello, g izlice sevdiği kadınla, D esda- 
mona’yla evlenm iştir. Iago, efendisinde gör­
düğü bir zay ıf yandan - kıskançlığından - 
yararlanm aya karar verir. Gizliden g izliye  
kuşkuyu aklına sokar. Oyununu gerçek leş­
tirm ek için de C assio’yu ve Desdam ona’yı se ­
ven bir soylu’yu, R odrigo’yu kullanır. Otel­
lo, la g o ’nun kurduğu kapana düşer. G ittik­
çe daha kıskanç olm aya ve karısının namusu  
konusunda söylenecek her söze kanm aya  
başlar. Kendini açığa çıkarabilm ek için Ia- 
go, herkesi birbirine düşürerek, Cassio'nun  
dışında ölüm lerine sebep olur. Otello Desda-

mona’yı boğar, la g o ’nun, yaptıklarım  açığa  
vurm ası üzerine bütün bunlara kanm ış ol­
m ası onu intihara sürükler. Yakalanan Iago  
idam edilir.

FİLM  HA K K IN DA
Yönetm en Y utkeviç’in bu film i gerçek leş­
tirm esi yirm i yıllık  bir süre içinde olm uştur, 
i lk  senaryosunu yazdığı zam an Y utkeviç 
«Kaos, iş te  Otello’yu dehşete düşüren şey. 
Shakespeare bize, nam uslu ve  tutkun bir 
insanın, kavgasında yeni bir ülkü’nün yo­
lunu arayan - ki bu aynı zam anda kendisi­
nin de ülküsüdür - bir insanın yükselişini 
gösterm ek ted ir . Desdam ona’y a  olan aşk ı­
nın yardım ıyla değerli bir çabada bulun­
m aktadır Otello. Onu yitirişiyle, insanlara  
olan bütün inancı benliğiyle birlikte çökün­
tüye uğrar. Kahram anın tragedyası y itir i­
len inancın, ihanete uğrayan güven’in tra­
gedyasıdır.» Bondarçuk’un çok güçlü bir bi­
çimde oynadığı Otello «Puşkin’in sanm ış ol­
duğu gibi kıskanç değil, güvenen bir insan­
dı sadece, iy i  ve açık yüreklidir; onu cina­
yete sürükleyen sahte üişkilerdir.» Film in  
birçok ayrım ı doğal dekorlar içinde, Kırım ’­
da çekilm iştir. Cocteau film  hakkında yönet­
menine şunları söylem iştir: E isenstein ’in 
sana g iz ’lerini b ıraktığı çocuksu bir yaban- 
sallığın, P uşkin’vari k lâsik  bir romantizmin  
kalıtlarını ortaya koyuyorsun.»

IDHEC fiş i

SÜKÜT ALTIN DIR
LE SILENCE E ST  D ’OR - Yön. Sen. ve ko­
nuşm alar /  R ené Clair - Yön. Yard. /  P ierre 
Blondy - Gör. Yön. /  Arm and Thirard - 
D ekor /  Léon Barsacq - Müzik /  Georges 
V an P arys - G iysi /  Christian Dior - Kurgu  
/  L. H autecoeur - Oyuncular /  M aurice Che­
valier (E m ile C lém ent), François Périer 
(Jacques), M arcelle Derrien (M adeleine), 
D any Robin, Pizani, Christiane Sertillange, 
Jean Dauran, Gaston Modot, Paul Olivier, 
Raym ond Cordy, Arm ontel, Paul Dém angé, 
Jane P ierson Lajarrige. - Y apım  /  René 
Clair - P athé - R. K. O., 1947

FİLM İN K O NU SU
Yıl 1905: Em ile Clément küçük bir füim  
stüdyosunu yönetm ekte, panayır ve kahve­

hane m üşterilerine uygun her türden dram­
lar ve güldürüler çevirm ektedir. Bu m eşgu­
liyetinden yararlanarak karşısına çıkan her 
kadına asılm akta, hattâ  bu konuda yanında  
çalışan, çekingen Jacques’a  bilgiler verm ek­
tedir. Günün birinde E m üe m iizikhol’da ça­
lıştığ ı sıralarda tanıdığı bir arkadaşın kızı 
olan M adeleine’i h im ayesi altına alır. Zaman­
la eski kurt bu gencecik k ıza  tutulur, Ma­
deleine ise ona bir baba gibi bakm akta, say ­
m aktadır.

M adeleine aslında çekingen Jacques’a gönül 
verm iştir, oysa patronunun duygularını bi­
len delikanlı bu durumdan g ittik çe  rahat­
sız olm aktadır. B ir an gelir Jacques Made- 
leine’nin sevgisin i kabul etm em eğe karar 
verir.



Aniden bencilliğinden sıyrılan, yaşının  far­
k ına varan Em ile ik i genci birleştirir ve ara­
larından çıkar.

FİLİM  H AKK INDA
«Le Silence e st d’Or» R ené Clair'in, «Qua­
torze Juillet» (14 Tem m uz) dan sonra, ko- 
param adaa terkettiğ i dünyası ile bir bağlan­
tıdır. H ikâye olsun, çevre olsun 1923 ten de­
ğin  tüm anlatıkları ile  sam im i bir şekilde 
bağlı. «Le Silence est d’Or» un, «Sous les  
to its de Paris» (P aris dam lan altında) nın  
dekoru içinde geçen bir «Kadınlar Okulu» 
olduğu söyleniliyor. Form ül doğrudur, oy­
sa  eksik. Arnolphe’un M éliès daha doğrusu  
Zecca olduğunu da belirtm ek gerek.
Bunun da önemi büyüktür: baş k işi 1905 in 
sinem a çevresine a it olup film i özel bir açı­
dan aydınlatıyor... «Le Silence est d’Or» bu 
yönleri ile Fransız tipik sinem a güldürüsü­
nün baş yapıtlarından biri olarak kalacaktır. 

Georges Charensol, R oger R egent 
«Un m aître du ciném a: R ené Clair»

YÖNETM EN
11 Kasım 1898 de P aris’te doğan R ené Clair

HAL VE GİDİŞ SIFIR
ZERO DE CONDUITE /  JE A N  VIGO yöne­
tim inde çevrilm iş bir Fransız (Gaumont 
Franco film  - A ubert) yapım ı 1933. Senaryo  
/  Jean Vigo. Yönetm en Y. /  A lbert Riera, 
Henri Storck, P ierre Merle. Görüntü Yön. /  
Boris K auffm an. Müzik /  Maurice Jaubert. 
K onuşm alar /  Charles Goldblatt. Oyuncular 
/  Jean DastĞ, Robert Le Flon, Du Veron, 
Delphin, Larive, Louis Lefebvre, Gilbert 
Pruchon, Coco Goldstein.

FİLM İN  K O NU SU
Yaz tatilinden sonra bir yatılı kasaba kole­
jine dönen üç öğrencinin hikâyesi. Koleje 
yeni gelen  küçük bir öğrenci ve yardım cı 
öğretm enlerden biri ile dostluk kurm aları­
na karşılık  kolejin müdürüne, başka bir öğ ­
retm en yardım cısına karşı açık savaş ilân 
ediyorlar. Y atakhande bir isyan düzenledik­
ten sonra koleji z iyaret eden resm i kişilere  
(örneğin, Belediye Reisi, kasaba papazı g i­
bi) saldırıyorlar ve elele verip kolej dam la­
rında uzaklaşıyorlar.
Y aklaşık  olarak 44 dakika süren, ve genel­
likle Fransız sinem asım n gerçek baş yapıt-

ilkin yazar olm ak istem iş, gazeteci ve  sine­
m a yazarı olarak çalışm ış, sonradan 1920 de 
sinem aya oyunculuktan girm iştir. Sinem a­
nın im kânlarım k avn yan  Clair bir süre son­
ra oyunculuğu bırakıp Feuülade ve Baron- 
celli gibi yönetm enlerin yardım cılığını yap­
m ıştır. 1923 te ilk film ini (U yuyan Paris) 
yöneten Clair sessiz  sinem a devrinin son  
yıllarından 1939 a değin, Jean Renoir ile bir­
likte, Fransız sinem asını etkiliyen bir çalış­
m aya girişm iştir. «İtalyan H asır Şapkası»  
(1927), «Paris damları altında» (1930), «MU 
yon» (1931), «Ondört Temmuz» (1933) ve  
«Özgürlük bizimdir» (1934) ile şiirsel gerçek­
çilik akım ının baş yapıtlarından bazılarını 
veren Clair, 1940/45 yılları arasında Holly- 
vvood’a çalıştıktan  sonra F ransaya dönüşün­
de en başarılı filimlerinden biri olan «Sükût 
altındır»ı yönetm iştir. 1960 te  F ransız A ka­
demisine giren, bu ara «Adams» ve «Çin 
Prensesi» adında iki roman yazan, Clair’in 
1949 dan bu yana çevirdiği film ler esk i ba­
şarılarını aratıyorsa da bugün yetm iş yaşı­
na yakın olan sanatçı yaptıkları ile  sinem a  
tarihinin ör. emli bir bölümünü doldurm akta­
dır.

'arından biri sayılan «Hal ve Gidiş Sıfırsın  
en önemli bölümleri arasında; yatakhanede 
ilk gece ve uyur gezen öğrenci, Şarlo’ya  ben- 
ziyen bir öğretm en yardım cısının nezareti 
altında yapılan gezinti, yatakhanedeki is­
yan, kolejdeki tören ve damlarda uzaklaşan  
arkadaşların son görüntüsü yer alm kta.

FİLM  H AK K INDA
Sales Gomez’e göre: «Hal ve Gidiş Sıfır»da 
iki ayrı dünya varolm akta; bir taraftan  ço­
cukların ve halkın, karşı tarafta  olgun k iş i­
lerin ve burjuvaların dünyaları. Çocukları 
çizm ek için V igo gerçek bir noktadan hare­
ket etm iştir; olgun k işiler konusunda ise  
aşırı davranıp karikatüre yönelm ekten çekin­
m em iştir... Bu iki dünya arasındaki ayırım  
ve film in sonucu bize V igo’nun ideolojisini 
ve «Hal ve Gidiş Sıfır» ın toplum sal tu tu­
munu bütün unsurları ile açıklıyor.
V igo’nun film i bir arada, bir Fransız yatılı 
okulu inceliyen bir belge, çocuk ruhbilimini 
ele alan bir deneme, V igo’nun otobiyografik  
bir çalışm ası ve özellikle, sem bolleri Ue Fran­
sız toplu munun am ansız bir eleştirm esidir. 
«Hal ve Gidiş Sıfır» bu çarpıcı tutum u yü-
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zünden  F ra n s a ’da y ılla rca  sa n sü r  ta ra fın d an  
y a sa k la n a n  b ir  « lânetli filim » o lm uştur. 
A y rıca  bkz: Y eni S inem a 10/11 S. 72, Je a n  
V igo ve Zéro de C onduite ...

Y Ö N ETM EN
26 N isan  1905 te  P a r is ’te  doğdu ve 5 K asım  
1934 te  gene P a r is ’te  öldü. B abası, ilk  dün­
y a  sav aş ı s ıra s ın d a  casus luk  suçu ile tevk if 
edilip e sra rlı b ir  şek ilde  ö ldürülen , a n a rş is t 
A lm eray d a  idi. K üçük  y a ş ta  y e tim  k a la n  
Vigo C h a rtre s  L isesinde okudu, 1925 te  P a ­
r is  E d eb iy a t F ak ü lte s in e  g ird i, ik i  yıl b ir 
k lin ik te  k a ld ık ta n  so n ra  N ice’te  yerleşip  b ir  
fo to ğ ra fç ın ın  y an ın d a  ça lış tı. 1929 d a  evlen- 

| d iğ i E lisab e th  L az in sk a ’n ın  yard ım ı ile ilk 
film i o lan  «A P ropos de Nice» (N ice h a k ­
k ın d a) yı çevirdi. B ir yıl so n ra  gene N ice’de 
b ir  sinem a derneğ i k u rd u , 1931 de F ra n s ız  
S inem a D ernek le ri F ederasyonunun  idare  
heyetine  seçildi. 29 y aşın d a  ölen F ra n s ız  s i­
nem asın ın  R im b au d ’su diye ta m la n  Vigo a d ı­
n a  h e r  yıl F ra n s a ’d a  b ir  film e a rm a ğ a n  ve­
rilm ek ted ir.
F ilm le ri:
1930 —  A P R O PO S D E  N İC E  /  N ice h a k ­
k ın d a
1932 —  JE A N  T A R IS , C H A M PIO N  D E  N A ­
T A T IO N  /  Je a n  T aris , yüzm e şam piyonu

K A PO . Y önetm en /  Gillo P on tecorvo . Se­
n a ry o  /  So linas - P on tecorvo . G örün tü  Y ö­
ne tm en i /  G offredo B ellisario , A lexander 
Seculovic. M üzik /  C arlo  R ustichelli. O yun- 
cu a lr  /  S usan  S tra sb e rg  (N icole), L au ren t 
T erz ie ff (S ach a ) , E m anuelle  R iv a  (T h érè ­
se ) , D idi P e reg o  (Sophie), G ianni G arko. 
Y apım  /  V ides - Z eb ra  - C ineriz. Y apım  Y ı­
lı /  1960.

F İL M İN  K O N U SU
ik in c i D ünya S avaşı s ıra la r ı: Genç b ir Y a­
hud i kızı E d ith , a ilesiy le b ir lik te  b ir  top lam a 
k am p ın a  k a p a tılır . B oşuna k açm a y a  çalışır. 
D ah a  yaşlı b ir  tu tu k lu  o lan  Sophie, onu az 
önce ölen t ı r  a rk a d a ş ı N icole o la rak  g e ç ir t­
m eyi b a şa r ır . B ir  sü re  so n ra  E d ith ’in an a  
babası, top lu  im h a la rd an  b irinde  ö ld ü rü lü r­
ler. Y eni Nicole, P o lo n y a 'y a  nak led ilir. G it­
tik çe  z a y ıf la m a k ta  o lan N icole bu yüzden 
işe y a ra m a z  d iye ö ldü rü lm ek ten  k o rk m a k ta ­
d ır. T hérèse  ad ın d a  b ir  F ra n s ız  m ukavem et-

1933 ZERO  D E C O N D U IT E  /  H al ve g idiş
s ıfır
1934 — L ’A T A L A N T E  - L E  C H A LA N D  Q U t 
P A S S E  /  A ta la n te  - Geçip g iden  ç a ta n a

B ÎR  K IR  G E Z İN T İS İ
U N E  P A R T IE  D E  C A M PA G N E. Y önetm en 
/  J e a n  R enoir. S enaryo  /  G uy de M aupas- 
s a n t’m  b ir  öyküsünden  Je a n  R enoir. U y a r la ­
m a  ve k o n u şm a la r /  Je a n  R enoir. Y önetm en 
Y ard ım cıları /  Y ves A lleg re t, Ja c q u s  B ecker, 
Jacq u es B runius, C artie r-B resson , C laude 
H eym ann, Luchino V isconti. G ö rün tü  Y ö­
n e tm en leri /  B ourgoin , E li L o ta r, C laude R e ­
noir. M üzik /  Jo sep h  K oşm a. K u rg u  /  M ar­
g u e rite  R enoir, M arin e tte  Cadix. Ses /  Jo ­
seph de B re tag n e . Y apım  Y önetm en i /  R o­
g e r  W ogg. Y apım  /  P ie r re  B rau n b erg e r. 
U zun luğu  /  1100 m etre . Y apım  Yılı /  1936. 
O yuncu lar /  G abriello  (M. D u fo u r), P au l 
T em ps (A n a to le ), Ja cq u es  B orel (B run iu s) 
(R odolphe), J e a n  R en o ir (P o u la in  B ab a ), 
G eorges D am o u x  (H en ri) , P ie r re  L estr in - 
guez ( ra h ip ) , S y lv ia  B a ta ille  (H e n rie tte ) , 
Je an n e  M arken  (B ay an  D u fo u r), G abrielle 
F o n tan  (B ü y ü k an n e), M arg u e rite  R eno ir 
(h izm etç i k ız ) .
F ilm in , konusu  ve film  h ak k ın d a  Y eni Sine- 
m a 'n ın  12. say ıs ın d a  b ilg i verilm iştir .

çi kızı, onu k o ru r  ve c e sa re t ve rir. B ir  gün, 
k o n tro ld en  k o rk a n  Nicole, b ir  a ssu b ay ’ın 
m e tresi o lm ayı k ab u l eder. A ssubay  onu k u r ­
ta r ır .  K orku , N icole’u sonunda dü şm an la  iş ­
b irliğ i y ap m ay a  yöne ltir . B u d av ran ış ı ona 
a rk a d a ş la r ın ın  n e fre tin i k azan d ırır . B ir  g e ­
ce, on la rın  sa ld ırıs ın a  u ğ ra r , n ö be tç ile r ta r a ­
fından  güçlük le  k u r ta r ı l ır .  K u m an d an  Nico- 
le ’a b ir  m u ş ta  v ererek , savunm asın ı ve öc 
a lm asın ı söy ler: bu s ilâh  «kapo» denen, tu -  
tu k lu la r  a ra s ın d a  bu lu n an  ve A lm an la rla  
işb irliğ i y ap an  g ru p  b a ş la r ın a  v e rilen  s ilâh ­
tır . Z am an  geçer. S avaşın  g id işi değişm iş, 
R us o rd u la rı P o lonya üzerine  y ü rü m ek ted ir.

R us esirleri, N icole’u n  bu lunduğu  k a m p a  
yo llanm ışlard ır. A ra la r ın d a  S ach a  ad ında  
b iri va rd ır. N icole S ach a’y a  b a ğ la n ır  a m a  o, 
«kapo» olduğu için  kend isinden  n e f re t  e t­
m ek ted ir . Bu a ra d a , A lm an la r k a tığ ı  a z a lt­
m ışla rd ır; T hérèse  b ir  gece a rk a d a ş la r ı t a ­
ra f ın d a n  çok s e r t b ir  şekilde cezaland ırılan
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Sacha’nm acısını biraz dindirmek için  ken­
dini feda eder. Thârâse’in ölüm il N icole’un 
gözünü açar, korkusunu yenerek, R usların  
saflarına katılır. Sacha bile ona başka göz­
le bakm aktadır artık. N icole Sacha’y ı sev ­
mektedir. R usların yak laşm ası kaçışı zorun­
lu duruma getirir, çünkü tutuklular ve  m u­
hafızlar öldürülmek teh likesiy le karşı karşı- 
yadırlar. Bunu sağlayacak  olan, N icole’dur.

ORGOSOLO’DAKİ HAYDUTLAR
BA N D ITI A  ORGOSOLO. Yönetm en /  V it- 
torio D e Seta. Senaryo /  Gherardini, D e Se- 
ta . Görüntü Y önetm eni /  V ittorio D e Seta. 
Müzik /  V alentino Bucchi. Oyuncular /  Sar- 
dunya’lı çobanlar: M ichele Cossu (M ichele), 
Peppeddu Cuccu (Peppeddu), V ittorina P i- 
sano (M intonia). Yapım  /  T itanus adına  
V ittorio D e Seta . Y apım  Y ılı /  1961. 92 da­
kika.

FİLM İN  KONUSU
Küçük bir Sardunya köyünün bir çobanı, İs­
tem eyerek bir hayvan hırsızlığına ve  bir jan­
darmanın öldürülm esi olayına karışır.
Öte yandan, olayın açığa  çıkm ası için ada­
lete  teslim  olm ayı ne ister ne de böyle bir şey  
yapabilir: İstem ez, çünkü polis’ten kork­
m aktadır; yapam az, çünkü sürüsünü bıra­
kıp giderse, onu bir daha ele geçirem eyecek- 
tir: oysa sürüsü tek  geçim  kaynağıdır ken­
disi İçin.
Çağdaş toplum la kendi geri kalm ış dünyası 
arasında, aşılm az bir duvar ören, kln’den, ön­
yargılardan , anlaşılam a’dan m eydana gelen  
bir olayın  ortasında bulunduğunu görür. 
Kendisini boğacakm ış g ib i olan bu kaderden  
kurtulm ak için, 12 yaşındaki küçük karde-

D tLEN C İ
ACCATTONE - Y önetm en ve  senaryo /  P ier 
Palolo Pasolini. Görüntü Y önetm eni /  Toni- 
no D elli Colli. Müzik /  Carlo R ustichelli. O- 
yuncular /  Franco Ç itti (D ilenci), Franca  
P asu t (S te lla ), S ilvana Corsini (M addalena) 
Paola Guidi, Adriana A sti, Mario Cipriani. 
Yapım /  A rco F ilm  - Cino Del Luca. Yapım  
Yılı /  1961.
FİLM İN  KONUSU
«Dilenci» Victor, toplum un dışında yaşayan, 
zavallı y itik  bir kişidir. Evlidir ve  ik i çocu­
ğu vardır am a bir fahişeyle, Maddalena’yla

YÖNETM EN
Orta kuşak Italyan  yönetm enlerindendir. 
1919 doğumludur. K im ya doktorasından son­
ra gazetecilik , Y ves A llegret’ye  ve Monicel- 
li’ye  yardım cılık yapm ıştır. 1956 da Doğu  
A lm anya’da bir film  çevirdikten sonra 1957’ 
de La Granda Strada Azzurra’yı çevirm iştir. 
1965 te  yaptığı Cezayir Savaşı /  La B attaglia  
di A lgeri film i 1966 Venedik F üm  Şenliği’nde 
büyük ödülü kazanm ıştır.

şiyle, daha uzak bir bölgede rahat yaşaya­
bilmek um uduyla kaçar. Bu kaçış, ıssız ve ço­
rak dağlar arasında geçen um utsuz bir yol­
culuktur. ik i  kardeş, insanların adaletinden  
- ya da adaletsizliğinden - kaçm ak için, düş­
man bir doğa Ue savaşm ak zorundadırlar: 
kuraklık, sürüyü kırıp geçiren hastalıklar, 
vahşi hayvanlar. Bu yer değiştirm elerin ve  
acıların ortam ında, ik i kardeşin yürekleri 
aynı duyguyla çarpar. Sonra, beklenen son: 
bütün koyunlar ölür. Çobanlar köye döner­
ler. Döndükleri gün, köyde şenlik  vardır. 
Evleri sefaletten  yık ık  bir durumdadır. Ço­
ban, kaderinin artık tam am iyle örülm üş ol­
duğunun farkına varır. U m utsuz kaçm a ça­
bası, başarıya ulaşam am ıştır çünkü insan  
kaderinden bu şekilde kaçam az. A rtık ola­
naklarım  yitirm iş bir şekilde, tü feğin i alır 
ve dağa çıkar, toplumun olm asını isted iği 
varlık olarak: bir haydut.
YÖNETMEN
1923 doğumludur, ö n ce  yönetm en yardım cı­
lığında bulunmuş sonra 1954-59 y ılla n  ara­
sında dokuz k ısa  m etrajlı film  çekm iştir. 
Banditi a  Orgosolo’yu çekm ek için uzun ay­
lar Sardunya’da çobanlarla birlikte yaşam ış­
tır. Son film i U n Uomo a M eta /  B ir insanın  
yarısı (1965) dır.

yaşar. Maddalena onu geçindirir. B ir gün, 
kadının eski «adam»larından Ciccio’nun iki 
arkadaşı, evine gelirler. Geceleyin, kadın  
«çalışm aya» çık tığ ı zam an, onu izlerler ve  
ıssız  bir yere götürürler. Orada onu ölesiye  
döverler ve öylece terkederler. M addalena 
adalete başvurur ve «ahlâka uym ayan» dav­
ranışlarından ötürü, R om a’mn kadınlar ha­
pishanesine konur. M addalena’dan yoksun  
kalan «Dilenci», bu kez gerçekten  dilenm e­
ye başlar. K arısıyla barışm aya çalışır am a  
onun kardeşi tarafından dövülerek kovulur. 
Bu arada fakir bir kız olan Stella  Ue karşı­



laşm ıştır. Onunla arkadaşlık kurar. B ir ta ­
sarısı vardır: S tella’yı kullanm ak ister, Mad- 
dalena ile olduğu gibi eski yaşantısın ı ara­
m aktadır. Ondan ayrılm ak korkusu ile Stel- 
la  bu iğrenç pazarlığı kabul eder am a ger­
çekten  «müşteri» aram aya çıkm ası gerek­
tiğ i zam an bunu yapam az ve V ictor’a geri 
gelir. Bu arada, polisler, M addalena’nın ça ­
lışm ak alışkanlığında bulunduğu kaldırım  
boyunca bütün fah işeleri toplam aktadır. 
Bunlar hapse girer g irm ez arkadaşlarına  
D ilenci’nin yeni bir kadınla yaşadığım  anla­
tırlar. ö c  alm ak için, M addalena V ictor’u ih­
bar eder ve onu kadın tüccarı olm akla suç­
lar. İk i polis memuru hem en V ictor’un p eşi­
ne düşerler. Bu sonuncusu, S tella ’ya  âşıktır, 
belli etm ek istem eden bir iş aram aktadır 
kendisine. Başaram az, hırsızlık yapm aya k a ­

rar verir. İk i ortakla birlikte şehirde gezinir, 
tam  hırsızlığı gerçekleştireceklerken polis­
ler çıkagelir. Son hızla m otosik letle kaçm ak  
isterken, kayar ve  bir duvara çarparak ezi­
lir, ölür.
YÖNETM EN
Son yılların en ilg i çekici İta lyan  yönetm en- 
lerindendir. S inem ayla ilgilenm eden önce 
ünlü bir şair ve yazardı. «Dilenci»den sonra 
«Mamma Roma» (1963) «II V angelo Secon- 
de M atteo /  A ziz M atyas’a göre İncil» 1964) 
«U ccellacci e U ccellin l /  Kötü Kuşlar, İyi 
Kuşlar» (1965), «La Terra V ista  della Luna 
/  Dünyanın A y’dan Görünüşü» (L e Streghe 
/  Cadılar film inin bir ayn ın ı, 1966), «Edipo 
Re /  Kral Oidlpus» (1967) u çevirm iştir. K u­
şağın ın  öncüleri olan film leriyle, şenliklerde 
birçok ödüller kazanm ıştır.

B AŞK ALD IRM A DA N  ÖNCE  
PRIM A DELLA RIVOLUZIONE - Y önet­
men ve Senaryo /  Bernardo Bertolucci. Gö­
rüntü Yönetm eni /  Aldo Scavarda. Müzik /  
Gino Paoli, Ennio Morricone. Oyuncular /  
Adriana A sti, Francesco Barilli, A ilen Mid- 
gette , Morando Morandini, Cristina P ariset. 
Yapım /  ir id e C inem atográfica. Yapım Yılı 
/  1964.
FİLM İN K O NU SU
Talleyrand derdi ki, başkaldırmadan önceki 
yılları yaşam am ış olanlar yaşam a zevkinin  
ne dem ek olduğunu bümezlerdi.
Bir N isan  pazarı, öğle âyini için, tüm  P ar­
m a kentsoyluları kilisededir. Fabrizio, sevdi­
ğ i ve son kez görm ek isted iği Clélia’nin pe­
şindedir. Çünkü siyasi düşünceleri, Clélia’mn 
kentsoylu tasarılarına olanak tam m ayacak  
kadar farklıdır.
ik i  arkadaşı vardır, öğretm en  Cesare, aynı 
zam anda onun «akıl hocası» dır. A gostino  
ise bir sanayicinin genç oğludur.
Birden A gostino ölür ve Fabrizio yalnızca

genç teyzesi Gina’mn anlam ını kavrayabildi­
ğ i bir iç dramın kurbanı olur. Çöküntüsünden  
bir o kurtarabüir Fabrizio’yu. A m a Gina nev- 
rotik bir tiptir ve sürekli olarak bunun etkisi 
altındadır. Bu yüzden, yeğeninin dogm atik  
em niyetine, kuvvetine sığınır. Bu iki k iş i ara­
sında gizem li bir enerji a lışverişi varolm aya  
başlar. Fabrizio, Gina’m n akıldışı canlılığın­
dan beslenir gibi olur. A şkları birkaç gün  
sürecektir sadece. Genç kadının hastalığı, 
herşeyi bırakm ağa ve bir sabah, C esare’nin 
yardım ıyla, Parm a’yı terketm eğe zorlaya­
caktır onu.
Fabrizio yalnız kalır. Cesare boş yere ona 
yardım  etm eye çalışır. Fabrizio kendisini 
«boş yere yaşayan» bir k iş i olarak görm eye 
başlar. Clâlia’y a  yaklaşır, am a opera m evsi­
minin açılış gecesi bir kez daha Gina’y a  rast­
lar. Konuşmaları, geçm işin  ne em niyetini ne 
de heyecanını doğuracaktır onda.
K esinlikle kentsoylular arasına karışan F ab­
rizio, CİĞlia ile evlenirken Cesare düşünce­
lerini genç öğrencüerine aşılam aya devam  
eder.

SARAGO SSADA B U L U N A N  EL YAZM ASI 
REK OPIS ZNALEZIONY W  SARAGOSSDE 
—  Y önetm en /  W ojciech J. H as. Senaryo /  
Jan P otock i’nin aym  adlı romanından Ta- 
deusz K w iatkow ski. Görüntüler /  M ieczys- 
law  Jahoda. D ekor /  Jerzy Skarzynskl ve 
Tadeusz M yszorek. Müzik /  K rysztof P en­
derecki. Oyuncular /  Zbigniew Cybulski, 
tg a  Cembrzynska, Joanna Jedryka, Kazi- 
mierz Opalinski, Franclszek Pieczka, Bar-

bara K rafft, A dam  Paw likow ski, B eata  
T yszkiew icz, G ustaw  Holoubek, E lzbieta  
Zzyzewska, Bogum li Kobiela, P ola  Raksa, 
Aleksander Fogiel, Zdzislae M aklakiewiez. 
Yapım. /  «Kamera» F ilm  Grubu, 1964. Si- 
yah-Beyaz, sinem askop. 4960 m etre. 
FİLM İN K O NU SU
12. nci sayıda Potocki, H as ve Saragossa’da 
bulunan El Y azm ası başlıklı yazıda verilm iş­
tir.
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FİLM  HAKK INDA
K ont J a n  PO T O C K I’n in  (1761-1815) başese­
ri S a ra g o ssa ’da  bu lunan  el yazm asın ın  k a y ­
nağ ın ı - h ak k ın d a  söy lenen lere  b a k ılırsa  - 
onu lm az b ir  h a s ta lık ta n  y a ta ğ a  düşen  k a ­
rısı K o n tes’i oya lam ak  için yazd ığ ı b ir  dizi 
h ikâye  te şk il e tm ek ted ir. F ra n s ız c a  o la rak  
yaz ılan  ve 1813 te  F ra n s a ’da  yay ın lan an  «El 
Y azm ası» çok say ıda  k iş i ta ra f ın d a n  a n la t ı­
lan, onu aşk ın  h ikâyeden  k u ru lu r. N e v a r  
ki, a y rı ay rı k iş ile rin  ağz ından  a n la tıla n  h i­
kâyele r, h a rik u lad e  b ir edebi y ap ı içinde b ir- 
b ir le riy le  k a r ışm a k ta , g iderek  k en e tlen m ek ­
te  ve b ir  baş eserin  b ü tün lüğüne  u la şm a k ­
tad ır.
S inem a ta r ih in d e  S a ra g o s sa ’d a  bu lunm uş «El 
Y azm ası»  ile k ıy a s la n a c a k  b ir b a şk a  film  ol­
dukça  g ü ç tü . F ilm e  belk i b ir  «Ç ağ K om e­
disi» o la rak  bak ılab ilir . N e v a r  ki, bu t a ­
nım ı, tıp k ı k ılıç la rın  ç a tış tığ ı, heyecan  v e ri­
ci b ir  se rüven  y a  d a  h ay a le tle r i, asılm ışları, 
çıld ırm ış in san la rı ve e s ra rlı p ren ses le r i ile 
f a n ta s tik  ta n ım la r  g ib i e k s ik tir . Ç ağında, 
edebi b ir  tü r  o larak , hay li f ı r t ın a la r  k o p a r­
m ış o lan  b ir  eserden  u y a rla n a n  film i, «alışıl­
m ışın» d ış ına  ç ıkan  «o lağanüstü»  b ir  b aşe ­
se r şek linde  şöylece n ite lem ek  yan lış  değil: 
B udalalığ ı, m ito s la rı, öny a rg ıla rı, y erle  b ir 
eden, in san ın  zay ıflık la rın ı, k u su r la r ın ı boz­
g u n a  u ğ ra ta n  g ü ç lü  ve p a r la k  b ir  yerg i. A y­
nı z am a n d a  B ilim  adam ı, A sker, düşünür, 
m ace ra  ad am ı ve X V II yüzyıl A vrupasım n  
en p a rla k  zek â la rın d an  b iri o lan  b ir  ş a ir  t a ­
ra f ın d an  kalem e a lın an  « S a rag o sa ’d a  bu­
lunm uş E l Y azm ası» , günüm üz P o lonya’sı­
nın, sen a ris t, yönetm en, bestec i ve kostüm - 
cüsünün  eserin  özüne uygun  ça lışm a la rı Ue 
« S arag o ssa ’d a  B ulunm uş E l Y azm ası»  k u ş ­
kusuz  P o lonya sinem asın ın  en  önde gelen 
eserlerinden  birid ir.

FİLM  POLSKİ
YÖNETM EN
H as 1 N isan  1925’te  K rak o v i’de doğdu. K ra- 
kov i sinem a en stitü sü n d e  ik i yıl öğren im  
y a p tık ta n  so n ra  G üzel S a n a tla r  A kadem is i­
ne g ird i. 1948-51 a ra s ın d a  görev  ald ığ ı belge 
film leri sitüdyosu  için «K rakovi ben im  k e n ­
tim » film in i y a p tı ve « ö n  p lân» ad lı uzun  
m e tra jlı film in  a s is tan lığ ın d a  bu lundu. D aha  
so n ra  ö ğ re tic i film ler s tüdyosu  için  çeşitli 
ö ğ re tic i film ler çevird i. U zun  sü re  biçim ci 
gözüken  H as, konu lu  film ler y ap m a  o lan a ­
ğ ından  yoksun  kald ı. İ lk  uzun  m e tra jlı f il­
m ini 1957’de y ap tı. F ilm le ri a ra s ın d a  «Dü­
ğüm » ve «Vedâ» y e r a lm ak tad ır .
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