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icindekiler

daha iyiye dogru / yeni sinema

yazllar georges sadoul 6ldil / yeni sinema; diyalektik bir sinemaya dogru / noel burch / ibra-
him denker; anargist sinema / alan lovell / g.¢.; lg tiirk sinemacisi / yeni sinema, gio-
vanni scognmillo;

haberler skandinav mektubu sezer tiirkay; italya mektubu / engin ayca; sinematek haberleri

soylegi yeni gergekc¢ililk, mirasi ve sinema diigiinceleri / mario verdone ile sdylesi / engin ayga,
istiin barigta

kaynaklar 10 ekim’den 1 kasim’a kadar gevrilen tilirk filmleri listesi / agah ozgilic

elegtirmeler muriel ou le temps d’un retour / bir doniigiin giinliigli / sungu ¢apan - lola / jak salom -
the manchurian candidate, the train / mangurya’dan bir yar geldi bize ya da treni ka-
ciranlar / giovanni scognamillo modesty blaise / mc carthy’den pop art’a / tanju

akerson.

degerlendirme 1 ekim’den 10 kasim’a kadar ¢ikan ya da sinematek’te gosterilen filimlerin degerlendi-
rilmesi.

kapaklar ¢n: anna karina, jacques rivette’in la religieuse / rahibe filminde

arka: jean-pierre kerien ve delphine seyrig, alain resnais’in muriel filminde

yeni sincma — sinematek’in organi olarak ayda bhir yayinlanir sinema dergisi. sahibi: sinematek adina gakir
eczacibagl yaz igleri sorumlu miidlirii: hiiseyin hacibagiofiu - teknik sekreter: jak salom - yazi kurulu: onat
kutlar, hiiseyin bag, giovanni scognamillo, jak sa!om - kapak: sungu capan - dergide yayimlanan yazilardaki
diislincelerin sorumlulugu yazarlarina aittir, dergiyi bagiamaz dergiye yaz1 vermek ve bagka konularda gé-
rigsmek igin her cumartesi saat 10-12 arasinda agagidaki adrcse bagvurulabilir - ydnetim yeri: mis sokak, 12
serif han, kat 3, beyoglu / istanbul tel: 498743 - ankara temsilcisi: erdal 6z ankara biirosu: mesrutiyet
cacdesi, altin han 20-22, ankara - her gegit yazigsma: p.k. 307 beyoglu , istanbul ilin tarifesi / arka kapak
ici: tam sayfa 1000 TL., yarim sayfa 600 TL. saysi dort, yilhig1 kirksekiz liradir - dizgi: alfabe matbaasi -
baskl fono matbaast 277014 baski tarihi: 26 kasim 1967



georges
sadoul
oldi

Sadoul’'un yapitini sinemayla yakindan ya da
uzaktan olsun, iigilenen herkes tanir. «Genel Si-
nema Tarihiy» bir amt; «Diinya Sinema Tarihi»
bir basgucu kitabl; «Sinemacilar Sozliigii» ve
«Film Sozliigli» birer tiikenmeyen bilgi hazinesi:
16 dile g¢evrilen «Charlot» su, «Altina Hiicumy» un
yaraticisina yapilabilecek en biiylik saygi goste-
risi idi.

Elestirisel yazilari, — &zellikle Les Lettres Fran-
caises’de cikanlari — yazarlarinin derin bilgisini
ve bunlarl yaratmak igin harcadig ¢abalar1 yan-
sitirlardi.

Nezaketi ve iyiligiyle hemen kargilagmak igin
Sadoul’la tanigmak yeterli idi. Ama ancak yazdik-
larin1 okumakla, insan, zevkinin emniyet veren
saglamligini, zekasmin enginligini anlayabilirdi.
1904’te Nancy'de dogan Sadoul en geng¢ yaglarin-
dan baglayarak gergekiistiiclilik serlivenini biitlin
yanlariyla yasamisti (Anilarimi yazmig olsaydi
bizlere bu konuda sGyleyecegi seyler ¢oktu her-
halde). Toplumcu diiglincelerinin yukaridaki nite-
ligiyle celigtiZini kabul ederdi. Siyasal diigiincele-
ri yliziinden bazi degerlendirmelerinde yanhghklar
yapmis oldugunu saklamazdi. Ama bu yanlhghk-
lar, uzun yillar siiregelen bir meslegin perspektifi
icinde, kiiciik bir yer bile tutmazdi.

Herkesin kabul ettigi gergek, kendllerinkine en
aykir1 diigiincelere sahip yodnetmenlerin bile bii-
yik filmlerini, tutkuyla savundugudur. Duyarl
Renoir, hristiyan Bresson, mistik Bergman hak-
kinda yazdiklari ansindifinda bunlar hemen goze
¢arpmaktadir.

Yazilar1 ve ogretimiyle Fransa'da ve yabanc {il-
kelerdeki etkisi biiyiik olmugtur.

*

Moskova’da, Kremlin’in kongre sarayinda, Mon-
tréal’de Star sinemasinda, Pesaro opera binasinda
film gosterisi baglamak {iizere. Herkes yerlerini
almig. Biitiin yerler dolu, kendi yeri disinda. Mut-
laka bir bagka yerdedir gimdi. Igi cikmigtir. Su
anda Mogolistan’dan gelen bir heyet Boris Bar-
nett’in senaryolarini nasil yazdigini §greniyorlar-
dir ya da Sili'den gelen geng sinemacilar Renoir’-

tn sesli filmlerini nasil ¢ektigini soruyorlardir on-
dan. Iki kadin arasira baglarint geriye gevirerek
bhakiyorlar, geldi mi diye. Karis1 Ruta ile kizi
Yvonne Baby. Ister Hartum, ister Tiblis, Buenos
Aires, Edimbourg’da olsun s6zil yasa sozii gibi
dinlenen bir kisi. Kitaplar1 daha ¢ok insan tara-
findan okunsun diye parcgalara ayrilan kigi. Ve
bu arada sinema salonunda film baglad:i bile. Iki
kadin sakinlegtiler biraz, perdedeki goriintiilere
bakarken. Ciinkili biliyorlar ki beklediklerl insan
birgey kaybetmiyor filmi gdrmemekle. Bugiin i1k
gosterisi yapilmakta olan filmi nasilsa birkag ay
tnce iki ugak yolculugu arasinda birkag kere sey-
retmigti. Cogu zaman genc¢ sinemac: filmini onun
yardimlarn sayesinde gerceklegtirmigti. Salonda
hila bekliyorlar onu. Su anda kimbilir hangi bag-
kentte, iilkenin biitiin sessiz filmlerini seyrediyor-
dur. Daha kolay bir gekilde igini halledebilirdi bel-
ki. Ama istemedi. Simdi sinema salonunda, kari-
s1yla kizim ariyor. Aralarina oturmak igin.

Artik koltugu bog Georges Sadoul’un. 63 yillik ya-
sam'i, arkasinda 15ten fazla kitap, 5 ciltllk bir
«Genel Sinema Tarihiy, I.D.H.E.C."te sinema tari-
hi 6gretmenligi, sinema ve edebiyat dergilerinde
yazarlik, «Seine Irmag: Paris’e Rastladiy filminin
senaryo yazarligini birakarak sondii. Koltugu bog
Georges Sadoul’'un, yeri dolu.

(Fotograf : Ara Giiler)
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iyiye
dogru

Sevgili Okurlarimiz,

Elinizdeki sayi, ikinci cilde girerken derginizin bi¢im ve igerik bakimindan daha doyurucu nitelikler ta-
simas1 icin gerceklestirmeye galigtifimiz c¢abalarimizin bazilarim yansitiyor. Kapak ylizeyinde fotografin
kapladig1 alanin biiyiimesi ve baghk yazisinin degigmesi gibi bicimsel degigiklikler yamnda icerik yonin-
den de bazi yenilikler bu ve dniimiizdeki sayidan baglayarak kendini gosterecek. Her ay sinemalarda gos-
terilen filmlerin yaninda Sinematek gosterilerinde yer alan filmleri daha genig bir bigimde inceleyebil-
mek igin film elestirmelerine ayrilan sayfalarin arttiriligi ile birlikte yurdumuzda giin gegtikge sayilari
biiyliyen sinema kuliip ve derneklerinin ¢aligmalarina yardime: olabilmek amaciyla bir «Sinema Kuliipleri»
sayfasi acilmigtir. Bu sayfa bizzat kendi kalemlerinden bu kuruluslanin ¢caligmalarini, karsilagtiklar giig-
liikleri, birbirleri ile olan iligkilerini siz okurlarimiza yansitmaya gahsacak. Giinlik haber organlarinin
sayfalarindn giin gegtikce silinmeye yiiz tutan sinema kdoselerinin cksikligini biraz olsun giderebil-
mek igin «haberlerse ayrilan sayfalar da oniimiizdcki sayillarda arttinlmig olacak.

Bu saymin yazilan icinde en 6nemlilerinden biri hi¢ kugkusuz Noel Burch’iin, arkadagimiz Ibrahim Den-
ker tarafindan tiirkce’ye cevrilen «Diyalektik bir sinemaya dogru» baghifim tasiyan yaz dizisidir. Burch
bu yaz1 dizisinde temel kavramlardan hareketle en karmagik sorunlara varincaya dek sinemay: gesgitli
yonlerden inceleyecek.

ok onemli bir yaz, diinya ¢apinda sinema yazari ve tarihgisi, Prof. Mario Verdone ile arkadagimiz Engin
Ayce ve Ustiin Barigta'nin gerceklegtirdikleri ve ses kayitlarindan cgevrilen s6ylegidir kanimizea. Iginde
bulundugumuz ayda yapilacak «Italyan Yenigergekeilik sonrasiy toplu gésterisi ile ilgili olarak bu aki-
min biitiin yanlariyla ele alimgini yansitan stylesinia ikinci yarisinda Prof. Verdone'nin sinemamiz hak-
kindaki dilglincelerini okuyacaksiniz.

Gecen saynmzda birinei béliimii yayimlanan Alan Lovell'in «Anargist Sinema» adh kitapgiginin Bu-
nuel’'i inceleyen ikinei bolimii de bu sayimizda yer alan yazilar arasinda.

Tirk Sinemasinin belli bir dénemindeki yerlerini goz oniline alarak «1935 1945 Tiirk Filmleri» toplu
gosterisi dolayisiyla Muhsin Ertugrul, Baha Gelenbevi ve Faruk Keng¢ konusundaki yazilardan sonra
slirekli siitunlarimiz, daima, bir 6ncekine gdre daha doyurucu olmasina c¢ahstifimiz sayllarimizdan
ivinin jcerigini tamamliyorlar
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doniol valcroze

— Isveg'te Le Vicl / igfal’1 cek-
mekle olan Jacques Doniol

Valeroze’'un bundan sonraki fil-
mi «Nina» olacak. Film, intihar
etimek zere kendisini Seine 1r-
magina atan bir gen¢ kizin, yi-
ne intihar etmek iizere olan bir
geng tarafindan kurtarilmasini,
umutsuz genglerin karsilikli o-
larak birbirlerine destek olma-
larinl ve herbirinin bir milyar-
derle evlenmelerini saglayacak
bir ortaklik kurmalarini anla-
tacak. Bir vodvil havasinda ge-
kilecek filmin bagoyuncusu An-
na Karina. Karsisinda -kimin
oynayacagl heniiz belll degil.

chabrol...

—- Claude Chabro! son filmini
piyasaya ¢ikardi: La Route de
Corinthe / Korent Yolu. Bagh-
lica oyuncular Jean Seberg,
Maurice Ronet, Christian Mar-
quand, Michel Bouquet. Film
bir yoniiyle gegen yil Sihema-
tek’'te goésterilen Marie Chantal
contre le Dr. Kha'ya benziyor.
Bu casusluk serliveninde Jean
Seberg kocasimi oldiirmekle it-
ham edilen bir gen¢ kadini can-
landinyor. Kocasi, ashinda Yu-
nanistan’daki Nato radarlarinda
sik stk cereyan eden anlagilmaz
olaylari ac¢tklamaya calisan bir
ajan. Seberg g giin icinde, onun
gorevini yiiklenerek casuslari
bulacaktir., Film biitliniiyle Yu-
nanistan’da cekilmigtir.

DERSSON, BRUNO CREMER

bresson...

— Bir siire sinemadan uzak ka-
lan Robert Bresson, Au Hasard
Balthazar ve Mouchette’in ka-
zandikiart bilyiik bagarilardan
sonra pegpesc film cgevirecek.
Simdi de Dostoyecvski’den uyar-
ladig1 «Tatli Kadin»l ¢evirmeyi
diigiiniiyor. Ancalt olay Paris’te
ve glinlimiizde gegecek (Bou-
logne Korusu Hanimlarr’nda da
ayn1 seyi yaparak Diderot’nun
Jacques le Fataliste’inden bir
bolimi gliniimiize aktarmigti)
Film yalnizca iki hagoyuncu bu-
lunduracak kendinde: Koca ve
karisi. Baglica tema: Yalnmizlik
ve iletigme imkansizhigl.

astruc...

—- Alexandre Astruc’un sonraki
filmi bir Yugoslav yazarin, A.
Selimovic’in senaryosundan ger-
geklegecek. Uyarlama ve konug-

bVERGREPPEl‘ / IGFAL / J. DONIOL - VALCROZE / BIBI AN-

malar Jan Courtelin’in. Filmin
adi «Tonerre sur I’Adriatique /
Adriyatik tizerinde gokgtiiriiltii-
si». Konu. Ikincl dlinya savagi-
nm baginda Almanlarin saldiri-
smea ugramig bir destroyerdeki
iki subayin aralarindaki anlag-
mezlik. Biri teslim olmak, digeri
gemiyi batirmak istemektedir-
ler. Sonunda ikisi de kahraman-
ca odliirler. 1ki subaydan birini
Pilerre Brice canlandiriyor.

godard...

— Jean-Luc Godard'in son fil-
mi Week-end’in cekimi devam
ediyor. Mireille Darc ve Jean
Yanne, 1ki geng otomobilcinin
bir hafta-sonu ic¢in tagraya git-
melerini konu alan filmin oyun-
cuiarl. «Bir ¢ckim yerinde hic
bu denli uslu olmamigtim» di-
yor Mireille Dare «Jean-Luc be-
ni son derece sikilgan yapiyor.
Halbuki nazik, ve sesini higbir
zaman ylikseltmeyen bir kigi.



FILMIN CEKIMINDE

Ne oldugunu gercekten hilmiyo-
rum. Saygl olacak herhalde..»
Cekim yerinde bulunma ayrca-
ligina sahip bulunan birkag¢ ki-
si, 100’den fazla otornobilin, iki-
yiiz'den fazla figiiran’in ve 10'a
yakin komiir haline gelmis ara-
ba enkazinin birbirine ge¢mis
oldugu hir sahne ile karsilasg-
tilar. Bu sahneyi c¢ekerken Go-
dard ayni zamanda sinema ta-
rihinin en uzun kaydirmasini da
yaratti: 300 metre. Jean-Pierre
Léaud da oynuyor filmde. Onu
bliyiik bir gayirin ortasina yer-
legtirilmig bir telefon kabinesi
icinde kend{ hestesi olan bir sar-
1y s6ylerken gorecegiz. Jean-
Pierre Kafon, Fontainebleau
korusunda Mireille Marc’la Jean
Yanne'a saldiran bir gerillac
roliinde.

roullet...

— Le Mur / Duvarin yaraticisi
Serge Roullet «Benito Cereno»
yu ceviriyor. Film 1799 da bir
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WEEK-END / J. LUC GODARD / MIREILLE DARC VE J. L. G

velkenlideki kélelerin bagkaldir-
masint  anlatacak. Konu Her-
man Melville’'in bir hikdyesin-
den alinma, Bir Tspanyol gemisi
Kap burnunu dolasarak Peru'ya
koéle gottirmektedir. Bunlar bas-
kaidirirlay, sonra hiitin beyaz-
lar oldiriirler. Aralarinda kap-
tanmin da hulundugu yedi kisiyi
kendilerini Senegal’e geri go-
tiirmeleri icin sag birakirlar.
Firtinalar atlatan gemi, su ik-
mali yapmak Uzere hir adaya
demirler. Gemi gili¢ durumda-
dir. Bir Amerikan gemisi bunu
goriir, yardima gelir. Amerikal
kaptan once gemideki durumda
bir anormallik gérmez. Gittikge
kuskularr artar Bununla bera-
ber, gemi mirettebatimn dogal
ncdenlerle kaybolmug olduklari-
na inandirilir. Kéleler uysal du-
rurlar, kaptan basegmek zorun-
da kalir. Amerikalh kaptan so-
nunda durumu anlar, kanli hir
carplsma sonunda gemiyi ele
gegirir. Peru'ya vardiklarinda
bagkaldirmanin elebagis1 idama
yargllanmir., Amerikali armagan

olarak kuriardiz: g-suivi ister.
ispanyol kaptan Beniin Cereno,
hastahaneye kaldirihr Elebas:
gibl o da dlecektir. Film Adri-
yatik kiyilarinda cekilecek. O-
yuncular, Ispanyol, Amerikall
ve Senegalli. Filin Fransizea ve
Ingilizce olmak iizere iki dilde
cekilecek. Roullet neden bu ko-
nuyu se¢tigi sorusuna «bu film
henim igin ikinei hir pancurdur.
Duvar'da girigim'in nereye de-
¢in uzanabhilecegi s6z konusuy-
du. Burada oyun kuruludur ar-
tik. Kolelige siiriitklenen zenciler
i¢in tek yol bagkaldirmadir. Bu,
bhagka highir diistincenin sapti-
ramayacagl olimiine hir savasg-
tir»

cayatte / brel..

— Jacques Brel, André Cayatte
yonetiminde cevirdigi Les
Risques du Métier / Meslegin
rizikosu'nu hitirdi. Oyun arka-
dasglart Emmanuelle Riva, Jac-
ques Harden, Christine Fabre-
e¢a, Nadine Alari, Delphine Des~
yeux. Kiigllk bir Normandiya
kentinde 6gretmenlik yapan J.
Doucet, garajeinin kizi tarafin-
dan onu igfal etmekle suglanir.
Belediye hagkani tereddiittedir
clinkii Doucet ile karist uzun
yillar namuslari ile taninmiglar-
dir. Kizin babast mahkemeye
bagvurur. Tki miifettis gele-
rek kizin arkadaslarindan bi-
rinin Doucet'nin metresi ol-
dugunu Ogrenirler. Ofretmen
bu suglamayr da reddeder-
ken bir igtinciisli ¢ikagelir. Bir
bhaska kiz da Doucet'nin kendi-
siyle ilgilendigini séyler. Ogret-
men tutuklanir. Kars1 tek ba-
<ina sorugturmayl siirdirdr
Yavas yavag c¢eligmeler acgiga
gikar. Kizlardan biri &agiginin
bir ig¢i oldugunu itiraf eder
Digeri yalamni kahul eder TU-
ciinell kizin igfalh konusunda
da kii¢iin bir ayrint1 6gretme-
nin sug¢suzlugunu ortaya koyar
Sarkicihf birakip bu filmle
nemaya gecen Brel, bu ugras:-
n1 slirdlirecegini agiklad:




fellini..

Iki buguk yillik bir aradan
sonra Frederico Fellini, Edgar
Allan Poe'dan uyarlanan Tre
passi nel delirio / Sayiklamaya
dogru iie adun’'da li¢ ayrim’'dan
birini yonetecek. Uzun siiredir
beklenen Il Viaggio di G Mas-
torna / G. Mastorna’'mm yolcu-
lugu bir siire daha bekleyecck
anlasilan. Bunun disinda Felli-
ni Satyricon adli, Petrone'nin
eserlerinden yararlanarak ha-
zirladig1 bir film gevirmeyi dii-
gliniyor. Antik Roma toplumu-
nu, senlikleri, c¢ilginhklar ile,
zamanlarinin «vitellonisleri o-
labilecek iki serserinin goris a-
gilarindan anlatacak.

pasolini..

— Pier Paolo Pasolini pek ya-
kinda Teorema adli filmine bas-
layacaginl agiklad:. Filinin ana
konusu «Giiniimiiziin biiyiik bir
sanayicisinin evine Incil'in an-
lattig1 bigimde Tanrsal bir zi-
yaret» Film Milano’da ya da
New York'ta g¢ekilecek. Pasoli-
ni bundan sonra Aziz Paulus'un
yasam'ina ait bir film gevirece-
gini agikladi.

szabo..

— Son Moskova Film Senligi'-
nde biiyiik 6diili Gerassimov'un
«Gazeteciy adh filmiyle payla-
san Istvan Szabo'nun Apa/Ba-
ba'si, babas1 son savag sirasin-
da olen kiiciik bir gocugun dy-
kiisiinlii yansitiyor. Yalmz ka-
lan ¢ocugun her hareketini
«babam sag olsaydi buna ne
derdi?» diisiincesi y&netiyor.
Cocuk umutsuz bir gekilde 6l1-
mils babasinin bu anisindan
kendini kurtarmaya c¢alisir. Dii-
giinde, babasit bir kanhh gercek
olmustur sanki. Biiyiik bir hizla
anlatilan hikaye, 6zgiin olmast
ve anlatim ile ilgi ¢ekiyor.

APA / BABA / ISTVAN SZABO / MIKLOS GABOR

kobayasi..

Venedik’'te Fipresci odiliind
kazanan filmi Rebellion / Bas-
kaldoma'da yonetmen Kobaya-
gi 1k kez Togiro Mifune'yi bir
filminde oynatmis oldu. Koba-
yagi’den mitkeminel goriintiiler
ve hareketli kilic dogiigleri sey-
retmeye altgmis olanlar bu film-
de hiitiin bunlarin yansira Ib-
sen’vari 6geler hulmakla sagir-
dilar. Film, kisinin kendisine o-
lan sorumlulugu ile iist’'iine kar-
g1 duymak zorunda oldugu sa-
dakat duygularinin c¢atigmasi
durumunu igliyor.

rouffio..

Son Cannes Senligi’nin eleg-
tirmeciler haftasinda biiyiik il-

i uysndiran Jacques Rouffio’-
nun I'Horizon adli filmi yonet-
meni, yazari, bazi teknik kisi-
Jeri, oyuncularinin ¢ogu arasin-
da, hepsinin katildiklan1 bir or-
tak yapim olarak gergeklegtiril-
mis. 38 yasindaki Rouffio daha
once Delannoy’nin, Franju'niin,
Mockynin Borderie’nin, Billy
Wilder'in yardimciliklarinda bu-
lunmus. Filmde ayni zamanda
bircok iinlii yazar ve elestirmeci
de kiigiik roller oynuyorlar.

Bir actklama:

Sayin Tarnk Kaking dergimize
bir agiklamada bulunarak 10/
11 sayimizda yer alan «bir eleg-
tirme anlayisinin agmaz iistiine
gegitlemelers baghiklt  yazida
kaynak olarak alnan ilk yaz-
nin kendisi tarafindan kaleme
alindigin1 bildirmigtir.



—- Isvec Film BEnstitlisii 1966
yil1 ddlillerini dagitti. En bliyiik
6diill alan Persona’dan (556,000
kuron) sonra su filmler 100,000
kuron’a degin dduiller aldilar:

Sult / Acik Henning Carl-
sen), Har har du ditt liv / Iste
Senin Yasamin (Jan Troell), El-
vira Madigan (Bo Widerberg),
Den levande skogen / Yasayan
Orman (Stig Wesslen), Livet ar
Stenkul / Yagam Qok Giizeldir
(Jan Halldoff), Puss och Kram
/ -Sevgiler ve Opliciikler (Jonas
Cornell), Yngsjomordet / Ol-
diirme (Arne Mattson).

— Isvec’in yeni ve ilging yonet-
menlerinden Vilgot Sjoman’in
ilk yapitt «491» sansiir yliziin-
den A.B.D. giimritklerinde bek-
lemekte ve halka gosterilme-
mektedir. Sjéman’in 3 sene on-
ce yaptig1 bu film su anda bile
Paris'te alti sinemada birden
gosterilmekte, kitabi Iskandi-
navya'da ¢ok sayida satilmak-
tadir. Bilindigi gibi film, diig-
manin 7 kere 7 kez bagiglamayi
Ogreten Hiristiyan inancimi 7
kere 70 kez olarak uygulamaya
¢aligan bir kigiyi anlatir. Son-
daki istenmiyen olay yliziinden
bu iyi ugrag:i sona erer.

— Kare John / Bir Ask Gecesi’
ni yapan Lars M. Lindgren yeni
filmini Rio de Janeiro’da Bibi
Andersson (Persona), Max Von
Sydow (Sasom i en spegel) ve
Thommy Berggren (Barnvag-
nen, Elvira Madigan) ile renkli
olarak gekiyor. Semaryosunu

sezer tiirkay

kendi yazdig1 flimde dort de-
nizcinin bagindan gegenleri an-
latiyor. Adi: Svarta Palmkro-
nor / Siyah Palmiyeler.

— Ormen / Ydan ile ilgi geken
Hans Abramson'un 2 ci yapit1
Gio Petre'nin bag oyunculugu-
nu yaptig1 renkli korku filmi
Roseanna Isveg'te gdsterilmege
bagladi.

— Overgreppet / Igfal’'i Isvec’
te gekmeye baslayan Jacques
D. Valcroze filmi iizerine gun-
lar yaziyor: «Ashinda filmin Is-
veg'te gegmesi Onemli degil,
baska bir Avrupa kentinde ola-
bilirdi. Gergek ve diis karisiyor
filmde. Bu bakimdan seyirciye
bilylik ig diigecek. Sinemada ko-
nularin ag:klifmin dnemsenme-
mesi zamani gelmistir artik.s

Danimarka'nin en ilgi ¢eken
yonetmenlerinden Palle Kjae-
rullf Schmidt'in Der var en-
gang en krig / Bir Zamanlar
Bir Savas Vardi adli yapiti
Fransiz Televizyonunda goste-
rildi ve begenildi. Film 2 ¢i Diin-
ya Savagt sirasinda bir gencin
diiglerle gecen yagamini anlati-
yor. Ayni zamanda, Astrid Hen-
ning - Jensen’in Utro’su da Pa-
ris’te tutuluyor. Jensen bu fil-
mi ile film fonundan bu yilin en
biiylik édiiliini ald:: 700.000 Da-
nimarka kuronu.

*
DURAS VE «LA MUSICA»

— Kopenhag Fransiz Kiltiir
Merkezi 31 Ekim’de Fransiz ya-
zarl Marguerite Duras ile bir
gece diizenledi. Bayan Duras,
Paul Seban ile birlikte yonetti-
gi ik filmi «La Musica»y1r gos-
terdi ve sonra film hakkindaki
sorular1 cevaplandirdi.

La Musica Duras’'min ydnettigi
ilk film. Ancak, bilindigi gibi,
Duras'nin sinemayla ilgisi gok.
Bundan 6nce This Angry Age /
Pasifik Duvari, Hiroshima Mon
Amour / Hirosima Sevgilim,
Moderato Cantabile, Une aussi
longue absence / Bunca Uzun
Bir Ayriik, Nuit noire a Cal-
cutta / Kalkiita'da Siyah Gece,
Le rideaux blane / Beyaz Per-
de, La Voleuse / Hirsiz Kiz, 10
h. 30 du soir en été / Bir yaz
gecesi on bucukta gibi filmle-

ROSEANNA / HANS ABRAMSON / GIO PET
CASTILLO



rin senaryolarim yazmis. Ilk
filmini cokluk Kkisa filmlerde ¢a-
higan Paul Seban ile ydnetmis.
Duras’'nin yazarligl burada agir
basmig. Duras bunu reddetmi-
yor. «Ben bir sinemac: degilim.
Sadece arasira sinema ile ugra-
san bir yazarim.» Yine de Du-
ras’nmin sinemaya yatkinhig 6-
zellikle diyaloglarinin gilizelligi
ile belli oluyor. Filmin biiyiik
bir parcasi (2ci yarisi) tek bir
planda c¢ekilmis. Film ayrilan
bir ¢iftin tekrar karsilagmalari-
n1 anlatiyor.

*

ELVIRA MADIGAN YA DA
«ASK 1889»

— 15 Ekim'de Bo Widerberg’in
tsveg adina 1967 Cannes Film
Senligine katilan yapit1 «Elvi-
ra Madigan» 1n Danimarka’da-
ki ilk g6sterisi yapildi. Bo Wi-
derberg ile Cannes'da en iyi ka-
din oyuncu segilen Pia Deger-
mark da.A.B.D. den doniip gos-
teride bulundular. Gosteriden
sonra basinla yaptig1 toplantida
Widerberg sunlarn soyledi:

«Bu filmimi savunmaya hakkim
var saniyorum. Bu bir kacgig fil-
midir. Kigilerin fiziksel sevgiyi
elde ederken, insanlarla olan
iligkilerinde ortaya ¢ikan karsi
durmay: anlatir.

«Evet, bu filmimde hemen hig
yardimel 15tk kullanmadim. Ben
eskiden beri projektdr 15181nin
cok olarak kullanilmasina karsi-
yimdir. Renkli filmden ©nceki
caligmalarimda 6grendiklerim-
den yararlandim.»

«Elvira Madigan olmug bir ola-
yin oykiisiidiir. Konuyu krallik
kitapliginda bir gazetede bul-
dum. Ancak ona pek bagh kal-
madim.

«A.B.D. den yeni geldim. Holly-
wood’ta yeni bir film iizerinde
konustuk, daha bir anlagmaya
varamadik. Ben de bu konuda
yavag davramiyorum. A.B.D.
diinya film yapimimn %60 ini
kontrol ediyor. Ama bana goére
Amerikan paras1 bugilin «gir-
kinsdir.»

NOT: Bu konugmadan bir hafta
sonra Widerberg'in Paramount

~

ELVIRA MADIGAN ; BO VIDERBERG ; PIA DEGERMARK,

THOMMY BERGGREN

igin Knut Hamsun’un «Victo-
riansinl yapacagl basina agik-
landi.

*

— Karlek 656 / Ask 656 Wider-
berg’in 1965 yaptig ilging film-
lerinden biri. Elvira Madigan
biitliniiyle bir agk filmi olmas
dolayisiyla burada <«Karlek
1889» olarak adlandiridi. Bu
film Widerberg’in ilk renkli fil-
mi. Bu bakimdan filmin goriin-
ti yonetmeni ile hirlikte biiylik
bir basar1 kazanmiglar. Renkler
¢ok az filmde rastlanir sekilde
filmin bir parcas: olmug, 6ziine,
havasina, anlamina biiylik kat-
kida bulunmus. Danimarkali
bir kiz ile ordudan kagan Isveg-
li bir subayin delicesine agkla-
rin1 Danimarka'nin dogal giizel-
likleri iginde anlatiyor. Cok sa-
de bir konu, sade bir anlatim.
Hafif ve acik renklerle agk te-
mast i¢in ¢ok iyi bir gevre ya-
ratmig Widerberg. Varda'nin
«Lie Bonheur»ii ile ortak yonle-
ri var filminin. Pia Degermark

hasaril1 bir oyun verirken Wi-
derbergin biitiin filmlerinde oy-
nayan Thommy Berggren de
ondan asgag1 kalmiyor.

*

Jerzy Skolimowski Bariera
/ Engel ile ilk iki filmi, Ryso-
pis ve Walkover'dan sekil yo-
niinden degisik bir deneme ile
kargimiza cikiyor. Film gegen
yil Bergamo film genliginde bii-
yik armagani kazanmig. Dev-
letten yardim almayi «entellek-
tiiel» bagimsizhgina uygun bul-
mayan ve icinde yasadig toplu-
mun iki yiizliiliigiine bagkaldi-
ran bir idiniversite 6grencisinin
kendini, kisiligini aramasini ko-
nu olarak almig Skolimowski.
Bunu daha gok simgelerle anla-
tiyor, Ko6tiimser ve «Kinik» bir
tutumu var. Ancak daha ikinei
tilminde (Walkover) bir bagya-
pit veren bir yonetmen igin iyi-
ce bir deneme sayilabilir Bari-
era. Bu kez kendisi oynamiyor.
Otobiyogratik ozellikleri var
yapitinin.
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bellocchio...

—- Marco Bellocchio, son filmi
«La cina & vicina»nin (Cin Ya-
kindir) denetlenmek istenmesi
karsisinda «Venedikte belirttik-
leri gibi, sosyalistlerin bunu ba-
na pahaliya ddetmek istedikleri
acgik. Yargicilar kurulu karig-
makta ve gittikce zorlagmakta
olan duruma son verdi, tabii ki
bundan ¢gok memnunumsy diyor.
Gelecege ait tasarilam {istiine
de: rahat bir durumdayim gim-
di, sonuctan hognut degilim, fa-
kat herseye ragmen rahatim.
Gelecege ait higbirgey soyliye-
mem, bir gey saklamak i¢in de-
gil, haymr, fakat kesin bir dil-
since yok simdilik kafamda.
Bir sey kesin, o da tagraya ait
temalar: artik birakacagim, 1-
talya tagrasi {istiine film yap-
mayacagim bir daha.»

mc. laren...

— Ekim ay1 baginda Romada
«Film Studio 70» isimli bir si-
nema kliibli caligmalarina bag-
ladi. Ik gosterimlerini 1942

66 yillan icinde gergeklestiril-
mig Kanada filmlerine ayiran
«Film Studlo 70» iki hafta bo-
yunca iyelerine llging filmler
sundu. Bunlarin arasinda en 6-
nemlilerl hi¢ kuskusuz Norman
Mec. Laren’e ait yirmiden fazla
kisa canli-resim filmleriydi.
«Canli-resim, hareket eden giz-
giler sanati degll, ¢izilmis ha-
reket sanatidirs diyor Mc. La-
ren. Calismalan iki yonde daha
cok gelismekte: birincisi, alici-
y1 kullanmadan elle bos film {ii-
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mektubu

engin ayca

zerine ¢izmek, ikincisi, goriinen
gekilleri ona uygun bir miizik-
le esglemek. 1945 yillarinda,
«Pastel metodu» diye adlandir-
dig1 bir caligmayr deneyerek,
geleneksel canli-resim yoluyla
elde edilemeyen sonuglara var-
di. Alicinin kargisina, duvara,
bir karton asiyor ve Uzerine pas-
telle, tebegirle bir resim giziyor
ve bunun fotografimi g¢ekiyor,
sonra onbesg dakikada bir fotog-
raf cekecek gekilde kartonun {ii-
zerindeki resmi geligtiriyor, de-
gisgtiriyor. Boylece {i¢ hafta bo-
yunca kartonun iizerindeki res-
min fotografim g¢ekiyor. Sonun-
da daima geligen bir resim elde
edillyor. Mc. Laren bu sgekilde
Fransiz-Kanada sarkilan iize-
rine bir seri film hazirlamigtir.

Mec. Laren’in son deneyleri, a-
liciyr kullanmadan bos film -
zerine renkli miirekkeplerle ge-
killer gizerek canli-resimler el-
de etmek yolunda geligiyor.
Vardig1l sonucglar essiz. Ayrica
bu hareket halindeki sekillere
uygun miizigi g¢alg1 araglan
kullanarak elde etmeyi denemi-
yor ve ses kusafimin {izerine
milrekkeple ¢izgi ve geometrik
gekiller gizerek bir gesit sente-
tik milzik elde ediyor. Gésteri-
len diger filmler arasinda Don
Owen’in «Nobody waved good

bye», Gilles Groulx'un «Le
chat dans le sacy», Claude Jutra-
nin «Quebec-Usa» ve «Niger
60», Jacques Godbout'nun «Pour
quelques arpents de neige» ve
«Rose et Landry» (Jean Rouch’
la beraber)si de vardi.

centro...

— Roma’'daki sinema okulu
«Centro Sperimentale di cine-
matografiay yeni ders yilina 6-
nemli degigiklik ve yeniliklerle
girmege hazirlaniyor. Gegen
ders yilinda egitim alaninda 6g-
rcncilerle, okul mildiiriyeti a-
rasinda c¢ikan anlagmazhiklar
ogrencilerin okulu ele gegirme-
leriyle ve bir ay siire ile auto-
gestion (kendi kendini yonetme)
sistemini uygulamalariyle son
bulmustu.

Bu olay, Italyan ve uluslararasi
sinema diinyasinin dikkatini en
eski sinema okullarindan biri
olan «C.S.C.»nin {zerine c¢ek-
mig, okul idaresini ve Turizm
ve Gosteri bakanlifin1 gli¢ bir
duruma diigiirmiigtli. Sonug ola-
rak Ogrencilerin 6grenim ala-
ninda istediklerl degisiklikler
bizzat Bakan tarafindan kabul
edilmigti.

Nitekim yeni ders yil1 baglangi-
c1 yaklagirken, okul miidiiri
Leonardo Fioravanti bir gaze-
teciye verdigl demecgte «C.S.C.»
de Ogrencilerin daha iyi yetig-
melerini saglamak icin haz de-
gigikliklerin yapilmasim iste-
diklerini s6ylemis bunlarn igin-
de ornegin, haftanin {i¢ giinii-
niin daha ¢ok teorik caligmala-
ra ,iki gliniin pratik caligmalara
ve bir giliniin de seminerlere ay-
rilmasinin  tasarandiginl  soz-
lerine eklemigtir. Ayrica su giin-
lerde «Centrosnun yeni tiizligii-
niin hazirlanmasina galigilmak-
tadir.

iistiin barista..

— Ustiin Banigta, Cesare Pave-
se’nin bir 6ykiisiinden gercek-
legtirdigi kisa bir filmle Roma
«Centro Sperimentale di Cine-
matografiay daki film yonet-
menligi 6Frenimini tamamla-
migtir. Barigta yakinda Tiirki-
ye'ye donerek orada sinema
caligmalarim siirdiirecektir.



diyalektik
bir sinemaya
dogru

Cahiers du Cinéma’nin 6zel izniyle yaymmladigimiz
bu yaz dlzisj, giiniimiiziin en iinlii sinema yazar-
larmdan olan Noel Burch’iin ayn1 dergide yayim-
lanmakta olan yazilarmn, arkadasimiz Ibrahim
Denker tarafindan yaprlan cevirisidir. Sinemanin
temel kavramlarindan baslayarak gittik¢ce karma-
sik yanlarini ele alan Burch’un yazilari, birkac sa-
y1 sitrecektir.

Sinemacimin olsun, film elegtirmecisinin olsun,
kullandiklan sdzciikler, sinemay1 nasil diislindiik-
lerini belli eder.

SENARYO

Fransizca'da «découpage techniquey (gevirim se-
naryosu) * ya da kisaca «découpages denir. Bircok
anlami olan bir sézciik bu. Giindelik yapim uygu-
lamasinda «découpage» bir ¢aligma aracidir. Se-
naryonun son agamasidir, yonetmenin kagida dék-
meyi gerekli buldugu biitlin teknik ayrintilar
kapsar, biitiin g¢evirim takimimn galigmay1 teknik
bakimdan izleyebilmesini, kendi g¢aligmasini buna
gore diizenleyebilmesini saglar. Daha genig an-
lamda (ama, uygulama diizeyinde gene) «décou-
page» bir eylemi (hikayeyi) gevirimden once, ol-
dukca acik ve Kesin olarak, «dilimlemeye» daya-
nir. Ama bu iglem igin boyle bir sézciik fransizca-
da var yalmizca. Tabii Amerikan ya da Italyan si-
nemacisinin da kesin senaryoya verdigi bir ad
(shooting script, copione) var ama, yalnmzca bu
senaryoyu «yazmaks tan, <hazirlamaks tan soz
eder: filmin hazirlaniginda &ylece bir agama bu
da. Bu yiizden, «découpage» sozciigliniin son an-
lami, yalnizca fransizca’da bulunan bir kavram
karsiliyor. Burada filmin yazihisimin gu ya da bu
asamasl, su ya da bu teknik islem s6z konusu de-

Découpage’in tiirkcgesi Cevirim senaryosu (Ni-
jat Ozon, Sinema Terimleri Sézliigl, TDK). Fran-
sizcasinda ise «oyma, oymaciliky anlamlart var..
Yazida da s6zili edilen bu anlam o&zelligi ylizlinden,
yer yer «découpagey, yer yer de «gevirim senaryo-
suy diyoruz. (C.N.)

noél bhurch

gil artik: bitmis yapitin hazirlanmasi s6z konusu
dogrudan dogruya. Bigimsel bakimdan, bir film
zaman dilimleri ile uzay dilimleri’'nin ardarda si-
ralanmasidir. Demek oluyor ki «découpage», ¢e-
virim sirasinda gergeklegen bir uzay dilimlemesiy-
le (ya da bir uzayda dilimlemeler dizisiyle) birazi
cevirim sirasinda tasarlanarak, kurguda tamam-
lanan bir zaman dilimlemesinin bilegkesi, yones-
mesidir. Bir filmin i¢ yapisini, ne olmas1 gerekti-
gini bu dialektik kavrayigla tamumlayabiliriz (gi-
derek inceleyebiliriz). Bu bilegsimsel kavrays
dzellikle fransizca sayilir. S6zgelimi, Amerikan si-
nemacist («teknik» diigliniirse, tabli Amerikan
elegtirmecisi de) filmi birbirini izleyen iki diizey-
de ele alir. Hazirlik (set-up) ve kurgu (cutting).
Bu iki iglernin bir tek kavrama dayandigim di-
ginmemesi, belkl bu kavrama ad bulamayigin-
dan.

Son 15 yilin en 6nemli bicimsel geligmeleri Fran-
sa'da olduysa, bu biraz da bir sézelik ylizlinden
belki.

(1]

Zaman ve uzay dilimlemelerinin bir tek découpa-
ge'da nasil bir araya geldigini ele alirken ilk ig,
bir yanda iki «yerlegtirme» ile (uzay dilimleme-
siyle), 6te yanda iki «siirey (zaman dilimlemesi)
arasinda ne gibi baglar bulunabilecegini sapta-
mak olacak. Belki biraz okul igi gibi gelecektir
ama, blzim bildigimiz gimdiye degin yapilmadi
bu saptama... ve, bize gore, yeni ve dnemli gey-
ler getirebilir.

(Yalin «<kesme»nin cegitlemeleri olan) Tiirlli «<nok-
talamaslar: (a¢ilma - kapanma, zincirleme, silin-
me) bir yana birakirsak (lleride gbrecegimiz bir
nedenle, ¢ekim degigmelerine «baglanti» ((rac-
cord)) degll de «kesme» diyoruz), bir ¢A» ¢eki-
miyle, kurguda hemen sonra gelen «B» ¢ekimi'nin
zaman'l arasinda beg tiirlii iligki sayabiliriz.

Tamamen kesiksiz olabilirler. Bir bakima, bu za-
man siireklilifinin en acik &rnegi, konugan bir
kiginin ¢ekiminden, dinleyenin ¢ekimine gecerken,
sOziin kesilmeden «digtan» devam etmesidir. «Agl

karsi aciy da olan budur. Bir de «dolaysiz bag-
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lantiy var (hu deyimleme ileride «uzay» konusu-
na baglamyor). A g¢ekiminde bir adam gériiriiz,
kapiya yaklaslr, elini tokmaga koyar tokmagi
cevirir, kaplyl a¢gmaya basglar. B ¢ekiminde ise (B
cekimi kapinin ohiir yanindan alinabilir} eylemi
obiir ¢ekimin kaldig1 yerden alarak, kapinin aci-
hgimin, adamin kapidan gegisinin gercek devanum

gobsicrebilir, (Sekil 1) (Hatta bu cylemin aym an-
da iki ahic1 tarafindan filme alindigim bile digi-
nehbiliriz.) Bdylece biitiin eylemi iki ayrn acidan
tamamen siirekli olarak gosteren iki «gekimy el-
de ederiz (1), 'Kurguda yalnizea ilkinin sonuyla,
ikincinin hasini kesersek cekim, filme aldigimiz
eylem kadar siirekli oluverir.

LAY
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(Sekil 1) Solda A c¢ekiminin son goriintiisii. Sagda B c¢ekiminin ilk gériintiisi

Bir de, bu c¢ekimlerin zaman siirekliliginde atla-
ma olabilir. Bosluk, atlama (ellipse) diyebiliriz
buna (2). Deminki, bir kapinn iki ahel (ya da iki
kez hir alicl) tarafindan cekilmesi ornegine do-
nelim: gekimleri haglarken, eylemin bir kismini
ortadan kaldirabiliriz. (A c¢ekimminde adam elini
tokmaga kor, tokmag1 ¢evirir, B c¢ekiminde ise
kapiy1r arkasindan kapar. Sekil 2). En akademik
sinemada, eylemi sikistirmak, gereksiz nesneler:
atmak amaciyla en ¢ok kullanilan bir ydntemdir
bu: A cekiminde kigilerden bhiri ayagini merdive-
nin birinei basamagina koyar. B ¢ekiminde ise 1.
ci katin ya da 5. katin - sahanligina vanr... Ozel-

likle kapt drneginde, bir tek hareketteki atlama’
mn ¢ok degisik bpigimler alahilecegini helirtmek
gerek: c¢linki beg alt1 saniyelik gercek eyleme
karsihk atlamanin siiresi saniyenin 1/24 ’iinden,
hirkag saniyeye kadar uzayabhilir. Aym sekilde,
zoman slrekliligi durumunda da ¢ekim degigimi
eylemin herhangi bir yerinde gelebilir. Kurgueu,
dolaysiz haglanti ya da atlama icin bir tek «iyi»
yer oldugunu sdyler size. Bu demektir ki, ¢ekim
degisimi hir tek yerde «hissedilmeyecektir». (3)
Olahilir. Ama daha az «akiei» hir deyig, daha be-
lirgin bhir yapr (structure) ararsaniz upuzun bir
~anaklar dizisi a¢ilir éniiniize.

i NN
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(Sekil 2)

Ilk atlama sekli bu oluyor. Yeterince kisz oldu-
gundan, yalnizca sezilmekle kalmiyor, ol¢tilebili-
yor da. Bir atlamanm varli§l ve uzunlugu, goérsel
ya da isitsel olsun, hayali bir siirekliligin kopma-
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Solda A c¢ekiminin son gériintiisi, sagda B c¢ekiminin ilk goriintiisii

siyla belli olmalidir. (Tabii hu durum ses - zaman
stirekliligiyle - sozlerde vh. - goriinti - zamani si-
reksizliginin bhir araya gelmesine engel degildir..
Ornek: «A Bout de Souffles, «Zazie dans le métro»



vh.). Kap1 ve merdiven orneklerimizde, atlama
(ya da zaman siireksizligi), seyircinin kafasinda
biitiinlenecek gili¢te cizilen bir hayall slireklilik
6lciisiinde belirtir, seyirci atlamayr «dlgebilirs
bdylece. (Aym sekilde zamansal siireklilik de,
gorsel ya da igitsel olabilecek bir bagka kesintisiz
glireklilige gore Ol¢lillir: bu ylizdén, bir ¢ekim de-
gisimi, bir dekordan, uzak (telefon gibi baglanti-
lardan yoksun) bir bagka dekora gétliriirse bizi,
iki cekim arasindaki zaman bagl belirsiz kalir;
slireklilik de, hi¢ olmazsa, bir saatin omuz g¢ekimi
gibi kaba baglantilarla, ya da kargilikli kurgu,
iki dekor arasinda cogkun bir git-gel gibi siradan
yontemlerle saglamr.)

Uglineli «zaman baglantisi», ikinci atlama tiirii,
«belirsiz atlama»dir. Uzunlugu bir saatten bir yi-
la kadar degigebilir: «dlgebilmek» igin seyirciye
bir «dig yardimy gerekecektir: bir sbz, bir «ara
yazl», saaft, takvim, moda degigikligi.. «Senaryo
diizeyinde atlamay sayilabilir bu, goriintiiniin ve
eylemin igerigine siki sikiya bagliysa da basliba-
sina bir zamansal iglev olarak kalir (4) (¢linkii,
senaryonun zamam - tabii olarak - filmin zamam
degilse de, bunlarin kati bir dialektikle birbirine
bagl olmas1 gerekir). Olglilebilen atlamayla belir-
siz atlama arasindaki sinir da belirsiz, diyecek-
siniz... Dogrusu, bir kapmnin a¢ilma siiresinden
«eksiltileny, gormedigimiz zaman parcasimn bii-
yiik bir i¢ kesinlikle dlgiilebilmesine karsilik, bes
kathk merdivenin aldif1 zaman pek 6l¢lilemez. Su
var ki, bu sonuncu bir «biitiiny olusturur («bes-
kat - merdivenin - aldif1 zamans ya da «bir - mum-
dan gelen 1§1k»).. «birka¢ giin sonray da ise
durum hdyle degildir («belirsiz atlamay)

Son olarak, bir de geriye déniis vardir. Kap1 o6r-
negimizde: A cekiminde adam kapinin egigini aga-
na kadar hiitlin eylemi gdsterebiliriz. B ¢ekimin-
de ise kapimin acildig1 yerden basglayarak, bile bile
eylemi tekrarlanz. Kisa doniis diyebilecegimiz bu
yontemi, bliinen sasirtici sonuglar1 elde ederek
Eisenstein kullanmigtir sik stk (bk: Oktiabr /
Ekim'de koprii ayrimi)... Bir de baz1 #ncii sine-
macilar (bk. «Lia Peau Douce / Yumusak Ten»
ve «L’Ange Exterminateur / Yokedicl Meleks»).
Yalniz sunu belirtelim: bu yéntem de, atlama gi-
bi, silireklilik duygusunu vermek icin ufak capta
kullanilagelir (birkag¢ gorlintii). Tabii her akade-
mik atlamanin eregi bu siireklilik duygusudur.
Ama bizim s8yledigimiz bir nesnel goriiniig, bir
aldatmaca degil de bir gbéz - aldanmasi. Clinkii
gergekte, kapidan gegen adami gosteren iki geki-
mi haglarken, bu yazinin sinirlarinl agan baz al-
gilama nedenleri yiiziinden, sanayiden c¢ok kisa
bir atlama ya da bir «geriye doniiy» yapmak ge-
rekecektir hazan. Bu sgekilde, hareket, B ¢ekimi-
nin eylemi A g¢ekiminin tam kaldig1 yerden alma-
sindan daha siirekli gelebilir. Buna kargilik, geri-
ve doniig en ¢ok «flashbacks geklinde ortaya ¢1-

kar tabii. Nasil bir atlama birka¢ yila kadar u-
zarsa, geriye doniis de birkac saniye yerine bir-
izag y1l geriye gotiirebilir bizi. Bu da, beginci ve
son «zaman baglantisiy oluyor: belirsiz geriye do-
niig: bhelirsiz atlama’'nm benzeri, olgiilebilen kisa
geriye doniigiin karsit1 (¢linkii «flashback»in uzun-
lugu da, tek bagina, «flash - forward» gibi 6lgtil-
nmez durumdadir). Ama bugiin flashback bdylesine
«modasl gegmig» ve sinemaya yabanci gibi geli-
yorsa, Resnais'nin, bir de «Le Jour se Leve» ve
«Une simple histoire» gibi tek tek filimlerin di-
sinda «Flashback»in bicimsel iglevi, 8biir zaman-
sal iglevlerle haglar1 anlasilamamig durumda da
ondan... Flashback «distany aciklama gibi, roman-
dan alimimig bir anlatim kolaylig1 olageldi. (oysa
vagilklamas da bugiin bagka iglevler yilklenmege
baghyor).

MARCEL HANOUN / UNE SIMPLE
HISTOIRE / BIR BASIT OYKU /
MICHELINE BESANCON

Peki, flashback ile «flashforwardsin bu ol¢lilemez’
liginde bagka bir gergek yatmiyor mu: ikisi de film
diizeyinde tip1 fipina ayni gey degil mi? Sonunda
yalnizca ddrt cegit zaman baglantisi m1 var? (dor-
diinclisii: zamanda biliyiik bir atlama.. kimbilir
hangi yodne...) Robbe-Grillet'nin diiglincesi buydu.
Bir bakima «Marienbady, sinemanin organik bir
gercegine, buglin sanilmak istendiginden cok da-
ha yaklagmist: belki.
[2]

Bunlardan apayr: olarak, A g¢ekiminin uzayiyla B
¢ekiminin uzayr arasinda {li¢ tiirlii baglanfi bulu-
nabilir. Bunlarin da zaman tipleriyle apacgik za-
man benzerlikleri vardir.

Iki ¢ekim arasinda ilk uzay baglanti tipi, gene,
siireklilik’tir (zamansal siireklilik olsun olmasin)
Ug durumda da, kap1 6rnegimiz bir uzaysal siirek-
lilik 6rnegidir: ¢iinkii, her keresinde B ¢ekimi bize,
onceki ¢ekimde hiitiinityle ya da bir bsliimiiyle gor-
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diigiimiiz, ayn1 uzay parcasini gosterir. Genellik-
le her tlirlii eksen ya da yakinhk degisimi (ayni
eksende cekim bhaglantisi), aym dekorda (ya da
ortamda) aym kisiyi gosterdikge, iki g¢ekim ara-
sinda uzaysal siireklilik ornegidir.

Bu belli bir sey: giderek iki cekim arasinda bun-
dan bagka, bir tiirlii uzaysal baglant1 vardir diyor
insan: uzaysal siuireksizlik, yani ilk durumdan ay-
rilan hergey. Oysa, bu siireksizlik, (gariptir ama)
atlama ve geriye doniig ayriligina oldukga henze-
yen iki tiirden olugur.

B c¢ekimi, her geyiyle A ¢ekiminden ayri bir uzay:
gosterirken, dnceki uzay pargasina yakinligr bel-
li olabilir. (S6zgelimi: ayn1 odann, icinde ya da
ayri, kapall ya da smirsiz bir yerde kalabiliriz.)
Bu durum da ikinei tiptir, B ¢ekiminin uzayda A
gekiminden apayri bir yer alacag1 tam ve kesin
siireksizlik durumundan ayrihgin iyice belirtmek
i¢in, baghbasina bir «yon hilimisne yol agiyor.
[3]

Bu «yo6n bilimi», soziinii edecegimiz bir bagka
onemli s6zciige, baglantr’ya vardiriyor bizi. Yalniz,
cekim degigimlerini belirtmek igin kullanilagel-
mesi bu sdziin anlaminda belli bir karigtkhik ya-

ratmakta. Gergekte «baglanti», iki ya da daha ¢ok
sayida gekim arasinda siirekliligi (5) saglayan her
dgeyle ilgili olabilir. Ornegin nesnelerle (platolar-
da «bu gozliikler baglantisizy gihi sézler duyarsa-
ni1z, oyuncu cevrilen g¢ekimle baglanmasi gereken
¢ekimde ayni gozliikleri takmiyor, ya da hi¢ goz-
lik takmiyor demektir) ya da uzayla ilgili olabi-
lir (hakig, hareket yonii, durus kisilerin ya da
nesnelerin durugu bhaglantilan), uzay-zamanla
ilgili olabilir (kap1 ornegimizde, hizin ¢ekimlerde
hirbirine baglanmasl, yani gériiniirde ayni olmasi
gerekir) Bu kavram derinlemesine anlamak igin
tarihe bir g6z atmamiz gerekecek.

1912 ile 1920 arasinda aliciy1 kigilere yaklagtirma-
ya, ilk sinemanin uzayl olan tiyatro sahnesinden
dilimler almaya basgladiklarinda, yonetmenler, bir
tiyatro uzayr (her zaman, dolaysiz kavranabilen
bhir gergek uzay) varmig gibi gostermek amacini
giittiiler ve ¢ogu giidiiyor da hala -, seyirci bo-
calamasin, tiyatro sahnesinin kargisinda duydugu
(gergek yagsam «sahnesininy karsisinda duyuyo-
rum sandig1) bu yén duyumunu yitirmesin diye ba-
z1 kurallara uyulmasini gerekli saydilar. Yonel-
me, bakis ve durus baglantilari hoyle dogdu.

7)

,',—d

(Sekli 3) Balkis baglantis1 (uzaysal yaklagiklik ile cekim degigimi) Solda A cekimi, sagda B cekimi

Ik ikisi, gekimler arasinda kopmaya kargin uzay
yakinligi bulundugu durum igin. Goriildii ki, A ve
B gekimleri, birbirine bakan iki kisiyi ayn ayn
gosterirken, oyuincu «A» gergevenin sagina hakar-
sa «By»nin soluna bakmasi, (ya da tersi) gerek-
mekte. (Sekil 3). Clinkii, pegpcsge gelen iki ¢ekim-
de iki oyuncu da gercevenin ayni yoniine hakarsa,
ister istemez, birbirlerine bakmiyormus gibi olur-
lar seyirciye de dekorun uzayimi kavramiyormusj
gibi gelir. Tkinci kugak sinemacilarinin bu bulusla-
rinda temel bir gercek yatiyor tabii. Ama, yalniz
Ruslar, Stalinizm'’in 6ldiiriici darbesinden once,
bunun gercek sonuglarini gérmeye haslamiglardi;
yani, ne varsa c¢ergevenin iginde vardir, sinemanin
tek uzayi perdenin uzayidir, olabilecek bir dizi uzay
hoyunca uzayabilir, seyircinin hocalamasi sinema-
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cinin baghea araclarindandir., Ama, uzar bu hi-
kaye...
«Bakig baglantisiynin sonucu olarak, «ydn baglan-
tist> bulundu (gergevenin solundan ¢ikan bir kisi
ya da tasit  «yans» uzaya ya da «bir sonraki»
uzayl gosteren yeni ¢ergeveye sagdan girmelidir;
yoksa, yonii degigmis gibi gelecektir - Sekil 4).
Uzak siirekliligi olan ¢ekim degisimlerine gelince:
goriildii ki, iki kigi yakin bir biiyiklik c¢ekimiyle
perdede yer alirsa, birinei gekimdeki duruglan
(«A» kigisi sagda, «B» solda) sonraki ¢ekimlerde
de aym olmalidir - Yoksa goz karigtirir onlarn, se-
yirci perdedeki yerlerinin degigmesini, «gerceks
uzayda yerlerinin degigtigine baglar.
Dilimleme (découpage) teknikleri evrimlegtik¢e
hu kurallar kendini benimsetti (6), onlara boyun



)

I

(Sekil 4) Yonelis baglantisi. Oyuncu soldaki resimde alandan cikar. Sonra ¢ekim degisir, B ¢ekiminde

(sagda) alana girer

cgme yontemleri gelisti (7), erekleri gitgide aciga
cikti: sorun, uzay siirekliligi ya da uzay yakinlif
olan cekim degisimlerini hissedilmez kilmakti. Ses
geldi, sinemanin «gercekgis bir anlatim araci ol-
dugu yolundaki anlagmazhk keskinlesti ve (&zel-
likle ¢cekim degismeleri konusunda) «sinemalik an-
latimin sifir noktasiy diyehilecegimiz bir yere va-
rild1 ¢abucak. Bambagka bir «découpages kavrami
sezen Ruslarin deneyleri eskimis sayildi. «Sahte
baglanti» («Faux raccords), «agiky olmayan bag-
lant1 kétii oldu: gekim degisiminin bir kesintl, si-
nemalik uzayin da belirsiz oldugunu ortaya koyu-
yorlardl ¢linkii (bu acidan, «Oktiabr/Ekim»in at
sahneleri <«kdti baglantiy, «Zemlia/Toprak’in
découpage’l «karanlik» oluyor!...) Ama, gekim de-
gisiminin cogul niteligini boyle yadsayan sinema-
cilar estetik bakimdan tanimlanamayacak neden-
lerle, (¢ogu da ilkel bir kolayhk istegiyle) cekim-
den ¢ekime gecer oldular. Suradan belli ki, en kay-
gili sinemacilar cekim degisiminin gerekliliginden
kuskuya dustiiler, bu degisimi ortadan kaldirdilar
diipediiz, ya da ona 0zel bir yer tanidilar (6rnek:
Visconti, Hitchcock, Antonioni)
[4]

Bugiin, cekim degisimin niteligi ve islevi, sinema-
hk yaptnin (facture) hbiitiinli ve anlatiyla iligkile-
ri konusunda fikirlerimizi yeniden elden gecirme-
liyiz. Bilingli bir «<kesme» (ve sozciigiin gergek an-
laminda «baglantiy) diizenlemesinin geregi yeni
yeni seziliyor. Aslinda, gordiiglimiiz gibi, her ce-
kim degisimi iki degisken'le bilirlenir: biri zaman-
sal degigken, biri uzaysal. Demek gercekte, bes za-
mansal olasilikla {i¢ uzaysal olasiif1 birer birer
alirsak, 15 temel ¢ekim degisim tipi gkiyor orta-
ya. Ustelik, bunlarin her birinde, «atlamasnin ya
da «geriye doniig»lin uzunluguna ve ozellikle, ger-
cekten sonsuz degisimli sayilabilecek bagka 6geye,
bir tek konuya uygulanabilecek agl ve yakinhk ge-
gitlerine gore (islenmesi daha zor, ama ayn1 onem-
de «yakinlik agilari» var bir de), sonsuz sayilabi-
lecek bir cesitlilik var.

Ama, sOylemedigimizi soyletmeyin: c¢ekim degisi-
minde rol oynayan 6geler yalmizca bunlar demiyo-
ruz. Siralanan ¢ekimlerdeki alici ve oyuncu hare-
ketleri, goriintiiniin igerigi ve yapici, baglanti’'mn
genel plastik iglevlerini degil, belli bir baglanti’y1
belirleyebilir. Goriintiiniin icerigine gelince: omuz
cekimi ifadesiz bir insan yiiziiyle, omuz g¢ekimi bir
corba tahagl pegpese gelince adamin ag¢ oldugu iz-
lenimi uyanmasi ilging tabii; ama bu durumda bag-
lantinin anlamini ¢6zmemizi saglayan bir climle-
sel iglev stzkonusu. Oysa bugiin, sinemanin ger-
cek sorunlarimin, dil yapis1 degil plastik yapr so-
runlari oldukga agikg¢a gorilliyor. Bugiin film ula-
sim yolu olarak yetkin degilse heniiz, yarin kati-
siksiz bir nesne olacagl, ciimlesel isleviyle plastik
islevinin kaynagarak, siirsel islev’e varacagi anla-
siliyor. Gene hazirlayic 6ge olarak, hareketler, gi-
ris ve gikiglar, kurulug (composition) vh.. de buna
yardimel olsa da bizce yarinki filimlerin son de-
recede karmasik yapilarimin temell gekim degisi-
mi olacak..
[5]

Baglant: diizeninin nasil bir y6n alabilecegini gim-
diden gorebiliriz. Bu onbes ¢cekim degigimi, arala-
rinda birleserek, kurulacak yeni bir cesitlemeler di-
zisi meydana getirebilir. Ger¢ekten, ¢ekim degigi-
mi sirasinda bu deZigim yukarida tanimladifimiz
les zaman oOzelliginden ya da ii¢ uzay 6zellifinden
biriyle belirleniyormus gibi gelir bazan, sonra B
cekiminin (hattd daha sonraki bir ¢ekimin) akig,
gecikmeli olarak, bambagka bir zaman ya da uzay
cesidine baglandigint acgiga vurur. Bu yonteme o6r-
nek az degil klasik sinemada. «The Birds / Kuglary
da bir sahne vardir: koyiin glizel Ogretmeninin
cvinde geciken Tippi Hedren nisanlisina telefon
:der. Ik gekimde, «yakin ¢cekims goriiriiz onu. Son-
ra 6gretmen kadini, bir koltuga oturur goriiriz.
Cekimin basinda perdeyi oldugu gibi kaplar, a¢1
degigmelerinin «normal akigisna kapiliriz, yeri be-
lirten bagka bir sey de olmadigindan ,alic1 dekorun
bagka bir kogesine dikili saniriz: yani, zaman sii-
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(Sekil 5) Eksende

baglant: ornegi (Xuslar / The Birds) Solda, A g¢ekimi

Tippi Hedren telefon edi-

yor. Ortada, B ¢ekimi: Suzanne Pleshette oturuyor. Bu bir kesme gekimi midir? Hayiwr, bir eksende

haglantidir. (Sagda, C cekimi)

rekliligi (Tippi Hedren'in konugmasl «distan» de-
vam eder) ve uzay degismesi olur. Oysa, 6gretimen
kadin lyice oturunca, boy cekimi olarak, Tippi
Hedren'’i telefonda goriiriiz: demek uzay siireklili-
gi de vardir gercekte (eksende baglant: - sekil 5)
Aklimiz Snce yanlig bir yonde galigir, sonradan se-
geriz dogrusunu, bu yodnelig de «belirsiz baglanti»
dan ¢ok daha karmastk bir gekil alir. Baglant1 bir
an akicl gibi gelir burada. Gergek niteligi asil ge-
kim degisiminden bir siire sonra ortaya gikiverir.
Bu geciktme, bagka bir «degigim Olciisii» sayila-
bilir.

Balkiglarla bir dig uzayin belirlenmesi (Kusglar /
The Birds)

«La Notte / Gecesnin bir yerinde, bdyle «sahte
baglantisdan ortaya cikan ¢ok ilging bir durum
vardir. Mastroianni, Moreau ve Vitti arasinda ge-
gen bir iiclii sahnede, Moreau'yu tek bagina gorii-
riiz; perdenin sagina dogru, ciftanlamh bir sbz
sbyler. Daha onceki bakig ve duruslara gore, o yan-
da VittI'nin bulunmasi1 gerekmektedir... Oysa Mo-
reau, donlip Mastroianni’nin bulunmasi gereken ye-
re dogru yiiriiylince, orada Vitti'yi gériiriiz... bag-
lantinin uzaysal niteligi de (burada zaten «vakin-
ik agist da rol oynamaktadir).. sbézlerin anlami
da degigmis olur. Ote yandan, bir genel ¢ekim, bir
de ayni kisinin daha yakin bir ¢ekimi gosterildik-

16

La Notte / Gece'de «bakig oyunlari»



ten sonra, ikinci ¢ekimin bambaska bir zamanda
(hatta belki hambaska yerde) gectiginin agiga
vuruldugu da olur. Artik aligilmig bir flashback
ya da atlama yontemi bu. Ama daha kar-
masik etkileri de belirtmekte (bk. Une Simple
Histoire, Vie Privée). Verdigimiz birkag¢ oOrnekte
hu tiirli ayrilikiarin, «uyumlus bir zaman ve uzay
siirekliligini, hemen algiladifimiz haglantilarla
cklemlenen bir konuyu varsaydig: helli oluyor. Bu
«ge¢ algilanan baglantismin daha 1srarh (sistema-
tik) daha yapisal kulanilmasi, hu gesit haglantilar-

la, «temiz» baglantilar arasinda hir tiirlii diyalektige

Béylece, bir «nesneler oyununun (cekim degisim-
lerinin ve belirlendikleri degiskenlerin) manzara-
sinl ¢izmis bulunuyoruz: bu« oyuns, ritmli karsi
siiriimlere, tekrarlamalarla, geriye doniislerle, azal-
malarla, dongiilerle, sistemli ¢esitlemelerle... 6l¢ii-
ld, yart musikli hir diizenlemeye girebilir. Sanilaca-
g1 gibi hayal degil bu. Bilinmeyen hir baseserin,
Marcel Hanoun'un «Une Simple Histoire'inin ku-
rulusu, bastanbasa hu ¢esit ilkelere dayaniyor.
Yalnizca gozlemlerden gelseler bile, kesin ve ger-
cek bunlar.

Bugiin sinemalik anlatim, 1930-40 yillarinda hijkiun
sliren hala da yasayan «anlalumm sifir nokta-
sindan ve bhunutn nedeni romansal ya da roman

dig1 yapilardan siyrilmaya baghyor. Sinemalik
degigkenlerin yapisal imkanlarinin derinlemesi-
ne, diizenli islemesiyle, Joyce Oncesi edebiyatin-
dan cok Debussy-sonrasl miizigine yaklasan yeni
acik bigimlerin, sinemaya bigimsel bagimsizhgin
verecek organik bir biitline varacagl su gotiirmez
durumda.

Découpage’in kurulusuyla «senaryo» ve anlatimin
kurulusu birhirini helirledigine gore, bunlarin ilig-
kilerini arastirmak gerekecek. Seyircinin bocala-
yisina da, yvonclimesi kadar 6nem vermek gereke-
cek bir de. Bu iki o6rnek, ilerideki sinemanin 6zi-
nid olusturacak bir siird diyalektigi diisiindiiriiyor.
«Bir anlatinin dilimlenmesis artik bir anlam tagi-
mamall gergek sinemac) igin. Burada tanimlama-

NICHT VERSOHNT / BARISMAMISLAR / JEAN

dayanacaktir. Ve bu diyalektige gore «gosterigli»
haglantiya gene hir oncelik tamnacak belki, ama
bu yapmacik ya da digavurumcu bir gsey olmaya-
cak...

Bu «agiky haglantilarin kararsiz kalmasi, yeni ola-
naklar da dogurabilir. Ana 1maddesi ciftanlamhhk
olan, «ger¢eks uzayin bir tiirlii tam kavranamadigi,
seyircinin durmadan yoniinii aramak zorunda kala-
cagl sinema nmeydana gelebilir. (Ozellikle, senar-
yodan gelen helirsiz geriye doniis ve atlamalar ba-
lummdan «Marienbads1, «Nicht Versohnt»ii or-
nek verebiliriz.)

MARIE STRAUB

o L e SRS IR T 1 O
ya ¢aligtiginnz «découpage» kavramyi, incelemeci ve

arastirmaci kavrami olmaktan ¢ikip, uygulama-
ya girecek.
NOEL BURCH GCev.: I. Denker

(Devan edecek)

1) Cevirim ve kurgu sirasinda, «gekimy» soziiniin
iki ayr: anlami oluyor: ilkinde g¢ekim, alicinin
durmasiyla, ikincisinde iki kesmeyle ya da iki
cekim degisimiyle simirlanir. Aslinda iki s6z-
ciik gerekirdi bunun i¢in. Ama, bizim bildigi-
miz, highir dilde hu yok.

27 Bu sézcitk  ve bu kavram da dogrudan dog-
ruya Fransizca. Simdi bir de bazi Amerikah
sinemacilar kullanmaya basladilar.

3) Tieride ¢sinemalik anlatimin sifir noktasi» is-
tiine notlarimiza bakin.

4) Bu tir «atlamay, artik kararma-zincirleme gi-
bi yoéntemlerle ilan edilmediginden bu yana
ortaya ciktl.

5) Ozellikle bhaglantilaria ugrasan script-girl'iin
Ingilizcesi: «continuity-girls.

8) En onemli kurallart saydik. Bir de, gene uzay
haglantisivla ilgili olarak 30 dereceden agagl
acl degisimleri yapmama (ya da hi¢ ag1 de-
gistirmeme) zorunlulugu var.

7y Kesme gekiminde, orta ¢izgi kuralin, ve uzak
¢cekimlerle yalkin gekimleri baglarken hizlarla
oynandigini da bildirmeliyiz.



yenigercekgilik;
mirasi ve
sinema
diisiinceleri

yenigercgekgilik

Engin Ayca: Gegmis yillarm Italyan sinemasini
alarak, buglinkii Italyan sinemasinin durumu ve
genc yonetmenlerin tutumlar: nedir?

Mario Verdone: Herkesin bildigi gibi, Italyan si-
nemasinin en bliylik devri «neo-realismo» (yeni-
gercekcilik) dir. Elegtirme’nin, denemeler, elegtiri-
ler, kitaplar, yonetmenler {istiine monografikler
yoluyla bu kadar iyi ugrastig1 ve sizin de pek lyi
tanidiginiz neo - realismo olayi, diyebilirim ki
artik tarihlesmis bir olaydir.

Demek ki bir baslangic tarihi ve bir bitis
tarihi vardir. Bitis tarihi, ¢linkli neo-realismo ve-
ya digavurumculuk gibi akimlar sonsuz degildir-
ler; birer tarihi gereklilikleri vardir, baglarlar ve
bir an gelir ki tikenirler, biterler. Bana gore si-
nemada neo-realismo artik bitmistir, ¢linkli bu-
giin i¢in Rossellini'nin (Roma Citta Aperta, Pai-
sa...) (1) De Sica’'min (Ladri di Biciclette, il Tet-
to...), Visconti'nin (Terra Trema, Ossessione...) ve
ayn1 derecede 6nemli diger yonetmenlerin, neo-re-
alismo’nun o hiiylik devrinde gerceklestirdikleri
tipte filmlerin yapimi artik diigiiniilemez. Savag
sonras1 Italyas:, yeni sorunlar icindeki Italya, ye-
ni bir dogusun, yeni modern bir hayatin bazi du-
rumlarini kazanmig, yenilenen, elestirme agisinda
sorunlarint daha bir aciklikla yasayan Italya’nin
bu belirli tarihi devrinde bu tip filmlere ihtiyaci
vardi, boylece bu filmler ortaya cikti. Demekki
bu sinema devri italyan savagsonras: devrine siki-
ca baghdir. Ayrica neo-realismo «gerceksten do-
gan bir sinemadir ve bu gergek de tarihi bir «ger-
¢cek» in olagan sonucudur. Yavasg yavasg bu tarihi
gergek degisti. Degigirken de, ayn1 anda toplum
sorunlariyla birlikte y&dnetmenlerin de goriisleri
degisiklige ugradi. Iste bdylece, «Ladri di Bicic-
lette» ile, «<Roma Citta Apertay ile, «Ossessiones»
ile tamdigimiz y6netmenler sonunda hedeflerinin
yerini degistirdiler. 45, 48, 50 yillarinda degigen
bu Italyan gergegine sikica bagh olan bu sinema
artik o devrin sinemas! olamadi. Degigmeliydi.
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Arkadasimiz Engin Aycga ve Ustiin Barigta'mn,
oniimiizdeki gitnlerde Tiirkiye'ye gelecek olan Ital-
yan sinema yazari ve tarihgisi Prof. Mario Verdo-
ne ile yaptiklan s6ylesi.

Degisirken de bir talum o6zelliklerini terketti, bu
terkedis de onu neo-realismo olarak tiiketti. Her-
seye ragmen, bununla neo-realismo devrinin tiim
olarak bittigini, bu 6zel sinemanuzin bir takim
ctkiler mrakmadigini demek istemiyorum. Etki-
ler vardir, énemlidir, biiyliktiir. Hig sliphesiz, bu-
giinkii ydnetmenlerimizin yaptiklariyla, neo-rea-
lismo ¢ikis noktasi olmasayd: boyle onemll sonug-
lar alinamazd:. Iste iistiinde durmak istedigim
nokta bu. Neo-realismo gergege bagh oldugundan,
gergek de degigtigine gore, neo-realismo da bitti.
Bununla beraber, neo-realismo bu anlamda bitmig
olmasina ragmen genglerin yapitlarinda yasama-
ya devam ediyor. Bu gen¢ yonetmenler neo-rea-
lismo'nun mirasina sahiptirler. Demek ki, neo-rea-
lismo 6lmiig, fakat neo-realismo, mirascilari, co-
cuklar1 yoluyla gene de yagsamaktadir.

Ustiin Barista: Artistik - sinematografik dil ola-
rak neo-realismo ne ifade etmektedir? Yeni bir
anlatim getirmis midir?

Verdone: Hic giiphesiz bize, sinemamiza yeni bir
sey getirdi. Bu yarg: sadece bizim degil, ayn1 za-
manda yabancilardan da gelen bir yargidir, Her
sekilde, «<Roma Cittd Apertas, «Ladri di Biciclet-
te» ve diger ilk filimler ciktiklar: zaman, M. Her-
bier'nin soyle dedigini hatirlarim: «Bu gergegin
bir ihtildlidir», yani gercegin, (verita) yeni degi-
sik yollarda, kendinden 6nceki sinemamn kullan-
dig1 gekil ve araglardan farkli yeni bigimlerde
alindigini gorilyordu. Teknige, anlayiga, birlegime
«gergek»ten ¢ekime (ripresa dal vivo), hemen he-
men belgesel anlamda, neo-realismo’yu belgesel
olmayan, fakat yaratici, kurucu, hayali tarafi
giiglii, buna ragmen gercegin derin verilerinden
yola cikan bir sinema yapan bu yeni yollar.

Gergegin bu yeni sinemasi esasinda hig de yeni bir
sey degil, clinkil bir siirli sinemalarda habercileri-
ne rastlamak miimkiin. Ornegin Italyan sinema-
sinda 30 larda bazi gergekei filimlere rastliyoruz.
Yine ayni sekilde Italyan sessiz sinemasinda, Na-
poli ve diger baz1 kentlerde gergeklestirilmis ger-
cekgi ozellikler tasiyan (Assunto Spina, Sperdu-



to nel Buio) filimler bulabiliyoruz. Zaten bu yiiz-
den «neo-realismoy (Yeni-gercgekcilik) olarak ad-
landiriliyor, gercegi yeni bir gekilde gérme olayi,
yeni; fakat aym zamanda bir sinema gelenegin-
den de yararlamiyor, hattd Viscontinin neo-realist
Terra Trema filmine kaynaklik etmig bizim gii-
ney edebiyatinin, ki en oOnemli isim olarak Ver-
ga'yr gosterebiliriz, geleneginden de ayrica yarar-
laniyor. Demek ki gercegin yeni bir gekilde ele
alinmas! s6z konusu. Fakat gene de belli bir ge-
lenekle iligkill. Yalmzca Italyan degil bagka iil-
kelerin de olabilir bu gelenek. Ornek olarak Fran-
s1z, 30 yillarinin toplumsal gercekgiligini gdstere-
hilirim. Nitekim Visconti ve Antonioni Fransa’da
incelemelerde bulundular, Renoir ve Carné ile ca-
higtilar. Ingiliz belgesi sinemasina 6zgii, gergege
sahip ¢ikmayl da ayrica sayabilirim. Biiylik Sov-
yet yonetmenlerinin sosyalist gercekegiligini de
aynit gekilde bir gegit gercege duyarh bir gergek-
¢ilik olarak, dncii akimlarin aragtirmalarina bag-
lhiysa bile, ekleyebilirim. Demek ki, fiitiiristlerin
arastirmalariyla da ilintili bir olay var ortada;
ornegin, FEKS, kiibo - fiitiirizm, eksantrizm gibi
degigik Sovyet 6ncii akimlarimin aragtirmalarina
da hagli bir Eisenstein sinemasi. Fakat, bana go-
re iizerinde en ¢ok durulmas1 gerekli buna rag-
men en ¢ok unutulan ve gercekte en 6nemli olan,
25 - 30 yillan1 arasindaki «Alman gercekeiligi»dir.
Bu ¢ok o©nemli bir gergekgiliktir, dyle ki adinin
ozellikle «neo-realismo» olugu bir rastlant1 degil-
dir: «Neuesachlichtkeithy, yani yeni-objektivite.
Nedir bu yeni - objektivite?

Nesnelere, insanlara, egyalara, topluma, gergege
bir gegit yaklagma, bir gegit yeni ve aym zaman-
da eski, yalin, agirbagh bir yaklagma; olaylari,
geyleri nasilsalar dyle, gazete haberi, roportaj gi-
bi saptama gekli. Iste bu, 30 yillarinin yeni Al-
man nesneleiligi olan roéportaj duygusu, Jutzi,
Dudov gibi yonetmenlerin filimlerini drnek alarak
sayacagim, hattd Brecht'in bile etkisi var bura-
da.

Acqik bir gekilde goriildiigii gihi, evet bir Italyan
neo-ralismo’su var fakat bu hi¢ de mutlak bir bu-
lug degil; gercege bir cesit yaklagma sekli ki bas-
kalar1 da aym geyi yaptilar. Almanlar bile bunu
denediler, fakat, hemen birakmak zorunda kaldi-
lar Hitler yiiziinden. Muhalefette bulunarlar di-
sar1 kagtilar,

ONCULERI — DUN

Barista: Verga’dan ve onun gergekcilik (verizm)-
inden sbz ettiniz. Sadece Italyadan konugacak
olursak neorealismo’yu dolayisiz olarak etkileyen
bagka kiiltlir olaylar1 var madir?

Verdone: Giiney Italya edebiyatindaki bir¢ok ya-
pitlarda gergekgiligin 6nciiliigiinii buluruz. Edebi-
yatin disginda ayrica buna sinemada da rastlanz,
yani 30 yillarinda, fagist sinema devrinde, sine-

manin operete, masala, giysili filme, emperyalist
duygulart kigkirtier yola girdiginde, bu devirde
bir takim ybtnetmenlerimiz gergegi gdérmege ¢ali-
siyorlardi. Ve bu yonetmenlerin arasinda drnegin
Biasetti'yi, Camerini'yi gosterebiliriz. Blasetti,
Garibaldi’'nin Oykiisiinden bir fiim yapiyor, Sicil-
ya'ya gidiyor, savaglarnin gercekte yapildiklari
yerlerde, gercek koyllileri kullanarak filmini ge-
viriyor ve boylece, bilerek ya da degil, filme bir
gercgekeilik katiyor. Bundan bagka bir Camerini
giildlira filimleri yapiyor, fakat Zavattini gibi bir
senaryocu ile birlikte calisiyor ve kil¢lik dlinya-
nin, goforlin, tezgihtar kizin gdzlemi bashyor.
Biylece, topluma, ltalyanin insanlifina yaklagil-
maga, baslaniyor, ¢iinkii, demir tacin, muzaffer as-
kerlerin, 30 yillann Macar tipi giildiiriilerinin &r-
nek oldugu insanlik gergek Italyan insanhgi de-
gil. Yani, halk¢ihk yapmaga caligan bu tip filim-
lerdeki arastirmalarla, 6rnegin sonradan neorea-
lismo olacak olan bazi 6geler bulunuyor. Siveyle
konugulan filimler yapiliyor. Bunlar savagin bag-
ladig1 ve siirdiigii yillarda oluyor; «Campo dei
Fiori», «L'ultima Carosella» «Avantl c’e postoy
gibi filimler yapiliyor, bu filimlerde daha énemli
bir yonetim yok, c¢linkii ybnetmenleri giigsiiz, fa-
kat halk ruhunun baz1 6zelliklerini ortaya koyan
bir gercegin goézlemi dikkati gekiyor. Ayrica bu
filmlerin konulari - ki ézellikle belirtmek gerekir -
sonradan neorealismo sinemasimin en énemli kigi-
leri olacak bazi insanlar tarafindan yazilmigti.
Bunlar Zavattini, Fellini, Tellini, Sergio Amidei’-
dir.

Daha sonra Visconti Fransa’'daki galigmalarindan
doniiyor ve «Ossessione» yi bir Amerikan &ykii-
siinden esinlenerek ceviriyor, fakat sonug¢ tam bir
italyan filmi oluyor. Béylece Visconti'nin deney-
leriyle, Zavattini’'nin, Fellini’nin, Tellini'nin, Ami-
dei’'nin senaryolari ile sonradan tam bir neorealism
olacak bir diinya kurulmaya basgliyor. Gergekten,
<Roma Citta Aperta» bu toplumcu diinya iizeri-
ne yapilan aragtirmalardan aliyor kuvvetini, «Ro-
ma Cittd Aperta» bir bakima «Campo di Fiori»,
sAvanti c¢'é posto», «L’ultima Carosella»’'min bir
devami. Her nc kadar bu sonuncular giildiirii ol-
salar bile, arada bir bunlar soguk bir giildiiril olu-
yor, ¢iinkili savagin yaklagtif1 hissediliyor, savaga
gitmis ogullar ansimyor, bliiler gellyor géz oOnii-
ne... Fakat gene de giildiiriideylz hep. Halbuki
«Roma Citta Aperta» dramatik bir film, yani «Ro-
ma Citta Aperta», neorealismo olacak akimin g¢1-.
kig noktasi oluyor. Fakat biitiin bu énemsiz filim-
ler, ayrica bir de «Ossessione», bir gegis, bir kép-
rii durumundalar. Goériildiigii gibi «neoreallsmos
sinemasinin hazirlayicilarl var. Genel olarak, ara-
mizda anlasabilmek igin neorealismo’yu 1945 yilin-
da «Roma Citta Apertay ile baglatabiliriz ve bi-
tigini de «Rocco e 1 suoi fratelli» filmi olarak ala-
biliriz. Bu yiizden, dedigim gibi bugiin bir ¢ok fi-
limlerde neorealismo’nun izlerini buluyoruz. Bun-
lar gergekten onu siirdiiriiyorlar.
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KUSAKLAR

ITALYA'DA YENI SINEMA - BUGUN

Ayca: Bu iki kusak arasinda bir hogluk, hir kop-
ma var m1?

Verdone: Hayiwr, bir devamhlik var. Bir devamh-
Ik, fakat kopma daha ¢ok, 6nemli yonetmenlerde
oluyor. Onemli yénetmenlerdeki kopma, &Srnegin
Rosellini’ye bakacak olursak her nekadar neorea-
list tutum devam ediyorsa da «Era notte a Ro-
ma» da oldugu gibi, «Vanina Vanini», «Viva Ita-
liay gibi filimler neorealismo’dan yararlanmalari-
na ragmen, onunla hig ilgisi olmayan yapitlar. Vis-
conti’nin filimleri de Oyle. Visconti de «Ossessio-
ne», «Terra Tremay, «Bellissimay hatti «Rocco e
i suoi fratelliy ile neorealismo i¢inde kalmasina
ragmen «Sensoy ile «Gattopardo» ile bundan uzak-
lagiyor. Yonetmen, az 6nce soziinii ettigim gerge-
gin degismesi kargisinda neorealismo’'nun kendini
tiikettigini hissediyor. O zaman tarihsel filimlere
veriyor kendini. Diinilin tarihini yorumlamaya ¢a-
lgiyor. Diiniin gergefinden sz ediyor fakat bu
artik yaganan gerc¢ege bagl oln tipik neorealismo
degil. «Gattopardo» ile kopma daha bhiiyiik. «Gat-
topardo» ¢ok Onemli hir filim. 1800 Sicilyasinm
gahane bir yeniden kurulugu. Lampedusa’nin ro-
manin nefis bhir uygulamasi, fakat neorealismo
ile hi¢ bir ilgisi yok. Aym seyi digerleri igin de
s6yleyebiliriz. Fellini ve Antonioni de neorealismo’-
dan geliyorlar. Birincisi ilk &nce senaryolari ile
sonra «La strada» gibi filimlerle neorealismo si-
nirlan Iginde kaliyor, sonradan Fellini de, her ne
kadar konular1 otobiyografik olsa da, «8 1/2»,
«Giulietta degli Spiriti» gibi filimlerle buradan
koptu, uzaklagti. Ayn1 sey Antonioni i¢in de sdy-
lenebilir. Antonioni ilk 6nce neoralist helge filim-
leri ile haghyor. «La gente del Po» 6rnegin, «Anio-
rosa Menzognays, «Cronaca di un amore» neoralist
bir gdziin burjuva toplumuna bakigl. Tekrar edi-
yorum, neorealist filimler bunlar, fakat ne zaman
ki Antonioni kadin diinyasinin psikolojik incele-
mesine bagliyor, renk arastirmalariyla «Deserto
Rosso» ve «Blow-up»a variyor, artik neorealis-
mo’'dan ¢ok uzaklasmis oluyoruz. Germi de dyle.
Germi de «Cammino della speranzas, «Al nome
della legges filimleriyle neoralismo’da haglads, fa-
kat, simdi neoralismo ile ilgisi olmayan giildiirii-
ler yapiyor. Oyleyse diyebilirim ki, hilyiik ydneti-
cilerde neorealismo ile net bhir kopma géze g¢arpi-
yor. Halbuki genglerde bunun bir devam edigi var.
Buna ikinci «neorealismo» da diychiliriz, yahut da-
ha dogru olarak necrealismo’'nun mirasi. Artik hu
genglerden soz edebiliriz, hu gengler ki neorealismo-
nun yeni halkalandirlar.

Barigta: Italya’daki yeni sinema hareketi agisin-
dan, bu geng¢ y6netmenler, hatirladigim kadarny-
la 1960 yillarinda ortaya ¢ikmaga basladilar, 60
yillaninin bir olayi bu...

Verdone: Evet.
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Barista: ..bugin Pasolini, Bertolucci, Bellocchio
bu kusgagin onciliigiinii yapiyorlar hemen hemen.
Bize, bhugiinkii Italyan sinemasinda gelismekte
olan seylerden £6z eder misiniz. Bu yeni tutum-
dan, ki haska llkelerde, sinema genliklerinde, ye-
ni italyan sinemasinin durumu, hana gére, hirle-
gik, hiitiin bir hareket olarak ele alimyor ve Ital-
yada oldugundan daha biiyiik, daha anlamli bir
deger veriliyor. Fakat, gergekten Italya’da, yeni
bir sinema hareketinden s6z edebilir miyiz?

Verdone: Nasll reorealismo’da degigik kisiler olan
insanlar var idi ise, drnegin Visconti, De Sica,
Rossellini, Fellini, Germi, Antonioni ve herbiri ay-
r1 hir yone dogrn gidiyorsa, her hiri ayri bir yol
tuttuysa, gengler icinde, bugiin, aym geyi sdyle-
yebiliriz. Aragtirmalarindaki, yirticiiklarindaki
tek ortak yan reorealismo gelenegini siirdiirme-
lerindedir. Fakat gen¢ yodnetmenlerin gurubu, hig
de bir biitiinlitkk g&stermiyor. En iyisi de hdyle ol-
masl zaten. Bu genglerin herbiri, kendi basina,
kendi yoluna gitmek istiyor. Kendi kisiligini an-
latmaya  galisiyor ve bdylece biz bu guruptaki
genglerin arasinda ¢ok ayrihklar goriiyoruz. Bir
Pasclini'ye rasthyoruz ornegin. Pasolini daha ¢ok
kendi kigisel edebiyat deneylerinden, Roma «lum-
penproletariatyy arastirmalarindan yola gikiyor
ve neorcalismo’va ¢ok yaklasan «Vangelo secon-
do Matteo»ya variyor fakat gergekte bu ¢ok bag-
ka hir sey. «Vangelo..» nun neorealismo etkisinde
yetigmis bir yonetmen tarafindan gercgeklestirilen
hir gesit «Kutsal halk gosterisi» sonug. Dolayisiy-
la dar anlamda bir neorealist filmden s6z edeme-
yiz, fakat «Vangeloy, neorealismodan gelen bir
yonetmen tarafindan ancak gergeklestirilebilirdi
bu gekilde. «Edipo Re» bhile bhu deneylerin bir de-
vami. Halbuki, beri tarafta bir De Seta gériiyo-
ruz ki degigik bir durumu yansitiyor. Pasolini'y-
e hi¢ hir ilgisi yok. Pasolini edebiyattan geliyor-
du, halhuki Vittorio De Seta belge filmi deneyle-
rinden ortaya cqikiyor. Sicilya, Sardenya iizerine
helge filimleri yapiyor ki ilk uzun konulu filmi
olan «Banditi a Orgosolo» bu deneylerin hir sonu-

Burada da neorealismo’nun varhgina rastliyo-
ruz, fakat gergekte hu daha ¢ok De Seta’nin, Pa-
solini’ninkinden ¢ok degigik olan, kendi kigisel
lielge film deneylerine dayanan bir driinii. Olmi’yi
alalim gimdi de 6rnek olarak. Igte, Ermanno Olmi
da «Il posto» ile kendince bir galisma yapiyor, do-
layisiyla ben hi¢ bir zaman ayn gekilde diigiinen,
ayni 6gelere sahip, biitiin, birlegik bir guruptan
sbz etmeyecegim. Herkesin kigisel bir gériigii var,
yalmz ¢ikis noktasi, kuvvet kaynagi ayni, buna
ragmen herkes kendi kigisel deneyleriyle ayr1 yol-
lar huluyor. Orncgin, Olmi kimdir? Ermanno Ol-
mi teknik distiine, caligma, is listline belge filim-
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leri yapan biri. Sonradan yapacag! filimlerin kay-
naginl da buradan aliyor. Iste «Il postos, memuri-
yete giren bir gencin oykiisii. Tste «I fidanzati» is
igin bagka iilkelere gidenlerin ve aralarinda ilgi
kuramayan, anlagsamiyanlarin, geri kalmis yerler-
de, Sardunyada, Sicilyada gelisen endiistrilerle,
acilan pctrol kuyulariyla ilerleyen, gelisen Italya-
daki diizende yasayanlarin, bir insanliin dramai.
Boylece degigmekte olan Italya, iscilerin karsi-
sina ¢ikan yeni iy ve g¢alisma yerleri, ortak payda
olarak hep karsimiza g¢ikiyor. Yani bu da bhaska
bir yol. Sonra bir de Bellocchio var. «I pugni in
tasca» ve «La Cina e vicina» ile dramatlirjik hir
glice sahip oldugunu gésterdi 6rnegin. Oyle degil
mi? Belli bir verde birlesmis insanlarin karak-
terlerinin kurulugu, tam bir dramatiirjik gorlis-
le, tiyatrodaki geleneksel anlaminda degil fakat
degigik kigiler yaratmay: becerebilen, i¢inde yasa-
digimiz diinyanin tipik anlarini  ailemizle ilgili,
toplumla ilgili, genglerin yaslilarla olan gatisma-
lanyla ilgili, politikayla ilgili, vb. yakalayabi-
len, yorumlayabilen, sinema dramaturjisi anla-
minda. Iste degisik ozellikleri olan baska bir y&-
netmen. Daha scnra Bertolucci'nin filimleri var
Vancini’'nin, belki en agik olarak neorealismo’dan
gelen filimleri var. Sonra bir Pontecorvo var or-
negin. Francesco Rosi var, &yle degil mi? Iste,
Rosi Ornegin Pontecorvoda &yle neorealismo
dan geliyorlar dogrudan dogruya. Digerleri daha
geng olduklar: igin, bir bakima, bu agir etkiden
daha kolayca kurtulup kendi yollarimt buldular.

Halbuki Rosi ve Pontecorvo, gii¢lii filimler yap-
malarina ragmen <«Salvatore Giuliano» «Le

mani sulle cittd» Rosinin; «Kapo» ve «Battaglia
di algeri» Pontecorvo’'nun bu etkiyi daha ¢ok
duyuyorlar, ¢iinkii bunlar az dnce saydifimiz y&-
netmenlerden biraz daha yaslilar. Rosi, «Salva-
tore Giuliano» ile neredeyse bir neorealist film ya-
piyor, «Le mani sulla cittas ile neorealismo &n-
cesi sorunlara, toplumsal elestiriye, polemige da-
niiyor. Pontecorvo, Cczayir savagin tekrar can-
landirirken ya da Alman toplama kamplarinda
bulunanlarin 1zdiraplarinl yansitirken (Kapo), bi-
rinci neorealismo’ya, diger genglerden daha c¢ok
bagl oldugunu telli ediyor. Italyan sinemas iize-
rine olan bu, ister istemez hizh, bakisimiz igin-
de Taviani kardesleri de anmak gerekir. Ozellik-
le «Un uomo da hruciares filmiyle.. Elio Petri'yi
ansimak gevekir. Ozellikle «I giorni contati» «A
ciascuno il suos ilgi gekici filimler. Ayrica bir de,
¢ok daha genglerden kurulu bir gurup var ve bu-
nun kokleri daha ¢ok Contre Sperimentale di Ci-
nematografia’ya dayaniyor. Bunlarn iginde Sil-
vano Agosti var. Son Pesaro Yeni Sinema §enli-
gi'nde ilk uzun filmi olan «Il giardino delle deli-
ziey yi g6sterdi. Mingozzi, folklor ve halk gele-
nekleri {istiine yaptig1 hagarili belge filimlerinden
sonra «Triosyu yapti ve Pesaro’da gosterdi. Bun-
lardan haska kadin yonetmenlerden, Fellinj tipin-
de cevrilmisg, «I Basilischis filminin ydnetmeni
Weltmiiller, bir anlama «Vangelo secondo Mat-
teosya, «Uccellacci, Uccellini> ye bagliyabilecegi-
miz bhir tip, fakat ayni zamanda S. Francesco'nun
modern ve ¢ok kisisel hayatini anlatan «San Fran-
cesco» ‘nun yonetmeni Cavani ile «Lo Scandalo»
filminin ydnetmeni Anna Gobi ve yakinda ken-
dilerinden s6z =ttirecek digerlerini de sayabiliriz.



YARIN

TURKIYE

Ayca: Neorealismo gelenegiyle yola gikan ve fi-
limlerinde neorzalismo &6geleri bolca bulunan bu
geng yonetmenlzr sonradan, gelecekte acaba yol-
larim degistirecekler mi, nasil Visconti, Antonioni
Fellini, Rossellini igin bu &6yle olduysa?
Verdone: Tahminler yapmak oldukca glig, ¢linkil
slirekli giinliik degismeler icinde yasiyoruz. Oy-
le ki bir talam filimler goriiyoruz; Gregoretti 6r-
negin, «I nuovi Angeli» filmini yapiyor; bunu gé-
ren birisi, televizyonun roportaj, arastirma tekni-
ginden de yararlanarak zenginlegen bir sinema
yolu {uftugunu diisiinebilir Gregoretti'nin. Fakat
bunu izleyen diger filimlerde onun bambasgka tiir-
de filimler yaptigint goriiyoruz. Gergekten de
geng yonetmenlerin bir gogu, kendilerini hep de-
gistirmek zorunda birakan deneylerle kars: kar-
siya kaliyorlar. Bellochio'da oldugu gibi «La Ci-
na é vicina» «I pugni in tasca»dan gok uzak, bu-
rada politlk polemige tam olarak giriyor, halbu-
ki «I pugni in tascay o kadar degildi. Ciinkli bu-
giintin ftalyan politik drami, merkez - sol drami:
koalisyonda birlegen ve birbirlerini etkileyen ve
hatta birbirlerini izleyip yok ctmege calisan par-
tiler. Bellocchio bu yiizeyde beliren politik i¢ du-
rumu duydu ve onu anlamli bir sekilde gosterdi.
Gordiiginiiz gibi, igte bir kag yil oncesine kadar
yorumlanmasi diigiiniilemiyen bir durum bu. Béy-
lece, bu gen¢ yonetmenler, buglinkii Italyanin
degiskenliginden dogan etkilerden derinlemesine
duyarlaniyorlar. Bu degisiklikler ki, baz1 anlar
iyiye gitmelerine ragmen bazan da en ktitye gl-
debilir. Bu yonetmenler durumu hemen agifa vu-
ruyorlar, Biitlin bu olanlarin neorealismo ile or-
tak olan yani nedir? Necorealismo ile, igte, eleg-
tirme tavry, toplumun ve gercegin elestirisi, bu
devaml degigen toplumun gelecegi iistilndeki du-
yarhkta birlestikleri noktalar var. Sorunlar, ar-
tik eskiden oldugu gibi, savag sonras: tipik bir
durumu olan, kigiliZi, ve hakk: elde etme, toplu-
mu tekrar kurma olaylari, bugiiniin sorunlarin-
dan gok uzak. Madem ki bu gercek hareket halin-
de ve bizi nereye gbtiirebilecegi bilinemiyor, do-
layisiyle, bu genglerin sinemasinin nereye gidebi-
lecegini kestirebilme yetenegimiz yok. Bildigi-
miz tek gey, bu genglerin bir dil ve anlatim ege-
menlifine «<Roma Cittd Apertas, «<La macchina am-
mazzacativiy olan ve hattd «Sclusciay» devrinde
olmayan anlatim araglan iistiindeki hepsi de yeni
bir bicimde kontrollaridir. Onlar, sinematografik
insanlar, sinemanin iginde dogdular ve aralarinda
sinematografik olarak anlasiyorlar. Demek ki,
sadece sunu kesin olarak sdyleyebiliriz: Teknik
agldan garantilerimiz var, 6z ve esin alanmnda ise,
daha c¢ok cevremizde olagelen geylere baghyiz.
Yarin, eger bir ihtilal olursa, bir politik degigme
olursa, dinsel inanclara d&niiliirse, biitiin bunlar
kacinilmaz bir gekilde sinemamizda yansiyacak-
tir. Yarinin sinemasi, bizlerin yarin ne olacagimi-
za haghdir.
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Barsta: Tirkiye'ye, bir seri konferans vermek
igin gideceksiniz. Artik Tiirkiye'den de stz edebi-
liriz. Ekonomik alanda geri kalmig bir iilke olma-
sina ragmen, diinya film yapiminda yillik ortala-
ma 240 250 filimle 6énemli bir yer tutan Tiirki-
ye'nin sinemasini taniyor musunuz? Bu alandaki
galigmalar hakkinda ne gibi bir goriiglinliz var?
Verdone: Tiirk sinemasindan gok az sey biliyo-
rum. Cok dolagmak ve biitlin kitalardaki bir gok
iilkelerde bulunmak gansina sahip oldum, fakat
Tirkiye'de hi¢ bulunamadim, dolayisiyle bu Ulke
ve sinemasi hakkinda gok az gey biliyorum. Tiirk
sinemasindan gok az sey gordiim. Birkag polisiye
film, uluslararasi hi¢ bir degeri olmayan, tahmi-
nimce sadece yerli seyirei igin yapilmis olan fi-
limler bunlar. Tiirk sinemasindan tek dogrudiiriist
hatirlayahildigim, Venedik Sinema Senligi'nde
elestirmecilerc tanitma amaciyla gosterilen ve
Berlin Filim Sernliginde de biyiik 6diil kazanan
Metin Erksan’in «Susuz Yazsidir. Bu az bilgileri-
me dayanarak ne sdyliyebilirim ki? Buna rag-
men, gerek Centro Sperimentale di Cinematog-
rafia okulunda ve Universite'de kargilagtigim
Tiirk oOgrencileri ile bu sorunlar iistiine konus-
mak firsatini buldum. Su sonuca vardim: az once
Ustiin arkadasimizin da dedigi gibi olduke¢a gok
sayida da filim gikaran bir yapiminiz var, fakat
bu yapim gergekte uluslararasi ve iilkemiz eleg-
tirmecileri tarafindan hemen hemen hi¢ taninma-
yan bir yapim. «Susuz yazy diger gordligiim fi-
limierinize oranla hi¢ kuskusuz ileri bir adim. Yal-
mz, bu yeterlidir dersem yanlig bir gsey sOylemis
olurum. Bu filimde, ve -bunun gibi diger birkag
zanaatkar yapiminizda parlayabilen filimlerde ol-
dugu gibi, yonetmenini kirmak istemem ama, bir
cesit ilkellik, iglenmemislik, diinyada sinema ala-
ninda olan bitenlerden habersizlik var. Bir ¢ok
filmde oranla bagarilli yanlari olmasina ragmen
bu filim gibi ¢alismalar sonugta mutevazi oluyor.
Sinemanizda iligkiler eksik, disarida olanlar iistii-
ne bilgi eksik, imkanlar eksik, yani, kendini bas-
kalanyla karsilagtirma ve rnekler alabilme yok,
biz bile digaridan ¢ok sey aldik, biiylik yénetmen-
lerimiz aldilar, tipki Renoir ve Carné ile calig-
maya giden Visconti, Antonioni gibi 6rnegin. Ba-
na oyie geliyor ki sizin yénetmenlerde de bu zo-
runluluk olmali, bdylece, disarida olup bitenler iis-
tiinde daha genig biigiler edinmek ve bu kiiltiirii
¢ogaltma yoluyla sinema sanati kavrami konu-
sunda olsun, tckrik alanda olsun, kendi filimleri-
nin yapiminda yeni ve ileri bir goriige varilabilir.

COZUM....

Barnista: Sinema kiiltlirlinde igeriden d1§ar1ya bir
acllmadan s6z ettiniz. Bunu ¢ok dogru ve gerek-
li buluyoruz. Buna ragmen, baska bir énemli nok-



ta da disaridan igeriye dogru bir agilmanmn da ol-
mas1; sbyle ki batili yGnetmenler, elestirmeciler
ki ellerinde elestirme ve kuram tekelini bilinen
nedenlerden dolayr tutuyorlar, ekonomik olarak
geri kalmig iilkeler, Ugiincii Diinya, 6zellikle diin-
ya filim yapimimn yartsindan fazlasim ya-
pan bu hiiyiik kita sinemasindaki hareketlerle il-
gilenmiyoriar. Siz de bunun gerekliligine inani-
yor musunuz, batili elestirmeciler de, belki de ha-
14 dogmamig olan Tiirk sinemasiyla ilgilenseler
iyi olmaz mm?

Verdone: Benimle ilgili olarak, madem ki su sira
Tiirkiye'ye gitmek iizereyim, dolayisiyla bazi se-
hirlerinizi g6recegim, birkac¢ konferans verecegim
tilkenizle ilgileniyorum demektir ve hi¢ kuskusuz
bu geziden bazi iilkeler sinemasi, 6zellikle Tiirk
sinemasl iistiine bilgiler elde edecegim, onlan ta-
myacagim ve bunlardan en genis yaran gikarma-
ya caligacagim. Uluslararas: elegtirmelere gelin-
ce sanmiyorum ki bir suclama yapilabilsin. Bil-
diginiz gibi elestirmeci, bugiin, biitiin iilkelere,
biitiin sinemacilara hattd onemsizlerine bile
filimlerin kolaylikla dolasabilmeleri nedeniyle
yaklasma olanagna sahip. Elestirmeci yiiz ¢esit
geyle harekete getirilebilir ve dolayisiyle gergek-
ten biitiin olup bitenlerden de haberi oluyor. Oy-
le ki Tiirk sinemas1 istiinde de duyarlikla duru-
yorlar; fakat harekete getirme hi¢ de yabanc:
elegtirmeden gelmemeli - ki Tiirk sinemasiyla il-
gilenmemezlik elmiyorlar tersine bizzat Tiirk-
lerin ¢aligmalarindan ortaya g¢ikmali. Oyle ki si-
nemaniz bu elestirmecileri yerlerinden oynatacak
glicte olmali, bdylece durumun farkina varip, fi-
limlerinizi tartigmaya, elestirmege ve onlari or-
nek diye gOstermege baglasinlar. Sizin de, Engin
ve Ustiin, dgrenci o'dugunuz C. 8. C. nin bir si-
nifinda ¢ok yillar Once Antonioni ve Bellocchio
arasinda gecen bir konusmay: ansiyorum. Yonet-
men ve biitlin Centro 6grencileri arasinda olan
bir kargilagmayd: bu. Bellocchio, digerlerinden da-
ha sabirsiz, Antonioni’yi Centro &grencileriyle,
geng yonetmenlerle, onlarin yaptiklanyla ilgilen-
memekle sugluyordu. Bu bir gesit, genclerin daha
yaghlar1 suglamasiydi. O zaman Antonioni sdyle
dedi: «Hayr, biz hig de genglere kars: degiliz. Biz
de bir zamanlar genctik, biz de bir zamanlar ay-
ni sorunlaria karsilastik. Nigin genclere karsi ola-
lm” Fakat, sizin farkiniza varabilmemiz bize
bagl bir sey degil. Tamamen size bagh. Yapimn
bir geyler, hize hiv sevler verin, biz de tartisahm.
Ulkenizin sinemas: da avni sekilde ortaya ¢ikma-
L, Ozcllikle bu sinemayt yapmak isteyen gengler
icin bu héyle. Yapin, yapin.. hep beraher biiyiik
bir ilgiyle tartigalim sonra.

. YOLLARI

Barista: Tiirkiye'de ¢ok miimkiindiir ki, biitiin
yabanci sinemacilara sorulan bir soruyla karsi-

lagacaksiniz. Soru agagl yukar goyle: «Ekonomik
giicliikler, sansiir, dagitim, belli bir sinema diisiin-
cesi kargisinda, Tiirk sinemasini, nasil yeniden
kurabiliriz»? Ayrica bir de hangi yoldan, hangi
araclarla bu galismay: gercgeklestirmek gerektigi-
ni de soracaklardir. Baska sinemalarla, ornegin
Barselona'da gelisen yeni Ispanyol sinemasiyla,
Bati Almanya sinemasiyla, Yeni Brezilya sinema-
siyla kargilagtirmalar yaparak. Bu soruya hazir-
ik olmak iizere bize bir kac¢ gey sdyleyebilir mi-
siniz ?

Verdone: Saniyorum ki sorunlarimz ¢éziimlemek
igin, su yollar: {utmalisiniz ki ilk 6nce ben sdyle-
nmig olmiyacagim muhakkak, fakat sizinle arka-
dasca, saygiyla konusmaga gelen herkesin benim
gibi diisiindiigli kanmisindayim. Evet, bana gore iz-
lenecek yollar sunlar olmali:
1) Herseyden &nce gencler bu zor ige inangla sa-
rilmalilar; fakat, uzun yol almig yaslilara olan
kinleriyle degil. Hayir, ¢linkii gengler yapmal,
baslamali, yarigmaya girmelidirler. Oyleyse, her-
seyden 6nce gengler bir kez caligmaga baglamali-
lar.
2) Calismaga baglayan gencler, hilhassa gergek
bir sinema okulu olan belge filimciliginden yola
cikmalilar. Belge filimciligi deneyleriyle gengler
iilkelerinin gergeklerine daha iyi egemen olabi-
lirler. Daha iyi gorebilirler, ¢ilinkii alicimin go6zii,
insan goziinden daha iyi goriir. Yani belge filim-
ciligiyle gerceklere egemen olmak ve sonradan bu
gergekleri konulu filimlerde de yasatmak. Belge
filimciliginden ders almak bizde de oldugu gibi
neorealismo’'nun bir ¢cok yonetmeni belge filimei-
liginden geliyordu.
3) Bir sinema Ofrenimi olmall, bir sinema 6gre-
nimi. Bildigim kadariyla bir seyler yapilmaga ga-
hgihyor, bazi aktif orgiitler var. Tiirk Sinematek
Dernegi, sincma kuliipleri gibi. Fakat bir sinema
ogrenimi hu orglitlerden gelmemeli yalmzca, di-
ger makamlardan, bhizzat hiikimetten gel-
meli, okul yoluyla sinema 6grenimi olmali bu. Bu-
glin diinyanin her yerinde sinema okullann var,
italyada, Cekoslovakya’da, Rusya’da, Ispanya'da,
Romanya’da, Yunanistan'da vh.. Nigin Tiirkiye’-
de de olmasin ?
4) Oysa hir de ekonomik sorun var ve maalesef
sinemada, her zaman c¢ok énemli. Ik yaptiginiz
deneyler ucuz yapimlar olmali, eldeki az olanak-
larla gerceklestirilmeye caligilan yapimlar. Unut-
imyalim ki, «Roma Cittda Aperta» ¢evrilirken
clektrik hile yoktu. Rossellini, Avignonesi cadde-
ndeki sahneyi ¢ekebilmek igin yakindaki bir ba-
vinden elektrik calmak zorunda kalmigti. Go-
riildiiglit gibi biz de ckonomik giliclitklerle karsi-
iastik. Bizim de, neorealismo’nun gikus yillarinda
alicilariinz, stiidyolarimiz yoktu. Bu ylizden so-
kaklarda cekiyor, hayattan uygun tipleri buluyor,
oyuncu kullanmiyorduk. Para sorunu vardi, arag-
larimiz yetersizdi ve mutevaziydik; fakat bu yok-
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sullugu degerlendirdik ve bu yalinhktan neorea-
lismo'nun agik secikligi dogdu. Yani ucuz filim-
lerie, gligliikleri birlestirerek, genclerin aralarin-
da kooperatif seklinde orgiitlenmeleriyle ancak
filim pazara ciktiktan sonra armagani goriilse
bile - baslamak gerek. Tabii fedakarlik yapilacak,
baslarda fedakarlik her zaman olacak, onsuz fi-
lim yapilamaz ve ne gelisilir ne de olgunlasilir.

SANSUR

Barista: Bizdeki sansiiriin, Italyan Fasist sansiir
yasasindan aktarildigini ve bugiin de yiiriirliikte
oldugunu hiliyor musunuz?

Verdone: Biz o yasayr ¢oktan kaldirdik, sizin de
ayn seyi yapmeanizi dilerim. Sansiir yasasl, artik
bizim olmayan kir rejim tarafindan konmustu.
Bavnsta: Italyadaki sanslir ya da filimlerin ince-
lenmesi bugiin nasil oluyor?

Verdone: Bugiin sansiir gbrevi mahkemelere ve-
rilmistir. Yani Italyada hemen hemen biitiin filim-
ler halka cikarlar, hazan biraz polemige sebep ol-
salar da. Fakat, mahkeme, herhangi bir vatanda-
sin yapacagl ihbar sonucu filmin gosterimini dur-
durabilir. Sonradan dava sirasinda yapilacak tar-
tisma sonucu vatandasin, son «Blow-upy»  filmi
icin de oldugu gihi, ileri siirdiigii gibi filmin ah-
lak bozucu olmadig) ortaya cikarsa, filim tekrar
seyircilere doner. Yani, bir bakima, en iyi ¢oziim
sansiirin mahkemelerin elinde olmasidir, kanaa-
timce. Fakat, yargiclar eski devirlerin tiiziikle-
riyle degil, bugiinlin yeni anlayigsiyle karar vere-
hilmelidirler.

Bansta: Yani Italyada sansiir bugiin yalmzca «iyi
ahlaksla ilgileniyor.

Verdone: Evet.

BELGE FILIMCILIGI

Barnista: Bizim gen¢ y6netmenlerimizin uygula-
malar1 gereken bazi yollardan s6z ettiniz ve bun-
larin arasinda belge filimciligini de saydimz. Bi-
zim icin mutlak gerekliliginden bundan hiraz da-
ha konusur musuvnuz?

Verdone: Evet... evet, evet. Daha once de sOyle-
digim gibi belge filimciligi calismalar1 sinemaci-
lar i¢in en iyi okul olarak kabul edilmelidir. Bi-
zim Onemii ybnetmenlerimize bhakacak olursak,
goriniir ki hemen hemen hepsi belge filimciligin-
den gelmedirler. Gergeli¢i olmak isteyen hir sine-
na ic¢in belge filim deneyleri temeldir. Rossellini,
Auntonioni belge filimeiligi ¢aligmalarindan geli-
vorlar. De Sica da bir anlama 0Oyle, kendi sinema
dcneyleriyle degil de senaryocu’su Zavattini'nin
helgesel goriisleri yoluyla. Bu ¢ift isim (De Sica

Zavattini) holuindiigli zaman daha az giicte bir
De Sica bulduk. Gercekten de son filimleri ilk neo-
realismo filimlerinden gok ayr1 tecimsel amagla
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cevrilmis seyler. Ozet olarak diyebiliriz ki Ital-
yan yo6netmenlerinin hemen hepsinde belge filim-
ciligzine kars1 bir ilgi var. Visconti bile «Terra
Tremax»siyla her nekadar Verga'dan esinlenmis
olsa da bellli bir zamanda, belli bir yerde (Si-
cilya) yasayan halikcilarin yasamim belgeselles-
tiriyor. Iisaca, bizim bu alandaki deneylerimiz
sinemanuz icin ¢ok yararl oldu. Sizin icin de hoy-
lc olahiiecegini cliigliniyorum. Yarinin yénetmen-
Icri, buginin “elge filim ydnetmenleri olacaktir
sizde de.

Ayca: Bugiin Turkiye'de galisan yonelmenlerde
dig dlinyaya agilmamadan s6z ettiniz, yani yaban-
¢1 sinemalarl tamimamadan, diinyada gelisen a-
kimlar1 bilmemeden. Bu dis dinyaya ac¢illma na-
sl gergeklesebilir, nasil olur?

Verdowz: Sinema egitimi kacimlmaz bir gey... ha-
len sinemada g¢alsanlarl okula gondererek degil
tabii, fakat gengleri, sinema - kuliiplerini, yapim
cilar1 ilgilendirecek gosterimler diizenleyerek; hu
gosterimler ve kaginilmaz tartigmalar yoluyla, {il-
kenizde g¢ok yararh olacagmi sandigim, bir takim
yeni sinema goriisleri ve diigiincelerine varilabilir.

(3 Kasini 1967 tarihinde Profesér Mario Verdone
ile yapilan s0yleyisinin banddan Engin Aygca ve
Ustlin Barista tarafindan yapilan cevirisi).

(1) Not: Soyleside gecen film adlarn:

Roma Citta Aperta / Roma Acgik Sehir. Ladri di
Biciclette / Bisiklet Hirsizlari, 11 Tetto / Dam,
Terra Trema / Yer Sarsiliyor, Ossessione / Tut
ku, Campo dei Fiori / Cicek Pazar, L'ultima
Carosella / Son Atlikxarinca, Avanti ¢'é posto /
Ilerleyin, yer var, Era notte a Roma / Roma'da
Geceydi, Vanmnina Vanini / Ask Kadini, Viva
L’Italia. / Yasasin Italya, Bellissima / Glizel Kiz,
Rocco e i suoi fratelli / Rokko ve kardesleri, Senso
Giinahkar Goniiller, Gattopardo / Leopar, La
Strada / Sonsuz Sokaklar, Giulietta degli Spiriti
/ Ruhlarin Giulietta’'sy, La Gente del Po / Po in-
sanlari, Amorosa Mensogna / Ask Yalani, Cro-
naca di un amore / Bir askin oykiisii, Deserto
Rosso / Kizil C6l, Blow - up / Biiyiiltme, Cam-
mino della Speranza / Umut Yolu, Al nome della
legge / Kanun namina, Il Vangelo Secondo Mat-
teo/ Aziz Matyas'a gore Incil, Edipo Re / Kral
Oidipus, Banditi a Orgosolo / Orgosolo'daki hay-
dutlar, Il Posto / Is, I Fidanzati / Nisanlilar, I
Pugni in Tasca / Cepteki yumruklar, La Cina e
vicina / Cin Yakindir, Battaglia di Algeri / Ce-
zayir Savasl, Le mani Sulla Cittad / Sehre el
koyma, Un uomo da brucaire / Yakilacak adam,
I Giorni Contati / sayil giinler, A ciascuno il suo
/ Herkese kendi payi, Il Giardino delle delizie /
Zevkler Bahgesi, Uecellacci e Uceellini / Koti
Kuslar, Iyi Kuslar, Lo Scandalo / Skandal, I
nuovi angeli / Yeni Melekler, La Macchina am-
mazzacativi / Kotiileri 6ldliren makina.



anarsist
sinema

I1

Gecen sayrda Jean Vigo'nun ve kismen Georges
Franju'niin sinema cahsmalarim inceleyen ilk bo-
liimiinii yaymladigmuz yazr dizisinin ikinei bolii-
miinde yazar, Franju ve Luis Bunuel'in sinema ug-
rasgilarini ele alryor.

«La Téte contrzs les Murssdeki biitiinliikten yok-
sunlugun nedenini bulmak gii¢ degildir. Francois'-
y1 kesin olarak belirlemememizden ileri gelen hir
ozelliktir bu. Filmin tanitma yazilar1 béliimiinde,
Frangois motosikletini nerdeyse bir gocugu ¢igne-
yecek kadar hizla siirmesinden, orta yaghh kadin-
dan para almaya kalkmasindan, babasinin kagit-
larim1 yakmasindan onun hoyrat, belki de bir ruh
hastasi oldugu anlasilir. Davraniglarinin gergekgi
bir yoldan aciklanisi - ¢cocukken babasinin annesi-
ni gldiirdiigiinii gérdiigiini sanmaktadir - inandin-
c1 degildir. Bu boliim Francois ile baghekim arasin-
da gecen kuru konusmalarla verilir. Ustelik Fran-
cois ile babas1 arasinda bir yakinlik duygusu yok-
tur. Aciklama siirsel diizeyde ¢ok daha basari-
hdir. Francois kendi davranigini babasina anla-
tirken, «Eve gelir, mahkemede kazandigin dava-
nin tam tersinin de nasil savunulacagini sdyler-
din... toplum yasgayis1 bir oyundur, kurallarim bil-
mek gerek, derdin» sozleriyle yaptig1 aciklama ise
inandiricidir. Bu agiklama ile filimdeki ayrintilar

Francois’'nin yaktig1 kéagitlar énemli hukuk ig-
lemleriyle ilgilidir ve filmin kurumlar ve hiik-
metme konusunda one siirdiigli diiglinceler arasin-
da hir bag kurulur.

Francgois'nin kKisiliginde bir haska belirsizlik daha
vardir. Kendisinin delirebileceginin biitliin belirti-
leri daha akil hastanesine girmeden ortaya cikar.
Hastaneye yvatar yatmaz kesin bir degisme olur,
Francgois uysal, sevimli, saglikli bir insan halinz
girer. Hangisini ger¢ek Frangois olarak gorece-
£iz? Filimde saghg ile ilgili agikga bir yargl ve-
rilmesi gereken bhir &n var Babasinin onu akil
hastanesine yatirmak icin doktor cagirdigi an.
Franju, babanin doktora telefon ediginden hemen
Franc¢ois’nin hastaneye gotirillmesine gecerek bu

alan lovell

yarginin ne oldugunu aciklamaktan kagimyor,
boylece doktorun tutumunu bir tiirlii 6grenemiyo-
ruz. Bu kacinmanin filimde dnemli sonuclariyla
kargilasiyoruz. Hastanedeki hayati yalmz Fran-
gois'min goziiyle goriiyoruz. Kisiligi kesin olarak
belirtilmedigi igin, gordilklerini degerlendirmek
kolay degildir - akl basinda bir insanin hastaneyi
gorlisiiyle bir akil hastasmmin gorigii oldukg¢a de-
gisiktir. Daha once sOyledigimiz gibi Francois has-
taneye girdikten sonra cok sevimli bir insan olur.
Bu da insanlarin haksiz yere bir yere kapatilma-
lar1 gibi gercek bhir durumla iyi insanlarin koéti
kurumlarla savastifini belirten genel bir durumu
basite indirgemek olur. Franju filmin ilk yarisimin
gerektirdigi karmasik yargiyr yapmaktan kagin-
migtir. Frangois akil hastasi olsa bile kendisinin
kapatilmasi konusunda Franju'nun tutumu nedir?
Sonra hem insam c¢ildirtan kogullart yaratan hem
de hu kosullarin kurbanlarini cezalandiran bir
toplum iistiine yargilar nedir? Francois'min kisi-
ligini degistirmesinin gok dnemli bir bagka sonu-
cu daha ortaya c¢ikmaktadir. Filmin baslangicin-
da Francois ¢ligin gibidir, bu cilginhg: da kurum-
lara karsi bir tehlike olarak goriiliir. Daha sonra-
ki béliimlerde ise Oyle uysallagir ki korkulacak bir
yanl kalmadig gibhi o kurumlarin bir kurban olur.

«Les Yeux sans visage» da ele aldig1 konu ve
iglenig bicimi ile «Lia Tete contre les Murs»e gok
henzer. Yer gene bir hastanedir, - bu kez her tiir-
lii hastanin bulundugu bir hastane. Tehlike kay-
nagl (gene Pierre Brasseur'iin oynadigl) «sert»
bir operatérdiir. Bu filim ilk bakigta «La Tete
contre les Murs>den daha agik - segiktir. Boileau -
Nejerac'in yazdiklari derli toplu bir senaryosu var-
dir. Ayriac goriiniiste daha iyimser bir filimdir.
Doktor kendi yarattigl giicler tarafindan yok edi-
lir ve bas kurbani olan kizi da béylece kurtulur.
(Franju'ya filmin sonunun neden geleneksel hi-
cimde, polisin yardimiyla, ¢oziimlenmedigi sorul-
dugunda, kisaca su cevabl vermisgtir, «Polisleri
sevmem.»)
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Ne var ki, «La Téte contre les Mursy giiciinii ve-
ren yaratici gerilimi «Les Yeux sans visage»da bu-
lamayiz. Gercgekei goézlemler yerini bir takim bir-
birini tutmaz, savruk goriintiilere birakmstir.
Ama hunlardan bazilarmn ¢ok etkili oldugunu da
séylemek gerekir. Tiinellerin ve tren yollarimn ke-
sigtigi iirkiitiicii bir dekor iginde Dr. Genessier'in
almindaki lambamn 1g181nda yash bir adamin yii-
ziinii goriiriiz. Bu adamin kizinin cesedine Dr. Ge-
nessier kendi kizimin ceesdi oldugunu soyleyerek
sahip qitkmugtir. Doktorun kizi Christine evin igin-
de oradan oraya dolagip durmaktadir. Durup du-
rurken niganlisina telefon eder. Karsidan «Alo»
sesini duyunca, cevap vermeden telefonu kapatir;
niganhsi kendisinin 61diigiinii sanmaktadir. Dok-
tor parmaklarmi saymasi igin hasta bir c¢ocuga
gosterir. Hasta ¢ocuk bu parmaklara bog gozlerle
bakar. Ama bunlarin hepsi bir biitiin meydana
getirmezler. Hastanede grecek bir hayatin var ol-
dugunu duyamayiz. Filmin biiylik bir bslimii igi-
ni bilen herhangi bir yonetmen tarafinadn cekil-
mig gibidir.

Boylece «Les Yeux sans visage» bigciminin yiikle-
nemeyecegi ya da dogrulayamayacagl bir cok te-
malarla doludur. Filim boyunca doktor ve dokto-
run deneyleri ile belirtilmeye calisilmig kontrol-
suz bir giddet duygusu vardir. Bu giddet ayrintila-
rin ¢ogunlugunu meydana getiren giiriiltiilii oto-
mobil ve trenlerle filmin dokusunda da kendini
belli eder. Doktor, kiz1 ve yardimcisi arasindaki
ilisikler inandirici degildir. Konugmalardan, yar-
dimcinin Dr. Genessier'nin metresi oldugu sanisini
veren ipuglarl vardir. Yardimemmn cizilisinde se-
vici oldugu izlenimini veren &zellikler goriiliir. Bu
iri yan1 kadin, sirtinda parlak siyah bir yagmur-
luk, iistunii sadece hir manto drten geng bir kizin
nehirle hirlikte akip gidigini seyreder. Christine'in
saclarinl nerdeyse cinsel bir zevk aliyormugcasina
okgayarak tarar. Filimde bu iligkiyi degigik bi-
cimlerde yorumlamamiz igin bir slirli ipucu veri-
lir. Ayrica baba ile kiz1 arasindaki iligskide de ba-
banmin kizina kargl sapik bir tutkusu yok mudur?
Christine’in yardimeinin bogazina babasinin yap-
tig1 ameliyatin yara izine - 6fkeyle bicak sapla-
masl yardimel ile babasinin arasindaki iligkiyi kis-
kanmasini m gosterir? Filim boyunca biitiin bu
sorular zaman zaman ortaya cikar, fakat cldeki
kanitlar bu sorular tartigmakta igse yaramayacak
kadar belirsiz ve celigsmelidir.

Biitiin bunlarin sorumlulugunu da yalniz Franju’-
va yiiklememek gerek. Boileau - Najerac ikilisi
korku filimleri iistiine uzmanlagmiglardir. «Les
Yeuxsan visagesda da klasik korku filimlerinin
bircok ozellikleri gbéze carpar. Korku yaratmak
icin kullanilan 6gelerin simgesel ve ruhbilimsel bir
takim cagrisimlara yol acabileecgini gérmek icin
ruh doktoru olmak gerekmez. Franju'nun bunu
gorebilecek bir sanatg1 olmasina ragmen, hi¢ de-
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gilse «Les Yeux sans visagesda bunu gdrse bile,
istedigi bicimde kullanamadigim goriiriiz. Ayrica
«L.es Yeux sans visage» iyimser bir filim de sayila-
maz. er ne kadar doktor kizimin saliverdigi ko-
pekler tarafindan yok edilse bile, k1zin kendisi ora-
dan kacmak icin hi¢c bir caba géstermez. Filmin
son goriintiilerinde kendisini elinde beyaz bir kum-
ru ile agaclar arasinda kaybolurken goriiriiz. Ki-
zin uzun beyaz geceligi de, elindeki kumru da bu
gidisin delilige dogru bir gidig oldugunu gosterir.
(Franju heyaz kumrularin kendisine her zaman
deliligi hatirlattigin sdylemigtir.) Biitlin filim bo-
yunca Christine hi¢ bir direnme giicli olmayan,
hasina gelenlere boyun egen bir tip olarak gorii-
liir. Bu davranigiyla «La Téte contre les Murs»lin
kahramaniyla, ne olursa olsun sonuna kadar di-
renmeye kararli olan Francois ile, karsithik yara-
fir.

Beiki sunu da belirtmek gerekir ki, bu kadar iis-
ti kapal, degigik yorumlara agik Ogelerle dolu
olan tilim olaylar orglisii agisindan bagtanbasa
dzel bir dliinyay! yansitir. Hastane, Paris’ten kilo-
metrelerce dtede cevresinden sira sira agaglarla
ayrilmig Ozel bir hastanedir. Doktorun ameliyat-
lar1 bu 6zel hastanenin 6zel bir béliimiinde yapilir.
Christine evin iist katinda bir talkim gizli odalar-
da yasar. Insan «La Tete contre les Murs»deki top-
lumsal huzursuzlugun «Les Yeux sans visagesda
yerini dzel bir karabasana biraktigim: duyar.

UC

«Dikkatimizi hastalik ve 6liimden bagka bir y6ne
cevirmek icin elimizden geleni yapariz; yasama-
mizin temelini meydana getiren mezbahalar ve
her tiirlii pislikler gézden uzak tutulur ve hi¢ soézii
edilmez; bbylece giirsel bir diigten bagka bir gey
olmayan bir diinyayr taniriz ancak.»

William James

Gergekiistiiciilik dendi mi, insanin aklina genel-
likle anlagilmaz ve sevimsiz goriintiilerle dolu bir
tilim gelir. Bu bakimdan, «L’Age d’or/Altin Cag»
in ilk goriigte insana gercgekei bir filim izlenimini
vermesi olduke¢a gasirticidir. Bunuel olaylarin
gectigi yerleri belgesel filim teknigiyle saptar. Bu
dekor Roma'min kuruldugu kumsaldan partinin
verildigi kégke kadar uzanir. Filim boyunca olay-
larin nerede gegtigi kesinlikle bellidir. Gergekiistii
gorintiiler bu gergekei yapiya eklenir — Lya bir-
den yatagimn iistiinde bir inek bulur, iki is¢inin
stirdligii bir at arabasi partinin verildigi odaya bir
kapidan girip dbliriinden cikar sokagin ortasinda
hir adam bhir kemam &nce tekmeler sonra da iis-
tiine cikip parcalar. Bunuel bu goriintiileri, hem
bizdeki gergeklik duygusunu sarsmak, hem de bir-
birine baglh bir simgeler dizisi meydana getirmek
icin kullamr. Lya yataginda inegi bulunca gér-
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diiglimiiz diinyanin gercekliginden kuskulanmaya
haslariz. Bagka bir diizeyde ise, inek Lya’nin ana
olma isteklerini simgeler. Liya inegi Modot'yu dii-
slinlirken goriir; daha sonra Lya'mn Modot'yu her
diigliniistinde inegin boynundaki ¢anin sesini duya-
riz. Baska bir 6rnek de hizmetginin sirtindan alev-
ler cikarak odaya girmesi ve oraya yigilip kalma-
sidir. Bu sarsici olay ayni zamanda partideki ko-
nuklarin temsil ettigi burjuva diinyasinin uzak ol-
mayan ¢oklisiniin bir habercisidir.

Konu hoyle ele alininca Vigo'nun ve Franju'nun fi-
limlerindeki konularla bir benzerlik oldugu ortaya
gikar — clrliimis ve tutucu bir toplumla bu top-
lumun kars: oldugu giigler: Bunuel'in filminde bu
gili¢ asktir. Bunuel kurulu diizenin nasi! isledigini
uzlagmasiz bir gozle isler. Agilis boliimiinde, bu
diizenin aptalligim ve gosteriggiligini toren igin gi-
yinmis bir takim onemli adamlarin bog deniz kiyi-
sida belediye sarayinda yiriirmiis gihi bilyiik bir
ciddiyetle yliriimelerindeki karsithikla anlatir.
Toplumun baskisi, Lya ile Modot sevigmek ister-
lerken buna engel olunarak Modot'nun polisler ta-
rafindan slirliklenip gotiiriilmesiyle gbosterilir.
Toplumun yozlasmasi ise parti boliimiiyle, Bunu-
el’in oranin havasini dogrudan dogruya gosterme-
siyle, konuklarin anlamsiz ve aptal yizleri, sonu
gelmeyen bos konugmalari ve kibarlik gosterile-
riyle belirtilir. Ya da partide gegen bir takim olay-
lara karsg1 oradakilerin tepkisiyle bu yozlagma or-
taya cikar. Odanin ortasindan gegen atli arabayi
kimse gormez. Oraya yikilip kalan hizmetgiyle
kimse ilgilenmez. Korucunun ogluyla oynarken

hirden ¢ocugu vahsice vurup 6ldiirmesi onlar ki-
sa bir siire icin diizenlerinden ayirsa bile, hemen-
cecik hichkir sey olmamig gibi eglencelerine devam
etmelerini 6nlemez. Ancak Modot iistiine icki déken
kadinl tokatladigl zaman gergekten kizarlar. Ama
bu da uzun siirmez. Olanlari unuturlar, Modot da
hoylece yeniden eglentiye katilip Lya ile bulusur.
Modot sert ve saidirgan kisiligiyle toplumun boz-
duyu ya da kars: ¢iktig1 ‘agk giicli'nii simgeler. Lya
ile ¢ilginca, sevigmeleri temel atma tdreninin agir-
bagliligin bozar. Lya’dan ayriyken hergey, bir ka-
din goraplari reklami, bir diikkanin camekani, ona
sevgilisini hatirlatir. Yoksunluk onu ké&pekleri
tekmelemeye, hattda korlere saldirmaya kadar zor-
lar. Partide orta yash bir kadimmin Modot’yu lafa
tutarak Lya’'nin yanina gitmesine engel oldugu
yctmiyormusg gibi bir de listiine igki dokmesiyle,
Modot kadini hoyratca tokatlar. Askimi gercek-
lestirmek i¢in clinden geleni yapar. Polis hafiye-
leri kendisini birakmak istemeyince kendisinin
onenli bir uluslararast kurumun iiyesi oldugunu
gosteren belgelerle onlart epey korkutur.

Bunue! ele aldiglr agk ve toplum catigmasim, ko-
nunun igerdigi giddet duygusuna ragmen, Freud’'un
yeni hir takim huluglarindan da faydalanarak ol-
dukg¢a ince ve ustalikll bir bi¢imde yansitir. Lya
ile Modot bahgede once seving ve tutkuyla sevigir-
ler, sonra miizik baslar (Tristan ve Isolde) ve ha-
reketleri kivrakligini kaybeder, bozulur. Kucak-
lagmak isterlerken kafalari birbirine garpar, dog-
ru diiriist yaklagamazlar birbirlerine. Filim bho-
yunca Bunuel miizigin cinsel kigkirticiligini helir-

27



tir; bu béliimde miizik bastirilmig cinsel duygula-
rin yerini almigtir. Miizigi duyar duymaz Modot
ile Liya yeniden toplumsal torelerin kurbani olur-
lar, cogkular: eskisi gibi dogal ve igten degildir.
Bunuel'in orkestranin calgicilan arasina bir pa-
paz koymas! ve orkestrayr her gosteriste papazi
da gostermesi bir rastlanti1 degildir. Her keresinde
de papaz seytanca giilimsemektedir. Gene bu di-
zeyde, Modot sevisirken gozii bir heykele takilir,
bu heykel ona bir papazl hatirlatir. Biz de aym
anda bir kopriiden ge¢mekte olan o papazi gorii-
riiz. Modot gidince Lya sehvetle oradaki bir hey-
kelin ayaginin has parmagini emmeye baslar.

Bunuel de Freud gibi kiiltiiri cinselligin gizlenme-
si olarak goriir. Kiiltiir boylece Kiliseyle igbirligi
yapmaktadir. Bunu anlatmak i¢in, drnegir, Lya
Modot’yu birakarak yagll orkestra yodnetmeni ile
gidince Modot kadinin arkasindan kosmaya hag-
lar. Ses bandindaki davul sesleri Modot'nun &6fke-
sini belirtir. Daha sonra, Modot yapmacik bir si-
kintiyla kendini yataga atinca yeniden Tristan
ve Isolde miizigi duyulur. Ayaga kalkip pencere-
den bir piskoposu, bir ziirafayi, kocaman bir ¢am
agacinl ve yanan bir sabani atmaya baglayinca
davul sesleri yeniden bhaslar. Modot bir devrimci
olmustur artik.

Biitiin bu anlatilanlardan sonra «L'Age d'or» hize
oldugundan daha agik-secikmis gibi gelebilir. Fil-
min zayif yanlarindan biri de filimde yerine otur-
mamis olaganiistii bir giiciin kendini duyurmasi-
dir. Bunun nedeni ise filmin bir takim diigiincelere,
ozellikle Freud'un diigiincelerine siki sikiya bagh
olmasidir. Eger hu diislinceleri bilmezseniz filim-

den bir anlam c¢ikaramazsiniz. Filimdeki kigiler
ve durumlar bu diiglinceleri dogrudan dogruya
yansitmaz. Yalniz, arada hir, kigiler ve olaylar bu
diislincelerin birer 6rnegi olarak karsimiza c¢ikar.
Bu yiizden filmin geligsme ¢izgisi iyice belirlenme-
mistir.

Bunuel, bundan sonra 1932’dc kuzey Ispanya’daki
Lias Hurdes hdlgesinde yasayan insanlarin hayat-
larini anlatan «Las Hurdes/Ekmeksiz Toprak»
adh belge filmini yapli. 1946'da Meksika'da gevir-
digi «Gran Casinos filinine kadar bhagka bir gey
yapmadi. Bu filiin de Meksikali yapimec: Oscar
Dancigers'in 1smarladigl ticari hir yilikten bagka
hir sey degildi ve basarisiz bir filim oldugu igin
Bunuel hir slire bagka filim yapamadi. Derken
1949'da Dancigers’e «Los Olvidados / Unutul-
muslar» 1n senaryosunu gosterdi. Dancigers se-
naryoyu begendi ve filmin yapimin iistiine alma-
ya s0z verdi. Ayrica, bu filimden dnce ticari hir
filim olan «El Gran Calavera» y1 ¢evirirse «Los
Olvidados» un cevrilmesinde Bunuel'e istedigi gibi
calisma firsatl verecegini sOyledi. Bunuel bunu
kabul ctti ve «Los Olvidados» da belirli bir dlgii-
de dzgir ¢alisahildi.

¢<Las Hurdess filminden onsekiz yil sonra yapil-
mig olmasina ragmen «Los Olvidados» da ayni
havay! tasir. Bunuel biiyiik sehirlerin yoksul ma-
hallerinde yasayan gen¢ insanlarin hayatlarina
da Las Hurdes'in insansiz ve bitkisiz daglarina
baktigl yalansiz ve yanilmaz gozlerle bakar. Bu
cegit yerlerin en belirgin ozelligi olan yoksullugu
goriiriiz; bir anne ¢ocuklarini1 gerektigi gihi doyu-

LOS OLVIDADOS / UNUTULMUSLAR
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ramamaktadir; gencler is bulamadiklan igin yan-
kesicilik ve hirsizhk etmektedirler; sokaklarda
korlere, topallara rastlanilir; evler herkesin dii-
zensiz bir sekilde yatip kalktigi bir ya da iki go-
zi olan izbelerdir. Bunuel béyle bir hayatin ya-
rattifl sorunlar karsisinda kof bir duygululuga
kapllmaz. Boyle yagsamann bir sonucu da bilgi-
sizliktir —- insanlar kor bir adamin hasta bir ka-
dim1 kumruyla oksayarak iyilestirecegine inanir-
lar. Daha da kotiisii hoyle bir hayat insanlari1 hoy-
ratlastirir. Kor bir dilencinin paralarini galama-
yan mahalle cocuklari, bunun acisimm cikarmak
icin adama yalnizken saldirip ekmek parasi igin
kendisine gerekli olan calgilarim parcalarlar. Ay-
ni ¢ocuklar kendilerine cigara vermeyen bacaklari
kesilk bir adami arabasindan indirip arabay: tek-
melerlcr. Julian kafasina firlatilan bir tuglayla
oldiiriilir sonra da oliisii sopalarla doviiliir.

Bunuel hiitiin bunlart ¢ok dolaysiz ve yalin bir an-
latimla verir. Daha ¢ok omuz ve boy cekimleri
kullanir, genel gelkim ve caprasik agillara pek bas-
vurmaz. Bu ylizden Nicholas Ray gibi bir yonet-
menin agl gekimleri ve gosterisei kurguyla elde
ettigi sinirlli heyecan duygusuna Bunuel'de rast-
lanmaz. Bunuel'deki bu anlatim yalinligy yiiziin-
den onun kolay kolay sasmayan yer duygusu ve
ayrint1 titizligi hemen go6ze carpmayabilir. «Los
Olvidados» daki hayatin yoksulluk ve Kkisirlik
duygusunu, olaylarin gectigi alcak damli, kisilik-
siz evler, toz toprak ve bunaltici hava, yikik ya
da yarim kalmig yapilar ve ¢op yiginlar1 verir.
Kullanilan ayrintilarin agiklayici bir niteligi var-
dir; sfz gelimi filmin en sert olaylarindan ikisi,

biliyilk modern sehirdeki hayatin siddetini ve ka-
liplasnusiigim simgeleyen beton-celik karigimi bir
yapinin oniinde geger.
«Los Olvidados» ko6t yasama kogullarinin nasil
siddet ve yozlasmaya yol agtigini gdsteren basit
hir filim degildir. Bunuel’in yarattigi diinya, ah-
lak acisindan Ochitos’'un temiz yiirekliliginden
Jaibo'nun nerdeyse eksiksiz soysuzlagmasina ka-
dar insanligin oncmli bir kesitini icerir. Bu iki
asir1 ucun arasinda hayatla bir cegit uzlagmaya
varmig olan Meche'nin ailesini, hu kosullar altin-
da. ne yapacaginl pek bilemeyen Pedro’nun anne-
sini ve kardeslerini, bir de bdyle bir toplumdaki
gerici giicleri temsil eden dilenciyi goriiyoruz. Bu
insanlarin hepsi bilylik hir giic ve karmasikhkla
¢izilmistir. Ochitos’'un inegin memesinden siit
emisini gOsteren yalin goriintii kendisinin temiz
yilirekliligini kestirme bir dille ortaya koyuyor.
Meche'de de ayni saflifn goriiriiz. Ochitos'la olan
iliskisinde, ona ugur getirecek bir andag¢ verme-
sinde, derisini temijz ve yumusak tutacagim sdy-
ledikleri i¢in siitle yikanmaya kalkmasinda agik-
ca belirir bu saflik. Meche'nin ailesinin hayatla bir
uzlagmaya varmig olmalar ise yetigtirdikleri hay-
vanlarla kendi aralarnmidaki dogal iliskilerle g&s-
terilir. Bunuel hunlan sadece ({ilkiilestirilmis saf-
ligin hirer goriintlisii olarak goérmez. Filim bo-
vunca yaratmig oldugu gergek cevrenin boyutla-
riyla degerlendirir insaniari. Dede Pedro'nun oli-
slinii samanhkta bulunca hemen korkuyla onu bir
cuvala kor ve ¢oplige atar.
Icdro’nun annesi Bunuel’in yarattigl en canh ki-
silerden biridir. Fasaklilifl ve vurdumduymazhgi
Pedro'ya karst sevgisiz davranisiyla, ve Jaibo’'nun
kendisini kolayca bagtan gikarjsiyla belirlenir.
Ccekici yanlam da aym giigle gizilir. Bunuel ka-
dinin cinsel ¢ekiciligini ayaklarim yikayisim gos-
teren bir ceckimle belirtir. Oglu islemedigi bir sug
yiiziinden islahevine gonderilince ona ilgi duyma-
ya baglar. Filmin son goriintiilerinde, basinda si-
yah bir ortiiyle sokaklarda biraz once o6ldiiriilen
ve gergekte ¢opllige atilmak {izere bir guval igin-
de gotiriilirken rastladigl oglunu ararken trajik
bir boyut kazanir.
Filimdeki kor dilenci de oldukga basarniyla ¢izil-
mistiv. Kendisi {ilmin en acik¢a simgesel olan ki-
sisidir (yalniz burada simgecilik bile gergekci ya-
pimin bir parcasidir — Kor dilenciyi hep soysuz-
lasnus yasii bir adam olarak diisiiniiriiz) . Gorevi or-
taya ciktifl son goriintiilerde agiklanir. Jaibo’nun
Kkendi odasinda oldugunu samnca kalin bir tahtay
yanlamasina kapiya dyar. Kpiya dayadig: thta hir
hag¢ meydana getirir. Bu gériintii hem bast1 giicleri
hcem de bu giiclerin kimler oldugu konusunda bir
ipucu verir. Kapimn en iist tahtasindaki beyaz hag
da bu ipucunu destekler. Polisler Jaibo’yu almaya
geldiklerinde, kor dilenci aliciya donerek, «Bun-
larin hepsi daha dogarken olduriilmeliydi» der.
(Devam edecek)
Ceviren : G. C.
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HINDISTAN CEVIZi Yén. ve Sen. Os-
man Seden / Go6r. Kenan Kurt / Oy. Zeki
Miiren, Filiz Akin, Sadri Alisik, Sevda Fer-
dag, Siileyman Turan / Yap. Kemal Film.
KADER BAGI — YOon. Tiirker Tnanoglu /
Sen. Biilent Oran / Gor. Cetin Giirtop / Oy.
Kartal Tibet, Semiramis Peckkan, Muzaffer
Tema, Yilmaz Ko6ksal, Feridun Colgegen /

Yap. Erler Film
SEYTANIN OGLU Yon. Mehmet Aslan
/ Sen. Yilmaz Giiney / Gor. Rafet Siriner
/ Oy. Yilmaz Giincy, Birsen Menekgeli, Pe-
ri-Han, Hayati Hamzaoglu, Cenk Er, Siiha
Dogan / Yap. Sahinler Film
DORDU DE SEVIYORDU -— Yén. Ulkii
Erakalin / Sen. Biilent Oran / Gor. Orhan
Kapki / Oy. Selda Alkor Ekrem Bora, Ta-
mer Yigit, ,Selma Giineri, Yusuf Sezgin
Aliye Rona / Yap. Duygu Film
CANILER KRALI KILLING -- Yén. ve
Sen. Yilmaz Atadeniz / Gor. Ali Ugur /
Oy. Yildirim Gencer Sevda Nur, Suzan Av-
ci, Devlet Devrim, Reha Yurdakul, Siiha
Dogan Meri¢ Bagaran, Cahit Irgat / Yap.
Atadeniz Film
YA SEV YA OLDUR — Yén ve Sen. Duy-
gu Sagiroglu / Gor. Cengiz Tacer / Oy. Fat-
ma Girik, Kuzey Vargin, Peri-Han, Demir
Karahan, Yiiksel Alkaya / Yap. Efes Film
CICl GELIN — Yén. Nuri Ergiin / Sen. Bii-
lent Oran / Orhan Kapki / Oy. Clineyt Ar-
kin, Filiz Akin, Oztiirk Serengil, Sitha Do-
gan, Nubar Terziyan / Yap. Akiin Film
MALAZGIRT KAHRAMANI ALPASLAN
~-— Yo6n. ve Sen. Muharrem Giirses / Gor.
Sami Acun Giingdr Tetiker / Oy. Atilla
Giirses; Mine Sun, Sami Ayanoglu, Goniil
Beyhan, Aynur Aydan / Yap. Atilla Film
OLUM SAATI — Yo6n. Ertem Goreg / Sen.
Safa Onal / Gor. Nejat Okgugil / Oy. Ayhan
Isik, Sevda Ferdag, Sevda Nur, Cahit Irgat
/ Yap. Er Film

DELI FISEK — Yo6n. Aram Giilyiiz / Sen.
Erdogan Tiinas / Gor. Cengiz Batuhan /
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177)

178)
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Oy. Hiilya Kogyigit, Erden Giiveng, Birsen
Ayda, Nubar Terziyan / Yap. Metro Film
Disl KILLING — Yén. Aram Giilyiiz /
Sen. Erdogan Tiinag / Gor. Cengiz Batuhan
/ Oy. Tanju Giirsu, Giilgiin Erdem, Giilten
Ceylan / Yap. Metro Film

CANGO OLUM SUVARISI — Yén. Remazi
Contiirk / Sen. Recep Ekicigil / Gor. Kaya
Ererez / Oy. Figen Say, Tung Oral, Yilmaz
Koksal, Oktar Durukan, Meral Kiiglikerol
/ Yap. Artist-Pesen ortak yapimi

HARUN RESID'IN GOZDESI — Yoén. Auf
Yilimaz / Sen. Sevda Sezer / Gor. Gani Tu-
ranli / Oy. Ajda Pekkan, Erol Tezeren, Tun-
cer Necmioglu, Devlet Devrim, Turgut Oz-
atay, Lale Belkis / Yap. And Film
MANDRAKE KILLINGE KARSI — Yon.
Oksal Pekmezoglu / Sen. Veedi Uygun /
Gor. Nedim Akanlar / Oy. Giiven Erte, Mi-
ne Mutlu, Meltem Mete, Sadettin Diizglin,
Derya Tanyeri / Yap. Mutlu Film
AYRILSAK DA BERABERIZ Yon. Mu-
zaffer Aslan / Sen. Biilent Oran / Gér. Men-
glt Yegin / Oy. Tiirkén Soray, Ediz Hun, Tu-
gay Toksdz / Yap. Sine Film

SON GECE Eser. Esat Mahmut Kara-
kurt / Y6n. Memduh Un / Sen. Memduh
Un Halit Refig / Gor. Mustafa Yilmaz /
Qy. Fatma Girik, Kartal Tibet, Cahit Irgat,
Naci Erhun, Aliye Rona / Yap. Ugur Film
ORTASARK YANIYOR — Yo6n. Zafer Da-
vutoglu / Sen. Safa Onal / Goér. Kenan Da-
vutoglu / Oy. Goksel Arsoy, Figen Say,
Meryem Fahrettin, Hayati Hamzaoglu, Ser-
pil Giil / Yap. Goksel Kobra ortak yapimi
MASUM VE SUCLU — Yo6n. ve Sen. Ferit
Ceylan / Gor. Yilmaz Giirbliz / Oy. Kuzey
Vargin, Hiilya Darcan, Yildirnm Gencer,
Meri¢ Basaran, Siileyman Turan / Yap.
Bahadir Film

TRAFIK BELMA — Yo6n. Sirr1 Giiltekin /
Sen. Sadik Sendil / Gor. Sertag Karan / Oy.
Gonlil Yazar, Berkant, Oztiirk Serengil, Ke-
nan Pars, Vahi Oz, Suna Pekuysal / Yap.
Giiltekin Film

HAYAT ACILARI Yon. Orhan Aykanat
/ Sen. Ali Fuat Kalkan / Gér. Fevzi Er-
yilmaz / Oy. Izzet Giinay Figen Say, Ka-
dir Savun, Nuran Aksoy, Yildinm Gencer,
Atilla Ergiin / Yap. Aykanat Film
GARIBAN DERLER BIZE — Yén. Bilge
Olga¢ / Sen. Vecdi Uygun / Goér. Yilmaz
Ceylan / Oy. Sevim Sengiil, Adnan Varve-
ren, Kemal Aydan, Baki Tamer, Feridun
Colgecen / Yap. Sezgin Film

KILLING OLULER KONUSAMAZ — Yén.
ve Sen. Yavuz Figenli / Goér. Enver Burg-
kin / Oy. Oya Peri, Oktay Giirsel, Aysel
Tanju, Mine Soley, Hiiseyin Peyda / Yap.
Kervan Film
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haberleri

Geride hiraktigimiz giinler Tiirk
Sinematek Derneginin yurt di-
sinda yabanc1 dinematek'lerin
ighirligiyle diizenledigi «Tiirk
Filmleri Toplu Gosterileri» nin
ilkinin gergeklegmesine sahne
oldu. Gegen yil Istanbul’da ya-
pillan «Bulgar Filmleri Toplu
Gosterivsine karsihk olmak ii-
zere bu kez Sofya’da bir «Tirk
Filmleri» haftas1 dilizenlendi.
Gegen yil Bulgaristan’dan dort
kisilik bir heyet g¢agrili olarak
gelip «Bulgar Film Haftasiyni
Sinematek {liyelerine sunmusg-
tu. Bu y1l Sofya’'ya dort ki-
gilik bir ¢agrili heyet gidecekti.
Ancak son anda ¢ikan baz giig-
liikkler dort kigiden ancak ikisi-
nin bu ¢agriya uyabilmesine izin
verdi. Sinematek temsilcisi Tun-
can Okan ve elegtirmeci Atilla
Dorsay Sofya'ya giderken, ¢a-
hgtiga filmin yapimecisindan izin
alamayan Pervin Par ile son a-
linan baz1 kararlar yiiziinden
pasaportu zamaninda yetigsme-
yen Sabahattin Eyiiboglu, bu
onemli olaya katilamadilar. Der-
gimizin baskida oldugu giinler-
de yapilan «Sofya Tiirk Film-
leri Haftasina» ait daha genis
bilgileri 6niimiizdeki sayida bu-
lacaksiniz.

I¢inde bulundugumuz ayin 18
inden baglayarak diinya capin-
da bir sinema kigisi, yazar ve ta-
rih¢i Prof. Mario Verdone, Tiirk
Sinematek Dernegi ve Italyan
Kiiltlir Heyeti'nin konugu ola-
rak Ankara ve Istanbul'a gele-
cek. Prof. Verdone heraberinde
getirdigi «Italyan Yenigercek-
¢ilik sonrasi» filmlerini Sine-
matek iiyelerine sunacag gibi,
bir basin toplantis1 da yaparak
sorular1 cevaplandiracak. Bu
yil, diizenledigimiz toplu goste-

rilerin yaninda, bunlarn cesitli
acillardan destekleyecek olan a-
raglardan biri olarak, Prof.
Verdone'nin Tiirkiye'ye gelisi-
nin 6nemli hir olay oldugu ka-
nisindayiz.

Ankara, kent olarak, Sinema-
tek Dernegi'nin yalniz Istan-
bul’da calismalarini siirdiirdii-
&li 1965-66 doneminde bile, ca-
lisma alanimizl geniglettirmek
istedigimiz bir yerdi. Ancak, ilk
calisma yilimin hatalarini da
vayacagimizi diigiinerek bu ta-
sarimizi, 1966-67 déneminde
gerceklegtirmek lizere geri bi-
rakmistik. Gegen y1l Ankara’li-
larin biiyiik ilgisiyle kargilasan
Sinematek’in Ankara biirosu,
kabul etmeliyiz ki zaman 2za-
man ¢aligmalarinl arzulanan ki-
vamda ilyelerine sunamadi. Bu-
nun, kadro yetersizligi, prog-
ramlama giigliikleri gibi neden-
leri olmakla birlikte, aslinda ilk
yii  Istanbul'da karsikarsiya
geldigimiz gilicliiklerin etkisi {i-
yelerimizi hakli olarak, bizi za-
man zaman kinamaya yoneltti.
Bu y1l Erdal Oz yenetiminde ye-
ni bhir kadroyla calismalarini
yliriitecek olan Ankara bhiiro-
muz 7 Kasimda Potemkin Zirh-
lisr’yla gosterilerine basladi. 1k
yilin biitiin aksakhklarina rag-
men, program ilan edilir edil-
mez, ilgilerini gésteren Anka-
ra’lt iiyelerimize hu siitunlari-
nuz aracihifiyla tesekkiirlerimi-
zi sunar, Istanbul programlan-
nin aynen gerceklegtirilmesinde
gereken titizligi gosterecegimi-
zi bildiririz.

Ekim aymmn goésteri programi
FIAF1n aldizn karara uygun
olarak tamamiyle sinema kla-
siklerinden diizenlenmisti. Ik
gosteri olan Potemkin Zirhlisi

i¢in sdylenecek bir sozii gerek-
siz buluyoruz. Isve¢ filmleri
toplu gdsterisi'nin ilk filmi Ar-
ne'nin Iazinesi, 1919'da ¢evril-
mesine ragmen giiniimiizde ge-
cerli sayilan kurgu kuramlari-
nin temelini daha o giinlerde at-
mis, tekniginin bagaris:i ile ken-
dini kabul ettiren bir filmdi.
Alf Sjoberg’in Bayan dJulie’si,
olagan bir konunun, bir sinema
ustasi1 tarafindan bir bhageser
haline getirilebileceginin bir &r-
negi olarak karsimuza gkt
Sjéberg’in duyarl, siirsel ve son
derece modern aniatimi bugiin
hile erigilemeyen bir film yapi-
yordu Bayan Julie'yi. Ingmar
Bergman, Tiirk seyircisi tara-
findan kirpilmis bir «Sessizliky
le taninan bir yonetmendir. Si-
nematek iiyeleri daha talihlidir-
ler bu konuda. Bergman'in
«Yiz» ve «Aynadaki Gibiy film-
lerini izlemiglerdi. «Gezginci-
ler Gecesi» ve «Yaban Cilekleri»
ile y6netmenin ¢aligmasinin 6-
nemli bir boliiglinli tanimig olu-
yorlar boylece. Ilki karamsar,
kasvetli havasiyla onu Berg-
man’in en umutsuz filmi olarak
gosterenleri dogrularken, tasi-
dig1 mesajin 6nemiyle dikkati
cekiyordu. «Yaban Cilekleriy ise
daha sogukkanli, sorunlara da-
ha kugbalagi bakabilen bir insa-
nin, miikemmel Oriilmiig, en iyi
filmlerinden biriydi. Kasim ayi-
nin ilk filmi, yeni bir si-
nemanin, Belcika sinemasi-
nin sinema diinyasim altiist e-
den bhir filmiydi. André Del-
vaux'nun Kafast Kazinmig A-
dam’r ruhbilimsel bir inceleme
degerini tagiyan, klasik yapih
ama bagoyuncusunun uzun za-
man unutulamayacak, gii¢ ¢ok
oyunuyla bellegimizde yer tu-
tacak. Japon sinemasinin diin-
ya sinema senliklerinin biitiin
odiillerini silip siipiirdiigii y1lla-
rin bir iiriinii olan Kwaidan, y6-
netmeni Kobayasi'nin bilmeyiz
ama, herhalde tiiriiniin en 1yi
filmlerinden biridir. Japon film-
lerine 6zgi bir agirhkta gelisen
film, zaman zaman soluk kesi-
ciligiyle — bir hamim liyeyi ba-
yiltacak kadar —— salonu dalga-
landird:.
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muhsin ertugrul

Hayatmmin 50 yrldan uzun bir siiresini sinemaya
vermis olan Muhsin Ertugrul konusunda bir der-
ginin birkac¢ sayfasina sigdimlacak bir yazi yaz-
manin giicligii karsisinda, kendisi hakkinda en
genis arastirmayr yapmis olan saymn Nijat Ozon’
Gn Sinema FEl Kitabi ve Tiirk Sinema Tarihi adlt
kitaplarindan yararlanarak hazirladigoniz yaziyi
okuyuculanmiza sunuyoruz.

Muhsin Ertugrui 15 Subat 1892 de Istanbul'da
dogdu. Hariciye veznedar: Hiiseyin Hiissii Bey’in
oglu olan Ertugrul, ilk ve orta 8grenimini Istan-
bul’'un cesitli okullarinda (-) tamamladi.... On ye-
di yasindayken, daha Mesrutiyet'in haftasinda, 2
Agustos 1908 de Burhanettin (Tepsi) Bey'in o
vakit Erenkoyii'ndeki bir acikhava temsilinde
sahneye cikti... (1) Ik Diinya Savagina kadar ce-
sitli tiyatro topluluklarinda cahgti, gesitli tiyat-
ro opluluklarini ydnetti. Bu arada firsat bulduk-
ca Avrupa’'ya gitti. 1916 da Almanya’da tiyatro
incelamelerinde bulunurken gecimini saglamak
lizere filimlerde rol aldi. Savas sonunda ise yine
Almanya’dayken yonetmenlige basladi...

Miitareke doneminde yurda dénen Ertugrul, o za-
mana kadar filim getiriciligi ve igletmecilik yapan
Seden kardesleri filim yapimina yoneltti. Sedew’-
ler «<Kemal Film» adiyla bir yapimevi kurdular.

Sedenler Eyiip'teki Defterdar Mensucat Fabrika-
sinin bir pavyonunu kiraliyarak stiidyo kurdular.
Ertugrul, Istanbul’da yankilan siiriip giden bir ci-
nayet olayini senaryo Kilifina sokup «Istanbul’-
da bir facia-i agk» (Sisli giizeli Mediha Hamim’in
facia-i katli) (1922) adindaki filmi c¢evirdi. Bunu
yine aym yil Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun,
cevresinde bhiiylik giiriiltiiler uyandiran romani
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~Nur Baba» dan aktardig1 «Bogazi¢i Esrariy iz-

ledi. Kurtulus Savasi sona ererken de Halide
Edip Adivarin yine biliyik yankilar uyandiran
romanindan «Atesten Gomleksi (1923) c¢evirdi.
Bu filimde Tirk kadin oyunculan ilk olarak be-
yazperdede goriinmekteydiler. Ertugrul bundan
sonra, Weimberg'in tamamliyamadigr «Leblebici
Horhor» konusunu ele alarak Tiirk operet reper-
tuvarmnin bu sevilen yapitimr perdeye aktard

(Fotograf : Ara Gu er



(Leblebici Horhor, 1923); ardinda da Paul Autier
ile Cloguemin’in piyesinden uyarladigl «Kizkule-
sinde bir faciay (1923) ile Peyami Safa’nin roma-
nindan «Sozde Kizlar»: (1924) cevirdi. Fakat bu
sirada «Kemal Filmsin Defterdardaki fabri-
kadan bitdenbire cikarilmas: {izerine Seden kar-
desler yapimciliktan vazgecince sinema ¢aligma-
lar1 duruverdi....

«Kemal Film» in sinema c¢alismalarina son ver-
mesi lizerine igsiz kalan Ertugrul ertesi yi1l Sov-
yetler Birligi'ne gitti, orada biiyiik bir dzellik ta-
gimiyan lg¢ filim (Tamilla, 1925, Bes dakika, 1926,
Spartakiis, 1926) c¢evirdl. Ertugrul 1927 de Tiir-
kiye'ye doniince yeniden filim g¢evirme imkanlarn
arastirmaga bagladi. Ipekcilik ve bonmargecilik-
ten sonra isletmecilife ge¢mis olan Ipekc¢i kar-
deglerle anlagan Ertugrul 1928 de sinema g¢alis-
malarina yeniden basladi..... «Ipek Filmyin ilk
filmi olan «Ankara postasiy (1928), RKesat Nuri
Giintekin’in Fransiz yazar1 Francois de Curel’in
bir piyesinden «Bir gece faciasi» adiyla uyarladi-
g1 ve «Sehir Tiyatrosuynda sahneye konan yapita
dayaniyordu. 1914 18 Fransiz - Alman catigma-
st Kuvva-yi milliyecilerle padisahcilar arasindaki
catismaya, Alsace Lorraine Izmit’e, Alman
prensesi Cerkes asilli sultana cevrilmigti.... (2)

«Ipek Film»in girigtigi ikinei film yabaneci
bir filimden csinlenerek gevrilen «Kagakecilary adh
polis filmiydi..... Ertugrul'un bu kez, 1929 Tiirki-
ye Giizellik Kralicesi Feriha Tevfik (Negiiz) i
has oyuncu olarak kullandig1 «Kacakgilarsin bir
sahnesi gevrilirken, «polis» lerin kovaladig1 «ka-
gak¢ly larin otomobili bir uguruma yuvarlandi.
Oyunculardan Karakas 6ldii, Sait (Kéknar) agir
yaralarla, yiizii gozii par¢a parga olarak kurtul-
du. 1929 Kasimina raslayan bu olay uzerine, fil-
min ¢evrilmesine ara verildi. Az sonra filmin ta-
mamlanmasina kaslandigl vakit sesli sinema Tiir-
kiye'ye girmis bulunuyordu. Bu durumda «Ka-
cakcilar»1 tamamlamak ve sessiz olarak c¢ikar-
mak dogru olmiyacakti. Fakat Tiirkiye'de heniiz
sesli film c¢evrilmesini saghyacak kurulusglar da
yoktu. Bunun iizerine Ipekgi'ler, Yunanllar ve
Misirhlar ile ortaklasa bir film meydana getir-
mege ve bunu Fransa’da seslendirmege karar ver-
diler. Ertugrul, «DAar-iil Bedayi» oyuncularinin
yanina yeni bir operet oyuncusu olan Semiha
(Berksoy) 'u, Misirlh sarkici Azize Emir (Aziza
Amir) ve Yunanli Gavrilides’i katarak «Istanbul
Sokaklarinda» (1931) adindaki ¢sézli ve sarkili»
ilk Tiurk filmine hasladi...»

Nisantagi'ndaki (Not: Ipekgiler tarafindan kuru-
lan) 1lk sesli film stiidyosunun birinci eseri,
ayni zamanda Ertugrul’'un en iyi filmi olan «Bir
Millet Uyaniyor» (1932) idi. Senaryo, Nizamettin
Nazif (Tepedelenlioglu) nun yazdigl orijinal film
hikayesine dayaniyordu. Senaryo olarak saglam

olmasa bile, hi¢ olmazsa Ertugrul’'un o6biir filim-
leri gibi sahne eserlerine dayanmamaktan ileri
gelen bir iistiinliik tasiyordu.... Ertugrul, «Bir mil-
let uyaniyorsu izliyen iki yil icinde, sesli filmin
cikig iizerine hatida birden moda olan operetlerin
ve miizikli komedileri érnek alan bes film meyda-
na getirdi.... (Karim beni aldatirsa, 1933; S6z bir
Allah bir, 1933; Milyon avcilari, 1934; Ciei herber,
1933; Lehlebici Horhor, 1934)

«Ipek Filmy» in yapuna ara vermesi, Ertugrul’'un
cesaretini Kirmadl; «Ipek Film» stiidyosundan
vararlanarak kendi hesabina bir film ¢evirmege
bhasladi. Yeni film, «Aysel, Batakli damin Kizi»
(193¢  35) adim tasiyordu... Ertugrul’'un, kendi
hesabina c¢evirdigi bu filme, oObiirlerinden daha
ciddiyetle sarildign anlagilmaktadir... (2)

((1937 de, yeniden yapima gegen Ipek Film he-
sabina, Nazim Hikmetle birlikte, dekorlarini Abi-
din Dino'nun ¢izdigi ve Arif Dino, Ferdi Tayfur
ve Mediha’'nin bagheca kigileri canlandirdigl «dar
biitceli» bir filim olan «Giinese dogru» yu ybéne-
ten Ertugrul, sonraki yillarda iki tarihsel komedi
geviriyor: Musahipzade Celal'ln «Aynaroz Kadi-
sl» (1938) ve «Bir kavuk devrildi» (1939). Bun-
lar1 iki vodvil izliyor: Bag roliinii Miinir Nuret-
tin Selguk’'un oynadif1 «Allahin cenneti» (1939)
ve Jean de Letraz'in «Bichons adh oyunundan uy-
gulanan «Tosun Pasay (1939).))

Vodvillerde tfiyatro oyuncularindan yararlanan
Ertugrul, iki melodraminda filmlere bagvurdu.
Bunlardan «Sehvet kurbani» (1940), Almanya’da
kazandif: iin iizerine Hollywood’a cagirilan Emil
Jannings'in orada Victor Fleming'in ydnetiminde
ilk gevirdigi filmi «The Way of All Fleshy ten ak-
tarilmigti... (Ertugrul’'un) 1938 den beri {izerinde
calistigr ikinci melodram «Kiskang» da yine Er-
tugrul'un beyaz perdede Jannings ile hirlikte her
vakit ornek aldig1 6biir oyuncu Werner Krauss'-
m hatirl i¢in g¢evrilmisti....» (2)

((Bu iki melodramin arasinda, Senaryosunu Na-
zim Hikmet'in yazdigl, «Kahveei Gilizelis» (1941)
ni yonetiyor Ertugrul ve sonraki yillarda, basla-
dig1 oysa bhitiremedigi «Nasrettin Hoca diigiin-
des (1940  43) harig, yeniden koy filimlerine do-
niiyor: Nazim Hikmet'in hir halk masalindan ya-
rarlanarak yazdigi «Kizihrmak  Karakoyun:
(1945 - 47), «Harman sonuy (1946) ve Faruk Na-
fiz Camlibel’in oyunundan «Yayla Kartaliy (1945).
1953 te ilk renkli Tiirk filmi olan «Hahec1 kiz»i
yonettikten sonra Muhsin Ertugrul sinemadan ce-
kiliyor)).

(1) Sinema El Kitabt. Nijat Ozén. Elif Yayin-
lar1. 1964 Istanbul.

{2) Tirk Sinema Tarihi. Nijat Ozén. Artist Ya-
yinlari, 1962 Istanbul.
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baha gelenbevi

1926 yilinda Nice’de bir Tiirk var Baha Gelenbevi
adi. 907 Istanbul dogumlu. Amerikan filmlerinde
figiiranlik yaplyor, Rex Ingram vb. Yiikselig he-
men mevki olarak degil, enlem dereceleri olarak
ve 1928 Paris. Orada alic1 yonetmeni Asim Muin
ve onun yardimlari var. Abel Gance'in yardimecil
ordusuna girmeye dek genigliyor sinema ugragi.
1936'da «Un Grand Amour de Beethoven / Beet-
hovenin Bir Biiylik Asgki filminde {li¢lincii ydnet-
men yardimcisl. Soguk savag basglar ve Gelenbevi
yurda doéner. Doniig 1943'e dek sessiz bir doniig’-
tiir. Bu tarihte Faruk Keng¢ adi belirir Gelenbevi’-
nin sinema ugraginda. «Sinegrafist» olur ilk kez
Keng'in Dertli Pmarinda. Hafif gelir bir yil
sonra alici ile ugragmak ona, insanlarla ugragma-
ya karar verir. Bir kiz bulur. «Deniz Kizi» dir adi1.
Arkasindan para bulmak gerekir. Necip Erses
varken ig kolay. Ama c¢aligsacak yer yok. Bir garaj
bulunur, i¢indeki arabalar da kendilerini sokakta
hulurlar, Necip Erses’in bag igareti ile. Cat1 bulun-
duktan sonra onu aydinlatmak gerek, Igildak yap-
tirllacak. Hazin1 yok c¢iinkii. Ség levhalar giimiis
tutmaz. Once bakirla kaplamr 6yleyse. Sonra ba-
kir'in iistiine giimiig. Ig¢indeki lambalarsa «bin»
lik. Tellere gelince «bir» lik. Gerisini biz s6yleme-
yelim. Stiidyo ise bagka dlem. Negatif yikamamig
bunca yilhk émriinde. Bir laboranti var adi Kriton
llyadis. Orijinal ses kaydi. Hi¢ duymadim. Baglar
¢ekim, Ilyadis ile. Yardimcis: bir geng var: Bugii-
niin Orer’i, diiniin Turgut'u. Ama pelikill gerek
film ¢ekimi i¢in. O siralar tavukcu’larin bulun-
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KAHVECI GUZEL! ; MUHSIN ERTUGRUL / 1941

durduklar1 bir gey bu. Bilinmez bir giin 14zim olur
diye belki. Karakdydeki bir tavukgu’da 120 met-
relik bir ezilmig kutu iginde film bulununca set
bayram eder. Iste béyle bir ortam «Deniz Kizi»
ninki. Oyunculara gelince giikiir ki Sehir Tiyatro-
su var. Mevsim yaz, tiyatro tatil. Kadro bulunur
ama bir bagoyuncu gerek. Ses Film ilan verir ama
1967'den ¢ok gerilerdeyiz o yillarda. Kimse ¢ik-
maz. Orhan Esen derler bir koreograf vardir. Gel
denir, gelir. Tlirk sinemasinda ilk kez «digaridan
bhiri» ige alinmigtir. Sartlar uygun; c¢ekim biter.
Saim Nahit Bilge’nin dekorlarinda koca sokaklar
yer almistir. Harcamalar 28.000'i bulur. Kaba
kurgu’su da biter bu arada filmin. Ama bir hafta
sonu var Kki.. Yonetmen Gelenbevi gider, bir de
tenhada goreyim sunu diyerekten. Gordiigii itfai-
yecilerdir, film yerine. Geriye bir iki kare kalir
ama, bir saniyelik film icin bunlardan 24 tane ge-
rek. Ne yapila ki. Yeniden c¢ekile tabii. Tabii ama
para ne gezer. Ama Kkigi sebat etmeye gorsiin.
Bir-iki kii¢iik degisiklikle yeniden geklilir «Deniz
Kizi», tiyatro provalari baglamig iken. Bir hafta-
lik ig iki giinde yapilir. Bu kez harcamalar 11.000
liray1 hulur, ilk cekimin iicret bakiyeleri ile bir-
likte. BOylece bir «ticari kurtarmay yapilmig olur.
Degil buglinkil gekli, on kere k&tlisii yapilacak ol-
saydi yine yapilacakti. Clinkii 6yle gerekiyordu.
Boyle «Deniz Kizi».

«Senaryosunda hirgok geriye doniigler vardi» di-
yor Gelenbevi. «Iyi yapilsaydi cok giizel olurdu
ya, yine de devrinin 6tesinde idi». Ama insan bii-
tin igi kendi yiiklenirse gli¢ olur biraz. Nitekim
O6yle oldu. Bununla birlikte 40 dakika siiren bir
yatak odasi ayrimi ile devrin Arap filmleri furya-
sindan iyice bhagkaydi «Deniz Kizis.

Sonra «Yamk Kavaly gelir, bu kez dllz bir senar-
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yo ile. Arkasindan «Cildiran Kadin» yine geriyc
doniig'lli, gaprasik teknik’li bir film. Yonetmeni-
nin bu tiir zaman ayarlamalarina olan tutkusunu
gosteriyor. «Yamk Kavaly 6 hafta afiste kalir,
Taksim sinemasinda. Sonra Sark sinemasina ge-
cer, 1,5 hafta da orada yapar.

«Bos Besik» der Nijat Oztn «Gelenbevi'nin en iyi
filmidir».. «Kendi agisindan Oyle» der Gelenbevi
«benimkinden degily. Muhterem Nur cikarilmisti
o filmle sinema piyasasina. Konusu dogru bir
filmdi Bos Besik. Kisirhifi, bunun sevgi ile olan
iligkilerini saptama alaninda. «Ama epik bir bi-
¢im verilmesi gerekirdi» diyor yonetmeni «iyi bir
film olmasi igin. Ben Barbaros'u yeglerim. Biraz
kisaltilirsa tarihsel bir tresk olur Barbaros. Hika-
yesi de buna elverir zaten. Barbaros'u estetik bir
bitis olarak gormeli bence.»

Sinema senlikleri. Evet bir zamanlar Izmir'de de
boyle bir sey yapilmak istenirdi. Bir rapor hazir-
lar Gelenbevi. Der ki «Henri Langlois, Remy
Tessonneau, Georges Sadoul gelecekler yargici
olarak. Zaten gelmek istiyorlar da. Oyle yapalim
senligiy. Bir uyur ki bu rapor, buglin bile uyan-
mamgtir.

Tirk sinemas! igin yapilmasi gerekenlere gele-
lim. Yazalim bunlart. Diyelim ki Tirk Sinemasi
icin yapilmasi gereken seyler gok. Cocuk dogdu bir
kere. Bilinye kotii, tohum ké&tii ama dogdu bir ke-
re. 250 filmle Tilirk Sinemas! diye bir sey var. Iste
bunun varlifint sarsmadan yapilacak ilk gey de
su: Yerli filmin iyisine riisum ayn: kalir, kotiisii
icin yabanci filmlere uygulanan diizeye cikarilir.
Daha dogrusu denir ki, riisum su kadardir. Iyi
filmlere indirimli tarife. Sansiir miiessesesi igliyor
da riisum niye iglemesin? Yapimeci korkuyor za-

ten. Riisum sistemini Yiiksek Anitlar Kurulu gibi
bagimsiz, karar alabilen bir kurul yonetmeli. Bu
kigiler sinemay1 az ¢ok tanimali ama en onemlisi
sayilan kigiler olmalari. Biri hata yaparsa hile di-
gerleri diizeltebilmeli bunu. Kisaca hastaya bir
antibiyotik gerek. Tabiil hiikiimetin de ilgilenme-
si gsartiyla. Iste béyle. Tiirk Sinema Tarihi'ne adi-
m gegirtmesini bilmig bir y6netmen. Gelenbevi.
(Glovanni Scognamille ve Jak Salom'un Baha Ge-
lenbevi ile 9 Kasim 1967 giinii yaptiklar soylesi-
den.)

Film dizisi:

1944 / Deniz Kz

1946 / Yanik Kaval

1948 / Cildiran Kadin

1949 / Kanli Dosek

1951 / Barbaros Hayrettin Paga
1952 / Bos Besik

1953 / Kaldinm Cigegi

1954 1002 nci Gece

1958  Glinahkarlar Cenneti

3
faruk keng

Gegiy gagimin (1939-1950) getirdigi, tiyatrocular
ile sinemacilar ¢ag: arasinda baglantiy1r kuran, bu
gegigi gergeklesgtiren yoOnctmenlerinden biridir
Faruk Kenc; bazan tiyatro'nun etkisini siirdiiren,
hazan, degisik tlirleri denemekle, daha sinemato-
grafik bir bigime dogru yonelen -— 6zellikle ilk fi-
limlerinde en azindan Tirk sinemasina yeni
oyuncular, yeni tipler getiren bir yonetmen.

1910'da Istanbul’da dogan, ilk ve orta grenimini
Begiktag'ta yapan, Istanbul Erkek Lisesinden me-
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COLDE BIR ISTANBUL KIZI / FARUK KEN
1957

zun olan Keng, daha 6grenci iken, o siralarda plak-
¢ibk ve filim getiriciligi yapan Halil Kamil'in
(Ha-Ka Film) yanina memur olarak calismaga
baglamisti. 1934’te Keng1 Sovyet belge ve kurgu
filmi yo6netmeni Ester Sub’'un yaninda buluyoruz;
Sub ile Kemal Necati Cakug'un Ha-Ka Filmin he-
sabina ¢ektikleri «Tiirk Inkilabinda Terakki Ham-
leleri» (1934/1987) nin ekibi ile Ankara’'da, Izmir-
de, Odemig'te cevirtmen olarak caligtyor. Sonra
Almanya’ya gidiyor, Miinih'le Bavyera Devlel
Foto Mektebinde lic y1l egitim goriyor, oradan
Paris’e geciyor stiidyolarda incelemelerde hulu-
nuyor.

1938'de Keng lekrar Istanbul'a ve Ha-Ka Filin'e
doniiyor. Ilkin Atatiirk’iin cenaze torenini ceki-
yor, sonra yoOnetecegi ilk uzun metrajli konulu
filmin hazirlhiklarina girigiyor.

«Kengin hazirladig ilk filim, Resat Nuri Giinte-
kin’'in 1923 te Sehir Tiyatrosunda sahneye konan
eski bir oyununa dayanan «Tag Parcasiy ydi
(1939/40). Yans1 Sehir Tiyatrosundan, yaris: di-
sardan aitnan oyuncularla cevrilen «Tag Parca-
s1s, tiyatrocularin filmlerinden biyik bir ayrilik
gostermiyordu.» (bk. Nijat Ozén, Tirk Sinema
Tarihi). Oysa ayrilik, Keng¢'in ikinci filmi olan,
<Yilmaz Ali» (1940) nin bazi boliimlerinde belli
oluyor. Esrarengiz olaylarla, kisilerle, esrarengiz
mekanlarla dolu —— ve Vala Nurettin'in bir roma-
nindan alinan bu filimde Keng¢ sonraki yillar-
da biiylik raghbet gorecek olan «polisiye ve heyc-
can fibwis, tlirliotin ilk drnegini ciziyor, kamera-

J6

sina aligillmamig bir hareket veriyor. Aym yil ge-
virdigi Sermet Muhtar Alus’'un «Kivircik Paga»
s1 Sait K6knar Halide Pisgkin’in cizdikleri eski
zaman pasasi ve esi tiplerile ilgi ¢eklyordu.

«Kivircik Pasay dan sonra Ken¢ Ha-Ka Filin’den
ayrlip, Necip Erses’in yeni kurdugu «Ses Film» e
geciyor, goriintii yonetmenligini Baha Gelenbevi'-
nin yaptigl ilk kdy melodramin gekiyor: «Dertli
Pinar» (1943, Talat Artemel, Nezihe Becerikli,
Suavi Tedl). Filmin ilanlarinda Dbelirtildigi gibi
«Dertli Pinar» (Hakiki kdy digini, Kéy Sarkila-
r1 ve KKasik Oyunlar:) ile gercekgi olmak iddiasin-
da idi.

Bir yil sonra Keng¢ kendi yapun sirketini kuruyor
(Istanbul Film) ve 1944/48 yillari arasinda lgii
de kdy cevresinde gecen, biri Miinir Nurettin Sel-
¢uk’a dayanan (Hasret, 1944/45, Oya Sensev, Ta-
lat Artemel), ikincisi geng oyunculara énem ve-
ren (Giinahsizlar, 1945, Oya Sensev, Sadri Ali-
sik) liclinclisii ise «milli glireg ve sarkilarimiz-
dansy yararlanan (Karanhk Yollar, 1946/48, Hali-
de Pigkin, Oya Sensev, Meldhat I¢li) ii¢ filim y6-
netiyor.

1950 de [keng yeni tiirler deniyor Tirk Sinemasin-
de ilk defa «serials filmi deniyor ve kahramani
clarak Cakircali Mehmet Efe'yi segiyor. «Cakir-
call Mehmet Efe» (Biilent Ufuk, Giilistan Giizey,
Sadri Alisik) ve devamu olan «Gakircali Nasil Vu-
ruldu?» (Biilent Ufuk, Giilistan Gilizey, Muhar-
rem Glirses) bilylik ragbet goriince Keng, gene
kendi yapim sirketi i¢in, iki y1l sonra {i¢liiniin son
bolumini ¢ekiyor: 4200 metrelik «Cakircali Meh-
met Efenin Definesi» (Biilent Ufuk, Belgin Do-
ruk).

Yildan yila Keng degisik tiirleri deniyor, oysa
koy cevresine, tarihsel filimlerinde bile, sadik ka-
liyor orneg&in, 1953 te icice ve ayni ekiple (G6-
riintili Yénetmenleri Enver Burckin ve Ilhan Ara-
kon, oyuncular Biilent Ufuk, Belgin Doruk, Ma-
hir Ozerdeni, Vedat Karaokgu, Aliye Rona), Ma-
tigi «Kanli Ciftliks ve «Tiirkdn Sultan ve Koér-
ogluy. 1955 ten 1964 e kadar Keng yedi filim ce-
viriyor, kotil yola diigenleri anlatan <«Kaybolan
Genglik» (1955, Muhterem Nur, Biilent Oran, Oz-
can Tekgiil), Hollywood'un «¢6l filimleri» ne oze-
nen «Coélde Bir Istanbul Kizi» (1957, Belgin Do-
ruk. Turan Seyfioglu, Biilent Oran), mizikal bir
melodram olan «Olmeyen Ask» (1959, Belgin Do-
ruk, Efgan Efekan, Maria Vincent), bunlarin ara-
sinda akla gelen ilk isimlerdir.

Faruk Keng'in baslica 6nemi, bir gecig devrinde,
yeni tiirler denemekle, Tilirk Sinemasinda yeni,
tiyatrodan gelmiyen oyunculara firsat vermekle
olusmaktadir.

Giovanni Scognamillo



BiR DONUSUN GUNLUGU

MURIEL OU LE TEMPS D'UN
RETOUR / ACI HATIRALAR.
ALAIN RESNAIS'nin filmi. Bir
Argos films, Alpha productions,
Eclair, Les films de la Pléiade,
Dear films yapimi, 1963, Fransa.
Senaryo ve konusmalar / Jean Cay-
rol. Gorintli yonetmeni / Sacha
Vierny. Dekor / Jacques Saulnier.
Ses / Antoine Bonfanti. Kurgu /
Kenout Peltier, Eric Pluet. Miizik
/ Hans Werner Henze (Ses / Rita
Streich). Tanitma yazilar1 / Jan
Lenica. Oyuncular / Delphine Sey-
rig, Jean - Pierre Kerien, Nita
Klein, Jean Baptiste Thierrée,
Claude Sainval, Laurence Badie,
Jean Champion, Jean Dasté, Mar-
tine Vatel, Philippe Laudenbach,
Julien Verdier, Nelly Borgeaud,
Catherine de Seynes, Gaston Joly.

Kimi filimler vardir bir kez gérme-
nin yetmedigi. Ik gériig, hayranl-
gn aglr bastigl bir sagkinlik ya da
filme kars: cikan bir Ofke getirir
bellibelirsiz. Kugkudadir seyreden.
Akilla duygu bhirbirlerini dengele-
meye savagirlar. Filim hakkinda
duyulan hayranlifin ya da edinilen
olumsuz izlenimin kesinlikle agik
secik belirlenmesi, bir ikinci kez
gormeyi gerekli kilar. Hattd kimi-
zauman bir iligiincli goriis kaginil-
mazdir. Dordiincii, besginci de ola-
gandir. Ama su farkla ki, kimse
sevmedigi bir filmi beg kez gérmez
isteyerek, meger ki goérevi falan ol-
masin. Beg-alt1 kez seyredilen bir
filim hayranlhk uyandirmistir de-
mektir. «Giizellikten tat almak is-
teyeny, seyirci, bir kag kez listiiste

sevdigi bir kitabin yapraklari arasi-
na dalan bir okuyucuyla ayni ko-
numdadir, filmi gérebhilme olanakla-
rinin elverdigi olclide. Ya da tu-
tuldugu bir plag1 bikip usanmadan
dondiiriip duran bir miizikseverle
ayn1 konumdadir. Ozellikle Muriel
lkonusunda. Ciinkii Alain Resnais'-
nin Muriel’i, «bakilarak dinlenilme-
si» gereken bir filim olarak alin-
malidir.

Kuskusuz savas sonrasinin en O-
nemli sinemacilarindan biri sayi-
lan Alain Resnais'nin iiglincii uzun
filmi olan Muriel'i de bir kez gor-
mekle yetinilmemesi gereken fi-
limler tiiriinden... Muriel ya da bir
diéniiglin zamani’'ndan altinci kez
gikarken, biri «bellegin pugtlukla-
11 igte, n'olacaky» gibisinden bir gey-
ler sbyledi. O anda birden daha
6nce baska birinin de Muriel'i «be-
yin yitkamay diye niteledigini ansi-
dim.

Jean Cayrol'la Alain Resnais'nin
filmi Muriel, savas yikintilarinin
lizerine yeniden yapilmakta olan
hulamk bir tasra Kkentinin, Bou-
logne - sur - Mer'in kii¢iik sokakla-
rinda, kesinlikle ortaya konulma-
yan bir gimdiki zamanda geciyor.
Iste «kugkulu ve gii¢ agklariyla za-
manimizin kigileris. Resnais, Hiro-
gima ve Marienhad’'da oldugu gibi
bu ilk renkli filmiyle de aym tema-
nin gegitlemelerini stirdiiriiyor, es-
ki, unutulmug bir sarkinin hep ayni
nakaratini tekrarhiyor alttan alta;
zaman ve bellek iliskileri. Seyirci
iki anlamli sorular1 yanitlamak gi-
hi giigliiklerle karsi karsiya biraki-
l1yor.

Proust’a

Resnais’'nin, gene

gii soluk anilar, bellek oyunlar, ge-
riye déniislerle ugragmasina karsi-
hk, onceki filimlerine kiyasla daha
«gergekei» bir gilindelik hikdyeye
dayanan Muriel'i kabaca bir ayrim-
la U¢ ana boéliimde geligiyor; Héle-
ne’in cagrisina kosan Alphonse'un
geligi ve o gece olanlar, Boulogne'-
da gecen iki hafta ve igiincii bo-
liim olan son gilin, Alphonse'la Ber-
nard'in kagiglarl. Aslinda Jean Cay-
rol'tin yazdig1 bu «Agkin Beyaz Ki-
tabizndan iki ayn filim cikarilabi-
lirdi, ¢linki olayin baslica kigileri
ikki ¢ift (yaslilarla gengler), Héle-
ne'le Alphonse ve Frangoise'la Ber-
nard.

Antikacilik yaparken giinlin bi-
rinde 20 y1l dnce yasadig ilk ag-
kimn 6zlemleriyle Alphonse'u ya-
nina ¢agiran, koruyucu dostu de
Smoke’la geceleri gazinoda rulet
oynayan, Yyaglanmaktan korkan,
«kag¢ yaginda oldugunu, nerede bu-
lundugunu Dbilmedigimiz bir kiza
benzeyens 40'lik Hélene ile «donii-
sii kabul edeny, bir igte dikig tuttu-
ramamis, yalanci, geveze, giigsiiz,
orta derecede bir aydin kimliginde
stnulan Alphonse. Hélene ne iste-
mektedir, neyi aramaktadir? Al-
phonse’u yeniden elde etmeyi mi,
bir gelecegi hazirlamayl mi, yaga-
mina yeni bir dlizen vermeyi mi,
yoksa sadece eskimis, buruk anila-
riyla birlikte olmay: m1 kurmakta-
dir? Kendini bilmemektedir Héle-
ne de; ¢agriya uyup ni¢in geldigini
¢itkaramayan Alphonse gibi. Filim-
deki geng cifti de sevgilisi Alphon-
se'la birlikte Boulogne’a gelen, ya~
sama yeni atilmig, yapmaciksiz,
geng ve giizel yildiz aday: Fran-
coise ile Hélene'in livey oglu Ber-
nard olugturur. Cezayirde gecirdigi



savas deneyinin agirhigindan, siyri-
lamamig, Muriel'in trajik anisiyla
¢epgevre sarill, sevgilisi Marie
Dominique’in yaninda bir parca dir-
lige kavusan, huzursuz, buz altinda
kalmig babk gibi c¢ahalayan Ber-
nard. Bir tiirlii aciksegik belirte-
medigi bir seyin aciyan ayrinti gihi
duran ama hi¢ kusku yok, her an
gerceklegebilen, varolan ve olgu-
nun hiitliin agirlik noktasini meyda-
na getiren bir geyin (bir tutkunun,
bir aninin, bir istegin ?) Bernard ne
beklemektedir ? «Mad»vari gozliik-
ler takisi gibi densizlikleriyle neyi
kanitlamaya cabaliyor? Sozgelimi
Yeni Kaledonya’'ya kaglisl neyi ¢o-
ziimleyecektir? Hélén'le Bernard
arasindaki adlandirilamayan iligki-
ve verilen isim midir, yasanmig,
gegilmis bir am midir, geride kal-
mis, yitmis, aragtirilan bir gegmi-
duyulan 6zlem midir, bir simge
midir, bir hayal midir, sevilmis, 6lii-
miine tamk olunmus bir varlik mi-
dir, nedir Murijel? Sorular hellibe-
lirsiz, hulanik hir tonda cevaplan-
dirillmaktadir, o da kesinligi soz
gotiirlir bir bigimde. Bu 4 kisinin
t¢rasinda ilerleyen, agilin kazanan
konunun goriniirde yalin, hatta
hayag1 sayllabilecek ama alabildi-
gine ¢agdag yapisl, Ernest, de Smo-

ke, Marie Do, Robhert, Claudie,
Marce Angele, Antoine gibi ikinci
kigiliklerle daha bir saglam kuru-
iuyor. Glinlitk sorunlariyla ugrasan,
gilinliik yasama kogullarini yerine
getiren, glinlitkk aligilimig konugma-
larinin dtesine gitkamayan, cagdas,
sevimli kisilerden olusan, yabanci-
lasmay! soluyan biitiin bu kalaba-
Lgin filme getirdigi karmasiklik,
pelki de agkin yalmligini vermek,
mutluluktan ya da mutsuzluktan
0z agmak igin gereklidir. Resnais-
nin dedigi gibi, ger¢cek hikaye Mu-
riel’in sonunda basliyabilir.

Sonugta biitiin sorularn iistit kapa-
"1 bir bigimde gecigtirildigi izleni-
mini veren Muriel’de Resnais fil-
niinin ilkin son derece duyarli bir
hiitiinliige kavugmasinl saglamaya
calismis kuskusuz. Kesinlikle apa-
1k olmaktan kaginan ¢agdas sine-
manin bu biiyitk goriintii mimarz,
tilmin akisinda derinlemesine du-
vulan o yogun bellibelirsizlik hava-
sinda goriintiilerini ustiiste kuru-
yor. Onemli olan Muriel'in biitiini-
diir, duyulmasi gereken budur, Mu-
riel'in her biri 1c1§1na cicigina va-
rena dek «anlasilans o maskara fi-
limlerden ayrilan yani da burada-

dir. Modern Alman hestecisi Hans
Werner Henze'nin bilyiileyici miizi-
&inin, Rita Streich’in sesinin, Del-
phine Seyrig’in yiiz gorilntiilerinin
pespese hiraraya getirilmesinden,
ayri ayri cekimlerin, kimi planla-

rin goz kamastiric1 gtizelliginden
dogan estetik uyumun gerginligi
zorla kendini kabul ettirmektedir.
Resnais filmin anlatimiyla istedi-
gince oynuyor ince ince. Resnais’-
nin yaptigl hir sinema dili degil
sanki, yumusak, plastik, yugrula-
bilen galimli bir gosteri. Bir plamn
konugmalarlt tamamlanmadan bir
bagka plana atlays, perdedeki g6-
riintiilerle iligigi bulunmayan bir
onceki planin konugmalarini veris,
goriintiilerinde ayni sekilde anlati-
lanlarin olay siralamasina uyma-
yan devingen, bagimsiz bir akicilik-
la ardarda doniip gelmeleri, filmin
biitlinlinde sezilen modern hir mii-
zik parcasinin yapisl, gorsel ve mii-
ziksel cegitli etkenlerden bolca ya-
rarlanig, plastik kaygilarla rengin
kullaniligi, sesle goriintiiler arasin-
daki estetik uyumu silrekli yaka-
layis, vb. sinemanin geleneksel an-
latim yontemlerini bir yana iten
Resnais’nin degiskin sinema dilinin
haghica agirl bigcimsel 6zellikleri Mu-
riel’de.



Son yillarda modern sinemada si-
nema dilinin yenilenmesinin en uc-
taki orneklerinden bhiri olan Alain
Resnas’nin bu filminin bagka bir
czelligi de seyirciyi enikonu yadir-
gatigl, Seyircinin Muriel'i 1kimp si-
kinarak yadirgayisi, Resnais’nin
kronolojik bir hikdye sirasi izleme-
yen, ¢arpicl kurgu anlayigindan ve
biraz da alt yazilarin yetersizligin-
den ileri geliyor. Filme kargt du-
rurken hu tiir bir anlatimin hikéa-
yeyle ya da hikayenin bdéylesi bir
anlatimla catigtigl, Muriel'in biitii-
niindeki sgiirsel duyarlign bozdugu
da One siiriilebilir. Oyunculardaki
teatral havamn da zaman zaman
betime gittigini séyliyebilirim.
Elbette Muriel'in ayrintilarina gir-
dikge daha c¢ok geyler bulup cika-
rlabilir. Ama kesmeli artik, kapa-
i1 hir kutu gibi duran filmi herkes
kendince agip yorumluyabilecekken
benim ettigim bunca ukalalhik ye-
ter. Ozetle, Alain Resnais sinema-
da bir tarih daha diigiiriiyor, Hiro-
gima gibi, Marienbad gibi. Hirogi-
ma ve Marienbad'in belirgin bir
uzantisi nitelifindeki Muriel ya da
bir doniigiin zamani, sinema tari-
hinde daha ¢ok gelecegin sinemasi-
n1 haberliyen bigimsel bir agama-
dir. Sunu da eklemek gerekli, bir
Kiyaslamadan s6z edilmesi istenir-
se, biitlin benzerliklerine kargin Hi-
rogima'min vardifi yere ulagsama-
yan bir agama.
Sungu Capan

Bir zamanlar
Bir kadin sevdim
Lola derlerdi ona
Bir zamanlar

LOLA. Ydnetmen, Senaryo ve ko-
nusmalar / Jacques Demy. Goriin-
titller / Raoul Coutard. Dekor / Ber-
nard Evein. Miizik / Michel Le-
girand. Yonetmen Yardimeis: / Ber-
nard T Michel. Kurgu / Anne

Marie Cotret. Oyuncular / Anouk
Aimée (Lola), Marc Michel (Ro-
land), Jacques Harden (Michel),
Alan Scott (Frankie), Elina La-
bourdette (Mademe Desnoyers),
Margo Lion (Jeanne), Annie Du-
peroux (Cécile). Yapim / Carlo
Ponti ve Georges de Beauregard
(Rome-Paris Films). Yapim Yonet-

Ozlem: ANNIE DUPEYROUX VE

meni / Bruna Drigo. Yapim Yili /
1961. Siire / 90 dakika.

Sokakta yliriirken uzun yillardan-
beri gormediginiz bir dostunuza
rastgeldiginiz ¢cok olmugtur kugku-
suz. Hattid on yildir gérmediginiz
Lir kimseyi bir hafta icinde on kez
lzarginizda bulabilirsiniz. Rastlanti-
lardir bunlar. Ama bunlardan hig-
biri yasantimzi degistirmemigtir
sanirim. Benimkini degistirmedi,
brnu biliyorum. Boyle biriyle bir
siire sonra evlenmediniz de herhal-
de. Masalarda olur bdyle seyler.
Ask masallarinda,

*

Ask masallarinda bagka geyler
de olur. Nantes kenti Cherbourg
olur, Cécile - Lola Geneviéve olur.
Bir farkla ki Geneviéve ¢ocuk bek-
lemektedir. Oysa ki Lola’'nin yedi
yasinda oglu vardir. Madame Des-
noyers, semsiye satmaya baslar;
Roland Cassar daima Roland Cas-
sar'dir. Michel Amerika'ya gitmis,
oradan zengin dénmektedir; Guy’-
nin payina ise Cezayir diiger, donii-
gsiinde sakat ve yalmzdir. Frankie
gemisine binip Chicago'da zengin
bir kizla evlenmigtir. Demy ise Ro-
chefort yolundadir.

ALAN SCOTT, LOLA'DA

Lola’dan bagalyip Melekler Korfe-
zinden gegerek - ama onu bir kena-
ra birakalim - Cherbourg Semsiye-
leri'ne uzanan dogru iki kenti bir-
birine baglayan yollara benziyor.
Birtalkim yan yollar anayol'a bag-
Jlamyor, bu kii¢iik ve dar yollar da,
gerisin geriye epeyce gidilirse hep
birhirleriyle birlegiyorlar. Dery,
Lola’da anlatmaya basladig1 masa-
linl, tim Ogelerine siireklilik ka-
zandirarak Cherbourg Semsiyele-
lerinde anlatmaya devam ediyor.
Bir gen¢ vardir Lola'da. Igsiz, pa-
rasizdir. Bir gemiye binip Giiney
Atrika’ya gider, filmin sonunda.
Cherbourg’da karsimiza ayni adla
elmas tiiccar1 olarak ¢ikar. Lola'yl
seviyordu ilk filmde; ikincisinde
onun genclik halini, daha dogrusu
Lola’min yankilamasi olan Cécile'in
gencgkizhk halini, Geneviéve'i sev-
mektedir, Ama en hagtan degil. Lo-
ia'da son ana degin umutlu, seven
2ir kigiydi. Michel Lola’sini aliyor-
du elinden. Cherbourg’da ise Guy’-
rnin habersiz biraktifl Geneviéve'in
kargisina cikiyordu, ayni Michel'in
umudunu yitirmek iizere olan Lo-
la’nin karsgisina giktigr gibi. Céci-
le'in annesi - iki ayrn oyuncunun
oynamasina Kkargin sasilacak bir
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astlanti: MARC MICH

yiiz benzerligi var her iki karakter
arasinda, isteyerek, bilerek yapil-
mig kugkusuz - Cherbourg’da gsem-
siye satmaya bagliyor, ¢linkl Lo-
la’daki kocasi kumarbazdi; &llince
karisina hichbir gey birakmamigti.

Neresinden bakilirsa, bakilsin bir
ikilemedir Lola  Cherbourg. Du-
yarly, onceleri karamsar, sonra
iyimserlige dogru bir adim atmg
ama yine de kaderci bir olaylar di-
zisi kurmaktan kendini alamamig
bir Demy var karsimizda. Lola'da-
Ki biitiin rastlantilar karamsar bir
sonuca, gotiiriir bizi. Filmin basin-
da sekiz silindirli Cadillac’'imin ba-
sinda Michel'i g6rdiigllmiiz zaman
biliriz ki Lola'y1r bulmak i¢in, onun
Roland Cassar'la kargilagsmasin:
beklemektedir. Beklemektedir ki,
Roland gocukluk arkadasina tutul-
sun. Beklemektedir ki Lola az da
olsa ona umut versin. Sonra cika-
caktir kargilarina, rihtimda yalniz
bir adam birakarak. Cinkli Demy
bunu istemektedir. Rastlantilar di-
zisini bdyle bir son hazirlamak igin
kurmugtur. Cherbourg’da ise bir
tek rastlanti vardir. En kétd du-
rumunda Geneviéve’in karsisina
Roland Cassar ¢gikmaktadir. O za-
man yine biliriz ki filmin sonunda
yine yalnmz kigiler bulunacaktir:
(un premier amour c'est si fort)
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ANOUK AIMEE

yrl Tl

Guy’le Genevigve'in ikisi de evlen-
miglerdir, gocuklari vardir. Ama
mutlu giinlerini unutamamglardir.
Biuirada Demy tematiginin ikinei
ogesi kargimiza gikar: Ozlem. Lo-
la’da biitlin kigiler bir seyin 6zlemi-
ni ¢geker. Kisaca, umutlu kigilerdir.

Lola Michel’i, Jeanne oglunu, Cécile
dansdz olmayi, Roland mutlulugu
heklerler, Lola ile Roland’in ya da
Lola ile Michel’in hi¢ghir zaman ula-
gamadiklan sevginin lirizmini Ame-
rikali denizci Frankie’nin, kiigiik
Cécile’le hirlikte athikarincaya bin-
melerinde buluruz. Demy drerken
hikdyesini, biitiin karamsarlhiginin
yanmnda kendisini ve bizleri boyle
bir duyarhhk orneginden yoksun
birakmak istememigtir. «Boyle gtin-
ler de vardir ama ne yazik ki..» de-
mek istercesine. Bu, tematiginin ii-
¢lincti unsurudur: duyarhltk. Du-
yarliigl Demy’de, saraymdaki eg-
siz bir tablo’yu gérmeye gelmig ko-
nuklara, biitlin odalar1 teker teker
gezdirdikten sonra onu gosteren
bir soylu kiginin davranigina ben-
zetebiliriz. Bekler ki Demy Lola’da,
Michel donstiin, karisiyla gocugunu
bulsun, bir duyarihlk ama ger-
¢ek  gosterisinde bulunmak igin.
Atlikarmeca ayrimindaki duyarhihig
daha ¢ok duyarli bir 6zlem olarak
tanimlanabilir. Ancak bu 0Ogede

VE ATMEE

Demy'nin biiyiik bir yardimcisi var-
dir: Michel Legrand’in her iki film-
deki mizigi her ikisinde de aym
tema var zaten - 6zellikle ikineisin-
de  bir miizik resimlemesi yapil-
mig duygusunu uyandiriyor. Lola-
mn da baglangigta garkili ve dans-
1, renkli olarak cekilmesinin diigii-
niildiigini bildigimize gore Demy’-
nin Cherbourg’daki bigimsel agama-
sin1 hi¢ de kanmiksamamamiz gere-
kir. Ama belki de, Demy’'nin yapi-
tinin anahtarim bir - iki s6zciik i¢in-
de bulabiliriz. Lola'yla tanigmadan
kiigiik bir karton buluyoruz kargi-
mizda; «aglayabilen aglar, isteyen
gtiler». Biitiin karamsarligimn ar-
kasinda, mutluluga, duyarl bir sev-
giye olan ozleminin giz'i yoksa bu
sozlerde, ne vardir?
Jak Salom

«MANCURYA’DAN BIR YAR
GELDI BIZE YA DA
TRENT KACIRANLAR»

THE MANCHURIAN CANDIDA-
TE / CASUSLARA KARSI Yo-
netmen / John Frankenheimer Se-
naryo / George Axelrod, Richard
Condon’un romanindan - Goér. Yon.

Lionel Lindon Kurgu / Ferris
Webster Miizik / David Amram



Oyuncular / Frank Sinatra, Lau-
rence Harvey, Janet Leigh, Ange-
ia. Lansbury, Henry Silva, John Mc¢
Giver Yapim / United Artists
George Axelrod ve John Franken-
heimer - Yapim yili / 1962.

THE TRAIN / TREN Yonet-
men / John Frankenheimer Se-
naryo / Jules Bricken Goér. Yon. /

- Miizik / Mau-
rice Jarre - Oyuncular / Burt Lan-
caster, Paul Scofield, Jeanne Mo-
reau, Michel Simon, Suzanne Flon,
Albert Remy, Charles Millot, Jac-
ques Marin - Yapim / United Ar-
tists - Jules Bricken - Yapim yil1 /
1964,

«The Manchurian Candidate» igin
Sadoul’un kullandif bir deyim var:
«rokambolesk», yani kibar hirsiz
Rokambol’un akla hayale sigmiyan,
mantikla ilgisi olmiyan, hareketli
bereketli, karigik seriiveniere ben-
zer. Sadoul, hi¢ kuskusuz, sertce
davranmis Frankenheimer’in bu
filmine, oysa bir tek sozciikle bog-
ugunu, degersizligini de iyice be-
lirtmigtir.

«The Young Savages» ten son ola-
rak izledigimiz «The Train»e degin
John Frankenheimer garpici bigimi,
teknik ustalg ile ilgiyi ceken, ba-
zen Oviilen, en azindan «iyi sinema-
c1» diye iltifat géren bir yonetmen-
¢ir ve de tiim Hollywood sinemaci-
lar1 gihi isini cksiksiz, kusursuz
viiriiten, ele aldig1 konular1 kurnaz-
ca degerlendiren bir yonetmen. Us-
teitk Frankenheimer her filminde
«ileriei» ( ?) bir tutumla toplumsal
ya da siyasi davalara egilmekte,
«dncli» (?) olma cabasim yilriit-
meKte - ornegin «The Young Sava-
ges» ve 1irkgihik, «The Birdman of
Alcatraz» ve hak - adalet kuram-
lar,, «The Manchurian Candidate»
ve sol-sag miicadelesi, «The Trainy
ve Kiiltiiriin savunmasi.

Digtan ve bhigcimine kapilarak, iz-
lenildigi taktirde Frankenheimer’-
in filimleri her ydnden saglam, 6l1-
ciilid, zaman zaman o6zleri ile degi-
sik gibi goriilebilir. Su var ki Fran-
kenheimer Stanley Kramer degil,
olsa olsa «sansasyon» meraklisi
Preminger'in bagka hir gegididir.

1lkin «The Manchurian Candidate»
in Uzerine egilelim: Kurulusu ile
sliriikleyici, bir casus filmi kadar
heyecanli, gerektigi anlarda duy-
gulu hatta. Esrar da var, gerilim
de, ask bile - orta yaghlarin olgun,
olciilli agkl, genclerin temiz, salt
agki! Eski, cok denenmis bir kali-
bin en belirli taraflar1 buniar; oy-
sa Frankenheimer'in «garpici» un-
surlar: bagkadir, hikdyenin &6ziinde
aramali onlari. Pavlov'u, Freud'ii,
Marx't ve Senator McCarthy'yi bir
araya getiren, sarth reflekslerden
Odipus kompleksine kadar giden,
sol’dan sag'a kayan savl dziinde.
Frankenheimer’'in herhangi bir hi-
kdyeyi gayet iyi bir sekilde anlat-
tigin1 bagtan kabullenmistik; uyus-
mazhiga kayarak, sahtekarliga yo-
nelerek iyi anlatir. Irk¢ihga soviip
irk¢l kalmak, hapishane diizenini,
adalet kurumunu elegtirip hapisha-
nclerin degerli yonlerini de savun-
mak, sagcilarli taslaylp sonunda
sageilardan yana ¢ikmak, Amerika-
Iilarin deyimile «political fiction»
deyip igin iginden siyriimak.

Gelelini «The Trainve: bir kez daha
bastan sona kadar, hi¢ aksama-

dan, seyirciyi hagliyan. ¢arpan, hir

TRAIN / TREN / J. FRANKENHEIMER

lay dizisi, slirekli bir tempo, nefis
goriintiiler. Ve bu olay dizisinin te-
meli: Almanya’ya kacirilmak iste-
nilen Jeu de Paume Miizesinin Re-
roir’larl, Picasso’lari. Gauguin'le-
ri, Matisse'leri. Fransa'min kiiltiir
hazinesinin bir pargasi. Ve bu kiil-
tiirden habersiz, bu degerlerin de-
Zerini bilmiyen insanlar, emekgiler.
vatanseverler, tlenler, vurulanlar
Frankenheirmer iste bu insanlarin
oykiisiinii, miicadelesini anlatiyor
Renoir'in tablolarimi bilmiyen, ta-
ulmiyan, oysa onlar icin feda olan
insanlar.

Hi¢ kugkusuz diiriist bir konu, fa-
kat Frankenheimer i¢in eninde so-
nunda 6nemli olan tren kaliyor, hi-
tiin ilgiyi tren cekiyor ve trenin
tagidig1 kiiltir hazinesi unutuluyor
uzun bir siire icin, bir kacip kova-
lama hikayesi baghyor: kotii Al-
manlardan kurtulabilecek mi bu
{ren? Sorun bu oluyor, sonucta. Ve
Frankenheimer ustalikla yodnetiyor
bu kacip kovalamayi, carpict ho-
Iumlerle, ectkileyici goriintlilerle,
canli tiplerle. Ne yazik ki, bir kez
daha, her gey bhicimde kaliyor, her
sey sahte, her sey, evet, «rokam-
hotesk»...

Giovanni Scognamillo
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TERENCE S ,

MAC CARTHY'DEN POP ART'A

MODESTY BLAISE / Disi CEY-
MiS BOND. Yonetmen / Joseph Lo-
sey. Senaryo / Peter O’Donnel,
Stanley Dubonn’dan Evan Hunter.
Giériintiiler / Jack Hildyard. Miizik
/ John Dankworth. Oyuncular /
Monica Vitti, Terence Stamp, Dirk
Bogarde, Rosella Falk, Michael
Craig, Scllla Gahel, Tina Marquand
Yapim Yili / 1965.

Ne yapsin Losey ? Mac Carthy’cili-
#in higmina ugramig bir kere...
ayni beldya catip da sagim solunu
yagirmamig ka¢g ydnetmen var si-
nema piyasasinda ? Alin Dmytryk’'i
bir «Give Us This Day»ine bakin
bir de birkag¢ yi1l Once ¢evirdigi
«The Carpetbaggersye? Ya Dassin,
ya Kazan? Hig Trumbo gibi bir
senaryocunun giiniin birinde «Ek-
sodiisse imza atacagr akla gelir
mlydi? Kald1 ki Losey'in sinema
dilinde bi¢imciligin en iist sirla-
rin1l zorlayan bir ydnetmen olarak
pekaila ilging sayilabilecek ¢alisma-
iar ortaya koydugu ileri siiriilebi-
lir! Jeanne Moreau iistiine destan
yazma amacim giittigi «Eva»y1
ele alalim... Kadin ve Kuklas: te-
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n:asi sinema tarihinde belki de bu
denli giiclli bir stilize anlatima ka-
vusamamistir hi¢! Eski Diinya'ya
ayak basaliberi en gbzde oyuncusu
haline gelen Dirk Bogarde ile ge-
virdigi «The Servant» da «The Ac-
cident» de bir kalemde silinip at1-
lecak cinsten c¢aligmalar olmasa
gerek!

Modesty Blaise nam'it diger Digi
Ceyms Bond'a gelince.. Majestele-
rinin gizli ajan1 James Bond'un
seriivenlerinin olaganiistiiliigii ile
girgir gecen Anti - Bond film aki-
mina ayak uydurmaga kalkmig bu
itere Losey.. Bagtan belirtelim, bir
Sidney Furie'nin Anti - Bondculugu
ile Losey'inki arasinda daglar ka-
dar fark var. Hayali bir kotllye
karst bagli oldugu diizenin degis-
mezligini savunan Bond'u Furie
«Iperess Filey» da mitolojik kimli-
ginden alip gergek yerine oturtur.
Furie’nin yaptig1 Bond aracilifiy-
'a bir diizenin degismezligini savun-
mak yerine ayni diizeni insancil
pir agidan elegtirmektir. Furie'nin
eiegtirisi alabildigine serttir, sivri-
dir. Yikilan Bond mitosunun yarat-
t1£1 bosluk, fasizm diisgiiniin gerce-
&e doniisimiindeki kaosu herabe-
rinde getirir. Furie'nin Anti -
Bond'u Harry Palmer bu kaosun en

acimaslz, en vurucu ;-izgilerle cizil-
mesine ara¢ olur. MacCarthy ka-
zazedesi Losey pek Oyle Furie gibi
yalin, késgeli bir tavir alamamakta-
dir Bondizme kargi!. Alamayinca
da Pop Artin sinematografik uy-
gulamasina dort elle sarilarak en-
tellektilel kokulu ince mi ince bir
taglamaya girigecektir.
Modesty Blaise'in hikdye olarak ta-
sidif1 bir Ozii, bildirisi yoktur. Re-
simli romanlarin temcit pilavi gibi
ortaya slirdiigii kligelegmig bir dra-
matik kurulusa dayanr filmin hi-
kayesi.. Kigiler ne bir karakterizas-
yona ne de olay zincirinin dogurdu-
gu dramatik yansimaya baghdirlar.
Bombosg, birer manken gibi boygts-
terirler. Antonioni'nin Monica Vit-
tisi degisik kiliklarda poz poz fo-
tograf ¢ektiren bir kapak kizindan
farksizdir. Ayn1 seyler bagka bir
yetenekli oyuncu, Terence Stamp
icin de sdylenebilir. Ama Losey ne
yapip ne ediy dozdesi Dirk Bo-
gard1 ayaklar1 yerde, saglam bo-
yutlu bir tip olarak ¢izmig, 6n pla-
na gikarmistir. Filmin «koti a-
damy»1 Dirk Bogarde Dr. Mabuse'-
den Dr. No'ya uzanan prototipi Pop
Art goriintiilerinin 6z - bigim den-
gesini en doyurucu bigimde tuttur-
dugu bir ortamda ¢izmek imkéanini
nulur,
Filmin biitiin yilikinii ashnda Lo-
sey’in dteye beriye sikigtirdigi esp-
riler gekmektedir. Col ortasinda en
liks tiiketim maddeleri arasinda
bogulmug Arap Seyhi, sapkasindan
tavgan cikaran hokkabaz ornegi
derilerine varincaya kadar dortbir
yanlarmna gizli sildhlar saklamig
ajanlar, Normandiya ¢ikarmasi -
miizikal film kirmasi bir taglamay-
‘a iglenen final boltimii bu arada
belirtilebilir. Losey herbiri bir afi-
si, reklam filmini ¢agrigtiran gé-
riintiileri renk uyumuyla, gergeve-
siyle dinamik bir kamera dlizeni
iginde birbiri ardina ustaca sirala-
masina siralamaktadir da kisgiligi-
nin damgasini birtiirli vurmamak-
tadir filme. Kagak dogiligen Unlii
boksodrler gibidir Losey. Pop Art'in
arkasina sifinmakta selameti bul-
mug bir hali vardir sanki. Mac
Carthy olmasayd: boyle mi ele alir-
A1 Losey, Anti - Bondculugu, Pop
Artt? Orasim bilemeyiz...

Tanju Akerson



GOSTERILER

sinematek dernegigosterileri
aralik 1967 programi

SERGEI YUTKEVIC

OTELLO

27 Kasim Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
28 Kason Sal Kervan Sinemas1 18.45
29 Kasim Carsamba Kervan Sinemas1 18.45
1 Aralik Cuma Kervan Sinemas1 21.30

1956 S. S. C. B.

*
RENE CLAIR
LE SILENCE EST D’OR
SUKUT ALTINDIR

4 Aralik Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
5 Aralik Sah Kervan Sinemas1 18.45
6 Aralik Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
8 Aralik Cuma Kervan Sinemas: 21.30

11 Arahk
12 Arahk
13 Arahk
15 Arahk

1947 Fransa

*

JEAN VIGO

ZERO DE CONDUITE
HAL VE GIDIS SIFIR

1933 Fransa

ve
JEAN RENOIR

UNE PARTIE DE CAMPAGNE
BIR KIR GEZINTISI

1936 Fransa
Pazartesi Kervan Sinemasi 18.45
Sal Kervan Sinemasi 18.45
Carsamba Kervan Sinemas1 18.45
Cuma Kervan Sinemas: 21.30
*
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ITALYAN YENIGERCEKCILIK SONRASI
FILMLERI TOPLU GOSTERISI

GILLO PONTECORVO
KAPO

18 Aralik Pazartesi Kervan Sinemas1 16.45 4
Kervan Sinemas1 18.45

19 Aralik Sali Kervan Sinemas: 14.30 y

1960

*

VITTORIO DE SETA
BANDITI A ORGOSOLO
ORGOSOLO’DAKI HAYDUTLAR

19 Aralik Salr Kervan Sinemasi 16.45
Kervan Sinemas: 18.45
20 Aralik Carsamba Kervan Sinemasi 16.45 4
1961
*

PIER PAOLO PASOLINI

ACCATTONE
DILENCi
20 Arahik Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
21 Aralik Persembe Kervan Sinemasi 16.45 4y
Kervan Sinemas:1 18.45
22 Aralk Cuma Kervan Sinemas1 16.45
1961
*
BERNARDO BERTOLUCCI

PRIMA DELLA RIVOLUZIONE
BASKALDIRMADAN ONCE

22 Aralik Cuma Kervan Sinemas: 18.45 4
Kervan Sinemas: 21.30
23 Aralik Cumartesi Kervan Sinemasi 14.30 4
Kervan Sinemas: 18.45
1964

*
WOJICIECH J. HAS
REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE
SARAGOSSA'DA BULUNAN EL YAZMASI

25 Aralik Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
26 Aralik Sah Kervan Sinemas: 18.45
27 Aralik Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
29 Aralik Cuma Kervan Sinemas1 21.30
1964 Polonya
*

Not: % igaretli gosteriler G6grenci iiyelere ayrilmigtir



OTELLO. Yonetmen / Sergei Yutkevig. Se-
naryo / Willlam Shakespeare’in ayni adh
tragedya’'sindan Sergel Yutkevig. Goriinti
Yo6netmeni / E. Andri Kannis. Dekor / A.
Weisfeld, V. Dorrer, M. Kariakin, Miizik /
Aram Hagaduryan. Oyuncular / Sergei Bon-
darcuk (Otello), 1rina Skobtseva (Desda-
mona), A. Popov (Iago), V. Sochalsky, E.
Rodrigo. Yapim / Mosfilm. Yapim Yili /
1956. Sliresi / 110 dakika.

FILMiN KONUSU

Kendisinden daha geng bir subay olan Cas-
sio'nun terfl ettirilmesine giicenen, Venedik
ordusu subaylarindan Iago, kumandam olan
Habeg soylusu Otello’dan 6¢ almaya karar
verir. Iyi yiirekli ve higbir gseyden siiphelen-
meyen Otello’ya karsi, kotiiliigli simir tani-
maz. Otello, gizlice sevdigi kadinla, Desda-
mona’yla evlenmigtir. Iago, efendisinde gor-
dligii bir zayif yandan - kskang¢hfindan -
yararlanmaya karar verir. Gizliden gizliye
kuskuyu sklina sokar. Oyununu gergekleg-
tirmek i¢in de Cassio’yu ve Desdamona’y: se-
ven bir soylu’'yu, Rodrigo’yu kullanir. Otel-
lo, Iago'nun kurdugu kapana diiger. Gittik-
ce daha kiskang¢ olmaya ve karisinin namusu
konusunda séylenecek her s6ze kanmaya
baglar. Kendini agiga cikarabilmek igin Ia-
go, herkesi birbirine diigiirerek, Cassio'nun
diginda 6llimlerine sebep olur. Otello Desda-

mona’y1 hogar, fago'nun, yaptiklarim agifa
vurmasi iizerine biitiin bunlara kanmig ol-
masi onu intihara siirlikler. Yakalanan Iago
idam edilir.

FiLM HAKKINDA

Yonetmen Yutkevig’in bu filmi gergekles-
tirmesi yirmi yillhik bir siire iginde olmustur.
Ilk senaryosunu yazdig1 zaman Yutkevig
«Kaos, igte Otello’yu dehgete diigliren gey.
Shakespeare bize, namuslu ve tutkun bir
insanin, kavgasinda yeni bir iilkii'niin yo-
lunu arayan - ki bu ayn1 zamanda kendisi-
nin de iilkiislidiir - bir insanin yiikseligini
gostermektedir . Desdamona’ya olan agki-
nin  yardimiyla degerli bir g¢abada bulun-
maktadir Otello. Onu yitirigiyle, insanlara
olan biitiin inanc1 benligiyle birlikte ¢oklin-
tiye ugrar. Kahramanin tragedyas:1 yitiri-
len inancin, ihanete ugrayan giiven'in tra-
gedyasidir.» Bondarguk’un ¢ok giiglii bir bi-
¢imde oynadig1 Otello «Pugkin’in sanmig ol-
dugu gibi kiskang degil, glivenen bir insan-
d1 sadece. 1yi ve acik ylireklidir; onu cina-
yete siiriikleyen Sahte iligkilerdir.» Filmin
bir¢ok ayrimi dogal dekorlar i¢inde, Kirim’-
da gekilmigtir. Cocteau film hakkinda yo6net-
menine sgunlarn s6ylemistir: Eisenstein'in
sana giz'lerini biraktig1 cocuksu bir yaban-
salligin, Pugkin’vari klasik bir romantizmin
kalitlarim1 ortaya koyuyorsun.»
IDHEC figl

SUKUT ALTINDIR

LE SILENCE EST D'OR - Yon. Sen. ve ko-
nusmalar / René Clair - Yon. Yard. / Pierre
Blondy - Goér. Yo6n. / Armand Thirard -
Dekor / Léon Barsacq - Miizik / Georges
Van Parys - Giysi / Christian Dior - Kurgu
/ L. Hautecoeur - Oyuncular / Maurice Che-
valier (Emile Clément), Frangois Périer
(Jacques), Marcelle Derrien (Madeleine),
Dany Robin, Pizani, Christiane Sertillange,
Jean Dauran, Gaston Modot, Paul Olivier,
Raymond Cordy, Armontel, Paul Demange,
Jane Pierson Lajarrige. - Yapim / René
Clair - Pathé - R. K. O., 1947

FILMIN KONUSU
Y1l 1905: Emile Clément kiiglik bir filim
stiidyosunu yonetmekte, panayir ve kahve-

hane miigterilerine uygun her tiirden dram-
lar ve giildiiriiler ¢evirmektedir. Bu mesggu-
liyetinden yararlanarak karsisina ¢ikan her
kadina asilmakta, hattd bu konuda yaninda
caligan, ¢ekingen Jacques'’a bilgiler vermek-
tedir. Giiniin birinde Emile miizikhol’'da ¢a-
higtig1 siralarda tamdig1 bir arkadasin kizi
olan Madeleine’i himayesi altina alir. Zaman-
la eski kurt bu gencecik kiza tutulur, Ma-
deleine ise ona bir baba gibl bakmakta, say-
maktadir.

Madeleine aslinda cekingen Jacques'a gonilil
vermigtir, oysa patronunun duygularni bi-
len delikanli bu durumdan gittikge rahat-
s1z olmaktadir. Bir an gelir Jacques Made-
leine’'nin sevgisini kabul etmemege karar
verir.




Aniden bencilliginden siyrilan, yasinin far-
kina varan Emile iki genci birlestirir ve ara-
larindan ¢ikar.

FILIM HAKKINDA
«Le Silence est d’'Or» René Clair'in, «Qua-
torze Juillet» (14 Temmuz) dan sonra, ko-
paramadan terkettigi diinyasi ile bir baglan-
tidir. Hikaye olsun, gevre olsun 1923 ten de-
gin tiim anlatiklari ile samimi bir gekilde
bagli, «Le Silence est d'Or» un, «Sous les
toits de Parisy (Paris damlar1 altinda) nin
dekoru iginde gecen bir «Kadinlar Okulu»
oldugu séyleniliyor. Formiil dogrudur, oy-
sa eksik. Arnolphe’un Méliés daha dogrusu
Zecca oldugunu da belirtmek gerek.
Bunun da onemi biiyiiktiir: bag kisi 1905 in
sinema c¢evresine ait olup filmi 6zel bir agi-
dan aydinlatiyor... «<Le Silence est d'Or» bu
yonleri ile Fransiz tipik sinema giildiiriisii-
niin bag yapitlarindan biri olarak kalacaktir,
Georges Charensol, Roger Regent
«Un maitre du cinéma: René Clair»

YONETMEN
11 Kasim 18§98 de Paris’te dogan René Clair

ilkin yazar olmak istemis, gazeteci ve sine-
ma yazari olarak caligmis, sonradan 1920 de
sinemaya oyunculuktan girmisgtir. Sinema-
mn imkanlarim kavriyan Clair bir siire son-
ra. oyunculugu brrakip Feuillade ve Baron-
celli gibi yonetmenlerin yardimcilifini yap-
mistir. 1923 te ilk filmini (Uyuyan Paris)
yoneten Clair sessiz sinema devrinin son
yillarindan 1939 a degin, Jean Renoir ile bir-
likte, Fransiz sinemasini etkiliyen hir ¢alig-
maya girismigtir. «ltalyan Hasir Sapkasi»
(1927), «Paris damlan altinda» (1930), «Mil
yon» (1931), «Ondort Temmuz» (1933) ve
«Ozgiirliik bizimdiry (1934) ile siirsel gercek-
¢ilik akimimin bag yapitlarindan bazilarini
veren Clair, 1940/45 yillan arasinda Holly-
wood’a galigtiktan sonra Fransaya doniigiin-
de en basgarih filimlerinden biri olan «SiikGt
altindirs1 ySnetmigtir. 1960 te Fransiz Aka~
demisine giren, bu ara «Adams» ve «Gin
Prensesi» adinda iki roman yazan, Clair'in
1949 dan bu yana gevirdigi filmler eski ba-
sarilarin1l aratiyorsa da bugiin yetmis yag-
na yakin olan sanatg:1 yaptiklan ile sinema
tarihinin 6remli bir boliimiinli doldurmakta-
dir.

HAL VE GIDIS SIFIR

ZERO DE CONDUITE / JEAN VIGO yone-
timinde c¢evrilmig bir Fransiz (Gaumont
Franco film - Aubert) yapimi 1933. Senaryo
/ Jean Vigo. Yonetmen Y. / Albert Riera,
Henri Storck, Pierre Merle. Goriintii Yon. /
Boris Kauffman. Miizik / Maurice Jaubert.
Konugmalar / Charles Goldblatt. Oyuncular
/ Jean Dasté, Robert Le Flon, Du Veron,
Delphin, Larive, Louis Lefebvre, Gilbert
Pruchon, Coco Goldstein.

FIiLMIN KONUSU

Yaz tatilinden sonra bir yatill kasaba kole-
jine donen ii¢ 6grencinin hikayesi. Koleje
yeni gelen kiiciik bir 6grenci ve yardimci
Ogretmenlerden biri ile dostluk kurmalan-
na karsihik kolejin miidiiriine, bagka bir 6g-
retmen yardimcisina karsi acik savag ilan
ediyorlar. Yatakhande bir isyan diizenledik-
ten sonra koleji ziyaret eden resmi kigilere
(ornegin, Belediye Reisi, kasaba papaz gi-
bi) saldinyorlar ve elele verip kolej damla-
rinda uzaklasiyorlar,

Yaklasik olarak 44 dakika siiren, ve genel-
likle Fransiz sinemasimin gergek bas yapit-

'larindan biri sayilan «Hal ve Gidig Sifirsin
en 6nemli bGlilmleri arasinda; yatakhanede
ilk gece ve uyur gezen 6grenci, Sarlo’ya ben-
ziyen bir 6gretmen yardimcisinin nezareti
altinda yapilan gezinti, yatakhanedeki Is-
yan, kolejdeki téren ve damlarda uzaklagan
arkadaslarin son gorilntiisii yer almkta.

FILM HAKKINDA

Sales Gomez'e gire: «Hal ve Gidig Sifirsda
iki ayn1 diinya varolmakta; bir taraftan go-
cuklarin ve halkin, karg1 tarafta olgun kigi-
lerin ve burjuvalarin diinyalan. Cocuklari
¢cizmek igin Vigo gergek bir noktadan hare-
ket etmistir; olgun kisiler konusunda ise
asir1 davranip karikatiire yénelmekten ¢ekin-
memigtir... Bu iki diinya arasindaki ayirnm
ve filmin sonucu bize Vigo'nun ideolojisini
ve «Hal ve Gidis Sifir» 1n toplumsal tutu-
munu biitiin unsurlan ile agikliyor.

Vige'nun filmi bir arada, bir Fransiz yatih
okulu inceliyen bir belge, ¢ocuk ruhbilimini
ele alan bir deneme, Vigo'nun otobiyografik
bir ¢alismasi ve 6zellikle, sembolleri ile Fran-
siz toplumunun amansiz bir elestirmeslidir.
«Hal ve Gidig Sifir» bu carpie1 tutumu yii-
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ziinden Fransa’'da yillarca sansiir tarafindan
yasaklanan bir «ldnetli filimy» olmustur.
Ayrica bkz: Yeni Sinema 10/11 S. 72, Jean
Vigo ve Zéro de Conduite...

YONETMEN

26 Nisan 1905 te Paris'te dogdu ve 5 Kasim
1934 te gene Paris’te 6ldii. Babasi, ilk diin-
ya savasl sirasinda casusluk sucu ile tevkif
edilip esrarl bir gekilde &6ldiiriilen, anarsist
Almerayda idi. Kii¢lik yasta yetim kalan
Vigo Chartres Lisesinde okudu, 1925 te Pa-
ris Edebiyat Fakiiltesine girdi. Iki yil bir
klinikte kaldiktan sonra Nice’te yerlesip bir
fotografcinin yaninda gahsti. 1929 da evlen-
digi Elisabeth Lazinska'min yardimi ile ilk
filmi olan «A Propos de Nice» (Nice hak-
kinda) y cevirdi. Bir yil sonra gene Nice'de
bir sinema dernegi kurdu, 1931 de Fransiz
Sinema Dernekleri Federasyonunun idare
heyetine se¢ildi. 29 yasinda oOlen Fransiz si-
nemasinin Rimbaud’su diye tamlan Vigo adi-
na her yi1l Fransa'da bir filme armagan ve-
rilmektedir.

Filmleri:

1930 — A PROPOS DE NICE / Nice hak-
kinda

1932 — JEAN TARIS, CHAMPION DE NA-
TATION / Jean Taris, ylizme gsampiyonu

1933 ZERO DE CONDUITE / Hal ve gidis
sifir

193¢ — I’ATALANTE - LE CHALAND QU1
PASSE / Atalante - Gegip giden catana

BiR KIR GEZINTISI

"UNE PARTIE DE CAMPAGNE. Yénetmen

/ Jean Renoir. Senaryo / Guy de Maupas-
sant'in bir dykiisiinden Jean Renoir. Uyarla-
ma ve konugmalar / Jean Renoir. Yénetmen
Yardimecilar / Yves Allegret, Jacqus Becker,
Jacques Brunius, Cartier-Bresson, Claude
Heymann, Luchino Visconti. Gériintii Y&-
nctmenleri / Bourgoin, Eli Lotar, Claude Re-
noir. Miizik / Joseph Kosma. Kurgu / Mar-
guerite Renoir, Marinette Cadix. Ses / Jo-
seph de Bretagne. Yapim Yodnetmeni / Ro-
ger Wogg. Yapim / Pierre Braunberger.
Uzunlugu / 1100 metre. Yapim Yil1 / 1936.
Oyuncular / Gabriello (M. Dufour), Paul
Temps (Anatole), Jacques Borel (Brunius)
(Rodolphe), Jean Renoir (Poulain Baba),
Georges Darnoux (Henri), Pierre Lestrin-
guez (rahip), Sylvia Bataille (Henriette),
Jeanne Marken (Bayan Dufour), Gabrielle
Fontan (Biiyiikanne), Marguerite Renoir
(hizmetgi Ki1z).

Filmin konusu ve film hakkinda Yeni Sine-
ma'nin 12, sayisinda bilgi verilmigtir..

KAPO. Yonetmen / Gillo Pontecorvo. Se-
naryo / Solinas - Pontecorvo. Goriintii Yo-
netmeni / Goffredo Bellisario, Alexander
Seculovic. Miizik / Carlo Rustichelli. Oyun-
cualr / Susan Strasberg (Nicole), Laurent
Terzieff (Sacha), Emanuelle Riva (Thére-
se), Didi Perego (Sophie), Gianni Garko.
Yapim / Vides - Zebra - Cineriz. Yapim Yi-
L / 1960.

FILMIN KONUSU

Ikinci Diinya Savag siralari: Geng bir Ya-
hudi kizi Edith, ailesiyle birlikte bir toplama
kampina kapatilir. Boguna kacmaya caligir.
Daha yagh bir tutuklu olan Sophie, onu az
once olen Lkir arkadas1 Nicole olarak gegirt-
meyi bagarir. Bir siire sonra Edith’in ana
babasi, toplu imhalardan birinde 6ldiiriiliir-
ler. Yeni Nicole, Polonya'ya nakledilir. Git-
tikce zayiflamakta olan Nicole bu yiizden
ise yaramaz diye 6ldiiriilmekten korkmakta-
dir. Thérésc adinda bir Fransiz mukavemet-

¢i kizi, onu korur ve cesaret verir. Bir giin,
kontroldea korkan Nicole, bir assubay’in
metresi olmay:1 kabul eder. Assubay onu kur-
tarir. Korku, Nicole’u sonunda diigmanla ig-
birligi yapmaya yoneltir. Bu davranis1 ona
arkadaslarimin nefretini kazandirir. Bir ge-
ce, onlarin saldirisina ugrar, nibetgiler tara-
findan giiglitkle kurtarilir. Kumandan Nico-
le’a bir mugta vererek, savunmasim ve §¢
almasimi s6yler: bu sildh <kapo» denen, tu-
tuklular arasinda bulunan ve Almanlarla
igbirliZi .yapan grup baglarina verilen sildh-
tir. Zaman gecger. Savagin gidisi degigmis,
Rus ordular: Polonya iizerine yliriimektedir.

Rus esirleri, Nicole’'un bulundugu kampa
yollanmiglardir. Aralarinda Sacha adinda
biri vardir. Nicole Sacha'ya baglanir ama o,
«kapo» oldugu icin kendisinden nefret et-
mektedir. Bu arada, Almanlar katif azalt-
rglardir; Thérése bir gece arkadaslan ta-
rafindan cok sert bir §ekilde' cezalandinlan
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Sacha'nin acisim1 biraz dindirmek igin ken-
dini feda eder. Thérése’in 6limil Nicole'un
gozlinli agar, korkusunu yenerek, Ruslarnn
saflarina katilir. Sacha bile ona bagka goz-
le bakmaktadir artik. Nicole Sacha'yy sev-
mektedir. Ruslarin yaklagmasi kagis1 zorun-
lu duruma getirir, ¢linkii tutuklular ve mu-
hafizlar dldiirlilmek tehlikesiyle karg1 karsi-
yadirlar. Bunu saglayacak olan, Nicole'dur.

YONETMEN

Orta kugak Italyan y®énetmenlerindendir.
1919 dogumludur. Kimya doktorasindan son-
ra gazetecilik, Yves Allegret’ye ve Monicel-
li’ye yardimeillk yapmgtir. 1956 da Dogu
Almanya’da bir film c¢evirdikten sonra 1957’
de La Granda Strada Azzurra'yl gevirmigtir.
1965 te yaptiE1 Cezayir Savag: / La Battaglia
di Algeri filmi 1966 Venedik Film Senligi'nde
biiyiik 6diilii kazanmigtir.

ORGOSOLO’DAKI HAYDUTLAR
BANDITI A ORGOSOLO. Yénetmen / Vit-
torio De Seta. Senaryo / Gherardini, De Se-
ta. Gorlintii Yonetmeni / Vittorio De Seta.
Miizik / Valentino Bucchi. Oyuncular / Sar-
dunya’ll ¢gobanlar: Michele Cossu (Michele),
Peppeddu Cuccu (Peppeddu), Vittorina Pi-
sano (Mintonia). Yapim / Titanus adina
Vittorio De Seta. Yapim Yili / 1961. 92 da-
kika.

FILMIN KONUSU

Kiglik bir Sardunya kdyliniin bir gobam, is-
temeyerek bir hayvan hirsizlifina ve bir jan-
darmanin $ldiirillmesi olaymna kangir.

Ote yandan, olayin aciga ¢ikmasi igin ada-
lete teslim olmayi ne ister ne de boyle bir gey
yapabilir: Istemez, ¢ilinkii polis'ten kork-
maktadir; yapamaz, giinkili siiriisiinit bira-
kip giderse, onu bir daha ele gegiremeyecek-
tir: oysa slirlisii tek ge¢im kaynagidir ken-
disi icgin.

Cagdas toplumla kendi geri kalmig diinyasi
arasinda, agilmaz bir duvar 6ren, kin'den, én-
yargi'lardan, anlagilama’dan meydana gelen
bir olayin ortasinda bulundugunu goriir.
Kendisini bofacakmig gibi olan bu kaderden
kurtulmak igin, 12 yagindaki kil¢lik karde-

siyle, daha uzak bir bolgede rahat yagaya-
bilmek umuduyla kagar. Bu kaglg, 18512z ve ¢o-
rak daglar arasinda gegen umutsuz bir yol-
culuktur. Iki kardeg, insanlarin adaletinden
- ya da adaletsizliginden - kagmak igin, diig-
man bir doga ile savagmak zorundadirlar:
kurakhk, slirtiyi kirip gegiren hastahklar,
vahsgi hayvanlar. Bu yer degigtirmelerin ve
acilarin ortaminda, iki kardegin yiirekleri
aym duyguyla carpar. Sonra, beklenen son:
biitlin koyunlar &liir. Cobanlar kdye doéner-
ler. Dondiikleri giin, kdyde genlik vardir.
Evleri sefaletten yikik bir durumdadir. Co-
ban, kaderinin artik tamamiyle 6riilmiis ol-
dugunun farkina varir. Umutsuz kagma ¢a-
basy, bagsariya ulagamamgtir glinkl Ilnsan
kaderinden bu sekilde kagamaz. Artik ola-
naklarim yitirmig bir gekilde, tiifegini alir
ve daga cikar, toplumun olmasimi istedigi
varhk olarak: bir haydut.

YONETMEN

1923 dogumludur. Once yénetmen yardimci-
hginda bulunmug sonra 1954-59 yillan ara-
sinda dokuz kisa metrajh film gekmigtir.
Banditi a Orgosolo'yu ¢ekmek igin uzun ay-
lar Sardunya’da ¢obanlarla birlikte yagamig-
tir. Son filmi Un Uomo a Meta / Bir insanin
yarisi (1965) dir.

DILENCI

ACCATTONE - Yénetmen ve senaryo / Pler
Palolo Pasolini. Géritntli Yonetmeni / Toni-
no Delli Colli. Miizik / Carlo Rustichelli. O-
yuncular / Franco Citti (Dilenci), Franca
Pasut (Stella), Silvana Corsini (Maddalena)
Paola Guidi, Adriana Asti, Mario Cipriani.
Yapim / Arco Film - Cino Del Luca. Yapim
Yili / 1961.

FILMIN KONUSU

«Dilenci» Victor, toplumun diginda yagayan,
zavalll yitik bir kigidir. Evlidir ve iki ¢ocu-
gu vardir ama bir fahigeyle, Maddalena'yla

yasar. Maddalena onu gegindirir. Bir giin,
kadinin eski «adamslarindan Ciceio’nun iki
arkadasl, evine gelirler. Geceleyin, kadin
«galigmayas ¢iktigl zaman, onu izlerler ve
1ss1z bir yere gotiiriirler. Orada onu odlesiye
doverler ve Oylece terkederler. Maddalena
adalete bagvurur ve «ahlika uymayans» dav-
raniglarindan o6tiirti, Roma’'min kadmlar ha-
pishanesine konur. Maddalena’dan yoksun
kalan «Dilenci», bu kez gergekten dilenme-
ye baglar. Kansiyla barigmaya galigir ama
onun kardegi tarafindan déviillerek kovulur.
Bu arada fakir bir kiz olan Stella ile kars:-




lasmigtir, Onunla arkadashik kurar. Bir ta-
sarist vardir: Stella’y1 kullanmak ister, Mad-
dalena ile oldugu gibi eski yagantisim ara-
maktadir. Ondan ayrilmak korkusu ile Stel-
la bu igreng¢ pazarlhifi kabul eder ama ger-
cekten «miigteri» aramaya cikmasi gerek-
tigi zaman bunu yapamaz ve Victor'a geri
gelir. Bu arada, polisler, Maddalena’nin ga-
lgmak aligkanlifinda bulundugu kaldinnm
boyunca biitiin fahigeleri toplamaktadir.
Bunlar hapse girer girmez arkadaglarina
Dilenci'nin yeni bir kadinla yagadifin: anla-
tirlar. Oc almak i¢in, Maddalena Victor'u ih-
bar eder ve onu kadin tiiccar: olmakla sug-
lar. 1ki polis memuru hemen Victor’un pesi-
ne dligerler. Bu sonuncusu, Stella'ya agiktir,
belli etmek istemeden bir ig aramaktadir
kendisine. Bagaramaz, hirsizhik yapmaya ka-

rar verir, Iki ortakla birlikte gehirde gezinir,
tam hirsizhi gergeklegtireceklerken polis-
ler gikagelir, Son hizla motosikletle kagmak
isterken, kayar ve bir duvara garparak ezi-
lir, ollir.

YONETMEN

Son yillann en ilgi ¢ekici ftalyan yénetmen-
lerindendir. Sinemayla ilgilenmeden G&nce
iinlii bir gair ve yazardi. «Dilencisden sonra
«Mamma Romay (1963) «Il Vangelo Secon-
de Matteo / Azlz Matyas'a gére Incily 1964)
«Uccellacei e Uccellint / K&t Kuglar, lyi
Kuglar» (1965), «La Terra Vista della Luna
/ Dinyanin Ay'dan Goérilnilgii» (Le Streghe
/ Cadilar filminin bir ayrimi, 1966), «Edipo
Re / Kral Oidipus» (1967) u ¢evirmigtir. Ku-
gagimn onciileri olan filmleriyle, genliklerde
birgok &diiller kazanmigtir.

BASKALDIRMADAN ONCE

PRIMA DELLA RIVOLUZIONE - Yénet-
men ve Senaryo / Bernardo Bertolucci. Go-
riintli Yonetmeni / Aldo Scavarda. Miizik /
Gino Paoli, Ennio Morricone. Oyuncular /
Adriana Asti, Francesco Barilli, Allen Mid-
gette, Morando Morandini, Cristina Pariset.
Yapim / Iride Cinematografica. Yapim Yili
/ 1964.

FILMIN KONUSU

Talleyrand derdi ki, bagkaldirmadan 6nceki
yillar1 yagamamig olanlar yasama zevkinin
ne demek oldugunu bilmezlerdi.

Bir Nisan pazarl, 6gle dyini i¢in, tim Par-
ma kentsoylulan kilisededir. Fabrizio, sevdi-
gi ve son kez gérmek istedigi Clélia’'nin pe-
gindedir. Ciinkii siyasi diiglinceleri, Clélia’min
kentsoylu tasarilarina olanak tamimayacak
kadar farkhdir.

Tki arkadag: vardir. Ogretmen Cesare, ayn1
zamanda onun «akil hocasiy dir. Agostino
ise bir sanayicinin gen¢ ogludur.

Birden Agostino 6llir ve Fabrizio yalmzca

geng teyzesi Gina’nmin anlamim kavrayabildi-
£i bir i¢ dramin kurbani olur. Cokiintiisiinden
bir o kurtarabilir Fabrizio’yu. Ama Gina nev-
rotik bir tiptir ve slirekli olarak bunun etkisi
altindadir. Bu ylizden, yegeninin dogmatik
emnlyetine, kuvvetine siginr. Bu iki kigi ara-
sinda gizemli bir enerji aligverisi varolmaya
baglar. Fabrizio, Gina’min akildigl canhlifin-
dan beslenir gibi olur. Agklan birka¢ gln
slirecektir sadece. Gen¢ kadimin hastalif,
hergeyi birakmaga ve bir sabah, Cesare'nin
yardimiyla, Parma’'y1 terketmege zorlaya-
caktir onu.

Fabrizio yalniz kalir. Cesare bog yere ona
yardim etmeye galigir. Fabrizio kendisini
«bog yere yagayan» bir kigi olarak gormeye
basglar. Clélia’ya yaklagir, ama opera mevsi-
minin agilig gecesi bir kez daha Gina’ya rast-
lar. Konugmalari, gegmigin ne emniyetini ne
de heyecanim1 doguracaktir onda.
Kesinlikle kentsoylular arasina karigan Fab-
rizio, Clélia ile evlenirken Cesare diiglince-
lerini gen¢ Ggrencilerine agilamaya devam
eder.

SARAGOSSADA BULUNAN EL YAZMASIX
REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE
— Yo6netmen / Wojciech J. Has. Senaryo /
Jan Potocki'nin aym adli romanindan Ta-
deusz Kwiatkowski. Gorlintliler / Mieczys-
law Jahoda. Dekor / Jerzy Skarzynski ve
Tadeusz Myszorek. Miizik / Krysztof Pen-
derecki. Oyuncular / Zbigniew Cybuilski,
iga Cembrzynska, Joanna Jedryka, Kazi-
mierz Opalinski, Franciszek Pieczka, Bar-

bara Krafft, Adam Pawlikowski, Beata
Tyszkiewicz, Gustaw Holoubek, Elzbieta
Zzyzewska, Bogumli Kobiela, Pola Raksa,
Aleksander Fogiel, Zdzislaé Maklakiewlez.
Yapim. / «Kamera» Film Grubu, 1964. Si-
yah-Beyaz, sinemaskop. 4960 metre.
FILMIN KONUSU

12. nci say1da Potocki, Has ve Saragossa'da
bulunan El Yazmas: baghiklh yazida verilmig-
tir.
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FILM HAKKINDA
Kont Jan POTOCKI'nin (1761-1815) bagese-
ri Saragossa’da bulunan el yazmasimin kay-
nagnl - hakkinda sdylenenlere bakilirsa -
onulmaz bir hastaliktan yataga dilsen ka-
ris1 Kontes'i oyalamak i¢in yazdigi bir dizi
hikdye teskil etmektedir. Fransizca olarak
yazilan ve 1813 te Fransa’da yayinlanan «El
Yazmasi» ¢ok sayida kisi tarafindan anlati-
lan, onu askin hikdyeden kurulur. Ne var
ki, ayr1 ayr kigilerin agzindan anlatilan hi-
kayeler, harikulade bir edebi yap: icinde bir-
birleriyle karigsmakta, giderek kenetlenmek-
te ve bir bag eserin biitiinliigline ulagmak-
tadir.
Sinema tarihinde Saragossa’da bulunmusg «El
Yazmasyy ile kiyaslanacak bir bagka film ol-
dukge giictii. Filme belki bir «Cag Kome-
disi» olarak bakilabilir. Ne var ki, bu ta-
nimi, tipkl kli¢larin ¢atigtigi, heyecan veri-
ci bir seriiven ya da hayaletleri, asilmislari,
cilldirmig insanlari ve esrarli prensesleri ile
fantastik tanmimlar gibi eksiktir. Caginda,
edebi bir tiir olarak, hayli firtinalar kopar-
mis olan bir eserden uyarlanan filmi, «aligil-
misiny disina gikan «olaganiistii» bir basge-
ser geklinde gOylece mitelemek yanlhig degil:
Budalalig1, mitoslari, ényargilari, yerle bir
eden, insanin zayifhklarin, kusurlarin boz-
guna ugratan giiclii ve parlak bir yergi. Ay-
nt zamanda Bilim adam, Asker, diigiiniir,
macera adami ve XVII yiizy1l Avrupasinin
en parlak zekalarindan biri olan bir sair ta-
rafindan kaleme alinan «Saragosa’da bu-
lunmusg El Yazmasly, giiniimiiz Polonya’si-
nin, senarist, yonetmen, besteci ve kostiim-
ciisliniin eserin 6ziline uygun galigmalan ile
«Saragossa’da Bulunmus El Yazmasi» kus-
kusuz Polonya sinemasimin en dnde gelen
eserlerinden biridir.

FILM POLSKI
YONETMEN
Has 1 Nisan 1925’'te Krakovi'de dogdu. Kra-
kovi sinema enstitiislinde iki yil 6grenim
yaptiktan sonra Giizel Sanatlar Akademisi-
ne girdi. 1948-51 arasinda gorev aldig: belge
filmleri sitiidyosu i¢in «Krakovi benim ken-
tim» filmini yapti1 ve «On plan» adli uzun
metrajli filmin asistanlifinda bulundu. Daha
sonra Ogretici filmler stiidyosu igin gesitli
6gretici filmler gevirdi. Uzun siire bigimei
goziiken Has, konulu filmler yapma olana-
gindan yoksun kaldi. f1k uzun metrajl fil-
mini 1957°de yapti. Filmleri arasinda «Dii-
gliim» ve «Veda» yer almaktadir.
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