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Sunusg

Bu proje iistiinde ¢aligmaya basladiimizda yazilmay bekleyen bir
kitap oldugunu biliyorduk bilmesine ama tam olarak neye benzeye-
ceginden emin degildik. Ele alacagimiz konuyu —toplumsal cinsiyet
[gender] ve rock— insanlara anlattifimizda o kadar yogun ve farkh
tepkilerle kargilastik ki, isabetli bir konu segtigimize duydufumuz
inang giiclenirken kafamiz da kansti. Adeta dostlanmiza bir Rorsc-
hach Testi" vermig gibiydik: Herkes farkli bir sey goriiyordu. Bazi

* *Isvigreli pskiyatrist Hermann Rorschach tarafindan geligtirilen ve simetrik, gogun-
lukla siyah-beyaz (bazen de renkli) ikircikli morekkep lekelerinden olugan yansitma-
I bir kigilik testi. Sistemli, format belli bir gérigme niteligini tagiyan testte kisiye muo-
rekkep lekelerini neye benzettigi, bu sekillerde ne gdrdigld konusunda gesitli sorular
sorulur ve alinan cevaplar renk, hareket, detay, b0tin, popller veya siradan hayvan,



kadriilar, hoglanmakla birlikte sdzlerinden rahatsiz olduklari sarki-
lardan 6mekler verdi; erkeklerin birgofu projenin su eski ve bayat
espri hakkinda, “rock diinyasindaki kadinlar” hakkinda bir kitap
olacagini varsayd1 (sanki erkek sanatgilar “toplumsal cinsiyet” ka-
tegorisinden her nasilsa muafmis gibi). Bir de sirf “kadin diigman-
Lig1” terimlerinin kullanilmasi karsisinda gardini alanlar, hatta alay-
c1 bir tavir takinanlar vardi.

Hi¢ kugku yok ki, rock’n’roll’u “toplumsal cinsiyet mercegin-
den gegirerek” inceleme tasarisinda bir seylerin tehlikede oldugunu
herkes hissediyordu. Rock, cinsel kimliginizi yeniden onaylayabi-
leceginiz ya da esnetip siirlarini genigletebileceginiz ve bazen de
bu kimligin kisitlamalarindan tamamen stynlip kurtulabileceginiz
yaratici bir uzam sunar. Suzanne Moore bu yaratici faaliyete “top-
lumsal cinsiyet turizmi” tabirini yakistirmaktadir. Bu tabir, sahip
olunmayanin cazibesine kapilip riske atilmak, vahsi bolgede yiirii-
ylise ¢ikmak’, bagka insanlann perisanlik i¢inde yasadiklar bir yer-
de ucuz bir tatilin tadim1 ¢ikarmak™ ya da basitge her giinkii benli-
ginizi geride birakmak anlamina gelebilir. Utanga¢ kadinlar Sto-
nes’un ya da Sex Pistols’in yirticiigim goz ucuyla izleyebilir; duy-
gusal agtdan zirhlanm kuganmis olan erkekler androcini’yle™* flort
ederken, ¢elimsiz, yumusak erkekler savasc: erkeklikte ya da me-
galoman fantezilerde zevke dalarak “asker rolii oynayabilir.”

Seks Isyanlari rock diinyasindaki kadin diigmanliginin bir eles-
tirisi olarak basladi, siire¢ i¢inde adim adim rock muhayyilesinde-
ki digilik imgeleri hakkinda bir aragtirmaya doniistii ve en sonun-
da elinizdeki bigime biiriindii: Isyanin (eril ve disi isyanin) bir tiir
psikanalizi. Kadin Diigman1 Asiler baglikli birinci kisimda eril
asinin “disi” olana karg: kendisini dramlagtirma tarzlanni arastir-
dik. Bu tarzlar arasinda sunlar sayilabilir: Bom-to-run™" diirtiisi

bigim, insan geklinde kategorik olarak gruplandinlir ve bu gruplandirma senucunda
testi alanin kisifi§i duygusallik, biligsel tarz, yaraticilik, tuhaflik, savunma mekaniz-
malari vb. agisindan yorumianir...” Selguk Budak, Psikolofi S6zlugu, Ankara, Bilim ve
Sanat Yayinlari, 2000, s. 642-643.

* Lou Reed'in “Walk on the Wild Side” sarkisina génderme yapiliyor. (y.h.n.)

** Sex Pistols'in “Holidays in the Sun” sarkisina génderme yapiliyor. (y.h.n.)

*** “1) Belli bir kiltirde geleneksel cinsiyet rollerinin digina gikan ve tipik olarak er-
keksi oldugu duginalen olumlu ozellikleri, tipik olarak kadinsi oldugu dustnilen
olumlu 6zelliklerle butUnlegtiren bir kisilik tipi; cinsiyet rolleri konusunda esneklik. 2)
BUnyesel nedenlerle veya ybnelim sonucu biyolojik cinsiysti agik¢a belli olmayan. 3)
Cinsiyet rollerini tamamen reddeden. 4} Cinssl kimlii olmayan, bu agidan nétr olan.”
S. Budak, Psikolofi S6z1dg0, Ankara, Bifim ve Sanat Yayinlar, s. 67-68. (¢.n.)

**** Kogmak-igin-dogmak. Bruce Springsteen’in “Born to Run” adli sarkisina gén-
derme yapiliyor. (y.h.n.}



(Rolling Stones, Iggy Pop), silah kardegliginin [brotherhood-in-
arms] yoldaghfina sifinan asker ya da savaggl (Clash, Public
Enemy), kendi kendini pohpohlayan kadiri mutlak makine-erkek
(heavy metal, techno) ve krallik fantezileri (Doors, Nick Cave,
gangsta rap).

Dosdogru Mistisizme baglikl1 ikinci kisim, eril rock diinyasinda-
ki ideallestirilmis kadin ve disilik imgelerini ~yuvaya varig, ana
rahmine doniig 6zleminin ¢ogunlukla kozmik/okyanussal bir misti-
sizm ya da Tabiat Ana’ya tapma bi¢imine biiriinen bitip tiikkenme-
yen digsavurumlarini- inceliyor. Byrds, Van Morrison, Pink Floyd,

Can, Brian Eno, My Bloody Valentine vb. bu gelenek —psikedelik ;3

ana kuzusu gelenegi- i¢inde yer alir.

Etegini Kaldir da Konug baglikli iiglincii kisimda, kadin sanatgt-
lanin kadinlara 6zgi bir isyan tahayyiil etme ve yaratma tarzlarinin
bazilannin izini siiriyoruz. Bu ¢zgiil isyan tiirli sanat¢ilann kendi-
lerini konvansiyonel kadinsilik nosyonlarina karsi tanimlamalarini
gerektirdiginden, disi asiler kendilerini bir anda kaygan bir zemin-
de celiskilerle bogusurken buldu. Bu baglamda en agiklayici gorii-
nen stratejiler iistiinde yogunlagiyoruz: Maskeli balo/gizem (Kate
Bush, Siouxsie, Annie Lenox, Grace Jones), konvansiyonel kadinsi-
higin demistifikasyonu (Slits, Raincoats, Riot Grrrl), eril isyanin er-
keksi taklitcilifi (Joan Jett, L7), “glinah ¢ikarma” tarz: (Janis Joplin,
Lydia Lunch, Hole) ve ¢eliskiyi kucaklayarak akista dlem yapanlar
(Patti Smith, Throwing Muses, Mary Margaret O’Hara).

Erkekleri kadinlardan ve “gercek erkekler”i ana kuzulanindan
nigin bu kadar kesin bir tarzda ayirdigimizt soranlar ¢ikabilir. Bu-
nun sebebi, farkli donemlere uzanan Sriintiileri ve baglantilan mey-
dana ¢ikarmak igin izlenebilecek en iyi yolun bdyle bir aynmdan
gectigini diiginmemizdir. s gelip toplumsal cinsiyet farkhligina
dayaninca, “diigman olan, tamamen gerekli bir diigman olan, siirek-
li yeniden diizenledigimiz mobilya olan tiim ikicilikler” kargisinda
Gilles Deleuze ve Felix Guattari’'nin benimsedi8i, kugkulu ama
pragmatik tutumu paylagiyoruz.

ikicilikten bir ikili olma haline. .. iki insann tek bir sesle yazma-
sinin biinyesinde tasidifi sorunlar. Bizim erkek-kadin ortakhifimiz
hem avantaj sagladi hem de kisitlayici oldu; birbirimizin onyargila-
nn ve kor noktalarini diizeltme firsati bulduk, ama ayni zamanda
toplumsal cinsiyetin belirledigi bireysel deneyimimizi dolaysizca



yazmakta zorlandik. Zaman zaman bu cinsiyetsiz, tek sesli “biz"i
pargalayarak metni i¢sel uyusmazlifa agma yoluna gittik. (Hatta iki
farkl punto kullandik, ama sonug itibarniyla bu Derridavari muzip
tuzaktan kacinmaya karar verdik.)

Belli bagli giizergahlan, temalarn, nesepleri, 6zellikler, egretile-
meleri ve takintilan kabataslak tasvir edebilmek i¢in zaman ve me-
kan iginde atlayip ziplayarak ilerledigimizden, bu kitap mecburen
biitiinii kucaklayici olamadi. Onemli simalann birgogunu bir tarafa
biraktik; ama buna karsilik belli birtakim egilimleri en ug noktala-
ra gotiiren, bu sayede birgok seyi agifa ¢ikaran bazi marjinal sanat-
¢ilar iistiinde yogunlastik. “Toplumsal cinsiyet ve rock” istiine ka-
leme alinan daha dnceki kitaplann ¢ogu, kadinlarin miizik endiist-
nsindeki govenizme karst girigtikleri miicadeleyle ya da cinsiyetgi-
ligin daha rutin bi¢imleriyle (heavy metal ve gangsta rap’te karsila-
silan bigimlerle) ugrasiyordu. Bu kaba saba kadin diigmanli§ cesit-
lerinin agiklanmaya ihtiyaci olmadigim diigiindiigiimiizden, kendi-
lerini bu kadar agikar ele vermeyen 6rnekler iistiinde yogunlagmayi
tercih ettik; bu 6mekler arasinda, goriiniiste yikici ve liberter olanin
altinda pusuya yatmig bekleyen kadin diigman: alt metinler ve pat-
riyarkal degerlerin gizli yardakgilan yer almaktadir. Bizim meraki-
miz1 uyandiran konu, “Gzgiirliik” gibi tinlayan ve kendisini dyle
hissettiren bir 9genin —6megin, Rolling Stones, Stooges ve Sex Pis-
tols’in miizikleri— tahakkiim tohumlarini gizleyebilmesidir.

Iggy Pop bir keresinde hayatindaki kadinlar hakkinda sunu s6y-
lemigti: “Kadinlar istedikleri kadar yakinima gelmeye caligsinlar,
haliyr ¢ekiveririm ayaklarimn altindan. Miizigim de igte bu nokta-
da ortaya gikiyor.” Igte bu rock’n'roll in excelsis’dir;’ bu eril zalim-
lik, hing, siddetli kin rock’in OZUDUR. Bu kitab: yazarken giittii-
gilimiiz amacin bir pargasi da, bu siddetli zgiirlesme, zincirlerinden
bosanma arzusunun ateglemedigi bir rock’n’roll tahayyiil etmenin
miimkiin olup olmadigini kegfetmekti.

Seks Isyanlar bu rock asilerini cinsel politika mahkemesine cl-
karma dogrultusunda atilmig bir adim degildir. Kitap bir durugma-
dan ziyade sorugturmayi andiriyor. Bunu sdylemenin nasil bir deger
tagidigim bilmesek de, kitapta ele aldifimiz sanatgilann hemen he-
men hepsinin bizim hoglandifimiz sanatgilar oldugunu belirtmeli-
yiz. “En azili” bazilan -Stones, Stooges, Nick Cave vb.— bizim en

“ Yice haliyle, mUmtaz durumdaki. (¢.n.)



biiyiik gozdelerimiz arasinda yer aliyor. Soyledigimiz sundan iba-
rettir: Bu sanatgilann bize verdikleri cogku, “sagliksiz” bir toplum-
sal cinsiyet politikasimn gobeginde yer almalarindan ayn tutula-
maz. Bu asileri o kadar giiclii kilan etken, tiim baglan kopanp kag-
manin psiko-cinsel dinamigidir.

Rock’1n itici giicii olan kadin karsithifiyla “fikir birligi” etmek-
sizin, hatta bu diigmanhigin bilingli bir sekilde farkina varmaksizin
rock’in enerjisiyle cogmak miimkiindiir elbet. Kadinlar, soguk, me-
safeli bir analizin 1s181nda bakildiginda onlar iistiinde agik¢a baski-
c1 bir rol oynadig) gosterilebilecek gruplarla (6megin, Led Zeppe-

lin, Guns N'Roses) rahatlamay, cogmay! yillarca becerdi. Bu biraz 5

da bir fiizenin firlattligim, o fiizenin yakitini (kadin diismanligr) ve
hedefini (sizler!) gormezden gelerek heyecanla seyretmeye ya da
kolelerin gektikleri devasa aciyr unutarak nefesi kesilmis bir hay-
ranlikla piramitleri seyretmeye benzer.

Oysa elegtirel bilinglilik patikasina dalmayi gbze alip rock’in
psiko-cinsel sacayafim agimlamaya baglarsamz, ¢ok gecmeden
rock hayranhg ile feminizmin, estetik ile ahlakin birbirleriyle ¢ati-
san Olgilitleri arasinda pargalanmis olan gifte ittifaklann olusturdu-
gu ilging bir ara minttkayla kargilagirsimiz. Ellen Willis “Beginning
to See the Light” [Isig1 Gérmmeye Baglamak] adli yazisinda bu zit
degerlilifi yakalamisti. Willis bu yazida, bir feminist olarak, “ka-
dinlarin yaptifi miizigin” biiyiik kisminin banndirdigi saglikli po-
zitiflikten ziyade Sex Pistols’1n kiirtaj karsiti “Bodies” tiradindan
hoglanmasinda ortaya ¢ikan bariz paradoksla bogusur. “lyi rock-
n’roll’un yaptif1 gibi sarkicinin ne istedigini, neleri sevdigini, ne-
lerden nefret ettifini cesur ve saldirgan bir tarzda ortaya koyan mii-
zik beni de aym seyi yapmaya kigkirtti ve dolayisiyla, igerii kadin
karsiti, cinsiyet karsiti, bir anlamda insan kargiti olsa bile miizigin
bigimi benim 6zgiirlilkk¢li miicadelemi tegvik etti. Benzer sekilde,
miyminti miizik de, goriintirdeki politikas1 ne olursa olsun, beni
miymintilastirdr.”

Bu paradoks diigiincemizi en basindan itibaren bi¢cimlendirmis-
ti, hatta Willis’in kitabimi agip bu konuyu 6zlii bir sekilde ifade et-
mi§ oldugunu gonmeden 6nce bu paradoksla ¢oktan i¢ ice yasama-
ya baglarmigtik bile. Estetik karsisinda ahlak, cosku kargisinda so-
rumluluk ikilemlerini de ¢oziime kavusturmus degiliz, sadece tedir-
gin bir ateskese razi olduk. Zaman zaman Stones’u ya da Stooges’u
tekrar masumane bir gekilde dinleyip dinleyemeyecegimizi merak



ettik. Miizikten aldifimiz zevki etkilememekle beraber, kendimizi
o kadar da rahat miizige teslim edemez olduk, miizigi dinleyigimiz
burada agiga ¢ikardiklanmizin golgesinde kalmaktan kurtulamad.
ikaz etmediniz demeyin sonra.



Birinci Béliim

Kadin diigmani asiler
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Ofkeli geng adamlar:
Rock isyaninin habercileri ve prototipleri

Kisi héld anneye baghdir. Tiim isyam goze kagmig bir kum ta-
nesinden, bu baf) gizleme dogrultusundaki ¢ilginca girisimden
bagka bir gey degildir... “Sonsuza dek digarida! Ana rahminin
esiginde oturarak.”

Henry Miller (Arthur Rimbaud iistiine)

Asilerin degisik modelleri ve bedenleri mevcuttur. Bazilanim iginde
bulunduklan ¢zgiil toplumsal g¢evrenin koydugu kisttlamalar bag-
kaldinya sevk eder. Bazilan ise bir davasi ya da nedeni olmayan da-
imi asilerdir (upki The Wild One’daki [Kanh Hiicum] Marlon Bran-
do’nun motosikletcisi gibi; neye karg1 isyan ettifi kendisine sorul-
dugunda gu cevab: yapigtinir: “Segenekler neler?”). Ve bir de isyan-
kar tavirlanna anlam kazandimak igin kendilerine neden arayan
asiler vardir. Peki bu delikanlilan, bu erkekleri efer varsa birlesti-
ren ortak dzellik nedir? Erkekliklerinden bagka bir gey degildir bu
Ozellik.

Dememiz o ki, Asi’yi diisiinmeye bagladifimizda sonugta akh-
miza boyle bir sey geliyor. Bizim tezimiz gu: Her tiir isyamin psiko-



lojik itici giicii biiyiik Olgiide, goriiniirdeki bahanesi ya da baglami
ne olursa olsun, anneden ayrilmaya duyulan siddetli ihtiyag ya da
diirtiidiir. Eril ego’yu olugturan en eski kopusun yeniden sahnelen-
mesinden bagka bir sey degildir eril isyan: insan yavrusunun anne-
nin diinyasindan aynlmast, cennetten siirgiine gonderilmesi. Asi,
bireylesme siirecini biteviye devam eden ve ¢ok gesitli bigimlere
biiriinen ayrilma torenlerinde yeniden sahneye koyar, eve baghlik-
tan siirekli kagar. Bu kacis, kaginilmaz bir gekilde, pigmanlikla ka-
rigik bir seyir izler ve sikga —Rolling Stones ve Jimi Hendrix’in mii-
ziklerinde oldugu gibi- yeni bir yuva arayisina yol agar; huzursuz-
luk yatisir ve mistik ya da ideallestirilmig anne diinyasinin bahtiyar-
higinda demir atilir. Nietzsche'nin belirttigi gibi, “yeni bir tapmak
inga etmek i¢in once eski tapmagin yikilmasi gerekir.”

Bu yiizden, asi, soyut bir kadinsiliga (yuvadan uzak bir yuvaya)
tapturken ayni anda gergek hayattaki kadimlar hor goriip onlardan
korkar. Asi, etrafindaki canli kanli kadinlardan uzak durup onlarn
suiistimal ederken rahme ve ideallestirilmis bir anaya-sevgiliye dz-
lem duyabilir. Asilerin tahayyiil diinyasinda kadinlar hem birer
magdur hem de igdis edici diizenin uygulayicilart olarak boy gos-
terir. Kadinlar, asinin olmadigi nitelikleri (pasiflik, ketlenmiglik) ve
onu prangaya vurmakla tehdit eden her seyi (evcimenlik, toplumsal
normlar) temsil eder. Kadin diinyast kargisindaki bu zit degerli tu-
tum, Stones’tan Doors, Led Zeppelin, Stooges, Sex Pistols, Guns
N’Roses ve Nirvana’ya dek rock isyamindaki klasik orneklerin hep-
sinin de alametifarikasidir.-

Jean-Paul Sartre’in asi ile devrimci arasinda yaptigi ayrnim bura-
da isimize yarayabilir. Sartre’a gore, asi, karsi ¢ikip isyan ettigi Dii-
zen’in gizli yardakgisidir. Asinin amaci yeni ve daha iyi bir sistem
kurmak degildir; yalmzca tiim kurallan alasagi etmek ister. Dev-
rimci ise, asinin tersine, yapicidir; adaletsiz bir sistemin yerine da-
ha iyi, yeni bir sistemi gegirmek ister ve bu yiizden de ozdisiplinli,
Ozverili bir Kisiligi vardir. Asi, sorumsuz oldugundan sefahatin ver-
digi esriklige dalip bugiinii yasayabilir; devrimci ise kimligini ko-
lektif, uzun erimli, ancak gelecekte gergeklestirilebilecek bir re-
form projesiyle kaynastirmaktan haz duyar. Rock’in devrimci bir
sanat olmayip bas egmezlifinin ve ego gosterilerinin, kapitalizm ve
patriyarkiyle sug ortakhif1 ettigini ya da onlann sinirlan iginde kal-
maya mahk{m oldugunu biliniyor kabul ediyoruz.

Asiden yiikselen yakinmalann biiyiik kismui, belli bir partiyarkal



sistemin onun erkekliginin serbestge serpilmesine izin vermedigini,
bunun yerine kendisine vasat bir hayat sundufunu dile getirir. Asi
bir yandan bir diizenekte zumanin son delifi olarak ¢ile doldurur-
ken, obiir yandan kahramanlara yaragtr bir hayatin hayalini kurar.
Bu arada kadinlar patriyarkinin statiikosu ile asilerin alternatif ik#i-
dari arasinda, Sefih Ofullann rock’n’roll kardegligi arasinda siki-
sip kahr. Burada kendilerini gerceklegtimneleri i¢in kadinlara tek
alan kalmigtir; o da ilham perilerine, metreslere ve groupie’lere,’
yani erkek asilerin goziipekligini hayranlikla seyreden ¢anak yala-
yicilarina brrakilan alandir.

“Burada hepimiz bir matriyarkinin kurbanlariyiz dostlar!”
Ken Kesey'nin One Flew Over the Cuckoo’s Nest'teki [Guguk Kusu]
(1962) psikiyatri kogugunun sakinlerinden Harding’in sézleri.

Rock’n’roll isyan1 savag sonrasindaki “mom-ism”le,” Amerika’mn
hastaliklarmin biiyiik bir boliimiiniin annelerden kaynaklandigini
ileri siiren popiiler elestiriyle yaklastk aym tarihte ortaya ¢ikt.
“Mom-ism” terimi, Philip Wylie’nin “tahripkir anne”nin ellerinde
Amerikan kiiltiiriiniin yozlagmasina karsi yazilmg keskin bir kadin
diigmanlig1 tiradi olan Generation of Vipers’da (1942) [Engerekler
Kugag1] ortaya atilmigti. Wylie’ye gore, kadinlarla ilintili olan mad-
decilik ve sif popiiler kiiltiir Amerika’yr kusatip yok etmeye ¢alig-
maktadir, Soap operalar, moda, TV, radyo, duygusal pop sarkilar,
“Hollywood, biiyiikk magazalar: Bu “ucuz” kitle kiiltiirii bi¢cimleri ka-
dins1 duyarhliklara hitap etmek icin tasarlanmmgt: ve Amerikan kiil-
tiiriiniin erkekligini dinamitliyordu. Wylie bir kiyameti haber verir-
cesine. “dinleyen herkese matriyarkinin damgasim vuran radyo, an-
nenin en oOldiiriicii silahidir” diyordu gatafath bir tarzda (birkag yil
sonra olsayd: “televizyon”u bu konuma oturtacakti). Wylie kitle
medyasmun, “matriyarkal, vicik vicik, agirt duygusal, sinsice zalim”
zorbalifina veryansin ederken, bu zorbalik diizeninde “ulusal yok
olugun habercisi”ni goriiyordu.
Wylie’nin kuduruk sdylemini analiz eden Jacqueline Rose, “ka-
dinsthigin tehlikeleri ile kitle kiiltiiriiniin tehlikeleri arasinda ¢ok ya-

* *Unl0lerle yakin iliskide olmaya galisan ve bu ugurda tnidlerin peginden (8rriegin,
turnelerds) giden gengler. Ozellikle, inltlerle (o da olmazsa tnlllerin menajerleriyle,
gofdrleriyle, korumalariyla ya da tnlileri taniyan herhangi birileriyle) cinsel iligki kur-
maya ¢aligan geng kadinlar igin kullanlan bir terim.” S. Budak, Psikoloji S6210§0,
Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlan, 2000, s. 344. (¢.n.)

** Anneye agin baghilik. (¢.n.)



kin ve egbicimli bir iligki kuruldugu”na dikkati ¢eker. Popiiler kiil-
tiiriin bu sekilde kadinlarla ilintilendirilmesi 40’1 ve 50'li yillarda
elestirinin standart bir uygulamasiyds; “Kitle Kiiltiiriiniin yaydigi
bagtan ¢ikarict kokulara karst bulundugu yeri korumak isteyen kisi-
nin sahip olmast gereken en onemli erdem dayanma giiciidiir” di-
yen Dwight MacDonald’in 1953 tarihli “A Theory of Mass Cultu-
re” [Bir Kitle Kiiltiirli Teorisi] adli denemesi bu uygulamanin bir
omegidir. Ironik bir gekilde, toplumsal cinsiyete dayali bdyle bir
ziippelik daha sonra pop kiiltiir igerisinde rock’a kars1 pop ayrimi
bi¢iminde yeniden boy gosterdi. Bu aynim ¢ercevesinde dogru kiil-
tiirel tutum (eril erbaplik, begeni sahibi olma ve fark gdzetme tutu-

7 mu), disiik kadinsi hayran-tapintis: tutumunun (yiizeysel, histerik,

puta tapan, ayni anda hem maymun istahli hem de korcesine sadik
tuturnun) karsiti olarak siniflandirlir,

Kadinsilik ile popiiler kiiltiir arasinda kurulan olumsuz baginti-
nin uzun bir tarihi var. Andreas Huyssen bu bagintiyt modemizmin
(“Emma Bovary’nin okumaktan hoslandif1 seylerin kesinkes red-
dedilmesine yaslanan bir estetik”in) babalanindan birisinin, yani
Romantik romanlarla kafasi bulanmig hi¢ de sevimli olmayan bir
kadin tasviri sunan Flaubert’in Madam Bovary’sine kadar geri go-
tiriir. Bu refleks dayamkh ¢ikti. Public Enemy’nin “She Watch
Channel Zero™su (1988 tarihli It Takes A Nation of Millions to Hold
Us Back albiimiinden) siyah anneleri, soap operalan ve Oprah
Winfrey tarzi insanlara ogiitler veren programlan agzi agik ayran
delisi gibi seyredip asli gorevlerini (yani gii¢lii siyah savasgilar ye-
tigtirme gorevini) ihmal etmekle suglar. Gangsta rap’¢i Ice T'nin
1993 tarihli albiimii Home Invasion'la aym adli sarkisindaki Beyaz
Amerika’ya doniik nefret duygusu bilhassa “siz analar!”1 hedef alir
(belki de rock’a sansiir uygulanmasi igin lobi faaliyetlenri yiiriiten
PMRC adli kurulusun kamuoyu nezdinde sergiledigi goriintiide an-
nelerin One gikmasindan otiiri). Ice’in o kadar haz duyarak elinde
tutup kullandifi gozdagi verme giicii, bir siyah ve sokak ¢ocufu
olarak yetismeyi, sonra da annelerinin beyaz Amerikali degerleri-
nin aptallagtirici esaretine son vermeyi isteyen beyaz geng ¢ocuklar
listiindeki etkisinden kaynaklanir.

Savag sonrast dénemin Amerika'sinda goriilen mom-ism korku-
su, komiinizmden ve kiiltiiriin demokratiklesmesinden duyulan en-
digelerle baglantilidir. Tiiredigi nihai kaynak olan s1§ Freudculuk
gibi anti-momism de bizzat popiiler kiltiire sizdi: 50’li yillarin



Amerika’sindaki miilayim konformizmi suglamanin bir yolu haline
geldi. Esler ve anneler evcimenligin (¢ok bariz goriildiigii gibi esas
magdurlan olmaktan ziyade) birer yoneticisiydi, eve ekmek getir-
mek icin sabah 9 aksam 5 rejiminde didinen kocalanm kolelestiri-
yorlardi. Yoldan ¢tkmalann ve iglenen suglarin da kabahatlisi anne-
lerdi ¢iinkii ¢ocuklanm kotii yetigtiriyor, onlart sevgileriyle bogu-
yorlardi. Tuhaf bir gifte agmaz igerisinde, kadinlar hem konvansi-
yonel hayatin (eril vahsilik iistiindeki tiim kisitlamalar1 ve pranga-
lariyla konvansiyonel hayatin) mimarlan hem de en gozle gortiliir
derecede ezilmis magdurlan olarak, hem igdis ediciler hem igdis
edilenler olarak goriilityordu.

Bu alt-Freudcu analiz 50’li ve 60°l1 yillarda How to Murder Yo-

ur Wife [Kanmzi Oldiirmenin Yollari] ve Psycho [Sapik] gibi film-
lerle kitle kiiltiiriine sizd1. Psycho’da, aralarindaki enseste ¢ok ya-
kmn iligkiyi bozmaya kalktifinda annesini 6ldiiren Norman Bates,
sugluluk duygulanyla annesinin Kigiligini i¢sellestirir. Bu hayalet-
Anne, Norman ne zaman bir kadm ¢ekici bulsa kiskanghk krizine
girer ve Norman’1 rakibesini yok etmeye zorlar. Rebel Without a
Cause'un [Asi Genclik] dizginlenmemis anti-anneciligi rock’n’roll
acisindan ¢ok daha anlamhdir. Daha en baginda, sarhog ve itaatsiz
Dean’in cana yakin bir polis memuruyla siki fiki ahbaplik ettigi bir
sahnede, film, yeniyetmenin sug igleme efilimlerine miitehakkim
bir anne ile zayf bir babanin neden oldugunu saptar. Ashinda De-

~an’in evinde iki igdis edici anne vardir (biiyiik annesi onlarla birlik-
te yagamaktadir). Dean style inler: “(Babami) canh canli yiyip bi-
tiriyorlar... onu peltelestiriyorlar” ve devaminda “Anneme bir kez
olsun okkali bir yumruk atacak cesareti olsaydi annem mutlu ola-
cak ve ona yiiklenmeyi birakacakti.” Dean’in aciyla kivranmasi,
Ozdeglesebilecegi giiclii bir paternal/erkeksi ilkenin olmamasindan,
boylece kadin milletinin gaddar siki yonetimi karsisinda savunma-
iz kalmasindan kaynaklanir.

John Osbome’un Look Back in Anger’y’ Britanya’da bir tatmin-
sizler kusag igin, Rebel Without a Cause’unkine benzer bir rol oy-
nadi. Oyun yiizeysel olarak alindifinda Britanya’nin imparatorluk
sonrasi ¢okiisiine, ikinci Diinya Savagi yillarinda beslenen yeniden
inga umutlannin kétiiye gittigi ve Muhafazakir bir hiikiimetin savag
Oncesi toplumsal diizer.in yiiz kizartic1 bir versiyonunu yamama gi-
risiminde bulundugu 50’lerin ataletine verilmig sert bir tepkiydi.
* Turkgeye “Ofke” adiyla gevrildi. (y.h.n.)




Oyun begenen, begenmeyen herkes tarafindan bdyle algilanmigti.
Ama Look Back in Anger’in gergek psikocinsel alt-metni, Rebel
Without a Cause’a garpici bir yakinlik gosterir: Ozdeslik kurulabi-
lecek giiclii bir patriyarkal ilkenin yoklugu; ¢okmiis, gii¢sliz baba-
lann olusturdugu bir diinyada geng erkeklerin kederli halleri ve
hepsinin tesinde, kadinlardan, yani her yeri kaplayan bir vasathgin
temsilcilerinden duyulan korku ve tiksinti.

Oyunun antikahramani Jimmy Porter babasim ¢ocukken yitir-
migtir (Gergek hayatta Osbome’un sevgili babasi o on yagindayken
Olmiig, onu nefret ettifi miitehakkim bir annenin insafina birakmig-
t1). Porter’in Oldiiriicii monologlan {iti masasinin arkasinda meta-
netle saklanan duygusuz, iist simf kokenli kansi Alison’1 hedefler.
Jimmy, Alison’in babasindan hoglanir; sosyalist Jimmy gibi savas
sonrasi diizende hicbir rolii olmayan, Britanya’nin emperyal sani-
nin kuruyup gitmis bu yadigirnyla duygudaslik kurar. Gelgelelim,
Alison’in annesi dehget verici bir yaratiktir; toplumsal ziippeligin,
kiiciik hesaplar pesinde kogmanin ve agin iffetlilik tafralanyla do-
nanmig erkdnin tehditkar bir somutlanisidir. Look Back in Anger’in
en garpict pasajlanndan birinde Jimmy, Alison’1in entropik rahmin-
ce yutuldugunu hayal eder: “Burada canli canli gémiilmiis, deliren,
bu huzurlu deligin iginde bogulan ben... O uyumaya ve beni geri-
de hicbir sey kalmayasiya yalayip yutmaya devam edecek.”

Porter terhis sonras: hiizniinden mustariptir. “Akli ve ruhuyla
alev alev bir erkeklifin” hayalini kurmasina ragmen, Soguk Savag
Ingiltere’sinin rutubetli klostrofobisinde bogulmaktadir. Jimmy
Porter’in korkusu, erkekligini gosterebilecegi hi¢bir kanal, kahra-
manlik yapabilecegi hi¢bir alan olmamasindan kaynaklanir; sdzcii-
giin tam anlamiyla bir davas: (politik bir dava) olmayan bir asidir.
Savagin harladig: tiim alev tavsamig, savasin hemen ardindan gelen
donemin idealizmi (insanlann kitleler halinde Sol’a kaymasi) kesil-
migtir. Porter'in 6fkesi bir hedef bulamamaktadir. Ailesinin siddet-
le karg1 ¢ikmasina ragmen Alison’la evlenmesi, son nefesini verir-
ken yapilmig son bir hamledir, tiirlii dolaplarla iktidarda kalmay:
bagaran iist sinifa kars: girisilen bir tiir gerilla saldinsidir. Ama Por-
ter’in zaferi igerikten yoksundur. Ucuz bir dairede evcimenligin ga-
muruna saplanip kalan Porter’in yapabilecegi tek sey kendi safra-
sinda irin toplamaktir. Kanisina kotii davranmak kendisini erkek gi-
bi hissetmesinin tek yoludur, simf savagimim siirdiirebilmesi igin
kalan tek alandir.



50’lerin asi sGylemine konformizmin ve matriyarkinin bag Or-
giitleyicisi olarak matriyark figliri musallat olmustur. Sair Ted
Hughes, mainstream Ingiliz edebiyat gelenegini “bogucu bir mater-
nal ahtapot” olarak tarif ediyordu. Alice Jardine, yimminci yiizyilin
Norman Mailer, Henry Miller ve William Burroughs gibi Amerika-
I1 yazarlaninda bir ana katli {matricidal] gelenegi oldugunu saptar;
bu yazarlann eserlerinde anne “hemen her zaman habis, kanserli,
agdali, kaotik, denetimsiz ve esas itibaniyla canavar ruhlu fallik bir
gii¢” olarak boy gosterir. Robin Lydenberg bu saptamaya katki ola-
rak, bilhassa Burroughs’in romanlarinda “konvansiyonel cinsiyet
aynimi ve aile yaptlannca tammlandig sekliyle annefnin], bireyi ilk
dogdugu andan itibaren tahakkiimii altina almaya ¢aligan biiyiik bir
patriyarkal iktidar sistemindeki zaruri bir ara¢” oldugunu belirtir.

60’lardaki rock iste tam da bunun gibi bir karsitlifin tistiine, asi
erkeklik ile ete kemige biirinmiis konformizm olarak Kadin arasin-
da kurulan kars1thgin iistiine inga edildi. Ellen Willis’in Bob Dylan
iistiine kaleme aldig1 bir denemede dikkati ¢ektigi gibi, asi kadinlar
kendilerini ¢ifte bir agmazin i¢ginde bulmuslardi: “O tarihte kadin-
larin baskic1 konvansiyonel degerlerin muhafizlan oldufu fikrini
sorgulamamigtim. Sadece kendimi bir istisna olarak goriiyordum.
Sahiplenici bir kadin degildim; erkeklerin yollara diismeye ihtiyag
duymalarini anliyordum ¢ilinkil, manevi diizeyde, kendim de yol-
daydim zaten. En azindan fantezim buydu; hayatimin gerceklikle-
. niyse biraz daha muglakt..”

Jack Kerouac’in On the Road’u (1957) [Yolda] —rock isyam ag1-
sindan ufuk agici oldugu sdylenebilecek bir metindir bu—, toplum-
sal cinsiyet Ozelinde bir kendi kendini kesfetme arayisi ortaya atar.
Hikaye iki gen¢ adami, uzun bir manevi yolculuga ¢ikan Dean Mo-
riarty ve Sal Paradise’r anlatir (hikdye Neal Cassady ve Kerouac'in
kendi hayatlanindan esinlenmigtir). Kahramanlar kadin destegine ve
finansmanina baghdirlar ama kadinlar metnin kiyisina, marjina itil-
miglerdir. Yolculuklarina siirekli mali destek saglayan kigiler kadin-
lardir (bilhassa Sal’in teyzesi). Gezintilerinden birinde, teyzesinden
borg alarak benzin parasim 6deyecegini vaat eden bir otostopcuyu
otomobile alirlar. Moriarty, “Evet!” diye neseli bir ¢1glik atar, “he-
pimizin teyzeleri var.” Sonra, maceralarindan birini tasarruflariyla
finanse eden Galatea gibi bir siirii cefakir kiz arkadas vardir. Para-
st bittiginde Galatea bagtan savilir. On the Road’da kadinlarin s6z-
lerine verilen yer ile erkeklerin sozlerine verilen yer arasinda gok



biiyiik bir fark var. Kadinlar arka planda her an buharlasip gidecek-
mi§ gibi mevcuttur. Yemekleri yaparlar, ¢oraplar dikerler, erkekle-
ri saygtyla dinlerler ve yalnizca itiraz ettiklerinde ya da zinldadik-
larinda stzleri dolayl anlatim bigiminden ziyade dogrudan, sdzcii-
gii sozciigiine aktarlir.

Beatnikler kadin milleti kargisindaki bu magrur tutumu bir tiir
kozmik Dogal Oz’le kaynagsmaya duyuian gizemli bir 6zlemle bi-
lestirdi (Kerouac’in bir keresinde Toprak Ana’yla cinsel birlesmeye
girmek i¢in toprag: kazip bir delik agtif1 ve penisini oraya soktugu
sOylenir). Beatnikler ¢cok konforlu hale gelen herhangi bir ev diize-
nini aninda terk ediyorlardiysa, bunun nedeni daha muhtesem bir
yuva arayisi, Ebedi Disilik’le cenneti andiran bir mutlulukla birleg-
me arayis! icinde olmalanydi. Aradiklan kutsal kdse® Norman O.
Brown’in “dogmamig olma tecriibesi” adini verdigi satori’ydi. Ke-
rouac’in yazdif gibi: “Yagadiimiz giinler boyunca 6zlemini ¢ekip
durdugumuz, bize i¢ ¢ektiren ve inleten, her tiirlii tath i¢ kabarma-
lan yasatan tek sey yitik bir mutlulugun, muhtemelen rahimde ya-
santilanmig ve ancak (bunu itiraf etmekten nefret etsek de) dliimle
birlikte tekrar yasantilanabilecek bir mutlulugun amsidir.”

Dean Moriarty, kadin diigmanlaninin standart el ¢abukluguyla
(daha sonra hippi rock’mn tipik Ozelligi olacaktir) bir yandan Ka-
dina taptigimi soylerken Obiir yandan hayatindaki gergek kadinlara
pislik muamelesi ¢eker. “Hoslandig biitiin ¢itirlar i¢in “ah, seviyo-
rum, seviyorum, seviyorum kadinlarni! Berice kadinlar birer harika!”
der ama bu arada bir an huzursuz olmaya gorsiin, sevgililerini he-
men terk eder. Paradise’la bagka bir maceraya atilmak icin Camil-
le’i “bir usak gobeginde, biri de eteginde” bir halde terk ettifinde,
kizin o kadar allak bullak olmasina ikisi de bir anlam veremez.

Ama Kerouac’in alter ego’su® (ve hi¢ kuskusuz Kerouac’in ken-
disi) vicdan azaplanndan biisbiitiin kagamaz. Romanin sonlarina
dogru, sansi yaver gitmediginden a¢ kalan Sal hayaller gormeye
baslar: sokakta yiiriyen bir kadin annesi gibi algilar, kendisi de se-
fih ogul gibi “kodesten ¢ikip geri donmiis, sevgili annesini asevin-
de i§ baginda ziyaret etmektedir...” * *‘Hayir’ demisti galiba kadin
o dehset verici bakislariyla, ‘geri gelip o ¢ok sevdigin caliskan an-

* isa'nin lmeden 6nce kullandidina inanilan ve kaninin'iginde toplandidi rivayet edi-
len késs. {¢.n.)

** “Oteki ben; insanin &bar benligi; yakin ve gUvenilir arkadag”, Y. Salman, G. Varim,
S. Keser, Ortak Kuitor SézItga, istanbul, Timzamanlar Yayincitik, 1992, s. 16. (¢.n.)



nenin bagina bela kesilmeye kalkma. Artik oflum degilsin’.” Para-
dise bu korku verici hayalden kisa bir siire sonra nirvanay: yaganti-
lar: “Yaratilmamis boglugun kutsal uzayinda uguyordum, aydinlik
zihnin ¢ziinde parlayan gii¢lii ve tarifsiz 1giklan gordiim.” Ebedi
Disilik’le kargtlasmasindan sonra sabahleyin Paradise her seye rag-
men o bildik oyunlarina geri doner, bagka bir gezinin masrafini ¢i-
karmak i¢in yathif1 zengin bir kizin 100 dolarim ¢arpar.
Kerouac’in biyografisini yazan Dennis McNally’ye gore,
“Jack’in hayatindaki merkezi mitlerden biri Dostoyevski’nin kan-
stydi, onun kocasini hi¢ bikip usanmaksizin habire desteklemesine,

yeteneksiz partnerin yaratict sanatgtya destek olmayi bir 8dev bil- 5,

mesine hayrand:.” Tahmin edebileceginiz gibi, Jack’in hayatinda
hi¢ degismeyen tek kadin annesiydi, kosulsuz sevginin kaynagiydi;
sonucta beatnik hayat tarzini biraktiktan sonra hayatinin geri kala-
nini annesiyle gegirdi.

Beat’ler 1890 yilinda kapanmastyla Amerikan kimligine travma
yasatan Amerikan hudut bolgesini yeniden agmaya ¢alistyorlardi.
1950°1i yillarin bu *“yeni hudut bolgesi™ psisik bir bolgeydi ama
cofrafi 8nceli gibi bu psigik bolge de yalgin, erkekce bireyciligin
serpildii bir blgeydi. Kadin yoktu bu diinyada, kadin terk edilen
yuvanin simgesiydi. Norman Mailer “The White Negro” (195) [Be-
yaz Zenci] basglikl denemesinde o giiniin modasina uygun antikon-
formizmi Amerika’ya ozgii geleneksel terimlerle tammliyordu:
“Kisi ya Amerikan gece hayatinin Vahsi Bati’sindaki bir ugbeyi ola-
bilirdi ya da Amerikan toplumunun dokulan arasinda tuzaga diig-
miig, basarthi olmak istiyorsa bu ¢arka ¢arnagar uyum gostermeye
mahkim bir disli olabilirdi.” Bu tuzaktan kagabilmek ve gercekten
erkekce bir hayat siirdiirme firsati bulabilmek i¢in “kendinizi top-
lumdan ayirmaliydiniz”; Mailer’in sdylemi tipik bir sekilde evlilik
ile idig etme arasinda bir baglanti kurar. Yaklagik aym tarihte Play-
boy, beat hayat tarzina diizenle uyumlu bir alternatif sunuyordu.
Playboy’un fantezisi gecelerin adamiydr: Kibar ve goérgiilii ama be-
atnik gibi durulmamaya yeminli bir miizmin bekAr.

1960’ yillarda degisik biling durumlanni yasama arayiss, be-
at’lerin yeni hudut bblgesini manevi uzam diizeyinde agma ¢abasi-
min bir uzantisiydi. LSD’nin 6nciisii Timothy Leary, asina oldugu-
muz bir Oriintii gergevesinde, namevcut bir babayi, ailesini terk
eden Yiizbay: Tote Leary’yi putlagtirarak biiyiimiigtii. Babas: evci-
menlikten siirekli kacis halinde olan huzursuz, firtinali, ayyas ve



girtlagina kadar borca batmig bir kisiydi. “Birlikte yasadifimiz on
ii¢ y1l boyunca asla kendi beklentilerini dayatarak gelismemi engel-
lemeye kalkmad:...” diye yad eder babasim Leary Jr. “Babam be-
nim i¢in konvansiyonel hayat tarzini hor géren bir miinzevi mode-
li oldu hep.”

Annesi Abigail kucaginda bir bebek ve Tim Leary nin hor géren
bakislariyla kala kalir. Takva sahibi bir Katolik ve ““zevk veren, ha-
fifmegrep ya da tiiredi her seye’ koklii bir kugkuyla bakan ve orta
sinif olmaya c¢aligan Abigail’in payina, sorumluluktan topyekiin fe-
ragat etmenin biiyiileyiciligi yerine Tim'i yetigtirme sorumlulugu
diigmiistiir. Bunun karsilifinda Leary baba tarafinin en nahos ozel-
liklerine Oykiinmeye c¢alisir. Eril maceracilik ile disi konformizm
arasindaki, eril vahsilik ile digi evcimenlik arasindaki bu bildik di-
yalektik Leary’nin LSD girdabina yaptifi kahramanca yolculuk
sOyleminin habercisidir. Leary diinyay! yabanci bir seye doniigtiir-
mek igin sanlir LSD’ye: Bu projenin altinda babasindan kaynakla-
nan bir arzu, aileden kagip gitme arzusu saklidir. Asit tribinin gaye-
si kisinin diinyada kendini yuvada hissetme duygusunu sokiip at-
mak, haritay1 paramparga etmek ve hayati huzur dolu ve kaniksan-
mig kilan baglantilan koparmakti. Ancak bilincin bu azgin bir hiz-
la yol aldig: ivinti noktalanindan sag salim gegmeyi becerdikten
sonradir ki, o pargalanmig ego’nuzun evrenle kaynastif1 asude gol-
ciige ulagabilirdiniz. Burada yine Nietzsche’nin fisiltisrigitilir: ““Ye-
ni bir tapinak inga etmek igin eskisini yikinalisimz.”

Ken Kesey, Amerikan banliyolerini vasathgin kol gezdigi bir
toplama kampi olarak algilayan Norman Mailer’in gorigiini Le-
ary’nin psikedelik sahraya tiiymesine baglayan kopridiir. Kesey,
One Flew Over the Cuckoo’s Nest'te (1962) bir hastanede yardim-
c1 psikiyatr olarak edindigi tecriibeden yararlanarak akil hastanesi-
ni 50’lerin Amerika’suun bir mikro-evreni olarak sunar. Romanin
kahramam R. P. McMurphy, hapishane ¢iftliginin megakkatli gart-
lanindan kagmak i¢in psikopat egilimli bir hasta gibi davranmakta-
dir. [gledigi ilk suglardan biri kiigiik bir kizla cinsel iliski kurmaktir
ve bundan da hi¢ pigsman degildir. Yerinde duramayan McMurphy
hasta arkadaslarin —varog matriyarkisinin istekleri ve riyakarlikla-
nyla bag etmekten aciz, ezilip 6giitilmiis, igdis edilmig erkekleri—
sisterne kars1 direnmeleri i¢in kigkirtmaktadir.

One Flew Over the Cuckoo's Nest’te iki tiir kadin vardir: Oros-
pular ve patroniceler (Bu ikinci tiir hem ezilmigtir, hem de ezer).



McMurphy’nin fahige kiz arkadaslan kafasiz, sevimli ve itaatkér-
dir. Frijit matriyarklar arasinda, romanda sahneye ¢ikmamakla bir-
likte kogus arkadaslarimin ruhsal dengelerinin bozulmasindan en
bagta sorumlu olduklan sezdirilen denetleyici kanlar ve anneler, bir
de kogusu sik1 bir giinliik faaliyet ¢izelgesi, sakinlegtirici bir miizik
ve belli dozlarda diizenli olarak verilen yatigtinc: ilaglar yoluyla
yoneten Hemgire Ratched vardir.

Ratched adinn, kesici bir alet olan digli ¢ark mandali [ratchet]
gibi fallik, zorlu ve kesik kesik bir tinis1 vardir. Olaylann bir nok-
tasinda McMurphy, kogus arkadaglanndan birini Hemgire Ratc-

hed’in “tiim erkeklerin ‘gok sevgili’ tagaklanm gagalayan™” acima- 59

s1z bir zorba oldufuna inandirmaya ¢alisir. “...Bu hemgire bir tiir
ucube pili¢ degil tosunum, o bir tagak-budayicisi. Bunlann binler-
cesini tiim evlerde, {ilkenin her tarafinda gérdiim. Bu insanlar seni
zayiflatip boyun egdirmeye, hizaya sokmaya caligir.” Amerika'y:
annelerin kurdugu bir komplo diizeni yonetmektedir. Aslinda, Ratc-
hed, annesinin sahiplenici iffetlilifi yiiziinden ruhsal ¢okiintiiye ug-
ramig olan bir kogug arkadaginin, 31 yasindaki Billy’nin annesinin
arkadagidir. McMurphy hafifmesrep kiz arkadaglanndan birini
Billy’nin bakirligine son vermekle gorevlendirdiinde Ratched on-
lari ig iistiinde |in flagrante] yakalar ve annesini olaydan haberdar
edecefini soyler. Billy tekrar bunahma girer ve intihar eder.
McMurphy onun intikamtni almak i¢in Ratched’i bogmaya kalksa
da bagsaramaz; kendisine uygulanan lobotomi” sonucunda bir zom-
bi haline gelir.

Kesey daha sonra aralannda yash diizenbaz Neal Cassady’nin
de yer aldi1 Merry Prankster’leri [Neseli Serseriler] olugturdu. Ke-
sey ve arkadaglan parlak renklerle boyal siislii bir otobiiste
ABD’de serserice gezerken insanlan asit tribinin psigik vahsiligiy-
le tamgtirdilar. Jay Stevens, LSD hakkinda yazdifi Storming He-
aven'da Kesey'nin asit vaizliginin masizmini™ (Acid Test’ten gece-
bilecek kadar erkek misiniz bakalim?), Leary’nin miilayim misti-
sizmiyle kargilastirir. Kesey’nin ahbaplanindan birisi olan LSD top-
tan imalatgist Augustus Owsley 11, dostlanm “iki tane ¢akip, koz-
moza baliklama dalmaya” kigkirtit. Prankster’lerin hagin hudut er-

* “Kronik, agir psikotik davraniglarin énlenmesi amaciyla, én beyin lop baglantilari-
nin cerrahi mOdahaleyle kesiimesi®, S. Andak, Psikoloji S6z1030, Ankara, Bilim ve
Sanat Yayinlari, s. 491. (¢.n.)

** Kazak erkek, hagin erkek. (¢.n.)



keksilifine bagvurmalannin aynlmaz bir pargast da Hell’s An-
gels'a’ hayranlikla bakmalan, onlan Gvmeleriydi. Angels erkekce
uyumsuziuklarindan o6tiirili begeniliyorduysa da, aslinda bu grubun
yaptif1 sey Amerika’da yaygin olan miinasip toplumsal cinsiyet
iligkileri hakkindaki basit anlayiglann ¢arpik bir ayna imgesini sun-
makti (kadin diigmani, gsovenist ve antikomiinisttiler). 1965 yilimin
ekim ayinda bir grup Angels, Berkeley’de savas karsit1 protestocu-
lartn bir kismina saldinp dayak atti. Bu olaydan kisa bir siire sonra
bu grubun lideri Sonny Barger, Angels’in Vietnam’da gorevlendi-
rilmesini teklif eden bir bildiriyi Lyndon Johnson’a gonderdi: “Egi-
timli bir grup gorilin Vietkong’un giivenini sarsacag ve dzgiirliik
davasina katkida bulunacagi kanisindayiz. Bu goreve her an hazi-
nz.” Bu duruma ragmen, kars1 kiiltiir icinde yer alan bir¢oklan
(Rolling Stones, Grateful Dead, Steppenwolf) agisindan motosik-
letgiler gem vurulmamug ozgiirliigiin ikonu haline geldi.

Angels'in kana susamighi, hippilerin “bang ve sevgi” pasifli-
giyle celigse de, 60’lann sonlarindaki kargi kiiltiiriin daha ¢arpigma-
¢1 bir zihniyete sahip unsurlanyla garip bir uyum saglamistt. Yip-
pie” savasgis! ve neo-Marksist Jerry Rubin New York Times’la yap-
t1g1 bir goriigmede sunlan soyliiyordu: “Gengler birer kahraman ol-
mak istiyor. inanilmaz bir enerjileri var ve yaratici, heyecanh bir
hayat siirdiirmek istiyorlar. Amerika'nin size yapmamz soyledigi
sey de bu... Ogrendiginiz tarih, kahramanlann tarihidir: Kolomb,
George Washington, Paul Revere, nciiler, kovboylar. Amerika’mn
vaadi ‘kahramanca bir hayat siirdiir’ olmustur. Ama ig bu vaadin ge-
regini yapmaya gelince Amerika yan giziyor. Vaadinden cayip ‘evet,
okulda iyi notlar alip iyi bir ortalamayla diplomaniz: alabilir, sonra
bir sirkette ige girip bir ¢iftlik evi satin alabilir ve iyi birer tiiketici
olabilirsiniz’ diyor. Ama gengler bununla tatmin olmuyor elbet. On-
lar kahraman olmak istiyor. Ve Amerika onlara kahramanlik olanag)
saglamadig takdirde onlar kendi olanaklarmi kendileri yaratacaktir.”

Merry Prankster’leri Tom Wolfe “gercek bir mistik kardesglik”
olarak goriiyordu; ama “bir farkla ki, 1960’lann pespaye formika
polietilen Amerika’sindaydilar...” Beatnikler, Merry Prankster’ler,
Leary’nin Ecstasy Politikast, One Flew Over the Cuckoo’s Nest,
tim bunlar Robert Bly’in 90’larda en ¢ok satan kitaplardan biri
olan Iron John’da |Demir John] yarattifi mitolojik modele kusur-

* Cehennem Melekleri adli motosiklstli grup. (y.h.n.)
** Youth International Party Uyesi. (y.h.n.)



suz bir uyum gostermektedir. Sair, Erkekler Hareketi’nin kurucu
mensuplarindan ve vahsi dogaya tapan Bly, Bati toplumlanmn so-
runianinin ergen oglanlann kerteriz alacaklan rol modellerinin ve
inisiasyon tbrenlerinin’ yoklugundan ve bunun sonucunda ergen
oflanlann annelerinin agin koruyuculugu altinda igdis edilmis *“yu-
musak erkek’ler olarak yetismelerinden kaynaklandifina inanir.
Bly, erkeklerin i¢lerinde uyuyan Vahsi Adamin uyandinlmasi ¢ag-
nstnda bulunur. Diigiinceleri gercekte Wylie’nin mom-ism hakkin-
daki diistincelerinin mit yiiklii bir yeniden yazimindan ibarettir: Er-
kek yeniyetmelerin suc¢ igleme egilimlerinin, itaatsizliklerinin ve
kadin digmanhiklannn sorumlulufunu da anneye yiikler, ¢iinkii

bunlar oglanlarin anne sevgisinin ordiigii kozadan ¢ikip kurtulma =~

girigimlerinin semptomlandir. Rock miizik (bilhassa rap ve metal
gibi en giiriiltiici maco ve kabileci tiirleri) ergen erkekler i¢in ika-
me kabul t6reni bigcimleri saglar: Akil hocasimin ya da gamanin mo-
dern muadili karizmatik solisttir.

Bly'in Iron John efsanesi burada desemeyecegimiz kadar girift-
tir; ama Oykiiniin tam ortasinda bulunan psikolojik matris, Oidipus
mitindeki matrisin benzeridir. ikisinde de ergen bir zipgiktn kendi-
sini yuvadan ve anneden ayinr/aynimasi saglamr, vahsi dogada yi-
tip gider, sonra Kral/Babanin yerini almak ve bir Anne figiiriiyle,
Kraligeyle birlesmek tizere geri déner (Oidipus tykiisiinde Kral ve
Kralice, aym zamanda oglanin babasi ve annesidir). Eril isyan igin
. birer eylem plan iglevi giren bu mitler birer ensest psikodramidir:
Baslangigta (bogucu ana kucagindan kagip gitmek yoluyla) sakini-
lan, sonra da simgesel olarak Kralige'nin fethedilmesiyle geri d6-
niilen bir ensest. Ensest sadece anneye duyulan bir 6zlemden daha
fazlasini gdsterir, anlami bundan daha fazladir. Ensest topyek@n tat-
mine, en iistiin fallik prestije duyulan imkansiz bir arzudur; Jim
Morrison’in doymak bilmez cri de coeur’ii” “diinyay: istiyoruz ve
hemen SIMDI istiyoruz®undan Johnny Rotten’in amansiz gazabi
“Anarsi olmak istiyorum”una rock’in en yirtici taleplerinde su iis-
tine ¢ikan bir arzudur. Doors’un “The End”i acik segik oidipal bir
sarkidir ve Sex Pistols’da gizil bir anne katli-olarak-ensest temasi
vardir. Malcolm McLaren, Pistols’la kargilagmadan 6nce, bir yeni-

* *Cocuklukian yetiskinlie, bir yag kUmesinden bagka bir yag kiimesine ya da gizli der-
nsklere Gye olmaya gegigle bagintili ofan ritdeller’, Gordon Marshall, Sosyoloji S6zI0-
ga. gev.: O. Alunhay-D. Kémarcd, Bilim ve Sanat Yay.: Ankara, 1999, s. 372. (g.n.)

** ari de coeur: Ydrekten kopup gelen ¢iglik. (¢.n.)



yetme devrimine Gnayak olacak hayali bir rock grubu i¢in sarkilar
yazmisti. “Too Fast To Live, Too Young To Die” adl sarkiyt McLa-
ren, “jestleri, el kol hareketleri, girdigi sekilleriyle Hitler’e benze-
yen ve ensesti andiran tabirlerle annesinden sz eden” hayali bir so-
list igin tasarlamisti.

A. BOYS KEEP SWINGING®

Rock diinyasinda ensest hem ihlalin baglica egretilemesi hem de
klostrofobik, igdis edici, bireyselligi ortadan kaldiran bir esaret (an-
ne sevgisinin bogucu egemenlii) olarak boy gosterir. Rolling Sto-
nes’tan Brian Jones bu ¢atismanin en miikemmel 6megiydi; kadin-
s1 pasiflik ile kadinlara acimasizca saldirma arasinda gidip geliyor-
du. Jones 1967 yilinda uyusturucu bulundurmaktan tiirii ¢arptinl-
dig1 bir cezay temyiz etmek icin mahkemeye bagvurdugunda ata-
nan psikiyatr, onun “fallik ve sadistik cinsellik” ile “agir pasif ba-
gimlilik ihtiyaglan™ arasinda bocaladigim bildiren bir rapor sundu.
Psikiyatr bu durumu “oidipal takintilara” bagladi. “Goriiniige baki-
lirsa, zihinsel bulamikligt kismen, miitehakkim ve denetleyici anne-
sine duydugu gii¢lii hingtan kaynaklanmaktadir.” Jones’un “yumu-
sak erkek” ve annesinin vurdufu prangalan parcalayan sevimsiz
yeniyetme tipleriyle hazirladig: kangim da bunun sonucunda mey-
dana geliyordu. -

Rolling Stones’un, kadins: ziippelik ile gaddar magoluk karigi-
mindan olusturdufu harmani, grup elemanlan arasinda en iyi so-
mutlayan kisi Brian Jones’tu. Jones, camp [kitsch seven] persona’si
ve ziippece inisex giysileriyle “kadins1 yanin1” keyifle hayata gegi-
riyor ve bu dzdeglesmeyi zaman zaman disi kisilige biiriinme nok-
tasina kadar gotiiriiyordu. Anita Pallenberg’in anlatimina gore, bir
LSD tribinde o ve Jones cinsel rolleri degis tokus etmislerdi (Pal-
lenberg, Jones'u Fransiz santoz Frangoise Hardy gibi giydirmisti).
Ne var ki, Jones gegirdigi 6fke nobetleri sirasinda hayatindaki ger-
cek kadinlara karsi siddet uygulamig ve onlan gayrimesru ¢ocuklar-
la yiiziistii birakmigti. Mick Jagger’in imaji da bu egkiya usulii er-
keklik ile kadinsihigi birlestiriyordu. “insanlan gergekten rahatsiz
eden gey benim bir kadin degil erkek olmamdir” diyordu solist.
“Birgok dansg¢t kizin yapti1 seyden fazla bir sey yaptifim yok, ama

* David Bowie'nin bir sarkisinin adi. "Delikanlilar Egleniyor” diye ¢evrilebilir. (y.h.n.)



bu diinya erkeklerin diinyas1 oldugundan, dansgi kizlann yaptigi
seyler kabul ediliyor...” Stones, siislenip piislenme ve narsisizm gi-
bi digi “imtiyazlar” gasp ederken, gergek hayattaki kadinlan tam
da bu uganliklan yiiziinden kii¢limsiiyordu.

Baska dénemlerde Stones’un kars1 cinsiyetin giysilerini kugan-
masinin, “Have You Seen Your Mother, Baby, Standing in The Sha-
dow” single’inin kapagi igin kusandiklar kadin giysilerinde oldugu
gibi daha alayc, parodiye yonelik bir amaci vardi. Keith Richards
bir hostes kihgindaydi, Brian Jones Kraliyet Hava Kuvvetleri’nde
gorevli bir siirtiiktii, Mick Jagger ve Bill Wyman kumaz kocakari-
lardi ve Charlie Watts kiirkler icindeki zengin bir yashi madamdi.
Stones’un travestilii, kapakta grup elemanlarinin kadin peruklar
iginde resmedildigi, alacakaranlik déneminin bir albiimii olan Some
Girls’tin giktit 70’lerin sonuna kadar devam etti. Plagin arka kapa-
ginda her birinin kiigiimseyici kisa biyografileri vardi: Wyman’in
canlandirdidi evde kalmis kiz “kusursuz bir e§ olmak icin tek bir
eksifi var, o da erkeklerden hoglanmamasi”, Jagger'in canlandirdi-
g1 meslegine diiskiin kiz bu ugurda agk: feda eder vb. Bu sahte ka-
dinlarin hepsi de sonunda bir basina, erkeksiz kalir ki, bu da Sto-
nes’un liigatinda, agagilanmanin son raddesidir.

Tekrar 60'lara donersek, androcini, toplumun nonnlari tehdit
etmek icin grubun bagvurdugu silahlardan yalmzca biriydi. Gergek
kadiniar igin kaniksanmtg olan seyler erkeklerin elinde yikici hale
geliyordu. Rock'n’roll’daki Dionysosgu gelenegin kusursuz Ornegi
olarak Stones’'un kadmsilifa kaymas: tesadiif degildi. June Singer,
Androgyny'de Grek tanrist Dionysos hakkinda gunu yazar: “Bir kiz
gibi yetistirilmis ve kendisine bir kiz gibi davramlmig olan Diony-
sos biiyiidiigiinde kadins: bir hal almistir. Kendi i¢indeki kadinsi
egilimler ile erkeksi egilimleri ayramayan Dionysos kim oldugunu
bile pek bilmiyordur. Her yasta geng kalanlar gibi tiim diinyay: do-
lagir, kahiktan kilifa girer, gildirir, kendini kaybedecek kadar iger,
kendini topyekidn dogaya birakir ve dogada oldugu gibi 6liim ve ye-
niden dogum devrelerini yagar.”

Stones'un kasimtil magolugu kendini begenmis androcini'yle
bir tiir kugatici narsisizm olarak kaynagtirmast asi rock 'gilar igin bir
bagvuru kaynag iglevi gordii: 60’lardaki freak-beat’ten (John's
Children gibi gruplar) Lou Reed, David Bowie, New York Dolls’a,
oradan da Prince, Hanoi Rocks, Manic Street Preachers ve Suede’a
kadar. Punk, androcini’yle oynamaya vakit bulamayacak kadar gir-
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kinlegmekle megguldu ama bizatihi adinin kadinsi bir ¢agngimi var-
di. Punk, on altinc yiizyilda disi fahige ya da ibne anlamina geli-
yordu; zamanla anlam degisikligine ugrayarak, serseri terminoloji-
sinde bir kulamparanmin [sodomite] geng eril “kansi” ve hapishane
jargonunda mahk@mlann diizdiikleri geng, cici, pasif oglan anlami-
na geldi. Asi rock bir kez daha, igdis edilmis stipriintii bir insan par-
¢ast i¢in kullamlan bir sbzctigii alip sug isleme e8ilimini anlatan po-
zitif bir terime doniigtiirmiig oldu.

Julia Kristeva, “Baudelaire ya da Sonsuzluk, Parfiim ve Punk”
baghikll denemesinde ziippelifin [dandyism] annenin patriyarkal
diizende adam yerine konmayan konumuyla kurulan bir dzdeglik
oldugunu savunur. Ziippenin bigemle ugrasmak gibi “bayag” bir
isi saplanti haline getinmesi, babanin destekledigi miinasip erkeklik
modeline kargi bir ayaklanma oldugu gibi, yan sira anneye ykiin-
me girigimidir. Kristeva’nin bu baglamda punk’t anmasi manidar-
dir: Kendini cicili bicili gostenmekten ziyade bilingli bir sekilde ve
topluca kendi kendini pisleten punk bi¢emi ziippelifin basasag
cevrilmig bir bigimidir. Gerek ziippelik gerekse punk, kendi baya-
giliklanni ve marjinalliklerini viinerek teghir eder, igdis edilmigli-
gi bir biceme dondstiiriir.

Ama Stones’un ziippeligi pek de yle mazlum konumuna sahip
cikarak Ustiin bir konuma gelme ¢zlemini yansitmiyordu. Bu ziip-
pelik playboy’un aristokratik keyif ve rahat diiskiinltigii lehine
50’lerde yayginlastinlmig nezih, ahldkgi, cinselliginden anndinl-
mis erkeksiliginin dekadan bir reddidir. Bu kaypak ama erkekce
imaj Jimi Hendrix ve daha sonra onun vérisi Prince (yani, gorkem-’
li bir siklik igindeki etkileyici yabaniler) tarafindan da paylasildi.
Rock tiim tarihi boyunca kadinst narsisizm ile saglam yapili pasak-
lilik arasinda salindi. Ama bu arketiplerin higbiri (ne Kralc1 ne de
Parlamentocu, ne mod ne de rocker) kadinlara pek bir sey énerme-
di. Rock’in biiyiik paradoksu, erkeklik hakkindaki yerlesik anlay1s-
lara kars1 bagartyla ayaklamrken kadin diigmani olarak kalmasidir.

David Bowie'nin “Boys Keep Swinging” sarkisi (1979 tarihli
Lodger’dan) eril baglarla dalga gegmeyi amagclar. Video klipte Bo-
wie kadin giysileri giyip ¢esitli kadin tiplerine biiriinerek sarkinin
sozlerindeki sert erkek arkadaghgi temasiyla bir tezat olusturur. Bu-
rada amaglanan sey, tim magolugun altinda “bizim gocuklar™n
hepsinin sadece gizil homosekstieller oldugunu gostermektir. Ama
daha derin bir ironi sarkinin bu yikici esprisini dinamitler: “Saln-



mak” [swing], cinsel heyecan yaratan digi cekicilifi denemek ve
Suzanne Moore'un belirttifi gibi “se¢meli disi 6znellikler’den biri-
ni benimsemek bir erkek imtiyazidir. Kadinlann karg: cinsiyetin
giysilerini kuganmasi bir muziplik ya da kurallan yikmak izlenimi
birakmaz. Gozlerine siirme ¢eken oglanlar bir heyecan yaratir, ama
gz kalemini boykot eden kizlar yalmzca pasaklidir.



[
She’s hit": Korku ve tiksinti sarkilari

“Bir rilya gibi giizel kiz tipi var bir de can yakici kaltak ti-
pi...diyorsunuz. Ashinda bir ya da iki bagka tip daha var, amy,
haklisimz...(sarkilanmda) iki tip kiz var...sadece daha &nce
hig boyle bakmamigtun. Evet, anliyorum, bu tipleri miinasip
bir gekilde biitiinlegtirmiyorum.” .

Mick Jagger'la goriigme, Rolling Stone, TV78,

Iste bu kadar basit: Rolling Stones'tan hoglanmiyorsamz rock-
‘n'roll’dan da hoslanmmyorsunuz demektir. Stones rock’in tzeti ol-
dugu gibi, aym zamanda goriip goreceginiz en kadin diigmani grup-
tur. Kent blues'unun Onciisit Muddy Waters'in “Rollin’ Stone™ gar-
kisindan alinma ad bile kagma, tiiyiip gitme —evcimenlikten, duy-
gusal baghhktan, igtenlikli iligkiden, bagiardan kagma— nosyonunu
banndirmaktadir. Stones’un ¢apulcu cinsel giigebe imaji, ilk mend-
jerleri Andrew Loog Oldham tarafindan itinayla gelistirilmigti. Old-
ham grubu basina gtyle tanitmist: *“Bu ¢ocuklar kendisine bir par
¢a saygist olan her annenin banyoya Kapatip tizerine kilit vuracag!
tiplerden. Ama Rolling Stones, yani koca agizli, solgun yanakl vé

* Birthday Party'nin bir sarkisinin adi. Tarkgeye "Vuruldu® diye gevrilebilir. (y.h.n.)



dafiimik sagli, Londra kékenli bu sik1 bes geng miizisyen, annelerin
ne diiglindiigiinii takmiyor.” Oldham’in Melody Maker'a verdigi
bagka bir slogan iinlii bir manget haline gelmisti: “Kizimizin Bir Yu-
varlanan Tagla [Rolling Stone] Cikmasina izin Verir miydiniz?” Sto-
nes'un antikarizmasi ile agag) simftan gelen gérgiisiiz yaratiklarin
saygideger simiflarin en degerli miilklerini, yani bu simiflann kizla-
nmn bedenlerini avlamalan fikri arasinda kopmaz bir bag vardir.

Beatles’in cazibesi “hos oglanlar” olmalanndan kaynaklamirken,
Stones un ¢izdigi kiithanbeyi imajinin (baz1) kizlan bastan ¢ikar-
mast kendilerine kaba, saygisizca davranilacagi beklentisinden
kaynaklamyordu. Beatles/Stones dikotomisi pop ile rock arasinda-
ki, temiz pak yildizlar ile pasakli yabancilar arasindaki. romantik
agk ile giplak, ¢if cinsellik arasindaki, kur yapma ile yirtici goniil
¢elenlik arasindaki bolinmeyi saglamlagtirdi. Beatles'a rock diin-
yasinda hep elestirel bir saygiyla yaklagiimig ve Stones da yeniyet-
me pop kizlan arasinda epeyce tutulmustu elbet; ama yine de Sto-
nes, pop’un “kizlara yakisir” bayag: duyarhiliklan tatmin ederken
(cici oglan imaji, harmoni ve melodi, vicik duygusal sozler) rock’in
sert oglanlar tarafindan sert oglanlar icin yapildif: diigiincesinin do-
Kunulmazlagmasina katkida bulundu.

Rolling Stones’un tehditkarlif1 da cazibesi de evcillegtirilmemis
olmasindan kaynaklaniyordu. “Under My Thumb”da (1966’da ¢1-
kan Aftermarh’de) Jagger tekesliligin evcimenligini reddederken,
bir zamanlar bagimsiz olan kibirli bir kizi evcimenlestinnekle bi-
biirlenir. Kendi vahsiligini o kizin uysallifinin basasag edilmis ay-
na imgesine gore olger. Jagger kiz1 kendi kiiglik gordiigi ve reddet-
tigi ozelliklerle donatmasg, nefret ettigi bir seye doniistirmiistii. *“Out
Of Time” ve “Yesterday’s Papers” kizlan eskimis, kullanildiktan
sonra atilabilir birer mal gibi tarif eder. Iskartaya ¢ikardi@i kiz arka-
dagim artik onu istemedigi gercefiyle kargilastinp bumunu siirt-
mek, tiim cakasiyla dolasan Jagger’a yetmez; baska hi¢ kimsenin
de onu istemeyecegini bilmesini ister.

“Have You Seen Your Mother, Baby, Standing In The Shadow”
(1966), Stones’un en fazla nefret i¢eren sarkilanindan biridir. Bu ay-
ni zamanda 60'lann en kafa kangtine: ve diinyanin sonunu haber
veren plaklarindan biridir: Bilhassa Peter Whitehead'in ¢ektigi,
grubun canli performanslart esnasinda gosterilen ayaklanma goriin-
tileri ile plagin kapa igin fotograf gektirme hazirliindaki Stones
sahnelerini yan yana koyan reklam filmiyle birlikte alindiginda (bu



sahnelerde Stones kadin kilifina girerek cesitli disi klige tiplerin bi-
¢imsiz karikatiirleri olarak poz verir).

“Have You Seen Your Mother, Baby”nin kétiiciil biiyiisiinii teg-
his etmeye en fazla yaklasan kisi, en utanmaz arlanmaz fallokratik
rock elegtirmenlerinden Nick Tosches’di. Yeniyetme c¢aglarinda
Rolling Stones'u ne kadar sevdigini ydd eden Tosches, kendisinin
ve cete arkadaglannin “nevrotik, serseri bir kiz arkadaga annesinin
goriintiisiinii tagidifin yiiziine vurma, sonra da kizin hamileligine
kiiciimsemeyle bakma gibi kizgin bir anlayist ¢arpici” bulduklanni
anlatir. “Sanlip sarmalanmig bir halde hiz yapiyor, karanlik soguk-
ta kapali vitrinlerin arasinda disi girtlaklar arayarak dolagiyorduk;
bulamadigimizda berbat bir giiliimsemeyle sessizlige kulak kabar-
tiyorduk, orgazmi andiran bir duyguyla varoluslarimizin bu berbat
giiliimsemeye mutlulukla tutuldugunu hissediyorduk.”

Stones’un sarkilarinda sadece tahakkiim ve hakir gérme duygu-
lan yok elbet. Baska yerlerde, 6rnegin bir “Lady Jane”e duyulan
adanmighk ya da Ozgiir ruhlu bir groupie’ye saygt durusu olan
“Ruby Tuesday”in asin duygusal ideallestirimi vardir. Jonathan
Cott 1978 yilinda Rolling Stone’da yayimlanan bir gorigmede Jag-
ger’a sarkilaninda bir boliinme oldugunu séyler. Cott’a gore, sarki-
lardaki kizlar ya miitehakkim, kotii niyetli, kalles olduklan i¢in aga-
gilanir (“Tumbling Dice”, “Sitting On A Fence”, “‘Let It Loose”), ya
kullanihip firlatilir (“Out Of Time”, “Please Go Home”, “All Sold
Out”, “Congragulations”) ya da idealléstirilerek anlagilmast zor, gi-
zemli ve sevimli birer peri gibi sunulur (“Ruby Tuesday”, “Child
Of the Moon™). Jagger bu saptamaya goniilsiizce hak verir. Cott.
sOyle devam eder: “Omegin *Some Girls’, dyle goriiniiyor ki, 20'li
yillarin ideallegtirilmis kizlan —paranizi ve giysilerinizi alarak ve
size istemediginiz bebekler vererek— sizi kemirmeye, yok etmeye
calistiklarinda olup bitenleri anlatiyor.” Jagger’in yaniti: “Tesadiife
bakin gecen gece bir riiya gdrmiigtim, ama riiyamda hem kizlar
vardi hem de kopekler.”

A. ERKEKSI OGLANLAR VE BUDALA KIZLAR
Stones, 60’lann ortasindaki Pretty Things ve Animals gibi ¢agdas-

lanyla birlikte blues’un erkeksi sisinmesini alip abartili bir noktaya
tasidi. Buradaki paradigmatik kaynak Bo Diddley’nin “I'm &



Man”idir. Siyah Amerikal agisindan bu iddianin radikal bir boyutu
vardi: Bu iddia beyazlann iistiinliidiine yaslanan ve siyah erkeklere
“cocuk’™ [boy] denilen bir toplum kargisinda siyah adamin erkekli-
gini tam olarak ortaya koymasiydi. Britanyal ergenler sarkiyr dev-
raldiklarinda bu boyut zorunlu olarak yitirildi. Gurur boylelikle
kendini begenmislik haline geldi; mazlumlann miizigi kadinlarin
iistine basarak kendilerini yiikselten derebey namzetlerinin film
miizigi olup ¢ikti. Britanyali blues persona’st “Erkeksi Oglan”di
(Mannish Boy|. yani neredeyse parodik bir magolugu benimseye-
rek kendisini kanitlamaya can atan, cinsel acidan biiyiimiis de kii-
glilmiis bir yeniyetme oglan (Muddy Waters’in kendi “I'm a Man”
versiyonunun baghgi ve daha sonra David Bowie’nin ilk blues gru-
bunun ad1 Manish Boys’du).

Erkeksi oflanin kendisini ortaya koyusu —amfetamin bagimlisi
mod gruplan ve onlann freakbeat ¢ocuklanyla birlikte— bir tiir me-
galomanik/paranoyak hezeyan haline geldi. Bunun iyi bir omegi,
John's Children’in tath bir lurginlifi gaddar bir askeri tempoyla, psi-
kotik stzleri igtenlikten duyulan dehsetle bilestiren “Just What You
Want, Just What You’ll Get” (1966) adli sarkisidir. Kiz arkadagi onu
nasil hognut edecedini bilmektedir, ama oglan kizin onu ayarup bir
kapana kistiracagindan kuskulamir. Koro siddetli bir kinle sarsilir:
“Ne istedigini bilmiyorum sanma/HER SEY1!!/Eline ne gegecegini
bilmiyorum sanma/HICBIR SEY!!!” Kizin 0 kadar korku verici ol-
mast ¢ok bastam ¢ikanci oimasindan kaynaklanmaktadir: Siddetli
reddiye cinsel bir girdap tarafindan yutulmanin egiginde olan bu ki-
rilgan erkek-gocuk igin Gliim kalim meselesi haline gelir.

ABD’de Stones, Kinks ve Yardbirds daha dolaysiz bir taklitgiler
stiriisiine esin kaynag oldu; blues’un cinsel saldirganhiim hem ne-
seli hem de komik sonuglarla giiclendiren garaj punk gruplan da
bunlann arasindadir. En iinlii garaj gruplan ~Coumt Five, Seeds,
Standells, ? and the Mysterians, Castaways— listelere girdi. Ama ge-
nellikle en agin gruplar (miizikal ilkellik ve acimasiz kadin diigma-
ni sizler gergevesinde agin) silik, bagansiz gruplardi; bunlann sar-
kilan 80°lerde gikan Pebbles, Mindrocker ve Back from the Grave
gibi toplama dizilerde bir araya getirildi.

Rock’in birgok alttiiriinde oldugu gibi, bigimsel ddiilleri yiik-
seltmek ve rekabetin iistesinden gelebilmek igin, anlatimsal aginh-
£in kendi kendisinin parodisi haline gelene kadar urmandinldids bir
dinamik yiiriirliige girdi. Omegin, Tree nin “No Good Woman™ sa-
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dakatsiz, nankdr bir kizt hedefleyen, havsalanin almayacag bir aga-
gilama selidir. Sarkidaki kahraman, kiz arkadasina bir Cadillac al-
mugtir, oysa Kiz ona “69 yildir” kotii davrantyordur. Ama suglama-
lar ve “girkinsin, sismansin, diglerin bile yok™ seklindeki kotiileme-
ler girla gittifine gore, adamin nigin kiz1 dert ettigini anlamak zor-
dur. Bagka bir standart senaryo, Litter’in “Action Womaninda ol-
dugu gibi, sarkiciyr tatmin etmeyen frijit, kakavan “Miss High and
Mighty”nin kotiilenmesidir. Atlantik’in iki yakasinda da “‘zengin
fahise” sarkilart simifsal antagonizmayi cinsel hingla bilestirdi. Sto-
nes’un “19th Nervous Breakdown™1 (1966), ihmalkar bir annesi ve
endiistri baronu bir babast olan ve sosyeteye ilk kez takdim edilme-
yi bekleyen nevrotik bir kiza satagirken, John’s Children’in “Des-
demona”si ezilmis bir lstsimf kokenli kizdan pagali kiilotundan
vazgecip devrime uyum saglamasini ister: “etegini yukan kaldir ve
u¢.” Britanyali mod’da ve Amerikali garaj punk’taki ebedi cifte
standart, yani “vermediginizde can sikici olursunuz, is verdiginizde
kaltaksiniz" seklindeki ¢ifte standart kizlarin ya ikiyiizlii birer oros-
pu ya da frijit bag belalan oldugunu anlatiyordu. Bu sarkilanin er-
kek kahramanlart evcillestirilmemis, yabani birer sucludur, uyur
haldeki sikismig birer testosteron volkamdir ve/veya kadinsi dala-
verelerin magdurudur.

Amerikan garaj punk’1 ve Britanyali R&B evrilerek énce heavy
rock’a, sonra heavy metal’e doniistii. Asamalann her birinde blues
bigimi gitgide piglestirildi, magolugu abartildi. Blues’un kendinden
kiistah¢a emin ¢alimhi erkegi, fallokratik bir imha silahi olup ¢ikty;
Muddy Waters'in “You Need Love™ (1963), Charles Shaar Mur-
ray’in belirttigi gibi, Led Zeppelin’in “Whole Lotta Love™inin
(1969) “temmoniikleer gete tecaviizii” haline gelir. Ama garaj punk’
ve Britanyalt mod ayni zamanda punk-rock’tn kdkenleriydi. Punk,
ashina bakilirsa, metal’in bir tiir asekstiel akrabastydt, yani cock’in’
yerini bir tiir genellesmis ifdig edilme paranoyasinin aldigi (kaba-
hati toplumdadir) cock-rock’tir. Punk miizikal agidan heavy me-
tal’de de varhgn siirdiiren R&B’un senkopasyon kalintilanini bas-
tird ve rock’s statiikoyla savasanlar i¢in askeri bir tempoya doniig-
tiirdii. Ama punk’in can yakici hiddeti nihai olarak 60’lann hi-
permago, kadin diismani beyaz blues’undan kaynaklaniyordu. Sex
Pistols higbir seyi takmama ve nefret etme konusundaki ilk dersini
“Stepping Stone” ve “Don’t Give Me No Lip Child” gibi mod tar-

* Penis, horoz. (y.h.n.)



zinda kotiileme sarkilaninin kaba versiyonlarindan aldi. Toplumu
nasil reddedeceklerini kadinlan reddetme hakkinda yazilmig olan
sarkilardan 6grendiler. Pistols zaman zaman kaynaga dondi; “yag-
11 pembe bir fasulye” gibi géiriinen asalak bir kiz hakkindaki o par-
lak B-yiizii sarkis1 “Satellite” bunun bir Smegidir.

B. SEYTAN KADIN

John’s Children’in “Smashed and Blocked™u (1966), heavy me-
tal’in standart temalanndan birini ondeler: Biiyiileyen. cazibesiyle
pengesine alan, hayal aflan efiren kadin. §arkicinin sevdah fisilu-
st psikedelik bir sound’un mide bulandirict girdabinda bogulur, zih-
ni bir kafa kangiklif1 athkanncasinda sendeleyerek donmektedir:
“Buldugumu zannettiim ask nerede?" Yonsiizliiktiir, halsizliktir,
kotiirimliiktiir agk. Led Zeppelin'in “Dazed and Confused™u (1969
tarihli ilk albimlerinden) bu senaryonun nihai diizenlenisidir. Blu-
es gitarinin felaket habercisi glissando’larn” ve bas gitann tutturdu-
gu sert, sancili ritim, Robert Plant’in inilti ve acilh ¢iliklarina bir
ses tilrbesi inga eder. Plant “cinayet yatagi”nda yere serilir; bu, ko-
ken itibartyla mezbahaya ginderme yapan standart bir blues egreti-
lemesidir. Zihni digi miyasmanin muzir isleriyle kararmig ve zehir-
lenmigtir. Plant baygin, mecalsiz halde 6liimiin kapisindadir, ta ki o
ve miizik bu igitsel ¢aresizlii pengeleriyle pargalama dogrultusun-
da son bir hamle yapana kadar. Ama beyhude: Riff-mania’s: yine
_ rutubetli bir ¢iikiige gegerek yatigir, Plant can ¢ekigerek gikardigi en
son hinltilar arasinda hafif hafif aglar.

Kilik degistirmig seytan motifi “Black Dog”da (Led Zeppelin'in
1971 tarihli ads1z d6rdiincii uzungalanindan) niikseder. Plant duydu-
gu arzuyla kivranmakta, uyusturucu krizine girmis gibi titremekte,
pargalanmaktadir; turnturakl, ¢ok sik riff, cinselligi giddetli istirap
ve mesakkat olarak ete kemige biiriindiiriir, Plant bir kez daha duy-
gusal ve mali agidan iki seksen yere serilmigtir (adsiz felaketin ya
da depresyonun klasik bir egretilemesidir “Black Dog") ve elinden
tek gelen gey ancak o kadinin ve ait oldugu ruhsuz cinsiyetin ken-
disinden uzak durmasi igin dua etmektir.

Fleetwood Mac fantazmik bir femme fatale™ hakkinda klasik

:.Bitbiri ardina hizh ¢alinan notalar. (y.h.n.)
Fattan kadin. (¢.n.)




birkag sarki yazdi; bunlarm en dikkate defer olanlan “Black Magic
Woman” (Santana bu sarkinin iinlii bir cover’in1 yapmigti) ve “Gold
Dust Woman™'dir (1977°de ¢ikan Rumours’dan). Sarkinin stzlerini
bir kadinin, yani Stevie Nicks’in sdyliiyor olmasi gercegi bu sarki-
nin kadin diigmani tavrini pek yumugatmaz. Nicks adamin aym an-
da zevk verici ve kayg! uyandinc: azabim gozlemleyen pasif bir
gozlemcidir. Oliimciil “Gold Dust Woman” nadide ama ele avuca
sifmayan bir kadindir, adamin parmaklarinin arasindan kayip gider.
Siirekli uzaklagan bir serap olan kadin, zavalli avanagin hayatini ve
“agka dair yanilsamalanm” dagitir. Miizikal anlamda sinsi ve ugur-

42 suz bir blues pargasidir; sasirtici derecede yavas stniimlenen fina-

linde tiz bir erkek sesi, ki inilti ve ¢igliklar 6limii ¢agristirir, bir ses
bataklifinda kaybolur. Bu kadin-heyuladan kurtulamayan adam,
kendisinin daha tinceki benliginin bir hayaleti haline gelir.

C. KUSURSUZLUK MODELI

ideal ile gergeklik arasindaki ugurum Roxy Music'i daha da fazla
ugrastinir. Warhol’dan ve Pop Sanat’tan etkilenen konservatuvar
kokenli bir grup olan Roxy, Madonna“/orospu kompleksini postmo-
dern terimlerle yeniden yazarken ticaret ve reklam diinyasinin dili-
ni kullandi. Cikardiklan ilk {i¢ albiim sahici agki yasamanin imkéan-
s1z oldugu yiizeysel bir hayali jet sosyete ortaminda gecen Oykiile-
ri igler. “Kadinsilifin™ burada asli bir psikolojik ya da biyolojik ger-
ceklikle bir alakasi yoktur, her sey kozmetikle ve aksesuvarla ilgi-
lidir. Roxy kadinlan, kullandiklan {iciinlerin bir toplamindan ibaret-
tir ve metalara nasil davraniliyorsa kadinlara da ¢yle davranlir.
“Ladytron”da (1972°de ¢ikan ayn1 adl ilk albiimden) Ferry'nin “lo-
unge [salon] kertenkelesi” persona’si, olanaksiz bir ideal kadin pe-
sinde beyhude bir arayisa girer; ideal kadimin yildinc: olgunlugu,
ondan alacag intikam: pesinen tahayyl etmesini saglar: Onu “kul-
lanmaya, kafasim kanstirmaya, sonra da kaybetmeye” stz verir
ama kadin ondan asla kuskulanmaz. Bu, yakalamaktan ziyade ko-
valamaktan hoslanan klasik yirtici erkek diisiincesinden bagka bir
sey degildir; sadece tiiketimciligin birka¢ yillik kullamim siiresini
ongoren ve “anin satin alinmasina” yaslanan mantifina terciime
edilmistir. “Beauty Queen” (1973’te ¢ikan For Your Pleasure’dan),

* “Meryem” ya da "bakira" olarak da gevrilebilir. (y.h.n.)



Ferry ile bir yildiz aday: arasindaki, ikisi de yiizeyleri saplanti ha-
line getirmis, sadece “bir giizellik ideali”ni paylasan iki kigi arasin-
daki kotii sona mahkGm bir agk macerastm anlatir. Ferry’nin karak-
teri igin agk bakigta tamamlamr: Kiz onun “yildizl: gozlerini parga-
lar.” Bu rontgencilik ve teshircilik diinyasinda birlestirici bir iligki
imkansizdir ve boylece bu tekbenci olasi agiklar aynlir ve birbirle-
ri i¢in bir gizem olmaya devam ederler.

“Editions of You”da Ferry kalbini kinmg olan kizin bir “Yeni
gevrim/Yeni model™ini (“Remake/Remodel”; bagka bir Roxy sarki-
sinin adidir bu) aramaktadir. Kargiliksiz ask sarkisin klasik bir
mecazi —“onlar sadece seni haurlatiyor”— kitlesel iiretimin diliyle
ifade edilir. “In Every Dream Home A Heartache”, pohpohlanabilir
bir kadina olan saplantili agkiyla yikima ugrayan bir adamin hik-
yesini anlatirken, degistirilebilir-meta-olarak-kadindan, kadin-ola-
rak-metaya dogru bir sigrama yapar. Bos kafal: bomba onun agkina
karsihik veremez elbet, kusursuz cildini asip ruhuna ulagmak ise im-
kansizdir. Ferry’nin kusursuziuk ve topyekiin denetime duydugu
dzlem sonugta onu insanliktan ¢ikanr. Sefa ¢apkimi adarimiz so-
nunda kendi ideal oyuncag olacag: tasarlanan geyin kolesi olur.
Bundan bdyle adamimiz kadina hizmet etmelidir. “Agk maceras1”
siddetlendikge “cennetten daha da uzaklagir” ve gizofreninin cehen-
nemine yakin diiger. Adamimiz kendi yiizeyselligi yliziinden ceza-
Jandirtir; kendisini duyarsiz, “kullamlip atilabilir sevgilisi”nin pi-
niltil ylizeyine esir olmus bulur.
~ Ugiincil albiim Stranded’daki (1974) “Mother of Pearl”, nadide
bir pirlanta gibi kiz fikriyle oynar, ama perdahli yiizeylerin kaba sa-
ba kikenleri gizleyebilecegini hemen fark ederek dagilir. Ferry’ nin
“aynall bir diinyada"ki ask arayis1 bir sinizm i¢inde donup kalir. So-
nunda Ferry’nin kiz1 “s6yle boyle yan-nadide™ bulunur. Ferry'nin
karakteri kiza onu bagka higbir kiza defismeyecegini ilan ettifinde,
“degis tokus” teriminin berisinde buruk bir istihza vardir. Benzer-
sizlik yanilsamasinin yerini cinsel pazarda herkesin yeri doldurula-
bilir oldugunun kavramlmasi alir.

D. KADIN KATILLER!
Roxy Music’e musallat olan goriiniis ve gerceklik arasindaki gedi-

ge bazen daha vahsi bir ¢oziim bulunur: Cinayet, yani dg1gin bagim-
It oldugu yarulsamay! dagitma tehlikesi yaratan, yeri doldurulabilir
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etli kanh, kaypak gergeklifin ortadan kaldinlmasi. Celiskili sevgi
ve nefret duygulan bir infilakla bosalir.

Edgar Allan Poe. “¢ok giizel bir kadinin 6liimii, hi¢ kugkusuz,
diinyamn en edebi konusudur” der. Aynt zamanda rock’n’roll’'un da
bir konusu oldugu soylenebilir. Geleneksel “Hey Joe” sarkisi
(60°larda pek ¢ok cover’t yapildi, en inliisti de Jimi Hendrix'in
yaptig1 cover’dir) bunun klasik bir Ornegidir; sadakatsiz bir kadini
Oldiiren kahraman yasadigi konuma gelir ve bir kagak olur ¢ikar,
Pagay! kurraramayan bir es katili ise 60’lann folk-blues sarkicist
(ayn1 zamanda “Hey Joe”nun parlak bir cover’im da yapmis olan)
Tim Rose'un “Long Time Man”'inin kahramamdir. Omiir boyu hap-
se mahk@im olan kodesteki adam, sebebini bile animsamadig igten
gelen bir diirtiiyle kanstn dldiirmiis olmamin ziintiisiiyle azaplar
icinde kivranmaktadir. Vurgulanan unsur kadinin 6limii degil, sar-
kicimin harap olmug haysiyeti ve 1stirap ceken vicdamdir. Aslina ba-
kilirsa sarki, adamin silahina davramgindan, kadiun oliirken onu
sevdifiini mirldanmasina gegtiginde, cinayet edimini gegistirir. Ci-
nayet bu adam i¢in bagka herhangi bir bi¢imde ifade edilemeyecek
yegin duygulanni digsallagtirmanin bir yolu haline gelir. Duygusal
olarak kanayamayan adamin kadinr gercekten de, harfiyen kanat-
masi gerekmistir.

Deborah Cameron ve Elizabeth Frazer, The Lust to Kill: A Fe-
minist Investigation of Sexual Murder’da [Oldiirme Zevki’ Cinsel
Cinayetlere Feminist Bir Bakig] “seks canileri hakkinda yapilacak
varoluggu bir agiklama”nin, bu insanlann “en biiyiik asiler, saf bi-
¢imiyle erotizmin en biiyiik aktorleri” olduklarin agiga ¢ikarabile-
cegini ileri stirer. Agk ciirimlerinde kadimin bedeni kahramanin an-
latistnin harfiyen ham maddesi haline gelir. Cinayet kahramanin
tutkusunun son digavurumudur, agkinimn samasi ve kanmitidir, Cina-
yet bir mutlak sahip olma bi¢imidir, korkung bir kanli ictenliktir.

Rock diinyasinda bu diiglincelerin neredeyse patolojiklik dere-
cesinde bir takintiyla ve dolayisiyla en giiglii sekliyle incelenisi
Nick Cave tarafindan yapilmigtir (Bu arada, “Hey Joe”, “Long Ti-
me Man" ve yani sira John Lee Hooker'in “I'm Gonna Kill That
Woman”in cover’larimt yaptigini da belirtelim). Cave 1986 yilinda
Melody Maker'da yayimlanan bir goriismede “0lii kadinlar hakkin-
da sarkilar yazmak her zaman hoguma gider” diyordu. “Bu, benim
i¢in bile bir parga gizemini koruyor, boyle sarkilar yazma diirtiisii
beklenmedik bir anda bas gdsteriyor.” Cave’in ilk grubu Birthday



Party'deki ve solo ¢aligmalannda, sevilen kizin katledilmesi ma-
donna imajinun ebediyen dondurulmasimin ve orospunun kokiiniin
kazinmasinin bir yolu haline gelir (“orospuluk” burada belki de bir
kadinin cinsel Ozerkligiyle, yani kadinin erkegi bagka birisi igin ter-
ketme olanagimin belirmesiyle baglantih her geyi imlemektedir).
Katledilen, sakatlanan, fazlasiyla insani bir duruma diistiriilen ka-
din, erkegin o kadin hakkinda fetiglestirdigi imgeyi pargalama teh-
likesi doguramaz artik. Kadinin 6liimii ve oliimsiizliigi erkegin de-
netimi altindadir (Barthes’in asgifin imge-Repertuvan dedigi, asi-
gin kendi goniil goziiyle aziz tuttugu kutsallagtirilmig imgeler Kii-
mesinde duragan bir ideal resim olarak kalir). Ve nihayet, cinayet

edimi asig1 fark edilir kilar, onu efsanevi, kahramanca ve tarihsel ~

izelliklerle donatur,

ironik bir gekilde, Cave, kadin 6ldiirme temasina, kadin milleti-
nin savunmasizli§1 konusunda sahip oldugu keskin, irinli bir duygu
yoluyla ulagmig gorilnmektedir. Birthday Party’nin 1982°de ¢ikan
alblimii Junkyard’daki agig pargasi “She’s Hit”, diinyanin katledil-
mis§ tiim kizlan igin gozyag: doken hiiziinlii bir figandir. Cinayet
kurbanlarinin pargalanimig cesetleriyle ve “kanayan” eteklerle dolu
imgeler esliinde inleyen Cave, kadinlann kolayca bir et yiimina,
“woman-pie”a donmeye dogal bir egilimi olmasindan deriniemesi-
ne rahatsiz olmug gibidir. Cave’e gore kadinlann, belki de yavrula-
ma rollerinden otiirii, 6liimle iclidigh bir iligkisi var gibidir. Kede-
rinin ardinda ilging bir hing duygusu, bir ihanete ugrama duygusu
gizlenir. Bu duygu soyle ifade edilebilir: “Bir kadm asla sevme,
anneni bile, ¢iinkii iistiinde Oliip kahr.” Yine Junkyard’daki bagka
bir garkida. kahramanin is iistiinde yakaladif sadakatsiz bir kadin-
dan kafasimi keserek kanl bir intikam aldi1 “Six Inch Gold Bla-
de”de bu ihanete uframa duygusu tiim giplakh@iyla ortaya gikar.
“Yiizsiizce yalan kiviran kadin”in asif1 altinda yatmaktadir, hila
onun igindedir. $ehvaniligi kan dokmeyle, cinsel birlesmeyi hange-
ri sokmakla kangtiran sannsal benzetmelerle sarks siirer gider.

Nick Cave and the Bad Seeds’in ¢ikardig ilk vzungalar From
Her To Eternity'deki (1984) aym adli sarki, duygusal dikizciligin
hummal bir hikiyesidir. Yukan kattaki kiz oday: arginlayip durur-
ken aglamaktadir, dosemeye diigen gozyaslan tahtalarin arasindan
sizarak alt kattaki kahramanmin agzina damlamaktadir. Kizin yarala-
nn sarmayi ve iyilegtirmeyi biiyiik bir tutkuyla isteyen kahramam-
miz kizin odasina tirmanir ve giinliiiinii okur. Kargi konulamaz bir



mantik tiim zihnine hikim olurken duygulan da degismeye baglar,
sefkat dolu duygular ugup gider ve kizi paralama istegi kaplar igi-
ni: K1za sahip olmak istemektedir, ama kiza sahip olmasi artik onu
arzulamayacagl anlamina geldiginden bu “lil girl”iin [kiigiik kiz]
“gitmesi” gerektigine karar verir. Karsiliksiz agkiyla mahvolan kah-
ramanimiz kizi hem ebediyen kendinin ama ayn1 zamanda ebediyen
uzak kilacak bir eyleme, cinayete odaklanir.

Kadin katli icermeyen The Firstborn Is Dead’den (1985) sonra
Your Funeral.. My Trial (1986) Cave’in tiiyler iirpertici normuna
olagandisi bir siddetle geri dondigi albiimiiydii. Plagin igindeki
bilgi notlanna ilave edilmis resimlemelere bakildiginda, kabarmis
vajinasini el aynasiyla inceleyen bir orospunun graviirii goriiliir. Al-
biimle aym adli sarki ise sarkiciy1 bastan ¢ikanp giinaha sokan Ba-
kire Meryemler, “sahtekdr fahiseler (acimin habercileri)” ve sarkici-
nin kotii sonu igin ¢alan “orospuluk ¢anlart” gibi benzetmelerle do-
lu madonna/orospu kompleksine hezeyan icerisinde yapilan bir ka-
zidir. Albiimiin adi, Your Funeral.. My Trial, Rose’un “Long Time
Man”inde (Cave bu albiimde bu sarkanin bir cover’im yapar) igle-
yen siireci ¢zetler: Kadinin 6liimii adamu yiiceltir, aslinda en karan-
lik arzularinin peginden gitmeyi isteseler de bunu yapamayacak ka-
dar evcillesmis olan higlerin iistiine yiikseltir. Simirlan reddettigi
igin toplum onu cezalandinir ve yok eder. 1988’de ¢ikan Tender
Prey’in en gisterigli sarkist “The Mercy Seat”, hapishanenin idam-
liklar Boliimiinde yatan bir katilin soyledigi baska bir debdebeli ba-
laddir. Hukuk sistemi gergegi tartip ol¢se de, adamin tutkusu do-
lambagch laf kalabalifindan daha yiiksek bir sesle konusur. Cinaye-
ti isleyen eldeki eviilik yiiziifiine yapilan bir yakin ¢ekim, cinaye-
tin onun *“asi kanini i¢ eden” bir prangay! ortadan kaldirdigini, do-
lasiyla kurbanin bir kadin olduguna isaret eder.

“The Mercy Seat”in ¢ikmasindan bir siire sonra kendisiyle yapi-
lan bir goriismede Cave, gekiciligini rasyonellestirirken bir tiir gid-
det etigi Onerir. Kendisini “bugiin diinyadaki belli bir uyusuklugun™
karsit: olarak tammlarken, “sadizmin ya da ag gozlii siddet”in kar-
sit1 olarak crime passionnel’1n’ soyluluguna inandigint bildirir. Ca-
ve’in Romantizmi ABD hardcore’unun megum takintilanyla ya da
Slayer gibi death-metal gruplanmn ugsuz bucaksiz katliamlanyla
carpici bir karsithk sergiler. Hardcore grubu Big Black’in *“Kerose-
ne’inde (1986°da ¢ikan Aromizer’dan) sarkinin anlaticisi yasadigi
* Seks cinayati, tutku cinayeti. (g.n.)



kasabamn sikicihiindan ve klostrofobisinden kacarak bir bogalma
yolu arar. Kasabadaki iki eglence bigimini (tniine gelen her seyi
pargalamak, yakip yikmak ve kasabanin kaltaklartyla sikigmek) tek
bir katarsis infilakinda birlestirir, Cave'in barok imgelerinin agk ci-
nayetini soylulagtirmasma karsilik “Kerosene”nin duygusuz nihi-
lizmi siradan bir ¢ikigsizhigi vurgular.

Nick Cave ile Big Black arasindaki bu karsitligin bir paraleli,
sevdigi kizi bir kizginlik aninda 6ldiiren John adli bir gencin ve o-
lanin arkadaglarinin bu sugu gizleme dogrultusundaki ¢abalan etra-
finda donen River’s Edge adli filmde bulunabilir. Cetenin lideri,
John’u Feck adl bir kigiyle gidip saklanmasi i¢in ikna eder; Feck

kendi kiz arkadagim Sldiirdiigiinden beri kagak yasayan zayif diig-

miis. tiridi cikmig eski bir motosikletgidir. Feck ile John’in kargilag-
mas iki farkl cinayet etifi arasindaki, boku yemis iki erkeklik ¢e-
sidi arasindaki bir diyalog haline gelir. Feck kanun kagaklarinin
kargi-kiiltiirel sahraya kacip gtzden yittifi daha romantik bir ¢agin
(60’1ann) yadigindir; bir Nick Cave karakteri gibi onun igledigi
sug da agiri arzunun trajik bir sonucudur. Oysa John 80’lere aittir,
Big Black tiiriindendir: Uyguladif siddet o ve kafadarlarimin dinle-
dikleri hardcore punk ve thrash-metal kadar baglamsiz, tesadiifi ve
sebepsizdir. Feck kiz arkadagini sevdigi i¢in 6ldiirmiistiir, John ise
kiz arkadag1 “sagmasapan konustugu” igin ve “kimin patron oldu-
gunu tiim diinyaya gostermek istedigi” i¢in Sldiirmiigtiir. Olen kiz
icin degil, cinayetin esrik amim yitirdigi i¢in yas tutmaktadir: “O ka-
dar GERGEKTIM Ki. YASADIGIMI sapina kadar hissettim.” Ha-
yat bir anhifina televizyonun hiper gergek hizh kurgu ve nedensiz
ultragiddet diinyas: kadar yeginlegmistir. John’un anlatisiz ya da
“ruhsuz” cinayetinden Feck’in duydugu ahldki ve estetik tiksinti
filmdeki en agiklayici andir. Feck, John’un haline acimaya bagla-
yinca sonunda onu sefil halinden kurtarmak igin vurur.

Aslina bakilirsa River’s Edge’in bagtan sona ugragtifi konu, mo-
tivasyonun dliimiidiir. Eski bir hippy 6gretmen kendi kusagimn ba-
sanlanna (Vietnam Savagi’mi durdurmak gibi) ovgiiler diizer ve o
dbnemin “deliliginde” nasil da bir “anlam” oldugunu anlatir. Ama
Ogrencisinden “domuzlan temize havale etmek radikaldir” diye bir
yanit alinca hayal kinkhifina ugrar. “Radikal” anlamca daralmaya
ugramig ve “keskin” ya da “cool” anlamina gelmeye baglamigtir.
60"lardaki kugak birlifi duygusu daralarak ahlikdigi bir gete sada-
katine ya da daha kotiisii John’in tekbenci miicadelecilik yasasina



doniigmiigtiir (John *“hi¢ degilse onurumu korumug olurum” diyerek
“Olmeyi goze alarak bagka bir herifi temize havale etme” yetene-
giyle Gviiniir).

John’in davranigt Margaret Mahler’in onerdigi psikopatoloji
modeline uyar. Bu modelde, psikopat “tam anlamiyla dogmamis-
tir”, hayatin ilk iki yilindaki anne-bebek esyasarsall§indan [symbi-
osis] tamamen ¢ikmamugtir. Sadece kinlgan, sallantil bir ego’ya sa-
hip olan, tamamen dogmamig adam, iginden kopup gelen iggiidiisel
itkilerle ya da disandan gelen asin yogun uyaricilarla ancak saldir-
gan savunma mekanizmalanni isleterek bag edebilir. Disandan ge-
len her tehdidi savugrurmak zorundadir ve 6ldiirme eylemi onun ki-
rilgan benlik duygusunu daha giiclii, daha gergek kilar.

Yirminci ylizyilin son ¢eyrefinde anlik tepkisel cinayet bogulup
gitme tehlikesine karsi bir 6zsavunma bicimi iken, Romantik imge-
lemde orgazmin seksle bagintist cinayetin agkla bagintisiyla ayni-
dir; Sahip olmanin en iist anidir, gerilimin bogalmasidir, tinsel yii-
celigin patlayici bir tagmasidir. Ister bir intihar antlagmasi sonucu
isterse ask cinayeti olsun, 6liimiin ihlalkar erotizmin en yiiksek
noktast oldugu diigiincesi Marquis de Sade’dan Romantik sairlere,
oradan Genet, Bataille, Mishima, Miller ve Marguerite Duras’nin
Moderato Cantabile’sine kadar uzanir. Buna benzer bir silsile Do-
ors’un “Light My Fire” (agki oliilerin torenle yakildigi odun yigim
egretilemesiyle ifade eden bir garkidir bu) ve “The End”inden Sto-
oges ve Nick Cave’e kadar uzanir. Stooges’un “I Wanna Be Your
Dog”, “Loose” ve “Search and Destroy” gibi sarkilarinda Iggy
Pop’un cinselliginin askeri zihniyete ¢ok yaklagan bir yirticih@
vardir, bu cinsellik agiklarn birbirlerini kesin olarak ortadan kaldir-
masini amaglar. “Death Trip”de bir yakin gaugmadir agk: Iggy ¢cok
duygulu bir gekilde minldanir “gel benim diigmanim ol” tehdit/va-
adini.

lggy’nin saldirganhifini devralan Nick Cave bunu daha siirsel,
ge¢ Romantik benzetmelerle dolu bir kaliba doker. Birthday
Party'nin “Zoo Music Girl”ti adanma s0ylemi ile mahvetme style-
mini kaynagtirir: Sarkici bir an diz ¢okerek kizin eteginin kenarini
Operken hemen ardindan *ac1 verinceye kadar giysilerini” [murde-
ring “her dress til it hurts”] pargalamaktadir. Your Funeral.. My Tri-
al alblimiinden *‘Hard On For Love”da Cave disi bedenin *“‘agk su-
nagi’ni yagmalayan bir soyguncudur. Kendi fallusunu, 6liim vadi-
siyle karsilastirdigi ¢ok tehlikeli, karanlik ve rutubetli disi mintika-



ya dalan Tanri'min “asasi” olarak tahayyiil eder. Iggy’'nin “Death
Trip”inde oldugu gibi seks bir fiize saldinsidir, bir kamikaze baski-
mdir: Cave’in amac! “bu hanimi vurmaktir” [“hit this miss”]. Cina-
yetin saldinsi ve spazmi orgazmik kucaklagmanin korkung bir pa-
rodisi gibidir. Seks cinayetinin imha edici bosalmasinda agk/nefret
nesnesine aym anda hem sahip olunur hem de defedilir: Kizin peri-
sanhgina son verilerek en sonunda huzura kavugulur.
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I
Kadin diismanliginin profesyonelleri:
Stranglers ve Malcolm McLaren

“Kadinlar tistiinde tahakkiim kurmak hoguma gidiyor. Bu ille
de onlarin tahakkiim altina slinmalar gerektigi kamsinda oldu-
gum anlamina gelmez. Sadeoe bundan gok zevk aliyorum. Sa~
nirim herkes boyle yapiyor.”

Stranglers dan Hugh Camwell, 1977

Rock’in resmi tarihinde punk dénemi kadinlar igin 6zgiirlestirici bir
donem olarak, hos goriilebilir kadinsilik temsil sinirlaninin hem ge-
nisletildifi hem yok edildigi bir donem olarak goriiliir. Kadinlar
kendilerini ¢irkinlegtirmekte, genellikle layik goriildiikleri chante-
use” roliinden kaginmakta; gitarlara ve davul bagetlerine sarlarak.
tath ve hos bir sesle sakimaktan ziyade o giine kadar tabu olan ko-
nularda avazi ¢iktigi kadar bagirmakta ozgiirdii. Bunlann hepsi
dogru, ama... Punk, kafa tutma sanatint sarkilarinda saldirgan bir
sekilde kadinlan hedef alan 60’lanin mod ve garaj gruplarindan 6g-
renmisti; punk riffleri ve suglayici magolugu topluma ya da agagi-
lanan, anonim bir “sen”e (ya ezilmis bir konformisti ya da bir zali-

* Santéz. (y.h.n.)



mi gbsteren “sen”e) yoneltti. Ama punk’in 60’larin rock’mda yatan
maskiilenci kdkleri kaginilmaz olarak su iistiine ¢itkmak zorunday-
d1. Punk’in genel nihilizmi ve “herkesten nefret ediyoruz” tutumu
liberal degerlere (feminizm dahil) ve genel terbiye kurallarina hig-
bir kural ve sintr tanimayan bir saldiny: tegvik ettiinden, zaman
zaman kadin diigmanli$y 60’lardaki kadin diigmanhgindan bile da-
ha zehirli bir hal aliyordu. Bu béliimde punk-rock’ta sivrilmis iki
miizisyen iistinde yogunlasiyoruz; biri oldukca merkezi bir konum-
da yer alir ve son derece etkili olmugtur (Malcolm McLaren), 6bii-
rii ise daha kenarda dursa da son derece basanlidir (Stranglers).

Stranglers asla moday: izlemedigi icin kenarda durur; miizikal
agtdan da punk’in esanlamli olup ¢iktii dolambagsiz ve dar bakig
agih kigkirtich fkeden daha “geliskin”di ve kasith bir tuhafhgi var-
ch. Stranglers ayrni zamanda ticari agidan en bagarnth “punk” grubuy-
du (Bu bakimdan olas bir istisna Sex Pistols’dur). Ilk iki albiimleri iki
yiiz elli binden fazla satti; Birlesik Krallik ilk on listesine bagka her-
hangi bir “punk” grubundan daha fazla garki sokmayi bagardilar. Bir-
ok kisi de bu grubu punk’in kabul edilebilir yiizii olarak goriiyordu.

Ote yandan Stranglers rock tarihindeki en kadin diigmam grup-
lardan biriydi, katigiksiz miistehcenlik bakimindan Stones’u bile
sollamiglardi. Grubun bizatihi adi” bir tehditti, kadinlarin bogazlan-
mastyla ilintili bir cinayet tekniginin adiydi. ilk albiimleri Rartus
Norvegicus (1977) baglama vurusunu bir kiz arkadagin doviilmesi-
ni anlatan “Sometimes”la yapiyordu. Sarkici/gitarist Hugh Com-
well NME’ de yayimlanan bir gériigmede sarkinin “kigisel bir tecrii-
.beden” esinlendigini sdyliiyordu. “Benimle bir kiz arasinda bir ile-
tisim kopuklugu meydana geldi, bu da ona vurmamla sonuglandi.
Duygularimi anlatmaya kelimeler yetmedigi i¢in ne hissettiimi an-
cak bu sekilde anlatabilirdim.” Cornwell goyle diyordu: “Someti-
mes bir kadim onun davramglanna protesto olarak ddven bir herif
hakkinda. Kadim yeniden tahakkiimii altina aliyor. Kadinlar iistiin-
de egemenlik kurmak bence birgok erkegin hosuna gider. Birgok
kadin da tahakkiim altina alinmayz ister... Ugak ruhlu kadinlann du-
rumu, galiba bir parg¢a hazin.”

Bir de solgun goriiniisii ve rock yildizlannin yaminda yéresinde
bulunmak gibi “asalak” egilimleri yiiziinden agagilanan bir kadin
rock'c1 hakkindaki acimasiz bir yergi sarkisi olan “London Lady”
Vardir. Basgi/vokalist Jean-Jacques Burnel sarkiy su gerekgeyle sa-
* Strangle: bogmak, bodazint sikarak &ldUrmek; strangler: bogazlayicilar. (g.n.)
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vunuyordu: “Bir pilicin bdyle olmamasi gerekir...Bu kadin kise
yazarini Kimin kaskaslayacagim saptamak igin aramizda kura gekip
duruyorduk ki birisi ‘ama bu Mersey Tiineli’ne bir sosis sokmayy
benzer' dedi. (Sarki) sadece ¢ok ufak bir piyasadaki bazi ¢itirlan
anlatiyor.” Sonra Stranglers’in ilk biiyiik hit pargast “Peaches” var-
di; Comnwell sarkida, kadin ¢zgiirliigiinden tek anladigi kizlann bi-
kinilerinin ustiinii ¢tkarmalari olan sehvet diigkiinii bir plaj miidavi-
mini canladinyordu. Bu sarkilar arasinda en mesum olant da Bur-
nel’mn, korkung sivilcelerinden rahatsiz oldugu bir kiz1 sevistikten
sonra bogazlamayi hayal ettigi *“Ugly”ydi; sarki haydutca bir nag-
meyle “KAS iKTIDARI” diye bagirarak biter.

ingiliz miizik basint Stranglers’1 cinsiyetgiliklerinden otiirii
elestirmekte gecikmedi elbet. Ama bu elegtiriler grubun son derece
tutulmasim engellemedi. Stranglers’in cazibesi geleneksel hard
rock tehditkarlifini bir parga punkvari bir nihilizmle bilegtirmesin-
den kaynaklamyordu. Grubun barok, orgla siislenmis sound’unun
Doors’la iligkisi, bir sarhogluk devresinin akgamdan kalmalikla
olan iligkisiyle ayniydi. Bu sound, Stranglers’in yalniz kovboy ha-
vasinin —1980°de ¢ikan “Who Wants the World”de billurlagan bir
tiir “bu yitik ve ahldksiz diinyada sebatla savagmaya devam edece-
gim” diyen bir konum- ayrilmaz pargas: olan yakict, sert bir melan-
koliyle kaplanmigti (Maskotlart fareydi, boktan bir hal almig bir
diinyada serpilip gelisen lagimlann efendisiydi). Bir davasi olma-
yan hirgin asiler olarak Stranglers bir geylere yas tutuyor gibiydi:
Belki de Jimmy Porter’in yaptig1 gibi buyul\ davalann yokluguna,

kahramanhgin kayip firsatlarina,

Tiim bunlar ikinci albiimleri No More Heroes'un (1977) aym
adh sarkisinda odaga alindi; bu gsarki Leon Trogki gibi yitik “savas-
¢ilar” soyu i¢in yazilmig bir afittir. Cinsiyetgilik, “School M’am™da
(Esasen menopoz ddnemindeki kadinlann eskimis oldugunu anlat-
maya ¢ahisan fazla gergin bir fantezidir) ve korosu pasif olarak si-
kilmeye elverigli, yiizleri olmayan kizlara ¢agn yapan bir seks ila-
hisi olan “Bring On the Nubiles”da ¢irkin bagim tekrar kaldirit.
Stranglers'in kendilerini kizgin ama muhtegem tatminsizlerin olus-
turdugu bir kavgaci erkek kardegliginin liderleri olarak tahayyiil et-
tigi No More Heroes, kadin diismanhgindan ziyade agin bir eg-s0s-
ya]likle‘ dolup tasar. “Dagenham Dave", Stranglers’in koyu bif

* “Homosociality: Sosyal tabakalagmada (sikhkla gocuklugun son evrelerinde), 508"
yal ve kisisel etkinliklerin ayni cinsten Uyelerin gevresinde yoguniaghigt bir dénent”
S. Budak, Psikoloji S6210G0, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2000, s. 277. (¢.n.)



hayranina saygi durugudur; bu Stranglers delisinin tutkusu o kadar
giighiydii ki, Stranglers’in gefkati Finchley Boys denilen ig¢i stmfi
kokenli bir kabadayi getesine yoneldiginde buna dayanamayip Tha-
mes Irmagi’na atlayarak intihar etmigti. Sarki arada Dave’in pilig-
lere pek de ihtiyag duymadifim da belirtir. Bundan yillar sonra
Hugh Comwell 1983 yiinda Trouser Press’te yayimlanan bir go-
rigmede o giinleri yad ederken, “Dave bizi o kadar fazla diigiinii-

yordu Ki, bir noktada kansim kullanmamiz igin bize sunmaya kadar -

vardirds igi” der igi sefkatle titreyerek. Bu arada, “English Towns”,
Julie Burchill ve Tony Parsons’in The Boy Looked at Johnny’de be-
linttigi gibi, binlerce kizin arasinda bir sevgili bulamayip oglanlarla
takimakta endige edilecek bir sey olmadifit kanisinda gibidir.

Stranglers’la 1977/8 tarihlerinde yapilan goriigmelerde grubun
gizgisi agisindan J. ). Bumel'in takintilanmn ve hayat hikdyesinin
ok agiklayici oldugu ortaya ¢ikti. Dogu sanatlannin erbabi olan
Burnel manevi varhgim disiplin altina almak ve ruh halini denetle-
mek i¢in okulda karate dersleri almigt1. Okuldayken The Guberna-
tor (dlimencinin Latincesi) adl neo-Nazi ¢izgide bir dergi ¢ikaran
Bumel agin-sag Britanya Genglik Birlifii’ne de katildi. Daha sonra
Hell's Angels'a vurularak (Sebebi, daha sonra kendisinin agikladi-
g1 gibi, suydu: “Bireyi ve Ozgiirliiii yiiceltiyorlar, ama yigin igeri-
sindeki bireyi™') fasizmden orta yola kayd: ve hatta Angels adh bir
ceteye katildi. 1977 yilinda hild bir Angels hayramyd ve Angels’in
Amsterdam dineminden bir fash takdir duygulanyla aktanyordu:
“(Onlar) Amsterdam’da sirf kendilerinden ibaret bir cemaat halin-
de yastyorlar ve karilarinin hepsi de OYUNA DAHIL OLDUGUN-
DAN hayatlanni kazanmak i¢in ¢aligmalanina gerek kalmiyor. Tim
zamanlanni motosikletlerle gezmeye ayinyorlar. Bu harika bir
sey, tamamen yeni bir toplum yarattilar.” igte, adamlarin iitopyast
bu.

Burne!'in 6biir kahramanlan arasinda Londra Dogu Yakasi gete-
si Kray Twins (Bir onurlu davranig diisturuna sahip olduklan ve
kendi yerel cemaatlerine paternalist bir Gzen gosterdikleri igin ge-
nellikle duygusal bir gekilde amlirlar) ve savagg erkeklik hakkin-
daki goriigleri Robert Bly’in goriiglerine ¢ok benzeyen Japon yazar
ve proto-fagist Yukio Mishima vardir. Bumnel, Mishima'y: kahra-
manca savunur, “sirf, etrafinda geng erkekler ordusu var ve bede-
ninden gurur duyuyor, bedeninin yaglanmasindan hoglanmiyor diye
gizil bir homoseksiiel ve sag kanat yanlisi1 olmakla sugluyorar onu.



Bayle bir hayat tarzi ¢ok erotik, narsisistik bir sey...tipki sahnede
olmak gibi...Gitan elimde hissetmekten hoglamyorum.” Mishima,
ortalikta sinsice gezinen bir seks canisinin ya da tecaviizciiniin ba-
kis agisindan yazilmig olan “Death and Night and Blood” (1979 ta-
rihli Black and White’dan) adli sarkiya esin kaynagi olmustu. Sar-
kinin edepsiz koro boliimiinde Burnel’in alter ego’su [Oteki beni]
seksi bir k1z1 domalmamasi igin ikaz eder ¢iinkii kizin “beyni gorii-
niiyor” ve “kokusmus diistinceleri” ortaya ¢ikiyordur. Burnel buna
soyle bir agiklama getirir: “Kadinlardan s6z eden bir koro bu ve Yu-
kio’nun bir pargast...o bir homoseksiieldi —olasi en iyi tarzda, tipki
Spartalilar, Samuraylar ve Biiyiik Iskender’in muhafizlan gibi. Sa-
vascl yoldaslarla i¢ ice yasamak onlarin savasgi bir hayat siirdlirme-
lerinin geregiydi. Kadinlan savasa beraberinizde gotiiremediginiz-
den bunun bdyle olmasi gerekir.”

Stranglers agisindan punk’in 6nemi, yumusgak rock’m yillar sii-
ren gevsekliginden sonra miizigin tekrar sertlesmesini saglamasin-
dan kaynaklamir. “Rock 1977 yilinda bir gladyator sporu haline gel-
di” der Burnel onaylayici bir tarzda. Kadinlar bu yalmizca erkekle-
re gore olan faaliyete katitamayacak kadar zayiftilar: “Bedenleri o
kadar cabuk yipramyor ki... kirkina geldiklerinde etleri sarkiyor.
lapa haline geliyorlar, oysa kirkinda bile hélla yakigikli olan erkek-
ler gorebilirsiniz.” Stranglers'in biyik altindan giilen esprilerinden
birkagini rastgele aldifimizda onlann diinyasinda kadmlarin iggal
ettikleri yeri gorebilirsiniz. Omegin, Kadin Hareketi iistiine: “Ust-
lerine ¢iktigimda kadmlann hareket etmesinden hoglaninm.” Bagka
bir dmek olarak da kirk feministin Lansing, Michigan’da onlarn bir
gosteri yaparak karsiladiklan olay hakkindaki yorumlarina bakabi-
liriz: “Boylece bu kadinlar bizi pankartlar ve afigleriyle piiskiirt-
meye ¢aligirlarken i¢lerinden birini kaginip ite kaka arabaya tiktik.
Epey patirt1 giiriiltii oldu ama yazik ki kadin sivismay: becerdi. ..
ama kadinin bundan heyecanlandifina ve tahrik olduguna bahse gi-
rerim.”

Stranglers’in pervasiz sovenizmi ve kindarhigi punk’in genel
standartlaninin oldukga iistiindeydi ve basinin etkin saldirisina he-
def oldu. Miiziklerinin gelenekselligi goz Oniine alindiginda
Stranglers’ gegmigin gerici bir tarzda yeniden canlanmasi olarak
yaftalayip marjinallestirmek kolaydi. Biiyiik Olgiide dikkatlerden
kagan daha habis bir konu, Sex Pistols’in menajeri ve propaganda-
cist olarak punk’in 6nde gelen ideologlarindan biri olan Malcolm



McLaren’n igportaciliint yaptigi bir cinsiyetgilik havasindan gru-
bun nasibini almis olmastyd:. 60’1l yillardaki siyah sivil haklar ha-
reketinin liderlerinden Stokely Carmichael’in kotil iin salmig bir so-
ziini yankilamak gerekirse, Oyle goriiniiyor ki McLaren’a gore
“(hareket esnasinda) kadinlara miinasip tek konum yiiziikoyun ya-
tip domalmaktir.”

McLaren’in yalmzca kizlardan olugan Slits i¢in dnerdigi fikirle-
ri. Sex Pistols igin disledigi, bir delinin yaraticihfiyla tasarladif
tezgahlarla ve kumpaslarla kargilagtinn (Rotten’in 1978 yilinin ba-
sinda Pistols’dan aynimasindan kisa bir siire sonra Slits’e menajer-

lik yapmas) tnerilmigti McLaren’a). Michael Watts’la 1979 yiimin 55

yazinda Melody Maker’da yayimlanan goriigmesinde, Islands Re-
cords’dan Chris Blackwell’in Slits’in menajerligini iistlenmesi ve
grupla bir film (Filmin miiziginin prodiiktorii Eurodisco’nun Oncii-
sil Giorgio Moroder olacakti) yapmasl igin kendisine yiiz binlerce
pound teklif ettifini agiklamst.

Watts'in soyledigine gore, “McLaren, Russ Meyer’den (Ta-
mamlanmamis orijinal Pistols filmi Who Killed Bambi?’nin gekim-
lerine de katilan bir Amerikali porno yonetmenidir) etkilendifi ¢ok
belli olan bir senaryo gelistirdi. Bu senaryoya gore, Londra’daki
ucuz bir kabare ajans: dort kiz1 Meksika'ya gonderir ve kizlar aslin-
da kole olarak satildiklarini orada &grenir. Maceralart gok ses geti-
recektir. McLaren planini kabataslak anlatirken hild heyecanlana-
bilmektedir: “Kizlar, bildiginiz gibi, bir rock’n’roll grubunun Mek-
sika’ya gidip heyecanh bir deneyim yasayacagina, bu inamlmaz

-diigtinceye inanmaktadir. Bense, Meksika'ya vardiklarinda Meksi-
kalilarin yalmzca bu kizlann gotlerini ve amciklarini gormek iste-
diklerini kanitlamak istiyordum; sonunda striptiz dansori olurlar;
Meksika’nin bir ucundan §biiriine sikilip durmaktan bitap diiserler.
En sonunda Meksika'daki birtakim giiclerle evlenip efsanevi birer
disko yildizi olurlar.” McLaren’in Sex Pistols igin tasarladi§ siddet
eyleminin egdegerlisi bir digi isyan ya da sarsicilik tasavvur etmek-
ten aciz oldugu actktir. Slits grubunun elemanlarnim birer fai/ olarak
bile gormiiyor, onlar sadece birer piyon olarak algihyordu. Pis-
tols’la dolayli olarak tzdeglesmesine karsilik, Slits icin yaptifi
planlar sadece onlann sirtindan para kazanmaya yonelikti.

Russ Meyer/Who Killed Bambi? projesi suya diistiikten sonra
McLaren, Julian Temple’'la birlikte bir senaryo istiinde ¢aligmaya



basladi ve sonugta The Grear Rock’ n’ Roll Swindle ortaya ¢ikti. New
Music News’da 1979 yilinda yayimlanan goriismede Temple’in be-
lirttigine gore, bu senaryonun ilk versiyonunda gitarist Steve Jones
“Yahudi prenseslerin® Stanmore’daki evine gider, kendisini bu par-
tiye davet eden ¢iplak kizlar1 seyreder; birazdan orada bir dlem ya-
pilacaktir ¢iinkii bu kizlar rock yildizlarmnin tiimiiniin tizerlerine bo-
salmalanini, Robert Plant’in onlann iistiinde mastiirbasyon yapma-
sint istemektedirler... bu derslerin hepsini iceriyordu, bir Katakul-
liydi [Swindle|, ama bu baska bir hikayedir, ¢ok daha antifeminist
bir hikaye.” Pistols'in hikiyesinin antifeminist bir boyuta sahip ol-
masinin gruba hem cool’tuk hem de yikicilik kazandiracad fikrini
ne goriismeci yorumlamaya ¢alisir ne de Temple bir agiklama geti-
rir. The Great Rock’ n’ Roll Swindle iyice bir elekten gegirilip torpii-
lenmis bi¢imde nihayet ortaya ¢iktiinda, kadin diismanligindan
hi¢ de yoksun degildi. Miizik gazetecisi Caroline Coon’dan hare-
ketle bigimlendirilmig bir karakterin Steve Jones’u cinsiyetgiligi
yiiziinden paylacigs. bunun ardindan yiiziinde kanncalann kaynas-
uft, Bunuel’in Un Chien Andalow’sunu [Bir Endiiliis Kopegi] yan-
kilayan/araklayan bir sahne vardir.

McLaren’in isledigi ideolojinin bagka bir tzel vechesi, kiiltiirel
durgunlugun ya da entropi’nin bir egretilemesi olarak ensest kavra-
mimn kullaniimasidir. New Music News’da yayimlanan goriismede
McLaren. punk’in amacinin asla Pistols’m plaklarni sattirmak ol-
madigint kigkirtict bir sekilde ilan eder. Roportaji yapan gazeteci
“hi¢bir yere gidemedigi icin odasina kapanmig on alti yasinda bir
cocugun” isin pargast olmak igin yapabilecegi tek seyin plak dinle-
mek oldugunu syler.

MC: Bu iiziicii, gergekten iiziicii. Higbir sey galmamasini tercih ederim.
Televizyon aygmtini tekmelesin, annesini paramparga etsin...annesini kas-
kaslasin,

NMN: Kisinin kendi annesini diizmek deyince geldi aklima, Who Killed
Bambi?’ye ne oldu, sGylentilere bakilirsa bir ensest sahnesi varms.

MC: Evet, vard1 ve bence en iyi sahne de oydu...bence en giizel gey, su
Russ Meyer'i biliyorsun, hani Amerikan fagizminin tam bir 6rnegidir ya,
irt memeli kardlar Sex Pistols’la kargilagir; bunun gok epglenceli olacagin
dilginmiigtiim. Ve tiim bunlarin ortasinda Sid’in (Vicious) annesini siktifi
sahne de obilrleri kadar egilenceli ve bir bakima ¢ok duygulandiriciydh. ..
Ingiltere’nin... ¢ok ensestli bir iilke olduguna, bunun bu iilkedeki kiitiiriin

* Yahudi prenses: Ozel ilgiye layik oldugunu diginen simarik geng kadin. (v.h.n.)



bir pargasi oldufiuna siddetle inamyorum. Bu sahneler tzellikle sanki bu
isi yallardir yapryormus gibi yazildifindan harikayds, yoksa aslinda bilyiik
bir marifet degildi. Annesi bir hippiydi ve o da eroin bagimhisiydi.

McLaren’in korumast altina aldii ve daha sonralan Swindle’in y6-
netmen Koltugunu gasp eden Julian Temple da parti ¢izgisine sadik
kaldi: “Bence Ingiltere durgun kiiltiiriiyle miistehcendir, kiiltiiriin
biitiinline bir marazilik ve ensest bulagmig.” Son versiyonda bulu-
nan anahtar bir sahnede Sid Vicious “My Way”i styler ve sarkinin
dorugunda, annesi de dahil olmak iizere izleyicilere ates eder.
McLaren’in belli bir bilingalti diizeyinde punk’1 kigiyi bogan

anag bir denetimle nefes alacak delik birakmayan [(s)mothering] 22

bir kiiltiirii hedef alan bir siddet eylemi olarak gordiigii agiktir. Do-
layistyla. Sid Vicious bigagi ¢ekip Nancy Spungen’: dldiirdiigiinde
punk’in anne katline egilimli igerigini harfiyen gergeklestirmis,
kaynagina dondiirmiis oluyordu. Spungen, Vicious’s bogan, onu
“ahbaplan™na diisman etmeye cahsan, careyi eroinde bulmasim
saglayan, zayifliklarini besleyen bir dadiydi [mother-surrogate] (ya
da Sex Pistols’in bir¢ok yandagi onu boyle olmakla sugluyordu).
Vicious'un 6liimciil eylemi McLaren’in Pistols’a duydugu porsii-
milg ilginin yeniden canlanmasini saglach ve McLaren davada sa-
vunmanin hazirlanmasina yardim etmek i¢in alelacele New York’a
gitti. Spungen’in 6liimiini Vicious’1 kiiresel diizeyde bir megastar
haline getirmek i¢in bir sigrama tahtas: olarak kullanmayi diigiindii.
Vicious’in kefaletle serbest birakildiginda “White Christmas” ve
“Mac the Knife” (Zevksizlik kafi bir sozciik mii?) gibi gozde par-
- galarla plak doldurmasi planlanmigti. Bu arada Pistols’in etrafinda-
ki bagka kigiler gergek bir anti-momism tarzinda hizla Vicious’un
annesi Anne Beverley’yi suglamalanin hedefi haline getirdi. Pis-
tols'in terzisi ve McLaren’in sevgilisi olan Vivienne Westwood,
Bayan Beverly'yi oglunun iistiine ¢ok diigmekle sugladi. “Sid’in ne
zaman bagi belaya girse annesi onu kurtarmak i¢in yalanlar uydur-
du, sonunda bu yalanlara ikisi de inanmaya ya da inanir gibi yap-
maya baglad:... annesinin oniinde eroin ¢ekerken gunu der gibiydi,
‘anne, bak liimle kumar oynuyorum. Bu konuda ne yapacaksin?™™

McLaren'in bir katili stiperstara doniigtiirme riiyasi, daha once
bir butik sahibiyken tasarladifi diimenlerin tekinsiz bir yankistyd.
Ana fikir “Cambridge Tecaviizciisiini bir Pop Stara doniigtiir-
mek™ti, diye anlatir New Music News'a: “O herif yakalanip gazete-
lerin birinci sayfalaninda toplumumuza yonelik bir tehdit olarak
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sergilendiginde, bir giinah kecisi haline getirildiginde diiglinmiis-
tiim bunu. Bu adami bir Brian Epstein’la, bir Beatles’la bir tutma-
mak icin hi¢bir sebep olmadigini, bunun harika olacagint diigiin-
diim. Bdylece giydigi maskeyi aldim, bir tigortiin iistiine bu mas-
keyle birlikte Pop Star harfleriyle “Cambridge Tecaviizciisii” yaz-
dim, en alta Brian Epstein’in fotografini koyup onun hakkinda bir-
kag sey yazdim: Intihar etmiyor, sadomazoluktan oliiyordu.”
McLaren yarattifi bu menfur tigortii cam sikilan on bes yasindaki
yeniyetmelere sundugu bir ihsan olarak gorilyordu: Her ne kadar
Cambridge Tecaviizciisiiniin gercekten de tehdidi altinda olan ka-
dinlar agtsindan bdyle bir durum gegerli olmasa da. “Saninm bu fi-
kirler ¢ocuklart gercekten de yeniden canlandirdi, onlara bir parga
sarsici geldi ve dnemli olan tek sey de buydu zaten... uyusuk bir-
kag kisiyi taciz etmek.”

Nihayetinde Sid asin dozdan oldii; McLaren Pistols’dan geriye
kalanlar iistiindeki denetimini yitirdi, hayal kirkliina ug§rayarak
porno filmler gekmek iizere Paris’e gitti. Yaklasik bir yil sonra ye-
ni bir tasanyla, kadin karsithg o giine dek goriilmedik bir boyutta
olan ve iptal edilmig Slits projesiyle agikc¢a baglantilar iceren yeni
bir tasanyla tekrar ortaya ¢ikti: Bow Wow Wow. Grubun bagini
McLaren 1in Londra’da bir kuru temizlemecide kegfettigini soyledi-
gi Burma kokenli Annabella Lwin adli on dort yasinda, okullu bir
kiz gocugu ¢ekiyordu. Bow Wow Wow onun i¢in yeni punk-sonra-
st ruhunu agiklamasinin bir vasitasi olacakti. Bu ruh kaset korsan-
i1, Burundi ritimlerini, kabadayica giysileri ve kabile iislubunun
bir bilesiminden olugan “yeni yabanillif1” giindeme getirecekti. Pa-
ketin bir bagka pargast da Chicken adli bir derginin de dahil oldugu
siibyan seksine yer veriyordu. McLaren bu dergiyi “cocuklar igin
bir Playboy ... ilkel oglan ve kiz ¢ocuklan igin bir dergi” olarak ta-
sarlamigt.

Ama dergi baganl bir baslangic yapamadan editorii Fred Ver-
morel igi birakti. NME’nin bildirdigine gore, Fred Vermorel, McLa-
ren’in Annabella’y: dergi i¢in ¢iplak fotograf ¢cektirmeye zorladifit-
ni, ise pornografik unsurlar katarak sonucta bir tiir seksi bir Smash
Hits olmasi ongoriilen dergiyi “cocuklarmn birer nesne olarak sunul-
dugu bir yetiskin dergisi”ne doniistiirdiigiint iddia etmigti. “Chic-
ken” sozciigii, bilenler bilir, argoda cinsel iligkiye girilen kiigiik o8-
lanlar ya da pedofil hapishane kuslan i¢in kullanilir. Daha sonra bir
albiim kapag icin Annabella’nin Vivienne Westwood imzal giysi-



Jerini gikararak poz vermesi saglandi; bu fotogiraf Manet’nin bir za-
manlar gok tartigilan “Le Déjeuner Sur L’Herbe” adli resminin bir
kopyas! gibiydi. McLaren bes y1l iginde bir yeni-sitiiasyonist ajan
provokator olmaktan ¢ikip bir kart horoz haline gelmisti.
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Born to Run’:
Yolculuk tutkusu, vahsi diyar ve speed kiiltii

“Tarihe gegmiy biiyiik adamlann higbifi evlenmek isternemis-

fir,

: Robent Lindner (Rebe! Without A Cause:
The Hypnoanalysis of a Criminal Psychopath’m yazan.

Asi her zaman evden kagig halindedir. Kendisini evcimenlige kargt
tanmimlar ve terbiye edilmekten 6dii kopar; ev tam da maceralarin
bulunmadig yerdir. Kahramanlara yaragir bir hayat ancak asinin
kopusu gergeklestirmesiyle, Robert Bly’in kadinlarin “kuvvet uy-
gulama alam” olarak adlandirdigi alandan kendisini uzaklastirma-
styla olanakli hale gelir.

Bly, kendisiyle yapilan miilakatlarda. bir geng erkekler kusagi-
nin —yumnusgak erkekler—, enerjileri kadinlar tarafindan yok edildi-
ginden kafasi kangik ve mutsuz yetistigini, bu insanlan *‘tamamen
iggiidiisel erkek diinyasi"na sokmak igin erkeklige ge¢is torenleri-

* Bruce Springsteen'in bir garkisinin adi. Trkgeye "Kogmak igin dogmus" diye gev-
rilebilir. (y.h.n.)



nin yeniden canlandiriimasina ihtiyag oldugunu savunan bir teoriye
bagvurur. Bly 1960’larda bang yanlisi bir eylemciydi ve kendisinin
de Kkabul ettigi gibi, kadinhkla 6zdesim kurmug bir adamdi. Ama
son yillarda degistigini su s6zlerle agiklar: “Babamin beni sevgi ve
ozenden ya da ahbapliktan mahrum birakan bir insan olmayip, ken-
di annesi ya da kiiltiirii yiizinden kendisi mahrumiyete itilmig bir
insan oldugunu diigiinmeye bagladim.” Suratina habire kum firlatil-
masindan usanan yumusak g¢ocuk Charles Atlas gibi Bly da teorik
silahlara sanlir.

Bly, mitlestirmeye takmis [mythomanic] eseri Iron John’da, Carl
Jung ve Joseph Campbell’in (The Hero With A Thousand Faces’in
yazan) fikirlerini bir tiir manevi egzersize doniigtiiriir. Erkeklerin
iglerinde yasayan Vahgi Adami ya da savages ruhu yeniden uyandir-
malan gerektigini savunur. Faaliyetleri arasinda yalmzca erkeklerin
katildifa ve hafta sonlannda yabani diyarlarda diizenlenen biling
yiikseltme toplanulannin da bulundugu Erkekler Hareketi'nin
[Men’s Movement] kuruculanndandir. Erkekler kadinlardan uzakta
yapilan bu biling yiikseltme toplantilannda yitik erkeklik giicleriy-
le yeniden temas kurabilmekte ve ihmalkar babalarinin ruhlanyla
yarenlik etmektedir. Bly’a gore, erkeklerin sorunlan kadinlarla, bil-
hassa anneleriyle ¢ok gii¢lli bir tarzda 6zdeglesmelerinden kaynak-
lamir, Efsanelestirici terimlerle, bu sorunlan halletmek i¢in Yiice An-
neyi [Great Mother} tepip iblis’le [Serpent] 6zdeslesmeleri gerekir.

Robert Bly’in oynadig: rol Jim Morrison’unkiyle ¢ok benzerdi,
banyoda bogulmus olmasayd: Bly gibi saglanna kir diigmiig, koca
gobekli bir ozan haline gelen, sairlige goz dikmis bir rocker tahay-
yiil etiek hig zor degil. Aslina bakilirsa, Doors’un davulcusu John
Densmore gimdi Erkekler Hareketi’nin bir miirididir. Densmore,
Riders on the Storm adli amlarninda, ortalikta gencler oldugu siirece
bu genglerin gébek baglanni kesmek i¢in Jim’in yardimina bagvu-
rabileceklerini yazar inangla. Morrison’un en mitolojik ¢aligmala-
nndan biri olan epik sarki dongiisii [song-cycle] “The Celebration
of the Lizard” (Absolutely Live albiimiinden) geng bir adamin ma-
ceralarla dolu uzun yolculugunu anlatir. Bu yolculuk. manidar bir
sekilde, gen¢ adamin annesinin Slimiinin, onu varolugsal bir dz-
gilirlige kavugturmug goriinen bir 6liimiin hemen ardindan baglar.
Sarki dongiisiiniin bagka bir yerinde, geng adam, bir otel odasinda,
yatafinda parlak, terden sinlsiklam olmug bir siiriingenle uyanir:
Bly’in iblis'i, yitik fallus'un simgesi. Annenin 6liimii (Morrison da-



ha yeni gomiilen bedenin g¢iirimekte oldugu gercegini vurguluyor-
du) bu gencin erkeklige gegisiyle ¢ok yakindan ilintili gibidir. Sar-
ki dongiistiniin sonuna gelindifinde Morrison’un kahraman: tama-
men olgunlagsmisg bir Lizard King’dir [Yilan Kiral]. Jim, en husu ve-
rici, en havsalaya sifmaz, ama en biiyiileyici diigsel uguglarindan
birinde dinleyicilere, onlar adeta gi¢ebe bir kabile ve kendisi de on-
lanin prensiymiggesine hitap eder.

Gocebelik, yabancilagma ve tiiyiip gitme Morrison’un ¢aligma-
lannda degismeyen temalardir (“Celebration of the Lizard”in en
yogun boliimlerinden biri, basit¢e “Run” baglifim tagiyan, dehsete
diigmiig, paranoyak bir kisa sarkidir [ditty]. “Bizim miiziimiz ken-
disini tam da evinde hissetmeyen birisi gibidir” der Morrison. Do-
ors’un psikedelik deneyim versiyonu, evrenle yapilan mutlu bir ko-
miinyon deneyimi degil, yolunu kaybetme deneyimidir (“Strange
Days”). Morrison, Baudelaire’in korkuya dair yapit1 “Biiylik Has-
talik”1n etkisi altindaydi ve kisinin kendi yuvasindan duydugu bu
yolunu kaybetme duygusunu aktif bir sekilde aragtirdi. Morrison
higbir seye sahip olmad: ve hig¢bir yerde yagsamadi; bir serseri gibi
yasad: ve nereden bakarsaniz bakin bir serseri gibi de kokuyordu.
Kadinlar onun “Ruh Mutfagiyd:” [Soul Kitchen], tekrar yola koyul-
madan once kisa bir siire dinlendigi bir konak saglayan besleyici
ocaktt,

Evcimenlik 60'larda ingiliz pop kiiltiiriiniin biiyiik bolimiinde,
omegin A Kind of Loving ve Saturday Night, Sunday Morning gibi
(gaddar zipgikti delikanlilann, tam aksi yonde niyetler beslemeleri-.
ne ragmen ayartilip evlendikleri ve bdylece vasatlik gamuruna sap-
lamip kaldiklan) sosyal gergekgi filmlerden Who’nun “A Legal
Matter” gibi sarkilarina kadar, asli diigmandi, ruhun 6limii demek-
ti. Bu garkida evlilik, kahramann kendi aktl ve iradesini ev ortami-
nin insani sersemleten mobilyalarina, bebek zibinlarina, diigiin t6-
reni hazirhklarina teslim etmesi demektir. Ama boganma mucizesi
sayesinde kahramanimiz bu tuzaktan tam zamannda stynlir. Sosyal
gercgekei antikahramanlar gibi bu kahraman da kazandif tiim para-
y! evin hamimina vermek iizere giin boyu bir patron igin g¢ahgip di-
dinme tuzagina diigmiigtiir.

Stones’un arketipik ilahisi “(I Can’t Get No) Satisfaction™
(1965), geng erkeklere evcillestirilmemis, erkekge [virile] bir varo-
lus olanagi tanimayan topluma karst bir protestoydu. “Tatmin”.
60’lann ortalanndaki arzu sozliigiinde, hem cinsel bogalmay: hem



de varhigin bir tiir sahici gérkemini akla getiren hayati, anlamca
zengin bir sdzciiktii. Vahsi delikanlilan ayartarak evlilik kafesine -
kan da “tatmin” beklentisiydi. Stones, tagkinlifimi agila siriip ka-
patmaya caligan giicleri —bilhassa onu biiyiiten ve kayigla dayak
atan dirdirci cadalozu- alt eden bir delikanlimin muzaffer, cakali bir
dykiisii olan “Jumping Jack Flash” (1968) gibi sarkilarla kendini
buldu. Cadalozdan duyulan korku, metamorfoza ugrayarak anneye
doniigen kiz arkadagdan duyulan korku “Have You Seen Your Mot-
her. Baby, Standing In The Shadow” gibi sarkilarda ilan edilirken,
yatigtiricilara bagimli olan orta yagh ev kadinlan hakkindaki bir
sarki olan “Mother’s Little Helper” gibi sarkilar kadinlan banliyd-
lerin bitip tiikenmis magdurlan olarak tanimlar.

60’larda anneyi kotiiciil, kargidevrimci bir gii¢ olarak ele alan en
arpict sarkilardan biri, John’s Children’in “Sarah Crazy Child”idir
(1967). Sarah, masumiyetini ve vahsi Ozgiir ruhunu birdenbire yiti-
ren yabani bir kiz ¢gocugudur. Sarah sarkinin bir dizesinde “mahal-
lede herkesin goziinii listiinde” toplarken [“devouring all her stre-
et”] obiir dizede on li¢ yasina girmis ve “nasil diigleyecegini unut-
mug"tur. Erkek kardesi de baglarda onun gibi yabanidir, ama eriyen
bir muma benzeyen ¢ehrestyle “¢okilk mahzun anne”leriyle bir ge-
kilde baglantili hazin kaderlerinden ikisi de kagamaz. Bogucu bir
uyumtuluk bu ¢ocuklann ¢ilginhifini 6giitiir: “Yuvalannin giyotini-
ne teslim oldular ruhsuzca.”

A. BU BIR ASK SARKISI DEGIL

Punk, konvansiyonlarin yarattifi yamlsamalara var giiciiyle hiicum
etmesinin bir pargasi olarak, evcimenligi de kiginin “keskinligini”
kdrlestiren bir batakligin verdigi huzur oldugu gerekgesiyle reddet-
ti. Avutucu ve duygusal buldugu ask sarkisini ve dolayistyla agki da
reddetti. Johny Rotten (John Lydon) “iki dakikalik ritmik sap sap”
olarak niteledigi seksi kolayci bir kayitsizlikla bir kenara firlatt.
Public Image Limited’in (PIL) “Fodderstompf” (1978 tarihli aym
adli ilk albiimden) adh sarkisinda tiz sesli [high-pitched] amip ben-
zeri birer yaratik olarak niteledigi duygusal agidan muhtag ebevey-
ni (neredeyse kesinlikle bir anneyi) canlandirarak iniltili seslerle
onlarin —yapigkan, agiri koruyucu ana babanin— “yalmzca sevilmek
istedik"lerini sdyledi. Lydon’a gore, bu zayiflikti: Duygusal baglar



gercekte iradenizi-glicliniizii vampir gibi emen ve sizi duygusal,
omurgasiz bir yapigskanlifin hiikiim siirdiigii nemli bir batakhga
itekleyen sogurucu birer yaradir. PIL’in kariyerinin devaminda
“Track 8” gibi cinsel iligkiyi bir kara delik olarak tasarlayan garki-
lar ortaya ¢ikti; sarkinin imgelemi gatlayan giskolarla, birdenbire
kargimiza gikan iirkiitiicii tiinellerle ve “topyekiin baghilik™ gibi ta-
birleri kiigiimseyici bir tarzda taklit eden sozlerle doluydu. “Home
Is Where The Heart Is”in giivenlik ve huzur kargit1 sdylevi; aynca
agiklanmaya ihtiyag duymayan “This Is Not A Love Song” da bu
listeye eklenebilir. Agk, John Lydon’a gore, nefret, dfke ve tiksinti
gibi hayati islerle ugragsmanizin Oniine bir engel olarak dikilir ve si-
zi yolunuzdan saptinr. Lydon, kariyerinin sonraki agamalarinda bi-
le —evlendikten sonra, kendisiyle yapilan goriismelerde olgun agkin
hazlanndan séz etmekten mutluluk duyarken bile—~ bir hir¢in saldi-
n diizeyinde kalmaya devam eden miiziginde duygusal temalara
yer veremiyordu.

Buna benzer bir fikir Gang of Four’un “Love Like Anthrax”in-
da (Entertainment, 1979 albiimiinden) yeniden su istiine ¢ikar.
Sevdali kigiyi “sirtiistii debelenen hamambdcegi” olarak sunan im-
geyi esas alan bu neo-Marksistler takimi, agki, politik analiz ve ey-
lemcilige tahsis edilmesi gereken enerjiyi gasp eden bir sakatlayict,
kotiiriimlegtirici gilic olarak goriiyor gibiydi. Sarkida iki vokalist
vardir. Biri, agkina kargilik bulamamanin verdigi dertlerden gikayet
eden sozlerle sarki stylerken, 6biirii sikici bir tekdiizelikle konusur,
pop sarkilarinda agka bahsedilen imtiyazli konumu agimlar eder.
Gang of Four aski adeta yirminci yiizyilda dinin muadili olarak,
Marx’in soziinii ettigi “halkin afyonu”nun muadili olarak goériiyor
gibidir.

Sirf kizlardan olugan Slits’in negeyle syledigi igneleyici “Love
Und Romance™ adl sarkida goriilebilecegi gibi, duygusal baghlik
minvalindeki fikirlere iseyen gruplar yalnizca erkek punk gruplar
degildi elbet. Gang of Four’un agk kargiti konumunun esin kaynag!
radikal feminizmin romantik agk, evlilik ve aile hakkinda gelistir-
digi elestiriydi. Ama romantik agki sorgulayan kadinlarin normdan
(yani, kadin sarkici-bestecilerin konulannin genellikle goniil mese-
leleriyle sinirh olmasindan) bir kopug olmalanna karsilik, baglan-
may: reddeden erkek rocker’lar yazik ki rock diinyasindaki uzun
bir gelenekle ahenkli hareket etmisg olur. Punk’in agk karsiti konu-
mu kalici oldu: Big Black, Aromizer’'in (1986) plak kapagindaki



bilgi notunda “agk sarkis1 yazmayan” tiim gruplan selamlarken (Bu
bize. ressamlann ¢iplak kadin resmi yapmaktan vazgegmeleri ge-
rektigini ilan eden italyan fiitiiristlerini ammsatiyor), Nirvana’nin
milyonlarca satan Nevermind’indaki (1992) iireme ve duygusal ata-
let korkusuyla delik desik iki sarki, yani “Breed” ve “In Bloom”
vardir. Sarkici Kurt Cobain, “Breed”in “ Amerikan Orta Sinifi” hak-
kinda, “... on sekiz yaginda evienen, hamile kalan, goéniilsiizce de
olsa bir bebekle meggul olan” Amerikan orta simifi hakkinda oldu-
gunu séyler (Cobain’in de evlenip bir yil iginde baba olmas! ironik-
tir). Punk-metal’in gaddar mensuplan olan Guns N’Roses’a gelin-
ce, en miigfik sarkilan olan “Sweet Child O’Mine” (Appetite for
Destruction, 1987) agk konusundaki bir zit degerlilikle delik degik-
tir. Axl Rose ilk basta tahammiil edilemez bir diinyadan kacip s1f1-
nabilecegi rahim benzeri bir tapinak olarak gordiigii sevgilisine is-
tekli takilir. Ama sonlara dogru Rose mutluluk agmaziyla karsi kar-
stya gelince miizik dingin mutluluktan uzaklagip gsaha kalklar:
“Sirndi nereye gidecez?” Koza adeta gereginden fazla rahat ve si-
cak gelmis de Axl “bir ara vermenin zamam geldi” diye diiglinme-
ye baslamis gibidir.

Erkekge tavirlardan en uzak, eve en bagh asi-kargiti Morrissey
bile kutsal evlilik kurumuna saldinlar diizenlemigti. Smiths’in
“William It Was Really Nothing”i (1984) dost bir erkege, hatta ¢ok
muhtemeldir ki, “higbir seyi umursamayan” dolgun bir kizla yapa-
cagi kepaze bir evlilik ugruna gii¢lii duygularia dolu hayatlanm
terk etmenin egiginde olan ve Morrissey’in agkina karsilik verme-
yen bir dostuna seslenir. William rahat bir hayat, maddiyatgilik ve
zahmetsiz hazir bekleyen seks gibi konvansiyonel ddiiller ugruna
onlann manevi, yiice goniillil iligkisine ihanet etmektedir.

Genel olarak bakildiginda Morrissey garkilarda ve miilakatlarda
bir ana kuzusu paradigmasi olarak boy gtisterir. Ama “The Queen
Is Dead” adli sarkida (Smiths’in 1986 tarihli albiimiine adini veren
sarkidir bu) Morrissey bir kopus yapmanin yolunu kavramis izleni-
mi verir. Bu sarki bilingli bir sekilde, 1977 yilinda yapilan yildonii-
mil torenlerine yitik ingiliz ihtigamina duyulan gerici bir 6zlemi di-
savurdugu gerekgesiyle siddetle saldiran Sex Pistols’in Kraliyet-
kargiti sarkist “God Save The Queen”in devami olarak tasarlanmis-
u. “The Queen Is Dead” bilingdis1 olarak da Ingiliz killtiiriinii en-
sest diigkiini, klostrofobik ve 6liim doseginde yatan bir kiiltiir ola-
rak tasvir eden Malcolm McLaren’in vizyonuna kadar eskiye uza-



myor gibidir. Sarkinin bir dizesi, muzip bir edayla, magazin gaze.
telerinin birinci sayfasinda annesinin gelinligini giymis halde boy
gostermeyi hig isteyip istemedigini sorar Prens Charles’a. Biiyiik
Britanya Veliahtina isnat edilen bu zel 6zdeslik belki de Morrissey
—hayati asla baglamarmg olan gileci miinzevi Morrissey- ile dogus.
tan kazandig1 hak kendisine asla verilmeyince gitgide acikli bir du-
ruma siiriiklenen bir sima olarak Charles arasinda ortak noktalar ol-
dugunun farkina vanilmasi olarak ag¢iklanabilir. Julian Barnes’in be-
lirttigi gibi: “Diinyaya geldigi anda oturmasi gereken makama an-
cak annesinin Oliimiiyle gegebilecegdi bilgisiyle arafta beklerken ha-
yatta nasil bir rol oynayabilir ki?”

Zorba bir miidire konumundaki bir anne sahip oldugu makam-
dan gekilmeyeceginden Charles hadim edilmis, aligilmadik ve gii-
liing bir simadir. Benzer sekilde Morrissey de kendisi hakkinda su-
nu ilan eder: “Annenizin onliigtine baglandifimzda / kimse sz et-
mez kastrasyondan” [When you’re tied to your mother’s apron / no
one talks about castration]. Ingiltere’nin iginde bulundugu durgun-
lugun bu matriyarkiyle, oglanlan geligimlerinin bir noktasinda dur-
maya ve ebedi ergenlie mahkiim eden bu matriyarkiyle yakindan
alakali oldugu diisiiniiliir. Morrissey gobek baginin koparilmasi ge-
rektigini bilir bilmesine, ama hem kendi gengligine hem de eski In-
giltere’nin mitik ihtigamina nostaljik bir tarzda saplamp kalmustir.
“The Queen Is Dead” bashgi hem matriyarki egemenlige hem de
Morrissey’in kendi nevrastenisine ve hayattan kopukluguna gon-
derme yapar. Albiimdeki bagka bir sarkida, “I Know It’s Over’da
Morrissey, bedenini kaplayan “topragi hissettigi”ni iniltiyle styler-
ken annesine seslenir: Canli canli gémiilmektedir.

Tiim ¢aligmalarninin bagka noktalannda agk ve bagarili iligkiler
Morrissey’e, kiginin 6niinde uzanan derin boglufu gérmesine engel
olan birer pembe gozliik gibi gelir. “Agk, seks, hayat1 birileriyle
paylasma gibi seylerin hepsinin gergekte bir hayli miiphem oldugu-
na bir sekilde inanuyorum” der Morrissey. “Kendi bagina kalmaniz
¢ok daha yogun duygular dogurabilir.” Boyle berrak bir vizyonu
kaybetmemek i¢in kendisini adadigi hayat, tatminle arasinda bif
mesafe birakan bir hayattir: “Bu tatminsizlik haline higbir seyin
miidahale etmesini istemiyorum.”



B. KORKUYLA KACMAK

“Eger Gzgiirsem, siirekli koguyor olmamdandir”.
Jimi Hendrix

Rock asileri nigin bu kadar huzursuzdur? Hareketsizlik onlara teh-
ditkar goniniir; onlan “ozgiir erkekler” olarak tammlayan faaliyet
bizzat harekettir. Kopug kendi i¢inde bir amactir. Baglilik ve yakin-
lik, daha burnunun ucunu gésterdigi anda bir kugatilmighga donii-
sUr.

Beatniklere gore, olanaklann oniinii agan siirekli hareketliliktir.
Beat ruhu [ethos] rock diinyasina Bob Dylan araciliiyla sizd1. Phi-
lip Saville'ye gore, “Dylan yolda digariya gidiyordu. Bana kalirsa,
bu kadar etkili olmasinin esas sebebi bu...Ana babamn koydugu ki-
sitlamalara karg: isyan ederken Dylan’1 bir rol modeli olarak kulla-
nan orta simf kokenli tiim bir yeni kugak boyle ortaya ¢iktr.”
Dylan’in sarkilan ¢ofiunlukla tek bagina yolculuk eden yalmz koru-
culan [ranger] anlatir. “Hurricane”de bir adam atin nallanmn kal-
dirdifi1 toz dumanmnda bulur cenneti, ama toplumun 8zgiir bir erke-
§i fareye doniistiirdiigii kodes tehlikesi her zaman aniden ortaya ¢i-
kar. Bu kahramanlara yarasir maceralarla dolu uzun yolculuklar
stklikla bir adamin bir kadi terk etmesiyle baglar (“Don’t Think
Twice”, “Going Going Gone”, “We Better Talk This Over”, “Isis”).
Paul Hodson'in “Bob Dylan’in Erkekler Hakkinda Anlattifi1 Hika-
yeler” baghkl denemesinde belirttigi gibi, “Dylan egemen kiiltiiriin
. bir¢ok vechesine itiraz etti, ama bu kiiltiiriin tercih ettigi erkeklik
bigemleri bu itirazlarin hedefleri arasinda degildir.” Kadinlar hald
erkeklerin kendilerini kesfetmek i¢gin ¢iktiklan yolculuklarin birer
payandasindan bagka bir sey degildir.

Dylan bagka yerlerde kanun kagaklan ve seyyahlarla zdeslesir.
“Ballad of Donald White”, Dylan’in anlahmiyla, “hayatta kendine
bir yer bulamadig1 igin™ 8ldiiren bir katili anlatir. “Simdi de hayat-
ta kendine bir yer bulamadi i¢in onlar onu 6ldiirdii. Onlar onu 6l-
diirdii ve onlar bunu yaptifinda ben de hayattaki yerimin bir kismi1-
m kaybettim.” Dylan kendisini buna benzer gekilde tasvir etmekten
hoglanirdi: Ashinda Minnesotali orta simif bir Musevi aileden gel-
mesine ragmen, kendisini hayatimn biiyiik kismin1 yollarda gegiren
New Mexico’lu bir yetimmig gibi sunards.

Yalmz korucu tavirlarimin biinyesinde yatan magizmi gergekten



ortaya koyan kisi, Dylan’in bir ¢agdasi olan folk-blues sarkicis
Tim Rose’du. Rose’a gore, size bir vassal ya da firari {renegade] ol.
mak seceneklerinden bagka bir sey sunmayan bir diinyaya verilebi-
lecek yegine karsihik kendi yolunuzda gitmekten ibaretti. Rose’un
1968 tarihli ilk albiimit Morning New’un kapak i¢indeki bilgi not-
laninda David Robinson garkicinin muazzam erkeksilifinden kor-
kuyla kanigik bir hayranhkla s6z eder. “Tim Rose yumrugu tam gé-
beginize indirir... O bir erkektir, kendi kendine ait bir erkektir. Sar-
kilan bir cinsiyetsizler [neuters] diinyasindaki yalmzhgin anlatir. ..
Bir biitiin olarak hazmedilmesi gerekir: Ayrintilara gitgide daha faz-
la inen analizler... yalmzca bu 1damin erkeksiliginin derinliklerini
biraz daha fazla agia ¢ikarmaya yarar... Ve onu tika basa yutup da
sindiremezseniz: Nazik olmaya ¢ahigmayin, ¢linkii ondan hoslan-
madifiniz i¢in sizden 6ziir dilemek Tim’in en son yapacag sey ola-
caktir.” Aman da aman, mecaza bakin, ne kadar biiyiileyici bir me-
caz: Bilhassa Rose’un devasa erkeklifi hakkinda verilen bilgi par-
casi!

Rose’un sarkilardaki persona’lan, bildigini okuyan, duygusalli-
ga karst zithimi kuganmig, kale gibi saglam adamdan (“I'm Gonna
Be Strong”, “I Gotta Do Things My Way” sarkilarinda, adeta bir
balgifa gekil verirmiggesine onu bir kaliba sokmaya galigan bir ka-
dma direnir), “Hey Joe” ve “Long Time Man”deki kanlanm o6ldii-
ren katillere kadar uzanir. Rose’un sarkilannin ve sert gocuk perso-
na’smnin biiyiik cazibesi, bdyle bir yalniz korucu varolugunun sanci-
I bedelini yakici bir canlilikla sunma tarzindan kaynaklanir; duy-
gulanini tiim hayati boyunca icinde saklayip sefkatli olma firsatim
kagimmig olmasina karalar baglayan, duygusal agidan kabizlagmig
bir adamin yakinmalarin anlatan “Where | Was” sarkisi bunun bir
omegidir.

Dylan’:n neo-beatnik romantizmi, kii¢iik kasaba hayatim klost-
rofobik bir 6liim tuzag olarak sunan Bruce Springsteen’in (oto)ha-
reketlilige ovgiiler yafdiran ezgilerini de (“Blinded by the Light™
“Bom to Run”, “Thunder Road” ad nauseam)" igeren bir rock gele-
nedi dogurdu. Dylan tarzi konumun bir vérisi de Tom Petty dir.
“Freefallin”de (1989 tarihli Full Moon Fever’dan) kiz arkadag: tat-
I1 bir ¢1tirdir, ama o ruhundaki huzursuzluk veren kagintiyla bir “kd-
tii gocuk” oldugundan, kizin kalbini duygusuzca kirar. Sarkmnin vi-
deo klibi 50'lerin agik hava partilerinde goriilen kizlann tertemiZ

* Kusturacak kadar, igrendirecek digtide. (¢.n.)



sevimliligi ile LA’in daha esash caddelerinde alt-kiiltiir mensubu
bir oflanlar ve Kizlar giiruhuyla yabani bir tarzda kogusturan Petty
karakteri arasinda bir karsithk kurar. Petty’e gore “Freefallin” yiice
pir havada asili kalma halidir; biiyiik ¢arsilardan ibaret “kadin diin-
yast'mn ve banliyolerin kisirhfindan tiiymektir. §arki Chu k
Berry'nin prototipik rock’n’roll motor ilahisi “No Particular Place
to Go”’suna dek eskilere uzanir ve Berry’'nin otoyol ozgiirliigii ile
higbir hedefi olmaksizin hizla gitmenin modern bi¢imi kaykay ara-
sinda bir baglanti kurar (klipte kaykay serbest diigiigiin bir simgesi
olarak boy gosterir).

Tom Petty nin solo ve Heartbreakers’la” (Ne kadar agiklayici bir 4o
grup adi!) sOyledigi obiir sarkilar -6rnegin, “King’s Highway”, “In- ~
to the Great Wide Open” ve “Leaming to Fly”- bu hareket fantezi-
sini, siradanhif agmanin bir araci olarak bu hareket fantezisini ta-
kintilt bir tarzda tekrarlar. “Into the Great Wide Open”, belli birta-
kim kligelegmig isyan nosyonlan iistiine bir yergi olarak ~tecriibeli
Petty’nin Guns N’Roses ve onun tiiriinde gruplann tfke nibetleri
iistiine gelistirdigi carpik, agabeyce bir yorum olarak- tasarlanmis-
ur. Ama video klipte, serseri gocuk Johnny Rebel (bu karakteri
Jonny Depp canlandirmaktadir), kovdugu kadin menajerinin (Faye
Dunaway) lanetlemesi lizerine ve igin daha da tuhafi, yildiz aday:
karis1 hamile kalip bir bebek diinyaya getirdiginde gercekten boz-
guna ugrar. Su lanet olas: kadinlar! Klibin sonunda Depp, Petty’nin
canlandirdi@i roadie’nin™ siirdiigii bir motosikletin arkasina atlaya-
rak kansimi ve evini terk eder: iki kugaktan iki asi, giinbatimina
" dogru beraberce uzaklasirlar.

C. OLMAYAN UMUTLAR

Cinsel gisgebe agtsindan, gapkasini astig1 her yer onun yuvasidir. Bu
g0gebe klasik bir persona’dir: Rock’n’roll’un baglarindan (Dion'un
vur kagei capkim “The Wanderer™), 60’1anin ortalanindaki R&B’ye
(Pretty Things’in “Roadrunner’1 ve “bir yuva istememekle bobiir-
lenen “Don’t Bring Me Down’1) ve heavy metal’e kadar (Led Zep-
pelin’in, sarkidaki kahramanin ebediyen elveda dedigi ve olanaksiz
bir ideal kadin arayigina yoneldigi “Ramble On™u). Cinsel gocebe

T—%‘____
_.Yorek yakan, génul aveist. (¢.n.)
Turnelerde gruplara yardime: olan elemaniar. (y.h.n.)



hareketlidir, higbir ¢itira, higbir yere baglanmayacaktir.

Rolling Stones, durdugu yerde duramayan adiyla ve seyyah bir
capkinin efkdnm anlatan “No Expectations” gibi (Beggars Banqu-
et, 1968’den) sarkilarla bu bakig agisim kutsal bir konuma yerles-
tirdi. Yine bu albiimde Stones, “Prodigal Son” adli sarkida Kutsal
Kitap'tan alinma bir basibos asi prototipinin iistiine atlamigti. Si-
mon Frith’in belirttigi gibi, bu efsanenin cazibesi, Sefih Ogul’un
Baba tarafindan, terbiyesini takinip evde oturan oguldan ¢ok daha
fazla sevilmesinden ve d&dillendirilmesinden kaynaklamir: Sefih
Ogul’un yuvaya geri doniigii semirmig bir dana kesilerek kutlanur,
Sefih Ogul’un giinaln “davramglanim siirekli hesaplama”y: ve yer-
lesik varolusun “ahléki sorumlulugu”nu reddetmesidir, hayatin te-
sadiiflerin akigina birakmasi ve Simdi i¢in yasamasidir. Sefih ol-
mak ifrata kagmaktir, zamani heba etmektir, eylemlerinin sonugla-
nni dert etmeyi ve olgunlugun dogasinda bulunan 6biir ketlemeleri
reddetmektir.

Ama yasalan takmaksizin, giinlin yirmi dort saatini arzulann
cagrisi uyannca yagamak tehlikeli bir hayat tarzidir, Gergeklik ilke-
sine (doyumun ertelenmesini saglayan ilke) bagkaldirmak, arzunun
seytani bir ruh kazanabilecegi varolugsal bir bosluk yaratir. En bii-
yiik asi bir psikopata doniigiir. 1969 yilinda piyasaya ¢ikan Let [t
Bleed'de Stones’un cinsel gigebesi mesum bir ¢apulcuya, “Mid-
night Rambler”in yalnizca ev hayatindan kagip uzaklagmakla kal-
may1p ayni zamanda evlere zorla giren bagibos seks canisine donii-
slir. Stones, karsi-kiiltiiriin tiim ahldki kisitlamalan silkeleyip firlat-
ma hamlesinin ¢ok ileri gittigini ilk kez Ler It Bleed’de itiraf etti.
Bir zamanlar “Mother’s Little Helper"da yatistincilarin “sifina-
g1’na kagan orta yash, gozii donmiis ev kadinlanyla alay ediyorlar-
di; ama gimdi “Gimme Shelter”da diinyadan el etek ¢eken, tapinak
Ozlemiyle dolu olan kendileridir. Stones bir zamanlar etrafina goz-
dag veriyordu, alt algisal [subliminal] tecaviiz vaadiyle dopdolu
bir magolukla av kolluyordu; simdi bizi her zaman mevcut olan “ra-
pe and mu-u-urdah” [tecaviiz ve cinayet] tehlikesine kars1 ikaz et-
mektedir. “You Can’t Always Get What You Want”, Stones’un st
nirlara razi olmasidir, terk etmeyi terk etmesi ve kendi doyumsuz-
luklarinin son noktasina vardiklarm: ilan etmesidir.

“Moonlight Mile”n (Sticky Fingers, 1970) yoldan ve diinyadan
bitkin diismiig eve doniisii, Rolling Stones’un gergekten yosun tut-
maya bagladigi 1972 tarihli Exile On Main Street’e yol agar. “NO



Expectations”m seyyah ozam ve “Prodigal Son”in asi g8cebesi ye-
rini daha yersiz yurtsuz partal serserilere, berduglara, kumarbazla-
ra, kagaklara ve egkiyalara birakar; bunlanin hepsi de higbir yere git-
meyen yolda ayaklarina kara sular inmis tiplerdir. Stones’un ilk ¢1-
kig yapugi donemdeki ¢alimh, yiiksekten atan hali “Tom and Fra-
yed”in tiikenmigligi, “Let Tt Loose”un, “Loving Cup™mn ve “Shine
ALight”in selamet 6zlemine, en iyi ihtimalle de “Soul Survivor’in
mirpalanmig nekahetine doniistir.

Ama bu “algak irtifa”™ noktasindan sonra —onlann en duygusal,
magoluktan en uzak albiimlerinden sonra— Stones ortalara 6zelli-
gine yavag yavas yeniden kavusur, hatta Black and Blue igin yap-
uklan S/M reklam kampanyasiyla gegmisteki kadin diigmanhklan-
mt bile agarlar (Yara bere igindeki baglanmis bir sansin sunu style-
mektedir: “Rolling Stones her tarafim: morartti ama memnunum.”)
1978 gibi geg bir tarihte, Some Girls’de Jagger tiim baglann kopar-
mig bir hayat fikrini hila savunuyordu. “Beast of Burden” baglan-
maktan duyulan {irkiintiiyii comertlik maskesi altinda kamufie et-
mektedir: Jagger, Kimseyi kendisine dadilik etme zahmetine sok-
mak istemedigini, gergekte tim istedifinin duygusal baglara yer
vermeyen seks oldugunu soyler.

Iggy Pop hareketlilii saplant1 haline getirmis ve duygusal dur-
gunluktan 6dil kopan bir baska arketipik rock asisiydi. “lvir zivira
takilip kalmay!, suratindaki balgiZin eriyip aktifi bir cadaloza, ba-
simin etini yiyip duran bir cadaloza baglanmay: asla istemem” der,
1979 yilinda NME’ yle yapilan bir goriigmede. “Bu kanciklann hep-
sinin —su kadinlann hepsinin— bendeki giicii sezdikleri igin beni is-
tediklerini, hem de ¢ok istediklerini sdyliiyorum. Ama beni elde
edemezler: Yalmzca benim sartlanma uyduklan takdirde beni elde
edebilirler; sartlanim da basit. Onlara telefon ederim, alimli bir gey-
ler giyip iyi bir gériinlimle su yerde su saatte olmalarini, sonra be-
nimle diiziigiip ardindan siktir olup gitmelerini isterim. Ciinkii ya-
pacak daha 6nemli iglerim var ve zamamimi boga harcayamam, har-
camayacafim.” Iggy, cinsel gicebeligin dtesinde, bir tiir eve servis
seksi Grgiitlemigti. Stooges’un “Scene of the Crime” adli sarkisinda
Iggy, kentin zengin mahallelerinden birinde kendinden yagl1 bir ka-
dinla yasadig iligkiyi anlatir: Kadin ona para, agk ve oral seks hiz-
meti vermigtir ama gimdi artik yaglanmakta, girkinlegmekte ve zih-
ni uyugmaktacir, bu ylizden onu terk edecektir. Bu arada, “1 Gotta
Right” bir bagimsizik ilamdir. Bu bagimsizlik ancak Iggy’nin “is-



tedifi an” gekip gitme hakkini kullanmasiyla saglanabilir.

Stooges’un ham proto-punk’s, Lynyrd Skynyrd’in geligigiizel
Southemn boogie’sinin antitezi olarak goriiliir. Oysa, vurgu haricin-
dv sokaklarda galim satarak yiirliyen sert ¢ocuk tavirlarni bu iki
grupta neredeyse 0zdestir. Skynyrd’in “Freebird”ii hem cesur hem
de hiiziinli bir bagimsizlik ilanidir, Sarkici Ronnie Van Zandt, inen
bir penisin seksten sonra digari kaymasinn biitiin hiizniinii yansitan
yakicl bir slide gitar solosunun egliginde kadinina veda eder ve bii-
tiin sugu kendi iniah olmaz huzursuz tabiatina yiikler. Derin 1stirab
digavuran lirizmi, yigit cliretkarlii ve biteviye tirmanan kresendo-
lariyla kendisini Television’in “Marquee Moon”unun bir Dixie ku-
zeni haline getiren uzun bir solo, dzgiir kusun siradanligin listiine
ytikselmesi dilegini seslendirir. Van Zandt sarkinin sozlerinde “yu-
vaya donmek” ile yerlesik hayattan korkuyla kagmak arasinda sah-
mir. Van Zandt “On the Hunt” adli sarkida, kendisi de bagiilik iger-
meyen cinsel hazlar pesinde kosan ve bundan dolay1 geleneksel
rock sovenistinin kiictimseyigini degil, sarkicinin saygisina hak ka-
zanan bir groupie’de kendisiyle ortak yanlar bulur.

D. VAHSI DIYARLARDAKL VAHS!

Lynyrd Skynyrd’in durgun ama hummalt boogie’si kar§i-kiiltiiriin
inis doneminin yatigmig titresimini, olanaklarin daralmig oldugu
duygusunu kusursuz bir gekilde yakaladi. Ayrica, grubun co-
untry'nin ucuz orta yolculugunu [MOR-middle of the road] redde-
den country and western’deki Outlaw hareketiyle (Waylon Jen-
nings ve Willie Nelson gibi sanatgilarin bag: gektigi ve kanundigili-
§1 yiicelten hareket) ortak noktalar vardi. 70’lerin bagindaki rock
gibi Outlaw hareketi de hudut bolgelerinin sonunun gelmesine yas
tutuyordu: Rock agisindan bakildiginda yitirien sey 60’larda agil-
mig olan varolugsal vahsi diyardi; country agisindan ise Vahgi Batt.
Rock’in motosikletgiyi romantiklestirdifi noktada country de bir
yirminci yilizyil kovboyu olarak kamyon siiriiciisiinii romantiklegti-
riyordu. Bunlann ikisi de daha gérkemli bir ¢aga duyulan 6zlemi
ifade ediyordu.

Savagtan sonra, bang doneminin vasathifina aligamayan eski as-
kerler ¢ogunlukla kamyon softrii ya da motosikletci oldu. Bunlarn
ikisi de beatnik’in bir tiir liimpen versiyonuydu: “Yolculuk eden



ama bir yere varmayan”, gidi halinde olmak icin enerji haplann
avug avug yutan, kadinlan geride birakan tipler. Beatniklerin iyim-
serlifi ve yolculuk tutkusu aym zamanda savag-sonrast ddnemin
coskusundan, 60’larda zirvesine ¢ikan ve 70’lerde inise gegen bir
toplumsal hareketlenmeden kaynaklaniyordu. Aktor Dennis Hop-
per'in kariyeri bu karakterin izledi§i giizergdh cizer: Easy Ri-
der’daki otoyol seyyaht hippi Billy’den Blue Velvet’deki psikotik
uyusturuct tiryakisine, oradan da River’'s Edge’deki kotiiriim, eve
mahkim motosiklet¢i Feck’e uzanan bir giizergihtir bu. Bu son iki
filmde yonetmenler (Birincisinin David Lynch, ikincisinin Tim
Hunter) agik¢a Hopper’in asi yabanci halesinden [aura] yararlam-

yordu: Bu, Easy Rider'dan kaynaklanan ikonik bir statiiydi. 1969 ~

yilinda gekilen bu film gergekten de yalmzca psikedelik ¢afa gore
giincellestirilmis bir westemn’dir. Filmin bir sahnesinde Billy su sa-
kay1 yapar: O ve hempas: Captain America (Peter Fonda) “orada
vahsi bolgelerde savagan birer kovboy ve Kizilderilidir.” Easy Ri-
der hudut bilgesini cografi bir mintika oldugu kadar bir zihin hali
seklinde yeniden tahayyiil eder; kargi-kiiltiiriin, tiim su kendilerini
vatansever birer vatandas sayan ve hippilerin Amerikali olmadikla-
nm diiginen askeri milliyetci konformistlerden ve girket yoneticile-
rinden ziyade Amerika’nin “hakiki” ruhuyla (hasin bireycilik, 6ncii
maceracilik) alakali oldugunu savunur.

Tipka gergek tarihsel oncii ¢aginda oldugu gibi kadnlar Easy Ri-
der’da son derece marjinal birer sima olarak yer alir. Los Ange-
les’tan harap giineybatiya dogru ¢tktiklan yolculugun basinda mo-
tosiklet¢i kahramanlar bir ¢ift¢inin evinde mola verir; onun sessiz,
bebek dogurmma makinesi kansiyla tamamlanan yerlesik kendine
yeterlilifinden etkilenirler. Bu ¢ift¢iye kendi kendisinin patronu ol-
duBu igin sayg1 duydukian agik¢a ortadadir. Ikili daha sonra, orta
simif kagckini kigilerin kendi yiyeceklerini yetigtirmeye ve oncii ide-
alini yeniden ortaya koymaya galistiklan bir hippi komiiniinde kisa
bir mola verir. Tipki good ol’ boy’un’ ¢iftlifinde oldugu gibi ko-
miindeki kadinlar da biiyiik Olgiide yemek pisirme ve gocuklara
bakma isiyle mesgul olmaktadir.

New Orleans’a vardiklannda Billy ve Captain America bir ker-
hanede mola verseler de seks gibi bayag: faaliyetlere ilgili goriin-
mezler; onun yerine iki fahigeyle asit tribine dalarlar. Tribin doru-
Bunda Captain America’nin bir heykele sanlmsg, gozyaglan iginde
* Bolgenin maskien ideallarini temsil eden beyaz guneyli. (y.h.n.)




“o kadar aptalsin ki, anne, senden o kadar nefret ediyorum ki” de-
digi goriiliir; bu onun yolculuk tutkusunu doguran bir tiir anne-kar-
sttt itkisini Ortiik bigimde hissettirir. Son olarak, kendi Sliimlerine
gittiklerinin farkinda olmaksizin tekrar yola diigerler. Film, Step-
penwolf’un “Born To Be Wild”inin gaza getirmesiyle baslamis ol-
sa da, sonuna gelindiginde, bastaki deligmen iyimserlik, Bob
Dylan’in “It’s Alright Ma, I’m Only Bleeding” adli sarkisinin Ro-
ger McGuinn versiyonunda ifadesini bulan, yoldan bikip usanmis
bir karamsarliga doniisiir.

Easy Rider tapidig1 etkilerle —~On the Road, Dylan, Hell’s An-

74 gels’1 romantiklestirmesi— kadin diigman bir alt-metin banindirma-
" mast miimkiin degildi. Ellen Willis bu filmi kargi-kiiltiirin erkek
iistiinliigiine yaslanan mahiyetinin bagka bir belirtisi olarak goriir.
“Karsi-kiiltiiriin baz1 kahramanlan (Burada, kodese tikilan Michi-
ganh eylemci, MC5’in menajeri ve White Panther’in lideri John
Sinclair’i klasik bir drnek olarak gosterir) isyam kendi erkeklikleri-
ni ortaya koymakla bir tutuyor, pislik bir saldirgan, kiistah ve gid-
det diigkiinii bir kisi haline geliyor ve kadinlann, kendi cinsel fan-
tezilerinin adsiz araclanna indirgendikleri bir {itopya vazediyorlar.”
Ama oOncii ruhunu yeniden canlandirma dogrultusundaki hippi dii-
stincesi kadinlar a¢isindan daha en bagtan sorunlarla doluydu. Peter
N. Carroll ve David W, Noble'in The Free and the Unfree: A New
History of the United States’de’ belirttikleri gibi, “hudut bolgeleri
askerlerin, giiglii geng erkeklerin bolgesiydi”; bu bolgede hayatta
kalmak askerce bir zihniyete sahip olmayi gerektiriyordu. Hudut.
bélgesinin cazibesi kismen kadinlardan bagimsiz bir mintika ya da
en azindan kadimnlann rollerinin yaralara pansuman yapmakla, ten-
cereyi sicak tutmakla ve maceralar yagayan erkeklerin geri dénme-
sini beklemekle simirh tutuldugu bir mintikadir.

Easy Rider’la yaklagik aym tarihte Sam Peckinpah Patt Garreft
and Billy the Kid ve The Wild Bunch [Vahsi Belde] gibi filmler —ori-
jinal bir Amerikan hudut ruhunun ihanete ugramasi hakkinda karsi-
kiiltiiriin barindirdig1 birgok temayi yankilayan agitlar- ¢ekiyordu.
Peckinpah, Vahsi Bati’nin “dogal adalet” tarafindan yonetildigini
diisiintiyordu: Giiglii olan hakliydi, silahi en hizli ¢eken kazaniyor-
du. Peckinpah bir kovboy ve avci olarak yetistirilmig, askeri okula
gitmis ve Deniz Kuvvetleri’nde savagmisti. Kisiligi hudut minti-
kasinda serpilen askerce modele kesinlikle uygun diisiiyordu: Pa-
* Ozgur ve Ozgir Olmayan: ABD'nin Yeni Bir Tarihi. {y.h.n.)




ranoyakti, yatagimn basucunda her zaman bir silah bulundururdu;
hareketsizlifin erkeksi hayat 6ziinii kurutacagindan korkan bir is-
kolikti (James Coburn onun galismaya son verdifi takdirde “dagi-
hp gideceginden korkan™ birisi olduBunu sdyler).

Bir Peckinpah filmi, dar simrlar i¢inde sikigip kalmig duygula-
nn orgazmik katliamda bogaldig1, savasgin bicimlendirdigi yalmzca
erkeklere mahsus bir yoldash§in hiikiim siirdiigii bir sahra bolge-
siydi. Peckinpah’in yalmz kovboy ethos’u rock Kiiltiiriiniin bir
ucundan Obiir ucuna, Eagles’in Desperado albiimiinden Los Lo-
bos’un How Will the Wolf Survive?’1na, oradan Jon Bon Jovi’nin
bayagihk numunesi Blaze of Glory'sine ¢gmlayip durur. Heavy me- ;5
tal genellikle Peckinpah tarzi ayakta kalmacilifin [survivalism) yu-
vast olmustur. Savagi takinti haline getiren Metallica’nin grupla ay-
1 adh 1991°de gikan albiimiinde “Of Wolf and Man™ adh bir vah-
silik ilahisi vardir; ayrica, aym albiimdeki “Wherever I May Ro-
am”da sarkici James Hetfield agik otobam kendisinin gelini olarak
tanimlayarak sOyle giirler: “Kimselerin bilmedigi yerlerde saltanat
sirerim.” Bir de *“Fist Fightin® Son of A Gun” ve Weekend Warriors
(1978) gibi sarki ve albiimleriyle Liberter Sag metalin duayeni Ted
Nugent vardir. Nugent heavy metal’in cinsel yagmaci konumunu
harfiyen bir avcilik saplantisiyla bilestirir: Avcl ile av arasindaki
“karsilikl1 saygi”ya dayali mistik iligkinin propagandasini yapmak
igin ok-yayl: avcilik konusunda bir dergi bile gtkanr.

E. ALTINA HUCUMDAN SONRA

Easy Rider biiyiik umutlarla (Steppenwolf’un garkisindaki gibi ma-
cera “arayigi”’yla) baglamis olsa da, zamanla kargi-kiiltiiriin (moto-
sikletcilerden birinin sdyledigi gibi) firsati kagirdifini diigiindiiren
belli belirsiz kotii bir seyler olacag hissinin golgesinde kalir. Easy
Rider’in gayri resmi bir devami oldugundan sz edilebilirse eger, 0
da James Taylor’in bagroliinde oynadifi Two Lone Blacktop’tir.
Taylor, sirf higbir yere gitmeyen yolda devam etmeyi siirdiirmeye
yetecek kadar parayr kazanmak igin kisa mesafeli hiz yanglanna
katlarak ABD’nin otoyol sisteminde bagibog dolasan, neredeyse
katatonik' bir siiriiciiyii canlandinr bu filmde. Film, Taylor bagka

* Katatoni: Kaslarda katilagma, heyscan, olumsuzculuk veya stupor dénemleriyle ta-
nimlanan ve siklikla sizofrenide, bazen de organik ruhsal rahatsizliklar ile ruh hali ra-




bir yanigta giizii donmiis bir hizla ileriye atilirken seliiloz’un ates al-
mastyla sona erer; bu son, kargi-kiiltiiriin yakitinin titkendigini sim-
geler.

Bir donemin sona erdigi duygusu derinlesirken Neil Young bu
titresimi Everybody Knows This Is Nowhere (1969) ve After the
Goldrush (1970) gibi albiimlerle yakaladi. Ikinci albiim Ameri-
ka’min tarihindeki iki biiyiik travma sonrasi yaganan duygulara otu-
ruyordu: On dokuzuncu yiizyihin sonlarinda cografi hudut bolgesi-
nin tamamen iskin bolgesi haline gelmesi ve 1960’ larnn sonlaninda
actlan psisik vahsi bolge. Neil Young ve Crazy Horse, Peckinpah’in
The Wild Bunch’indaki sagina kir diismiis yagh kanun kagak.annin
olusturdugu ekibin rock diinyasindaki muadili haline geldi: 1890’1
yillarda demiryolu sirketlerince ve 1970’lerde plak sanayisinin sis-
temlesmesiyle atesi sondiiriilmiis daha soylu bir ¢agin firari miica-
delecileri. Young’in sarkilart 90’1 yillarda bile eski temalan yeni-
den isledi: Yerlesim bolgelerinden ve satiga getirmelerden uzakta,
kendi kendinin patronu olabileceginin bir agtk uzam ézlemi.

60’lann solup gittigi, ama geride kalan imgesinin hala kolektif
zihinde yasadig, altna hiicum sonrasinin #ristesse’sinin [hiizniiniin}
yasandif! 0 ¢agda Bruce Springsteen ortaya ciktiz Rock’n’roll’un
geleceginden ziyade ge¢cmisteki gorkemi ve (hepimiz inancimizi
korudugumuz takdirde) siiriip gidecek olan inatg1 hayatr icin bir ya-
kans olarak. Bruce, baglangigta bir tiir kiigiik kasaba Dylan’1 olarak
ortaya ¢ikti. Ama Dylan’in hirgin ironisinin yerine acik yiirekli bir
popiilizm koymustu. Seyyah Dylan persona’s: gibi Springsteen’in
alter ego’lan da her zaman icin “Bom To Run”di. Springsteen
“Lost In The Flood”da (1973 yilinin Greetings from Ashbury Park
NJ’den), ceketinin kenarinda yazdif1 gibi, *“zafer yolunda” [“bound
for glory”] bir yalmz kurttur; kasirgaya baliklama dalarak gozden
kaybolur. Otomobiller ve hiz, kiiciik kasaba vasathifinin klostrofo-
bik kisitlamalarindan kagip gitmenin kahramanca tarzlandir.
“Thunder Road"da (Born To Run, 1975) kiz arkadagi bir kurtarici
aramaktadir, ama ona yalmzca otomobiline atlamasini teklif edebi-
lir, Cennet otoyolun sonunda bir yerdedir.

Sadece ayaga firlayip bir yerlere dogru harekete gegme ozgiirlii-
giinlin Amerikan kiiltiiriinde her zaman 6zel bir iitopyaci tinis1 var-
di. Ama iitopyanin kok anlami “yok-yer”dir: Riiyamn peginde git-

hatsizliklarinda gézlenen bir t0r psikomotor rahatsizlik”, S. Budak, Psikoloji S6z/0gd
S6zI6gu, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlarn, 2000, s. 434. {¢.n.)



mek sizi ancak *hicbir yere gitmeyen” yola koyulmak iizere olma-
yanyerkoyiin [nowheresville] disina ¢ikanr. “Bom To Run”da kii-
¢lik kasaba bir “8lim tuzagi”dir, ama Springsteen kagiginin kaginil-
maz sonunu bilmektedir: Yol, etrafa sagilmig “yikik kahramanlar”la
doludur. Ozgiirliik ugrunda son bir gayretle yapilan bu erkeksi ka-
¢ista kadinlara yolcu koltugu teklif edilir; Springsteen imal bir ge-
kilde kiz arkadasini, onun zonklayan makinesini bacaklanyla sanp
sarmalamaya davet eder.

F. GITMEK {CIN DOGMUS: MOTORIK BEAT

“Hareket her zaman igin hareketsizlige yegdir. Hareket esnasinda erkegin
tniine fusatlar gikar...iggiidiileri tezcanhdir...sinir sistemini biraz daha
iyi geligtirebilir, tekrar gitmeyi, bir dahaki sefere daha hizli gitmeyi bir
parga daha olanakh kilar...”

Norman Mailer, “The White Negro: Superficial Reflections on the Hipster”, 1957.

Maceralarla dolu uzun bir yolculuk ya da kacig olarak rock fikri
adim adim kendisini yiiceltip antarak saf bir hiz arzusuna doniigtiir-
dii: Bizzat agin hiz dzgirliigiin garantdrii olarak algilandi. Hareket
halinde olmak ne orada ne burada olmaktir, siirekli degisimde ika-
met etmektir. Beat’ler uyancilann doyum noktasina vanncaya ka-
dar artmasim ve bunlarin saldirisma maruz kalmayi psisik savunma
mekanizmalannin ¢dkertilmesinin ve ruhun diinyayla okyanusvari
bir kaynagsmaya agtlmasimin bir yolu olarak algiladi. Steppen-
wolf’un “Born to be Wild™1, bu goézii kapal itkinin klasik rock-
‘n’roll disavurumudur. Yol savaggist ileriye dogru firlar (“uzamin
icinde infilak eder”) ama diinyanin “agk kucaklagmasi”yla sarmas
dolag olur: Hem delip gecendir hem de delinen. Sair Lord Byron
hareketlilifin erkeklerde “kadinsilagmig” bir amlayicihg), bir tiir
psisik kusursuzluga ya da androcini’ye elveren “dolaysiz etkilere
agin bir hassash 1™ tegvik ettifine inamyordu.

Camille Paglia’'min Sexual Personae’sinde Byron, siirindeki ci-
vil civil, akigkan bigemiyle asla bataga saplanmama ya da evcilles-
meme arzusunu somutlagtiran bir psigik sorfcii olarak ortaya gikar.
Ve Paglia, bu Byroncu sekme [skimming] ile Amerikan “born to
run” duyarhih@ arasinda bir baglant: bulur. “Otomobil siirmek Av-
fupa’da tam bir paraleli olmayan bir Amerikan Yiicesidir.” Ameri-



kan rock’n’roll’unun Chuck Berry’nin “No Particular Place to
Go”suyla, daha sonra Beach Boys’un sorf yapma ve otomobil siir-
me konusunda besteledikleri giinesin oksadigi kasideleriyle [ode]
oto ilahilerine Onciiliik ettifi kesinlikle dogrudur. Ama bu estetiin
gercekte Avrupa’da motorik sound’la —tasitlar hareket halindeyken
meydana gelen diizenli titregimlerin sahip oldugu ritmi miiziklerin-
de taklit eden Kraftwerk ve Neu! gibi gruplarla serpildigi de— savu-
nulabilir.

Motorik’in safagi muhtemelen, karbiirator kadar diizenli tempo-
su ve kentin vahsilifini gosteren girdaph Los Angeles imgeleriyle
Doors’un “LA Woman™idir. Jim Morrison kenti yalmz bir kadin
olarak, hayatinin agki olarak tahayytil eder ve kendi yaratti§1 bu go-
riintiiden o kadar etkilenir ki, cinsel organi bile sertlesir (“Mr Mojo
risin”). Jonathan Richman and the Modem Lovers’in “Roadrun-
ner’1, modem diinyanin neon gizellifine yakilmig bir proto-punk
zafer tiirkiisiidiir, “kiz arkadagim” denilen otoyola yapilmig bir se-
renattir. Bir de “Silver Machine” ve “Bomn To Go” gibi space rock
mantra’lanyla, Steppenwolf’un motosikletgisi edasina kozmik bir
vurgu koyan Hawkwind vardr.

Kraftwerk ve Neu! gibi Alman gruplar hareketliligin bu rapso-
dik tagkinhigin en yiiksek perdeye ¢ikardi (Gergekte otoyolu icat
eden Ugiincii Reich oldugundan bunda sagiracak bir sey de yoktur).
Lester Bangs’in belirttigi gibi, speed’i’ yani “verili imkanlar 6lgii-
siinde insam makine diinyasina en fazla yakinlagtiran” metamfeta-
mini Almanlann icat ettifi de dogrudur. “LA Woman”in ve “Road-
runner”in diizenli temposunu daha da kusursuz, timisi hig¢ degigme-
yen bir diizenlili§e ulagtiran Kraftwerk’in ** Autobahn™ (1974), oto-
mobil siirmenin keyif ve kaygisizlifina bestelenmis bir ilahiydi. Bu
asla duragan olmayip yuvalar arasinda olmaya bagh bir arinmighk
haliydi, diinyada yuvada olma haliydi. Kraftwerk, Velvet Underg-
round ve Stooges’u (Bu iki grup da trance rock mantra’lan calar ve
tonlarca speed tiiketirdi) ¢ok severdi, ama asil etkilendikleri. grup
Beach Boys’du. Beach Boys rock’in Dionysosgu yanindan ziyade
Apolloncu yanini temsil ediyordu: Dingin, giinege tapan, kiasik bir
uyum icinde, diigiinceli.

Sanattaki Apolloncu egilim —bigimsel berraklik, kontur, zarafet-
insanhgin Dionysosgu karanhk ve agin duygusal yanindan, hayva-
ni yanindan bir kagigtir. Kraftwerk'in 70’lerin bagindaki “Kraut-

* Bir uyaricy; TUrkgede hiz anlamina geliyor. (y.h.n.)



rock” yapan ¢agdaglan arasinda Neu! bu Apolloncu egilimi en ug
noktasina gotiirdii. Grubun miizigi saf motorik'ti: Saatin tik taklar
kadar diizenli, senkopsuz tempolar, boogie metanetinden [grit] ya
da sehvetinden higbir iz tagimayan, yanar doner [iridescent], agkin
bir gitar sound’u. Bu ¢ogunlukla enstriimantal olan rock tiirii, ileri-
ye dogru siirtiinmeden annmug bir hareketin siirekli genigleyen bir
harikalar diinyasina uzanabilecegi duygusu uyandirdi. Neu! adi bir
yeniden dofug duygusu yaratiyordu. Miiziklerinin seriligi, hafifligi
ve giinegin kutsadifn parlaklifi, psigenin “karanhik yiizii”niin belir-
siz kasvetini kovalayip uzaklagtiriyor ve Ikarus gibi giinesin kalbi-
ne dogru siiziililyordu. Neu! sarkilan gogunlukla hareketi ya da
yiikseligi diigiindiirse de, “Leb Wohl” (New! 75°ten) nefes nefese,
bilyiilenmig vokalleri, gipirdayan dalgalann ortasina yerlegtirilmig
kaygisiz 1shi ve harekete ge¢gmekten ziyade durafanlifa gecme
duygusu uyandiran miizigiyle mutluluk imgesi i¢in goziinii okyanu-
sa dikmistir. Bu mutlu sahilden sonra albim, zafer pesindeki kahra-
mammn goézii kapal: bir gekilde hizla bosluga firladif “Hero”nun
parlak bulanikhiryla hizlamir. Hareketsizlik ve iz, nirvana arayigi-

nin iki kutbudur.

G. YENI SPEED TIRYAKILERI

90'lann baginda Ingiliz gengliginin gitgide baskicilagan gergeklik-
ten kendilerini bagisik tutmak igin her geyi gize almastyla speed
yeniden moda oldu. Bu, hardcore techno ya da ’ardkore (uzak ata-
st Kraftwerk olan sert bir motorik dans miizigi) denilen alt-kiiltiir-
dii. Rave’ kiiltiiriiniin tercih ettifi uyugturucu ¢egidi Ecstasy gitgide
amfetaminle daha fazla kangip saflif bozuldukga ya da amfetamin
ve LSD kangimindan hazirlanms taklit E tabletier Ecstasy’nin ye-
nini gasp ettikge miizifin bpm’i™ yani dakikadaki vurug orani hiz-
landi. House yaklagik 120 bpm’di; ’ardkore 140, 150, 160 bmp’e
ve daha 6tesine ulagti. Bu siirecte rave’in cogkusunun punk’in ma-
nik dfkesiyle bilestiren yeni bir speed tiryakisi alt-kiiltiir ortaya
ciktr.,

Amfetamin cinsiyetsiz konsantrasyonu, tek amagh odaklanmayi
saglar; agin dozda alindiginda gegici psikoza neden olabilir. Mod

Wave: 90'arda popltler olan parti kiltirD. {y.h.n.)
** Beats per minute‘in kisaftmas. (y.h.n.)



ve Northern Soul’un parlamaya olduk¢a hazir narsisizminden
punk’in debdebe ve paranoyasina (Johnny Rotten, Pistols’in “Se-
venteen”inde ihtiyaci olan tek seyin speed oldugunu, bu ilacin onu
kendine yeterli kildigini soyliiyordu) kadar, amfetamin katilmig
rock’mm tekbenci megaloman bir halesi vardi. The Jesus and Mary
Chain’in “The Living End” pargasi, speed’deki psikopatik unsuru
yakalamisti: Kendi kendine tapan motosiklet siiriiciisii, “Benden
bagka hi¢bir sey yok” der. Lester Grinspoon ve Peter Hedblom, am-
tetamin Kullanimi hakkinda yazdiklarn The Speed Culture’da, kro-
nik aligkanlifindan bir “agk iligkisi” olarak s6z eden ve kendisine
“biz” adiliyla gonderme yapan, igne kullanan bir speed tiryakisi or-
negini aktarir. Daha sonraki bir boliimde bu “kraliyet bizi” ile ero-
in ve amfetamin gibi uyusturuculann sagladigi “kraliyet nirvanasi”
(Paul Virilio) arasinda baglanti kuracagiz. Simdilik, Robin Mor-
gan’in iddia ettigi gibi, baglantiy1 kesmek “patriyarkinin deha-
s1"ysa eger, o vakit speed’in de nihai patriyarkal uyusturucu oldu-
gunu soylemek yeterli.

Hardcore techno bazen saf punk olan inmeli [apoplectic]® bir ye-
ginlife ulagir. Human Resource’un, siber-Wagneryan tumturakh
sozlerle dolu “The Dominator”1, “Bagka kimse yok / Kendimi &p-
mek istiyorum” dizeleriyle doruga ¢ikan psikotik bir rap’le listeler-
de tirmandi. ’Ardkore’un cenneti bir tiir otistik bahtiyarlik sunar.
Miizik korlemesine dalga dalga kabanr, higbir yere yonelmeyen
hizlanigt MC'lerin™ styledigi “haydi gidelim”, “haydi bakalim”.
“atihn”, “vizilda”, “’ardkore patlamas1” gibi slogan s6zlerde yaka-
lanir. Lunaparklardaki hizli tren gibi miizik de ego’nun ultrayogun
duyularla sinavdan gegirilmesi gibidir; bireyi panige (Yunanca ori-
Jinalinde korkunun Otesindeki esriklik anlamina gelir) kapilarak ba-
yilmanin egigine getirip birakir.

Hiz konusunun en biiylik teorisyeni Paul Virilio yiiksek hizin et-
kisini, “6znenin herhangi bir uzamsal-zamansal baglamdan bitevi-
ye kagirilmasi™ olarak tanif eder. Yiiksek hizda kendinizden geger-
siniz, tamamen baglam dig1 kahirsiniz. Beat romanci John Clellon
Holmes'un Go'sundan Marlon Brando’nun The Wild One’daki
“higbir yere gitmiyoruz, sadece gidiyoruz” diyen motosikletgisine.

* “Apopleksi: Beyin kanamast, damar tikanmasi vb. gibi nedenlerle ortaya gikan ve
ani, akut bir biling kayb: ile vilcudun gesitli kisimlarindaki motor felciyle kendini gos-
teren bir rahatsizlik™, S. Budak, Psikoloji S6zIGgd, Ankara, Bilim ve Sanat Yaysnlari.
2000, s. 81. {¢.n.)

** MC: Master of Caremonies. (y.h.n.)



oradan da techno’nun harika ¢ocufu Moby’nin dans pistlerinde
esen “Go” pargasina uzanan bir hat ¢ekebilirsiniz. Beatniklerin ma-
ceralarla dolu uzun yolculuklanndan bpm kiiltiiriiniin balistik firla-
yisina kadar tiim hedef nirvanadir.

Rave Kkiiltiiriiniin politikasinda ’ardkore’un yiikseligi daha er-
keksi bir estetife (daha sert, daha hizh, giiriiltiili, vahsi, anti-melo-
dik bir estetige) dogru yapilan ani bir viraj olarak algiland1. Bazila-
n bunu, sahneyi bigkin, ig¢i simfi kdkenli kagik siiriilerin iggal et-
mesiyle onceki donemin rave miiziginin ¢okbicimli tenselliginin
yozlagmasi olarak gordil. ’Ardkore, “yeni heavy metal” oldugu ge-
rek¢esiyle kinandi. Ama saf hizin yiiceltilmesi ego’nun ¢oziilmesi-
ne duyulan bir 6zlem oldugu kadar, benligin hipererkeksi bir tarzda
ortaya koyulusudur. Kabarip akma diirtiisii ile karigip birlegme diir-
tiis, kasip kavuran bir okyanus duygusunda kaynagir. > Ardkore’un
kaotik girdabinda bir androjen haline gelirsiniz.

60’larda “raver” tabiri histerik/nemfomanik’ yeniyetme gro-
upie'leri tarif etmek igin kullanilirdi. Rave miizigi eril bedenin his-
teriklesmesini saglar. Rave kiiltiiri klitorise imrenme etrafinda do-
ner. 70’lerde Donna Summer’in bol orgazmh disko pargas: “Love
To Love You Baby” eril sehveti kigkirtirken, techno’nun hizlandi-
nlmis memnun mesut digi vokalleri (eril) raver’lann dzdeglestikle-
ri ve can attiklan hipergercek bir vecit yaratir. Ve burada ilhamlan-
m, erkeklerin her zaman disko divasinin esrikligiyle 6zdeglestikleri
gay killtiiriinden alirlar. Gay erotizmi house ve techno yoluyla isgi
sintfi kokenli hetero delikanlilann beden bilincine sizd1 ve onlann
homososyal pervasizhifina cuk oturdu. Speed tiryakisi, mod ve
Northern Soul atalan gibi aseksiiellifiyle™ dikkati ¢geker; dansgilar
potansiyel bir egin dikkatini cekmek icin degil, kendi kendine haz
vermek icin, sagladi narsisistik mutluluk i¢in kivnlip finl finl do-
nerler pistte. Bu “androcini” aslinda gergek kadinlan tamamen ge-
reksiz kilmak igin digiligin kudretini ve hazlan gasp etme dogrultu-
sundaki bilingalts bir girigim olabilir. Birlegik Krallik’taki ’ardko-
re’un Hollanda’da gabberhouse denilen ultrahizli bir muadili vardir

* *Nemfomani (nymphomania): Cinsel iligki arzulari doyumsuz olan ve birgok erkek-
lo digki kuran kadinlar igin kullamilan bir terim. Ancak profesyonel literatiirde pek rast-
lanmayan bu terim, sikiikla amatérler tarafindan cinsel anlamda akdif kadinlar iin ve
bir Sicide agagilayici anlamda kullanimakiadir.” S. Budak, Psikoloji S6zIGgd,
ﬁnkara, Bilim ve Sanat Yayinlan, s. 531. (g.n.)

"Asexual: 1) Cinsel tiremeden yoksun; bitkisel ireme (egeysiz ireme) 2) Cinsel
duygulan, aszulan, ilgileri veya dzallilderi olmayan®, S: Budak, a.g.e., s. 89. (¢.n.)



—gabber, “es, delikanl, serseri” anlamina gelir— ve sarkilar yok ed;.
ci bir tempoya, 200 bpm’ye vanr. Gabber hitlerinin en biiyiiklerin.
den biri, Sperminator adli bir grubun “No Woman Alloweduydy
[“Higbir Kadin Giremez”].



v
Askerlik arkadaglar:
Muharebe rock’1® ve oglanlar i¢in
bagka hikayeler

Hudut bdlgesi, yol ve vahsi diyarlar: Asinin diinyast kadimn olma-
dig1 bir diinyadir. Sadece erkeklere agik bagka bir mintika da savag
alaidir. Klaus Theweleit, Male Fantasies’de [Erkek Fantezileri]
savagci zihniyetin psikanalizini yapar, “asker erkegin” Robert
Bly'in kadmlann “kudret alani” dedigi alandan ka¢gmak i¢in ¢arpis-
ma kardegligini kullanan bir kigi oldugunu gosterir. Theweleit, Al-
manya’nin yenilgisinden sonra dofian kaosun ortasinda is¢i sinifi
ayaklanmalanini bastirmak i¢in bir araya gelen, Birinci Diinya Sa-
vagi’'nda carpigmig eski askerlerden olugan sag-kanat bir milis giicii
olan Freikorps istiinde yogunlagir. Bu askerler Alman Reich'in
Miittefikler tarafindan kiigiik diisiiriilmesi ile kendilerinin terhisten
Sonra hissettikleri igdis edilmislik duygusu arasinda igten bir bag-

* Clash'in *Combat Rock" adh albimone génderme yapiyor, (y.h.n.)




lant: oldugunu hissediyorlardi. Bu askerler agisindan savasin song
ermesi burjuva hayatinin, evcimenligin —kadinlann diinyasinin.
vasatlifina utang verici bir geri doniis anlamina geliyordu. Pesinde
gidebilecekleri yeni, gii¢lii bir baba figiiriine 6zlem duyuyorlard: ve
Hitler’de fiilen boyle bir figiir buldular. Ama bu arada i¢ savag —“i¢
diisman”a, Alman proletaryasina karsi diizenlenen saldinlar- askey
erkeklerin kahramanca bir hayat siirdiirme rilyasini muhafaza etme.
lerine izin verdi.

Proto-fasist Freikorps’tan Clash’in sol-kanat kigkirtici punk gar-
kilanna gecis yapmak bazilanna uzun bir sigrayig gibi goriinebilir,
Yine de Clash’in sarkilan zafer sehvetiyle yanip tutusur ve milita-
rist imgelerle yiikliidiir. Clash’in rol moxdellerinin hepsi de gengtir,
erkektir ve bir anlamda savagtadir: Bazen Sandinist gerillalar ya da
Baader Meinhof mensubu terristler omegind oldugu gibi gercek
anlamda, bazen de iflas etmis ve Oliimciil bigimde yozlasms bir
toplumu reddeden firariler gibi simgesel olarak savastadir. Tiim
parcalan klasik Amerikan toplumdisi karakterlerden (James Dean,
Montgomery Clift, Marlon Brando, Robert de Niro’nun Taxi Dri-
ver’daki [Taksi Soforii] namus bekgisi, The Magnificent Seven’in
[Yedi Silahgorler] Western silahgrleri), The Harder They Come’n
Jamaikali rude boy" haytalarina ve kok reggae’nin Rastafari™ “exi-
les on Main Street”ine™ kadar uzanan ger¢ek bir asi ikonografisi
sOlenidir. _

Kahraman rol modelleri igin stki bir arayisa girmenin yani sira,
Clash’in diinya goriisii agin dl¢iide homososyaldi. Sarkilan kadin
diismanlig1 etmez, ama daha ziyade kadinlara, kadinlar hakkinda ya
da kadinlar i¢in sOyleyecek bir seyleri yokmus izlenimi verir. Bi-
yiik bir yekin tutan tiim par¢alannda bir kadina seslenen ya da ge-
cerken gelisigiizel de@inen sarkilann sayis: bir elin parmaklann
gecmezken, “delikanlilar”’t eyleme gegmeye O6zendiren sayisiz gar
kilan vardir. Clash’in heyecaninin ger¢ek nesnesi delikanlica yol-
dasghgin verdigi mutluluktur; yeniyetmelerden kurulu gete ile aske:
ri bir olusum arasinda bir yerde duran, sayisal giiciin verdigi kud-

* Rude boy: Kelime anlami “kaba oglan". 1960'larda Jamaika'da genglerin siste™
kargiti harekstine verilen ad. (y.h.n.) X
** Bati Hint Adalari yerlilerinin bir glin Afrika'ya geri dénecekleri ve Habesistan e§k‘
imparatoru olan Haile Selasie'ye tapmalari gerektigi ¢gretisine dayanan Jamaicd
kaynakl) bir dinin Oyesi. (¢.n.)

*** Exile on Main Street: Kelime anlami “ana caddede stirgin.” Rolling Stones'un by
adda bir albUmd var. (y.h.n.)



rettir. Beat romanci John Clellon Holmes’un Allan Ginsberg'e gon-
derdigi 1954 tarihli bir “dream letter”, Clash’in ruh halini yillar 6n-
cesinden Kavrar: “Sanatgiya en uygun halis toplumsal Grgiitienme
delikanh getesidir” —Ginsberg bu vargiya, “toplumun rayihali evli-
ligi degil” diyerek katkida bulunur. Ginsberg’in Clash’in Combar
Rock’taki “Ghetto Defendant” adl pargast igin bir giir yazip soyle-
mesine belki de bu miigterek homososyal duyarlilifin fark edilme-
si yol agmustir.

Clash en bagindan beri Sex Pistols’la eglestirildi; punk ruhunun
iki ayrt yanim temsil ediyorlardi. Clash, punk’in siiperegosuydu;
idealisttiler, toplumsal bir baglanig (agik secik bir politik taraftarhik

nadiren gorillse de) ve genelde hayati daha fazla onaylayan bir ta- ~

vir igindeydiler. Sex Pistols punk’in id’iydi: Ofke ile kendi kendine
eziyet etme arasinda salinan, nihai olarak da tekbenci ve kendi ken-
dini yok etme egilimi gosteren dizginsiz bir olumsuzluk sergiliyor-
lards. Clash baglanmayla, bir “biz” duygusu, ortak noktast hognut-
suzluk olan bir birlik yaratmayla ilgileniyordu. Sex Pistols ise bag-
lan koparmaya ugrastyordu; sanatlan bir zorbalik ve agagilama ti-
yatrosuydu. Bu yOniiyle de Pistols cinselligin varlifini, sadece deh-
set ve tiksinti (“Bodies”, “Submission™) gergevesinde olsa bile hig
degilse kabul edebiliyordu. Clash’in miizigi o giine kadar yaratilan
en iffetli rock’n’roll’dur: Savaskan, senkopsuz ritimlerin tagidift,
sert bir tarzda haykirilan ihtilalci sarkilar.
Sarkici Joe Strummer “grup tartismalar: yapardik” der ve bu tar-
tigmalardan birinde Bernie Rhodes’un (Clash’in menajeri Rhodes)
-stylediklerini aktanr: “Bir mesele, bir mesele. Agktan soz etmeyin,
sizi etkileyen seylerden, Onemli seylerden sz edin.” Mick Jones’un
yazdigs ve bir kizla kurulan iligki hakkindaki az sayida sarkilardan
birini, *I'm So Bored With You”yu Joe Strummer yanhg anlamis, o
stzleri “I'm So Bored With The USA” gibi isitmis ve bOylece sar-
kiya Amerika kargiti sozler yazmigti. Punk’in reddiye sanatint, mod
killtdriintin agagilama garkilanndan 6grenme ve kadin diigmanhij-
ni militanhiga doniigtirme tarzinin bundan daha dramatik bir 6me-
gini bulamazsiniz. ilk albiimleri The Clash’de (1977), cinsellikten
sz eden tek gark1 “Protex Blue”ydu ve bu da kigisellikten anndinil-
mig cinsel iligkilerin ruhsuzluunu anlatryordu.
Clash’in gergek konusu hiisran, can sikintis1 ve eyleme gegme-
ye duyulan gehvetti. “London’s Burning”de metropol sikintidan
yanmaktadir. “Career Oponunities” ruhu ortadan kaldiran ig haya-



tina ofke kusarken, “48 Hours” beyhude heyecan arayiglan ve bir
“tekerlekli hapishane” gibi ufukta bekleyen tehditkar pazartesile-
riyle “hafta sonu tatilcisi” hayat tarzindan s6z eder. Bu tiirden kas-
vetli bir toplumsal gergekgilik —gokdelen bloklan ve igsizlik yardi-
mu kuyruklanndan bahseden sark: sozleri— yenilik getirmenin yan;
sira rock’n’roll geleneginden radikal bir kopusu da simgeliyordu.
Ama Clash’in ardindaki duygusal gergeve —cami sikilan delikanhla-
nin zincirlerinden boganip eyleme ge¢meleri— alabildigine gelenek-
seldi aslinda.

The Clash’i bir yildan daha az bir siire 6nce ¢tkmig olan Thin
Lizzy’nin Jailbreak albiimiiyle kargilagtirin. irlandah hard rocker-
lar agafi yukan aym firari mitosu ve 70’lerin ortasindaki totalita-
rizm korkusundan olugan karigimi sunmuglardi; sadece bu karngim;
bilimkurgu imgeleriyle sanp ambalajlamig ve Clash’in garageland
stomp’undan bir par¢a daha geleneksel bir sound’un (Hendrix tin-
layan raunch’n’roll’un) listiine yerlestirmisti. Jailbreak bilgisayar
kontrollii distopik bir gelecek ortaminda kétii Efendiye [Overmas-
ter] kargt baglatilan bir ayaklanma hakkindaki bir tiir konsept al-
biimdii. Plagin kapak i¢i yazisi, kodeste bir ayaklanma baglatip ka-
¢an bir grup mahk@imu (yani, Thin Lizzy’yi) anlatir. Daha sonra,
“sonugta caddelere dokiiliip Son Savagi baglatacak olan bir taraftar
kitlesi” toplamalanim saflayan garkilar kaydedip radyodan bunlan
yayimlatiriar. Sarkict Phil Lynott, Clash’in sonraki albtimlerde can-
landiracag) aym asi erkek arketiplerini “Warriors”, “Fight or Fall”
ve “Cowboy Song” gibi sarkilarla yasarken, hit single “The Boys
Are Back In Town” Allen Ginsberg’in tiim kalbiyle destek ¢ikaca-
gindan kugku duyulamayacak bir garkiyd.

Punk’in patlama yaptig1 yil elestirmenler Thin Lizzy’yi tutmus-
tu: “The Boys Are Back In Town” NME’nin 1976 yilinda diizenle-
digi elegtirmenlerin sectikleri listesinde en iist siraya ¢tkti. Punk
1977 yilinda yeni ortodoksi haline gelmeye baslarken Thin Lizzy
duygusal romantizmi ve kasintili govenizmi yiiziinden gozden diig-
tii. Ama Pistols sonrasinda gitarist Steve Jones ve davulcu Paul Co-
ok, Phil Lynott'a takilmaya baglayip kisa bir siire sonra Greedy
Basstards adh bir ikincil grup kurduklannda hard rock’m magolu-
guyla punk arasindaki benzerlik vurgulanmig oldu. Clash’e gelince,
1976°y1 rock’1n Sifir Y1l olarak ilan etmelerine ragmen, rock’n’roll
gelenefine derinden gomiili olduklan (0 donemde kimse Thin
Lizzy baglantistm gormese bile) her zaman agikirdi. “I’'m So Bo-



red With the USA” adli pargaya ragmen, ABD pazannin ¢ekim gii-
ciinil hissettikce miizikleri ve imgeleri de kaginilmaz bir gekilde git-
gide Amerikanlagti. Dot yil igerisinde ABD’deki biiyiik konser
mekinlannda The Who gibi asi bir moruklar toplulugunun 6n gu-
rubu haline gelmiglerdi. Rolling Stone elestirmenleri 80’lerin en iyi
albiimil olarak London Calling’i segtiklerinde Clash’in rock pante-
on'undaki’ yeri de resmiyet kazanmig oldu.

A. WHITE RIOT"

Toplum bir hapishane olarak kabul edilirse, Clash’in 6nerdigi bir fi- =~

rar degil ayaklanmaydi. “White Riot”, polisin izledigi zuliim politi-
kasmin kigkirtmastyla Birlegik Krallik’ta 1958 yilindan beri gorii-
len en ciddi sivil kargagaya doniisen siyah ingiliz gengliginin Agus-
tos 1976’ nin Notting Hill Kamavali ayaklanmasindan esinlenmigti.
Clash beyaz genglife kendi ayaklanmalarini sahneye koyma cagn-
sinda bulunarak ayaklanmacilarlia hem 6zdeglesmis hem de onlara
imrenmisti. Beyaz radikallerin bir asi erkeklik modeli arayigiyla si-
yahlara dykiindiikleri uzun bir gelenegin (Buna Norman Mailer’in
“The White Negro™su ve 60’larin sonlarindaki Beyaz Panterler ¢r-
giiti de dahildir) en son perdesiydi bu. Gerek punk’lar gerekse Ba-
u Hint Adal1 rasta’lar ve rude boy’lar kendilerini siirgiin edilmis ve
diglanmig hissediyorlardi, ama punk’lann Afrika’da hayalini kura-
bilecekleri bir anavatanlan yoktu.

- . Clash’in ilk baglardaki kaba kigkirticiifi Oi’a, yani 70’lerin so-
nu ve 80’lerin basinda ortaya ¢ikan ve kendisini “punk 6lmedi”
tnermesine adayan harekete miras kaldi. Sanat okulu grubu
Clash’in etkilendigi proletaryanizmi canla bagla vurgulayan Oi
gruplan igci siufi kokenli olmalarina ragmen net bir politik ¢izgi-
ye sahip degildi. Bazilan agin Saga kayarken bazilan agin Sol bir
¢izgi tutturuyordu; omekleri pek az olsa bile bir gecede neo-Nazi-
likten Trogkizme terfi eden gruplar bile vardi. Cogunluguna bakil-
difinda Oi gruplari, giindelik hayatta icinde bulunduklan kosullara
itiraz edip iggi sinifi killtiirinden vahgice gurur duymalarina rag-
men politika-oncesi bir diizeyde takihip kaldi. Ama Skrewdriver gi-
bi agin Sag Oi gruplan “White Riot”in gergek anlamini hayata ge-

:.Anllkabir. {¢.n.)
Clash'in bir garkisinin ad1. Turkgeye “Beyaz Ayakianma® olarak gevrilebilir. (y.h.n.)




¢immigtir (O dénemde bazilar “White Riot’1”, punk’in bulanik siya-
si ittifaklan yiiziinden yanlig yorumlamug ve fagist bir sarki olarak
nitelemisti). Solun militanlifini Sagin savaggihfindan ayirt etmek
bazen zorlagir; ikisini de birbirine benzer hormonal enerjiler atesler,
90’lanin baginda, beyazlarn istiinliiiinii savunan punk gruplarimn
Amerika ve Avrupa’'da (bilhassa Almanya ve Dogu Avrupa’da)
yiikselige gegmesiyle “Hate Rock™n’ yeniden canlanmasi giindeme
geldi. Dazlak goriniigiiniin hem agiri Sag gruplar hem de agin Sol
gruplar tarafindan benimsenmesi gergegi, benzer bir diislince ve
politika tarzina igaret ediyordu: Hem Sol hem de Sag disipliner ve
dogmatikti; Simon Frith’in isaret ettifi gibi, ikisi de diigmanlarin
(birbirlerini!) hagarat ve boktan yaratiklar olarak goriiyordu, ikisi
de dejenere, orta sinifa dair, ziippece dekadanstan nefret ediyordu.

B. SOKAK SAVASCISI ERKEKLER

Tiim bunlar Clash’in romantizminden bir parc¢a uzaktir. Ama gru-
bun cazibesi kismen, belirgin bir gekilde savagci olmasindan kay-
naklaniyordu. Sanat okulu etkilerinin izini tasiyan baslangic evre-
sinden (elbiselere sloganlann yapistinldifi ya da Jackson Pol-
lock’un resimlerindeki gibi iizerine boya sigratildigi) sonra Clash’in
imgest, asker giysilerini geleneksel Amerikan rock asisinin kakiillii
sa¢ kesimi ve deri montuyla harmanladi. Sahne dekorunda ve al-
biim kapaklaninda carpici goriintiiler yaratmak icin, savagin harap
ettifi Belfast’tan yararlandilar; sarkilann ¢ogu savas ortaminda ge-
cen ve askeri imgelerle yiiklii hikayeler anlatiyordu. 1ik albiimdeki
“1977”de, hayali makineli tiifekler iist simfin ikamet ettigi
Knightsbridge'e ates aciyordu. Medyanin punk karsisinda dehgete
kapildif1 ve konserlerin yerel yonetimlerce siirekli yasaklandig bir
donemde Bemie Rhodes, 6zel bir yasaklama kararina tepki olarak
bir tankla belediye binasina dalmanin hayalini kuruyordu!

ikinci alblim Give “Em Enough Rope’la (1978) birlikte Clash
grubu kendisini, Britanya’mun, iscilerin homurtulari, politik stirtii§-
meler ve ekonomik ¢oOkiigle parcalanmighik goriintiisii verdigi bif
donemde harekete gecen pejmiirde kilikli bir fan ordusunun éndef
konumuna yiikseltir “sti. Albiimde “English Civil War” ve “Tommy
Gun” gibi sarkilar yer aliyordu; kapagin igindeki illiistrasyond?

* Hate rock: Nefret rock't, (y.h.n.)



Clash, ¢arpigma mintikalaninin ya da vahsetin hiikiim siird{igii alan-
lann iilke iilke isaretlendigi bir diinya haritasimn oniinde poz veri-
yordu. London Calling (1979) albiimiindeki “Spanish Bombs™, Is-
panya I¢ Savagi’nin kahramanca yagamak igin sundugu adil firsat-
lan nostaljik bir tarzda anlatirken, “Death or Glory” eninde sonun-
da her 2siyi 6giiten o tavize, yani evcimenlife yakilmig bir agitn.
Ufak ¢apta gangsterlerden rock’n’roll’culara kadar hepsini mahve-
den aym seydir: Kanape taksitleri veya kadinlara verilen para [“ma

kin payments on a sofa or a girl”’). London Calling albiimiine adim
veren sarki, kiyametimsi bir toplumsal ¢okiintiiniin arka planim

olugturdugu radyodan yaymmlanan bir biling akis tarzinda diizen- g9

lenmisti; sarkinin adi BBCnin fkinci Diinya Savag yillannda yap-
ug propaganda yaymlarint yankilarken, koro Britanya’nin “zombi-
ler”ini daldikian kiiltiirel uykudan uyandirmak igin alarm veriyor,
onlan uyanmaya ve saflara katiimaya ¢aginyordu. Clash bu efireti-
lemeyi, iki yil sonra ¢ikardiffi, bir korsan uydudan yayin yaparak
grubun “isitsel mithimmat” dagith§s baska bir savag donemi sark-
st olan “This Is Radio Clash” single’1yla yeniden canlandiracakti.
Sarkinin yari yanya rap nitelikteki sozleri, “rap”i, yirmi dort saat
yayin yapan Amerikan haber kanali CNN’in siyah halkin nezdinde-
ki muadili olarak géren Public Enemy’nin engin paranoyak vizyon-
lanm 6nceden haber veriyordu.

1980’de ¢ikan Sandinista adl1 albiimleri adim, Amerikan kukla-
81 yoz bir yiinetimi en sonunda devirerek Nikaragua’da iktidan ele
gegiren sol-kanat gerillalara ithafen almigti. Ondan sonraki albii-
" miin ad1, Combar Rock (1982), Clash’in miizigini giklann degil sa-
vageilann miizidi olarak tanimlama dogrultusundaki en giirtkan ve
en beceriksiz girigimdi. Bu albiimiin dogurdugu hit single “Rock
The Casbah”, askerlerine rock miizigi ¢calinan bir binay: bombala-
malann: emreden bir Miisliiman ydneticiden stz ediyordu: Eglen-
celi bir senaryo; rock’n’roll galmanin, hatta dinlemenin devlete kar-
$t iglenen bir sug sayildii bir toplumda yasamamn verecegi heye-
Cana ydnelik bir kiskanglik da i¢eriyor belki. Kargi ¢ikip savagabi-
lecegi, somut, elle tutulabilir bir sey: Asinin biricik hayali!

Tiim o askeri imgelerin ortasinda savas-karsiti garkilar da bula-
bilindiniz. Omegin, o tarihte Amerika’da hazirlanan yeni askere al-
ma yasasindan esinlenen, dub etkisi tagtyan, serap gibi ugucu bir
Parga olan “The Call Up”in (Sandinista) ya da dinleyiciyi gencecik
askerlerin ile gektikleri cehennem mintikalannda bes dizede sava-



san diinya turuna ¢ikaran, yiirek paralayici “Straight to Hell” (Com-
bat Rock). Her bilyiik rock’n’roll grubu gibi Clash de derin bir ka-
fa kangiklifina sahipti, ¢eliskilere bogulmustu. Kih soylu bir neden
olmast kosuluyla savagmaya can atiyor, kdh kiyimlar ve harap ol-
mus ruhlar karsisinda act ¢ekiyorlardi.

Bir konu ¢ok agikt1: Clash savasgilann mizacina sahipti. Lenny
Kaye’in 1991 tarihli Clash On Broadway adl retrospektif CD’de
yer alan “Americlash” baglikli kitap¢ikta belirttidi gibi: “Her iyi
ayaklanma bir davaya ihtiya¢ duyar ya da en azindan Clash béyle
goriiyordu. Miizigin mitik yapisi herhangi bir kligseye soundtrack

gy Yyaratacak kadar biiyiiktii, kiiltiirel riizgarlann hangi yonde kirildigi-

" na bagh olarak hem tinsel hemn de militan bir silahlanmaya davet-
ti...Catigmay! neyin tetiklediginin pek bir 6nemi yoktu.” Kaye, is-
yan etme diirtiisiiniin 6nce, buna uygun bir neden arayisinin sonra
geldigi gercepini iggiidiileriyle kavramig gibidir.

Bununla birlikte, Clash’in kurulu diizen-kargiti militanlifi ile
Kralige-ve-Vatan igin militarizmi arasindaki sinirlar zaman zaman
oldukg¢a bulaniklagabilirdi. Give 'Em Enough Rope’un kayitlan es-
nasinda grup, prodiiktor Sandy Pearlman’in istegi iizerine defalar-
ca tekrarlanan ¢ekimlerden sikilir. Bu yiizden, Clash filmi Rude
Boy’un yonetmeni Dave Mingay, imparatorluk Savas Miizesi’'ne
gidip Ikinci Diinya Savasi’m konu edinen filmleri alir. Stiidyonun
arka kismina biiyiik bir sahne kurulur ve ¢ekim aralarinda The De-
fence of Stalingrad, The Battle of the Bulge ve El Alamein gibi film-
ler gosterilir. Paul Simenon o anlan sdyle anlatir: “Etrafta oturur-
ken ya da miizik yaparken tiim stiidyoya daliglar yapan bombardi-
man jetlerimiz vardi.” Belki de Clash’in gergek sikayeti, tipki Look
Back in Anger’da Jimmy Porter’in dile getirdigi sikdyet gibi, Bri-
tanya’nun gergekten Biiyilk, onlarnn gurur ve cogkularini hak eden
bir iilke, ufrunda dlmeye deger bir iilke olmamasi ve onlann da 6y-
le bir iilkeyi 6zlemesiydi.

Tipka Porter’in kizginhini kansina, her zaman itaatkar bir ge-
kilde iitii masasimn baginda hizmet eden uysal figiire yoneltmesi gi-
bi, Clash de ev kadimim kendilerini yerlestirdikleri ciiretkar asi ko-
numunun antitezi olarak goriiyor gibidir. En dokunakli sarkilarin-
dan biri olan “Lost in the Supermarket”, cinsiyeti belirtilmemis (ya
mazlum bir kadin ya da hi¢ konumundaki erkek) bir ezik figiiriin
empatik portresini sunar. Kimsenin fark etmedigi, umursamadif1.
dar ufuklu bir diinyada yagayan bir tiptir, sarkiun kahramani. O



(s/e) “dogmaktan ziyade...diiglip yiiziisti kapaklanmig”tir ve iir-
kek bir hayvana déniigmiistiir. Sifindi banliyo yagantisinda diga-
nyla baglantts1 kopmustur. Bu gelimsiz, mahzun yaratik ancak me-
talardan ve junk [¢op] kiiltiirinden medet umabilir. Asi rock’in bii-
yilk kisminda oldugu gibi, Clash’e gore de bu kederli figiiriin ifdig
edilmesini, kadinlikla ilintili varsayilan bir faaliyet olan ahigverig
simgelemektedir.

C. GENERATION TERRORISTS®

“Biz Kendimiz, maddeci bir Buzul Cagi'mun gorkemli binalanimn altinda
ekilip yetigtirilmig birer dinamittik... biz kendimiz birer patlayictydik;
varhifimiz bu engeller yiginini katman katman yakip yok etti.””

Friedrick Wilhelm Heinz, Freikorps subay.

Punk, Kizgin Geng Erkekler’le (hatta aslina bakilirsa Freikorps’la)
ayn1 agafh orta simffiist ig¢i sinfimin hognutsuz ortamindan geliyor-
du ve ayn1 Ozlemlerin bir¢ofunu paylagiyordu: Kendileri ile telafi
edilemez digiide yozlagmig oldugu hissedilen bir toplum arasinda
mesafe koyma arzusu, kahramanlik yapmaya elverigli yitirilmig fir-
satlara duyulan siddetli bir istek. Toplum bang doneminde patlay:-
¢1 bir bogalmaya higbir olanak btrakmiyordu, sadece katiplik haya-
tinin ya da biirokratik hayatin tekdiize igleri, muhasebecilik ve pu-
antorliik bekliyordu insanlarn.

Ama rock imgeleminde askeri imgelerin bu kadar kayg: verici
bilyiikliikte bir yer isgal etmesinin bagka sebepleri de var. Donna
Gaines, Teenage Wasteland’de heavy metal igin yasayan, alkol ve
uyugturucularla heba olup giden “isi bitik”, posteki sagh tatminsiz-
lerin olugturdugu Amerikan alt-kiiltiiriinii inceler. “Banliytlerin
¢ikmaz sokaklannda gemilerini karaya oturtmug olanlar agisindan
askerlik gubesi bir firsatlar adas: gibidir.” Hizmet sektoriinde bir ig
bulmamin ya da igsizlifin yegane alternatifi bir rock’n’roll grubu
kurmak ya da Orduya katilmaktir. Rock’n’roll gibi askeriye de ma-
ceral1 bir hayat sunar, bir bende gibi degil bir erkek gibi yagama fir-
sali verir,

Manic Street Preachers, Galler'de, isi bitiklerin olmayan yer-
kbyleri {nowheresville] kadar klostrofobik bir kii¢iik kasabada ye-

" Manic Sireet Preachers'in ilk albOm0ndn adi. Torkgeye “Kugak Terdristleri® olarak
gevrilebili. (y.h.n.)



tismisti. Manic'ler 1990 yilinda ortaya g¢iktikianinda Clash’in ik
yillarindaki goriiniimiine (kiyamet tellallif1 eden muglak sloganlar-
la bezeli giysiler), klasik Amerikan rock’n’roll’unu devam ettirme
dogrultusundaki benzer bir rahatsiz yalinliga ve simf savasgila-
ri/medya teroristleri olarak boy gésterme yoniinde ayni arzuya sa-
hipti. Joe Strummer, Clash On Broadway’i yid ederken, “Tommy
Gunin “terOristlerin ego’su”nu anlatifini agiklar. “Birdenbire.
rock yidizlar ya da aktorler ve aktristler gibi onlarin da basinda
kendileri hakkinda ¢ikan haberleri okuyor olmalan gerektifini dii-
stindiim.” Manic Street Preachers her bakimdan buydu: Basinda bir
etki yaratmak icin varoluyorlardi, bunu da kasten tartisma ¢ikarip
bagka gruplara saldirarak kendilerine diisman yaratmak yoluyla
gergeklestiriyorlardi. Kendilerinden s6z edilip edilmedigini gérmek
icin miizik dergilerini tanyorlardi ve sonradan belirttikleri gibi,
haklannda ¢tkan yazilan ezbere biliyorlards.

Grubun adi bile kendilerini karsit konuma yerlestirerek tanim]a-
diklari miizik sahnesine yonelik bir reddiye jestiydi. 1991 yilinda
egemen Brit-pop estetifi, sarkilaninda ¢cogunlukla agk cogkusunu ya
da acimasiz bir diinyada siiriklenmenin yarattiit yitiklik duygusu-
nu isleyen “dreampop” gruplarinin (Lush, My Bloody Valentine,
Slowdive) afallamig ve kafas1 karigmig androcini’siydi. Manic'lerin
adlanndaki her unsur bu “kadinsilagmig” estetikle catigiyordu:
“Manic”, onlarin “dreampop”un uyusuklugundan amfetamin katki-
It reddiyeleriydi; “sokak”, i¢ uzamin kargiti olarak punk’in -hiilya
mintikasindan ziyade bir devrim mintikas: olan kent uzamlarina—
geri doniigiinii anlatiyordu; *“vaiz” ise Manic’lerin dreampop esteti-
ginin puslu apolitik muglakliklarina kargit olarak “olant oldugu gi-
bi” anlatmay1 amagladiklarini ilan ediyordu. Vaizler ve demagoglar
genellikle erkeklerin arasindan ¢ikiyordu ve Manic’lerin 1991 yi-
linda rock’tan duyduklan hosnutsuzlugun alt-metnine bakacak
olursak, bu metin o giinlerdeki rock’in kizlara yaragir bir rock oldu-
gunu anlatir.

Ilk albiimlerinin adi Generation Terrorists (1992), kendi “ige ya-
ramaz kugaklar’'m uyandimma dogrultusunda bir ¢agn ve bir kusa-
ga doniik bir serzenisti. Amentiileri, devrimcinin duygusallifa, ro-
mantizme ya da agkin tagkinliklarina aywracak enerjisi olmayan.
devrime yazgili bir erkek oldufunu ilan eden Sergei Nechaev'in
1869 tarihli “Bir Devrimcinin Elkitabi” adli kitapgigindaki amentil-
niin bir benzeriydi. Devrimci “bu diinyanin amansiz bir diigmantdif



ve bu diinyada yagamaya devam ediyorsa bunun tek sebebi bu diin-
yay1 daha etkin bir gekilde tahrip etmektir... Tiim sefkat ve akraba-
lik, dostluk, sevgi ve kadirginashk gibi gitkinldim duygular sofuk
ve hedefe kilitlenmis bir tutkuyla susturulmahdir.” Tipki bunun gi-
bi. Manic'lerin basgisi/stz yazan Richie Edwards sunu savunur:
“Bir kez a1k oldufunuzda ya da kiz arkadagimz hamile kaldigin-
da.. .hi¢bir sansiniz yoktur, sorumluluklanniz devreye girmistir. Ya-
pabilece@iniz higbir gey yoktur. Bir gifte indirgenmigsinizdir, yal-
mzhkta birlikte... TV setinizle, hayattan kopmugsunuzdur.” Amaca
yonelik gevklerini kiracak bir seymis gibi gordiikleri agk ve konfor-
dan grubun adeta 6dii kopmaktadir.

Manic’ler bu duygular yerine, coskularina gaz veren ve bedenin =

dikkatlerini dagitmas: olasilifiin: ortadan kaldirarak politika teorisi
incelemelerine izin veren amfetaminin “cinsiyetsiz” yeginligini ter-
cih etti. Manic’ler punk’in uyusturucu kullanim etifini diriltirken
speed’den yana gikip (ego’yu, IQ’yu ve iradeyi giiclendirdigi gerek-
gesiyle), derin diiglinmeyi ya da empatiyi gelistiren marihuana, LSD
ve Ecstasy gibi uyusturuculan kinadilar. Post-Manic, neo-punk gru-
bu These Animal Men’in styledigi gibi: “Amfetamin kiiltiirii seye
benzer. .. eskilerin lafim bilir misiniz? ‘ Dogru diizgiin bir savaga ih-
tiyacimiz var’. Boyle bir sey her seyi tekrar harekete geginir.”

Manic’lerin tribi rock asisinin o hig¢ defismeyen kendine tap-
ma/kendinden nefret etme duygusudur, yabancilagmamn biiytisudiir
(being fucked up, fucking other people off)." Ama Manic’lerin ya-
ratugs yanki manifesto dilini Kullanmaktan, hiikiimler vermek ve
kmamaktan kaynaklaniyordu. Fallokratik sdylemin gok tuttugu bir
janrdhir manifesto; keskin ve kategorik olan manifesto, siirin, miizi-
gin konumuna goz diken dilin antitezidir. Manic Street Preachers
grubunun pargalarindaki sézler bundan dolay: anti-miizikaldir, kes
yapistir yontemiyle sloganlanin bir araya getirilmesinden olusur.
Kadinlann keskin manifestolar yayimlamalan ender gériliir (Vale-
rie Solanas ve onun kurduBu Erkekleri Kesip Bigme Demegi bir is-
tisnadir), kadinlar geleneksel olarak kutupsal konumlardan ya da
kategorik stzcelerden kaginir ve vaaz minberini ya da hitabet kiir-
stistinii vaiz erkeklere birakir.

Albiimdeki “Stay Beautiful”, (eril) yoldashgi, olanaklarn son
Suz, heder olmanin bitimsiz oldugu duygusuyla en listiin varolusg
__l}_lili_olarak genglige bir saygi durusuydu. Manic’ler agisindan giizel
* Boku yemig, bagkalarina da sikliri gekmis. (y.h.n.)




kalmak, geng¢ 6lmek demekti ya da hi¢ degilse kocayip gozden diis-
meyi beklemeden rock kariyerine son vermek anlamina geliyordy,
Joseph Campbell, Hero With A Thousand Faces’da sunu ilan edi.
yordu: “Diiniin kahramani, kendisini bugiin garmiha germedigi sii-
rece yannn zorbast haline gelir.” Manic’ler kendi sehitliklerini 6n-
ceden planlamiglardi. Grubu, para makinesi haline gelip kendi ken-
disinin bigimsiz bir karikatiiriine doniismeden 6nce dagitmak gek-
lindeki Johnny Rotten’in uyguladi$i kahramanca manevra dahil ol-
mak lizere Sex Pistols’n hikayesini yeniden sahneye koyacaklard,.
Manic’lerin esas plani bir tiir kamikaze misyonuydu, ¢ok satan bir
alblim ¢tkardiktan sonra kendi kendilerini ortadan kaldirmak igin
diinyanm en biiylik rock grubu olmak istiyorlardi. Bir mit haline
gelmek, nihai bir reddiye jesti olarak donup ebediyen dyle kalmak
istiyorlardi. Ama Manic’ler baglangicta yaptiklan intihar antlagma-
sindan kaginilmaz olarak caydi, onceden denenmis ve test edilmig
bir yoldan giderek (Bu yol siirekli konserler vermenin ve ¢ok say:-
da single ¢ikarmanin Onem tasidig: bir yoldur) orta karar bagarilar
igin didindi. Meslekten askerler gibi Manic’ler de yeni bir goreve
¢tkmak i¢in ise yazildi

D. DURAKSAMAYAN ASi

Manic’lerin ¢agdaglan arasinda takdir ettikleri iki grup, 90'lann ba-
stnda hazir bekleyen rol modelleri arasinda en erkeksi oldugu soy-
lenebilecek gruplardi: Public Enemy (hoggoriisiiz, bagnaz, doktrine
kati bir sekilde bagli, ideolojik agidan patriyarkal bir grup) ve Guns
N’'Roses (saha kalkmig, kasiklarini silah olarak kullanan asiler).
Manic’lerin Public Enemy’yle ortak tzellikleri, medya teroristleri-
nin de basinda kendileri hakkinda yazilanlan sektirmeksizin oku-
malanydi. Yillar gegtikce Public Enemy’nin albiimleri, medyadd
kendilerinin baslattiklan tartigmalardan segilmis 6rmeklerle dolma-
ya basladi. Sehitlik i¢in onlar da kendi simgelerini bulmugtardi: Lo-
golan hedefteki siyah devrimcinin siluetiydi.

Public Enemy “bilingli” ya da “adil” [righteous] rap’e onciilik
etti; “gangsta™ rap'in politika-6ncesi 6fkesini aldi ve buna politi¥
bir anlatim kazandirdi, tipkt Kara Panterler’in geng siyah sokak
haytalarinin sug isleme egilimlerini seferber etmeye ¢alismalari gi°
bi. Public Enemy yeniyetme eril geteleri bir orduya doniigtiirme ko



nusunda Clash’den daha istekliydi. Siyah geteler askeri bir disiplin
cergevesinde orgiitlenir; adil rap gete “flamalari”na (Crips, Bloods,
vb.) yonelik bu absiird ama 6liimciil baglili§ siyah milliyet¢iligine
doniigtiirmeyi umdu. Gergek diigmana karsi birlesmek dururken ni-
¢in birbirinizle savagasimz ki?

Gangsta rap’in ¢ogunlukla zorbaca bir “Ben” kipiyle konugma-
sina kargilik adil rap totaliter bir “Biz”den stz eder. Public Enemy
kolektif bilinci/vicdan1 -gangsta’nin kisa vadeli, ¢abucak o6ldiir-
mekten bagka bir sey bilmeyen vizyonunun tesini gérebilen bir bi-
linci~ temsil etmeye ¢aligti. Public Enemy’nin sozciisii ve siyah ir-
kin yiiceliginin propagandisti Chuck D, bir vaizin afidah vezniyle ¢4
rap'ledi. Gangsta rap’in ofkeli ereksiyonlannin yerini karakter sag- =~
lamligt aldi, onun kadin diigmanh@ militanhia doniigtii. Public
Enemy mensuplart kendilerini beyazlann iistiinliigiine dayal bir
toplumla savasa girigmis paramiliter savaggilar olarak gordiiklerin-
den, kadinlara ayiracak zamanlan pek azdi. Gangsta rap kadmlan
kalles fahigeler ve tagak koparanlar olarak goriip asagilarken, adil
rap savagel olmadiklan gerekgesiyle onlan marjinallegtirir. Public
Enemy’nin sovenist veghelerinden otiirii elestirilere ugramasindan
sonra Chuck D kadinlan da programina dahil etmeye girigti. Fear
of A Black Planet’teki “Revolutionary Generation”, miicadeleci ka-
din roliini iyi askerler dofurmak ve yetistirmek olarak tahayyiil
ediyordu. Grup aynca halkin 6niinde boy gostermesi ve plak kayit-
lannda ara sira slogan atmasi igin Sistah Souljah’s bir digi aksesu-
var olarak biinyesine dahil etti.

Bu siylediklerimizin hicbiri, geng Afrika-Amerikalilar olarak
Public Enemy’nin “iktidarla Savagmak” igin egitme, kiskirtma ve
Orgiitleme galigmalan yapmasinin iyi sebepleri oldugunu inkar et-
mek anlamina gelmez. Public Enemy’nin yan askeri retorigi ve im-
geleri gercek bir zulme verilmig yamitlar olarak Clash’inkinden ¢ok
daha sahicidir. Ama muharebe rock’inin ve adil rap’in sahip olduk-
lan cazibenin kismen yeniyetme gete yoldaghgm daha yiiksek bir
diizeye tagima tarzindan, bu yoldashiga politik vakarin haysiyetini
kazandirmasindan kaynaklamp kaynaklanmadigim merak etmekten
kendimizi alamiyoruz. Clash, Manic Street Preachers ve Public
Enemy &meklerinde “adil bir savasa” girismek sadece kadinlann
arkadagh@indan kagmaya izin vermekle kalmiyor, aym: zamanda
kadinlan birer konu ve diinyadaki birer varlik olarak gérmezden
gelmenin “megru mazereti’ni de sagliyor.



E. KUTSAL SAVAS

Bir yitirmiglik duygusu insanlik halinin ayrnilmaz pargasidir. Konug-
manin 6renilmesi ve bir benlik duygusunun gelismesi. insan yav-
rusunun kendisi ile annesi arasinda higbir farkhihk algilamadif
Oidipus 6ncesi ¢ocukluk evresine son verir. fnsan yavrusunun tiim
evreni bu cennetvari mutluluktur: Kucaklayan, merhametli, yaban-
cilagmaya yer vermeyen bir evren. Bizim pek kavrayamayacagimiz
bir sekilde insan yavrusu kendini Tann gibi hisseder, incitilmesi
miimkiin degildir, tamamen giivenlidir. Bu biitiinliik, tamlik haline
—Jacques Lacan'in kigkirtici bir tarzda “fallus” dedigi hale— yeni-
den kavugma ¢zlemi, mistisizmden, uyusturucu miiptelalifina ve
ideolojik inanca kadar insan faaliyetinin bilyiik kisminin altinda ya-
tan etkendir.

Bu vyitik fallik kudret babayla ya da anneyle Ozdeslestirilebilir.
Muharebe rocker’lan bu kudreti babayla, patriyarkal degerlerle 6z-
deslestirir: Utopya gelecekte bir yerlerde, urunda savagilacak bir
amag olarak, ileriye dogru yiiriiyiise gecilecek bir hedef olarak ge-
lecekte yatmaktadir. Rock’in bagka bir ¢izgisi ~bu kitabin ikinci
kisminda ele alinan mistik, psychedelic gelenek— kadin-6zdesimli-
dir: Utopya gegmiste bir yerlerde (yitik bir altin ¢agda, gocuklukta,
dil-tncesi hiilyalar diinyasinda, bilingdisinda) yatmaktadir.

Clash ve slirekdsinin garpismact konumunun bir gesitlemesi
Hagli seferi rock'idir [crusading rock]. U2 bu rock”1 ézetleyen bir
Omektir, Robert Bly’in “ebedi oglan ¢ocuu” adim verdigi arketipe
tekabiil eder. Savaggi gibi oflan ¢ocugiu da kadinlann kudret alanin-
dan kagmaya bakar. Ama savaga gitmek yerine yeryiiziiyle sirlt
diinyanin, siradan diinyanin istiine yiikselerek stratosfer tabakasin-
daki saf tinsellik dinyasina tirmanmaya calisir. Georges Bataille,
kendisine kanat yaparak giinege ulagmaya ¢aligan bir mitoloji figii-
rii olan ikarus drneginden hareketle bu diirtiiye “fkarusqu ayaklan-
ma” adim vermisti.

Nereye bakacagimzi biliyorsaniz ikarus kompleksinin rock diin-
yasinda her zaman zuhur ettifini gorebilirsiniz. 60’larda Byrds
“Eight Miles High" gibi sarkilarda ve Younger Than Yesterday gibi
albiimlerde 111 151l mutluluk sagan, semavi bir sound yaratabilmek
i¢in folk miizigini Hint ragalanyla kaynagtirdi. Pink Floyd’un Koz
mik rock’t (“Astronomy Domine”, “Set the Controls for the Heart
of the Sun”), efkdrl dtelere uzanmak igin blues’un diinyeviligini



terk etti. 80'lerin ortasinda Hiisker Dii, giiriiltiilii distorsiyon’un
korlestirici tipisinde gozden yiterken, REM, Byrd’cii folk-rock’1
Amerikan ruhunun yeniden dogusuna génderme yapan muglak bir
imgelemle bilestirdi.

Bununla birlikte, bu gitar agkincilifina net bir ahlaki boyut kat-
mak bakimindan U2’nun benzeri yoktur. Bly’in sdzciikleriyle, U2
politik atalanin ihmatkarh yiiziinden harap olmug bir diinyay: ye-
piden kurtarma misyonuna koyulur. Carpigmaci rock gibi seferber-
lik durtiisii de aile hayatinin bayag: dinginliginden kagmayi saglar.
Clash gibi U2 da oglanlara seslendi; farkli ama egdeger bir tarzda
en az Clash ve Manic Street Preachers kadar, varligin en yiiksek dii-
zeyi olarak ergen delikanliya takmuglardi kafayi: Saf, idealist ve
kendini feda etmeye hazir olan ergen delikanli.

U2 her ne kadar punk’tan esinlenmigse de, miizikal olarak Ingi-
liz gruplanmin ugultusundan [drone] ziyade, New York gruplarimin
en az punk cesnisi tagiyan, en psikedelik grubu olan Television'dan
etkilenmigti. Television rock’taki blues’dan kalan izlerin yogunlu-
gunu azaltti, cinsel gerilimi melankolik bir uyumsuzluga dontigtii-
rerek yiiceltti. Stzler agisindan bakildifinda konu olarak yiiceyi
secmiglerdi (Sarkilarinin muglak, mistik adlan vardi: “Elevation™,
“The Fire”, “The Dream’s Dream”, “Glory” ve “Carried Away™).
U2, 80'lerin baginda ortaya giktifinda Television’in yenilikgi blu-
es'suzlugunu iyice sindirmigti. Television grubundaki Tom Verlaine
gibi U2 gitaristi Edge de benzer bir bigem gelistirmigti: Akic1 ve
efekt yiiklii, riff’lerden ve powerchord’lardan kaginan. Ritim kis-
munda senkop yapilmiyordu, bazen askeri marsg gibiydi, ama kalga-
lara hitap etmeyi her zaman sertce reddediyordu. Kariyerlerinde
son yillara kadar U2’nun ritimleri dingindi; Edge ve Bono siiziiliir
ve pike yaparken, dinleyicinin dikkati higbir zaman bedene yonlen-
dirilmezdi. Bono’nun yalvar yakar bir sesi vardir, ruhunu R&B seh-
vaniliinin tiim izlerinden anndirmugtir.

1980°de ¢ikan ilk albiim Boy’da U2’nun temalan —satdil masu-
miyet, bir gagkinlik duygusu— soyut ama gorece kiigiik olgeklidir
(En azindan daha sonralan beliren debdebeye kiyasla). Albiimiin
kapagindaki imge grubun ruh hatini billurlagtinr: Muhtemelen yedi
Ya da sekiz yaginda, alun sanst saglan ve kamasm:s gozleri olan,
bagn agik bir oglan. Albiimiin kapag ve “Stories for Boys” adli sar-
ks, Television grubunun bir albiimiindeki adda, Adventure’da soyut
birakilan seyi neredeyse harfiyen telaffuz eder: Kutsal kidse ya da



nam salma arayi§1, samimiyetle baglanmaya deger bir sey bulma ar.
Zusu.

U2’nun Hiristiyanlii daha sonraki albiimde, “Gloria” ve “Rejo.
ice” gibi duamst sarkilarin yer aldif1 Ocrober’da (1981) daha belir.
gin hale geldi. “Gloria” (Van Morrison’un ilk grubu olan Them soy.
liiyordu), bir kadin i¢in yazilmig sehvetli bir rock’n’roll sarkisiyd,
orijinal versiyonunda. U2’nun “Gloria”si (Kompozisyonunu kendi.
leri yapmugti) ise safi ¢ileciydi, dogrudan dogruya Tann’ya yakaran
ve Tann’y: yilcelten mezmurvari [psalmic] bir ilahiydi. Bono bj;
haci-savaggl olarak tiim hizmetlerini, bedenini ve ruhunu Tanri’y,
sunuyordu. Ugiincii albiimleri War (1983) U2’nun Hagli askerleri
oldugunu ilan ediyordu (Albiimiin adi hem onlarin pasifizmine hem
de adalet ugrunda savagmaya hazir olduklanna igaret ediyordu),
“New Year’s Day”de segilmig bir azinlik toplanmus, “gozler yuka-
nida”, tazelenmig bir inancla dolmayi beklemektedir. U2 tinsel bir
uyanig, rock’in *“‘tekrar baglama”st igin bir firsat hayal ediyordu.
Edge’in cahg tarzi hi¢ bu kadar semavi, bu kadar Beyaz irka 6zgii
olmamisti. Video klip korlestirici bir beyazhifin hiikiim stirdiigi,
her tarafi karla kapli daglik bir bolgede gekilmisti.

“Gozler yukanda™: U2’nun sim, miiziklerinin baska herhangi
bir grupla kargilagtirilamayacak kadar, kulaklardan ziyade gozlere
seslenmesindeydi. Prodiiktdr Brian Eno ve Daniel Lapois grubun
sound’unun bu gorsel/diigsel vechesini daha sonraki iki albiimde,
The Unforgettable Fire (1984) ve The Joshua Tree’de (1987) daha
da gelistirdi. Ambient miizigin mucidi olan Eno, sound yoluyla bir
mekin duygusu uyandirmayi saplant: haline getirmisti. Eno ve La-
nois U2 i¢in rock’in kinetik vechelerini (sesin siddetindeki degi-
simleri, ritmik harareti) 6nemsizlegtirerek sinemasal olaru ¢ne ¢tka-
ran panoramik bir sound gelistirdi. Bu sound hem The Edge’in gi-
tan havada asih sesler ¢ikaracak sekilde galisina [aerial playingl
hem de kompakt diskin en ince aynintilan kaydedebilme ozelligine
¢ok uygun diisiiyordu. Sonucta ortaya ¢ikan miizik dinleyiciyi
uzaklara “bakmaya” davet ediyordu. Bu arada iki albiimde de Bo-
no’nun yazhgi sozlerin gitgide daha politiklestigi goriildd, her né
kadar bu sozler “dogru diisiinmeyi” bilen hi¢ kimsenin kargi ¢1kd-
mayacagi sorunlarla ugragsa da. Ornegin, “Pride (In the Name Of
Love)”, Martin Luther King'e bir sayg: durusuydu; Gandhi gib!
King de dinsel inanglarindan esinlenerek yeryiiziindeki haksizhkld
ra karsi savagan Hiristiyan asker modeline uyuyordu.



Geng savaget agisindan, yiiksek soyutlamalara ve kozmik mane-
vi degerlere duyulan heves cinselligi yiiceltmenin, siiblime etmenin
bir yoludur: tutkular uzak bir hedefe ya da vizyona ybneldiginden
erkek dostlufu homoerotizmden® temizlenip ariur. U2’nun her ge-
yi —sarki sdzlerinden, Edge’in iyonosferik gitanna Bono’nun kiik-
reyerek yanit vermesine kadar her sey- “manevi yiicelik” saghyor-
du, fikirdayan eril hormonlardan ve yapigkan disi salgilardan uzak-
jagarak giinege yoneliyordu. Heybesinde bes albiim tagtyan bir grup
olarak U2’nun evrensel anlamda arzuyu ya da agkr degil de etli kan-
I arzuyu ya da agki ele alip isleyen tek bir garkis1 olmamasi dikkat
gekicidir.

U2, Ratile and Hum’da (1988) blues’un ¢amuruna, rock’n’roll’'u

dogiuran ve iri taneli kumlarnim U2’nun etere doniigtiirmeyi becerdi-
gi delta batakhgina, tipka Ikarus gibi diisiip ¢akildi. Bu albiim gru-
bun Amerikan country ve R&B geleneklerine kok salmasim sagla-
ma, birincil kaynaga geri dénme girigimiydi. isabetli bir gekilde, al-
biimdeki ilk parga grubun yon degistirdigini agik segik ortaya ko-
yuyordu: “Desire”, grubun seks haklandaki ilk sarkistydi. Kagiml-
maz olarak da bir fiyaskoydu: Soyut ve sematik olan bu sarki, fiilen
herhangi tiirden gehvani bir siddetli arzuyu akla getinmekten ziyade
arzuyla uragma arzusunu haber veriyordu.

Gergek kangiklik manifestodan ii¢ yil sonra ortaya gikti. 1991
yilinda ¢ikan Achtung Baby’de U2 kendi persona’sini, aynksi so-
und’unu, iffetli ve budalalik derecesinde dindar bir grup olarak sa-
hip oldugfu iinil yok etti. Alistimadik sekilde underground rock'tan
fikirler almig, endustiyel giiriiltiilere bagvurup daha dnceki dingin
ritim bolimiinden kaginarak sound'lanm tahrif etmiglerdi. “Zoo
TV adiyla giktiklari tumne, medyanin agin mesaj yiklil kaosunu
tekrarlamaya girigiyordu; U2 bir ¢irpida pre-modemn misyonerler
olmaktan gikip, yirminci ylizyil sonlannm postmodernlerine diniig-
miistil. Video klipleri kayitsiz cinsellik iceriyordu; Bono daha dnce
The Joshua Tree’de sergiledigi dayanikh oncii/Inka daglaninda ge-
zinen bir kilavuz imajim degigtirmig, hirpani, solgun, deri giysili,
Pe§ pese sigara tiittiiren, kapkara spor gozliikler takan bir rock sii-
fingeni imajina biiriinmiistii. U2, Achtung Baby’yle Bowie’nin ya
da Siouxsie Sioux'unun bukalemunvari metamorfozlanyla asik
dtan bir sevkle kendisini yeniden yaratmisti,

\*

'S'Homoerotizm: Ay cinse kargt cinsel ilgi duyma; egcinsellik”, S. Budak, Psikoloji
921040, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlan, s. 371. (¢.n.)



Bu operasyon dikkati gekecek kadar ige yaradi, bunu da en iy;
“Mysterious Ways”™ sarkisi ve video klibinde goriirliz. U2 burad,
Oncii Hiristiyan Asker imajim iistiinden atar ve disi bir Tanrigany,
miiridi haline gelir: Semavi tanndan diinyevi kiilte gegis. Bon,
“gokyiiziini Opmeyi” kadmin cinsel organint yalamak igin diz ¢ik.
meyle muzipce ilintilendiren sozlerle U2’nun daha onceki asking;.
hifiyla da alay etmis oluyordu. “Tryin’ to Throw Your Arms Aroung
the World” sarkisi, Bono'nun daha onceki kurtarici konumunuy
gosterigliligi hakkindaki bir 6zelestiriydi. Albtm bir biitiin olarak
U2 syleminin havai mutlaklanndan uzaklasilarak burada ve gimg;

o0 cereyan eden cinsel agkin samimiyeti ve yakinligina dogru bir kuy-

" ma oldugunu ilan ediyordu. Achtung Baby’nin herhangi bir sark;.
sinda gegen “she” ve “her” adillani, U2’nun daha énceki eserlerinin
timiinde gegenlerden daha ¢oktu.

“Mysterious Ways” bir niyetin itamdir, eril-6zdesimli olmaktan
¢ikip kadina gipta etmeye gecis yapildiginin alenen ilan edilmesi-
dir. §arki bir kadim kutsallagtinrken ayni anda Tann’y1 kadinsilag-
tirir. Bu haliyle de Talking Heads’in “The Great Curve”iinii (Pro-
diiktorligiinii Eno’nun yapti§1 Remain in Light'dan), sOzleri diinya-
nin kendi yoriingesi etrafinda donmesi ile bir kadinin kalgalarim ki-
virmast arasmda baglanti kuran bu kadin merkezli funk mantra’sini
anmimsatir. (“Mysterious Ways” igin ¢ekilen video klip bu fikri usul-
cacik araklar, kocaman bir dolunayin dniinde topag gibi donen bir
dansoze yer verir). “Mysterious Ways”, miizikal agidan U2’nun bag
dondiirlicli agtk uzamlardan vazgecerek karanlik, nemli i¢ bolgele-
re kaymig oldugunu somutlagtirir. Eno/Lanois 'nin ambient ufuklan
ve Edge’in sehvet barindirmayan 1ginlar sagan gitan yerine U2, ko-
yu. yapiskan bir funk-rock galkalar. Artik modellik eden grup Tele-
vision degil, Sly Stone’dur; miizik adeta sound'un 6zenle katman-
lasunlmasindan degil, gercek zamanda icra edilen bir jamming'¢
yakin bir seyden kurulmus gibidir; dinleyicinin tepkisi eskiden ol
dufu gibi i¢ gegirerek dalgalanma degil, kalga kivirmaktir.

Video klip bu yeni U2’ya ¢ok daha uygundur. Ortadogu’daki bif
kentin labirentlerinde ¢ekilen klipte imgelerin yaptifii gecit toren
aynalarla dolu bir salondaymuggasina garpitilir. Sanki goriig alamn?
kavis giziyor, biikiiliiyor, dalgalaniyor, kendi kendini kucakliyor £
bidir. U2 bir zamanlar magrur bakiga imtiyaz tamirken bugiin ef{l
g6z adeta kadinsilifin miyazmik agir havasiyla mest olup yiinijnlj
yitirmig gibidir. “Mysterious Ways” Kadina ve Dogaya baghlik y¢



mini eden delismen bir garkidir (U2’nun sadece bir mistifikasyonun
yerine bagka bir mistifikasyonu koydugunu. Theweleit'in “gisklere
¢ikarma yoluyla bastirma” dedigi iglemi gerceklestirdigini savuna-
pilirsiniz elbet). Uzun bir siire boyunca erginlik dncesi idealizm dii-
zeyinde takilip kalmig olan U2’nun estetifi en sonunda cinsellikle,
miiziklerinin lizerinden ugup gegtifi o iirkiitiicii bolgeyle yiizlesir.
gehvetli bir sekilde yeryiiziine inen Boy artik bir erkek olmustur.



Vi
Boslukla flort etmek: Rock’ta zillet

“Yumusak, kendini teslim eden bir eylemdir, nemli ve kadinst
bir emis...Vilcut salgilar,..hastalikli-tath kadins: intikam-
dir...Kadin cinselliginin milstehcenligi farag gibi agilan her se-
yin miistehcenligidir.”

Jean-Paul Sartre, Being and Nothingness | Varlik ve quhk]

Mubharebe ve seferberlik rock’min ergen idealizmi, ergenin biyolo-
jik gercekligini, yani hormonal kesmekesi, yabanci ve israrci istek:
leri, huzursuz edici bedensel defiisimleri agma girisimidir. [karusey
rock’mn yiice bir yiiksek diinyaya (politik adalet, tinsel soyutlama-
lar) yiikselisi, insanlik halinin adi hayvanilifinden bir sivigmadi
kanat acarak zilletin [abjection] nemli, karanlik diinyasinin iistiné
siizilme girigimidir.

Kristeva ben ile ben-olmayan arasindaki, i¢ ile dig arasindaki s
min bulaniklagtiran agdaly stvilar (anne siitii, meni, vajinal salgila
aybag1 akintisi, salya, stimiik, digki, sidik, cerahat) igin “zelil” [ab"
ject] terimini kullanir. Bu sivilar ne akiskandir ne de kati, ama ki
lidirler [sullied): Bunlar, sadece bedeni nezih ve temiz tutmak i¢i®



degil, aym zamanda giiglii bir ego’yu siirdiirmek i¢in de disan atil-
mast gereken salgidir. Maddeler, Kristeva'nin “anag dehseti” adini
verdigi, insan yavrusunun sallantith benlik duygusunun adim adim
ortaya ¢iktiii su puslu doneme kadar gerilere uzandiklarinda zelildir.

Camille Paglia, Sexual Personae’de insanlarin “evrim siirecinde
salgidan tiksinti” duymalarimin, salginin rahmin “miyazmik™ ba-
takhigim” yankilamasindan kaynaklandigini belirtir. Paglia, Bat: sa-
nau ve edebiyatinin Tabiat Ananin akigkanliindan kaginma ile bir
seytan kovmna ritiielinin araci olarak onun iirkiitiicii giiciiyle hesap-
lagma arasinda bocaladigina inamir. Bu ikincisinin rnekleri mitolo-
jik Charybdis figiiriinden (tehlikeli bir girdap) Jonathan Swift'in
“The Lady’s Dressing Room”undaki yufka yiirekliligine (“should I
the Queen of Love refuse/ because she rose from stinking ooze?™),”
Edgar Allan Poe’nun “Descent into Maelstrom” gibi gotik korku hi-
kayelerine ve Coleridge’in “The Ancient Mariner”ine uzanir (Pag-
lia, bu hikaye/siirde “acgik denizin ¢iiriiyen bir mezara... seytani bir
rahime doniigtigi”nii yazar).

Margery L. Collins ve Christine Pierce’in birlikte yazdiklan “De-
likler ve Balgtk: Sartre’in Psikanalizindeki Cinsiyetgilik” baslikl de-
nemede gosterdikleri gibi, akigkan ve kadinsi olan kargisinda Sartre
da derin bir zit defierlilik sergiliyordu. Being and Nothingness’da
filozof, korku verici, siiliik gibi, yumusak ve yapigkan oldugu igin
salgidan irkilir ve “tehlikeli” bulur. Cinsel edimde fallus vajinanin
yaratif tehlikeyle kargilagir. Sartre kadin cinselligini “penisi yala-
yip yutari obur bir agiz” olarak betimler. “Asikane edim erkegin
kastrasyonudur, ama bunun nedeni her seyden énce seksin bir oyuk
almasidir.” Ama Freudcu bir psikanalist olan Sandor Ferenczi'ye
bakilacak olursa, erkek cinsel istefi harekete gegiren etken, Sart-
re’in o korktugu dol yatag bogluguna geri donme itkisidir. Ferenc-
ai'ye gore, insanlifin okyanus mistisizmi basitge rahme duyulan bu
atavistik siddetli arzunun bir yiiceltimidir.

“Ask denizi’nde bogulmak Erkegin en derin arzusu ve en karan-
ik korkusudur. Bu yiizden zelil sivilar dehset verdikleri kadar, be-
beklik doneminin yitik ensestvari cennetini akila getirdiklerinden
Mutlulugu da ima eder. Ensest yasad bebek ile annenin esyasarsal-
h§na bir son vererek kimligi yaratir. Ensest hem korku verici, kim-
ligi pargalayan bir gerileme olarak hem de candan istenen bir bii-

- Miyazma; Hasta eden bugu. (y.h.n.)

ty '?Sk) Kraligesi ben reddetmeli miyim onu / pis kokulu bir balgiktan giktigs igin?
ha,
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tinlenme olarak belirir. Ego ¢oziilmesi ve sarhogluk tanmsi Dj.
onysos arketipik asidir, ensest tabusunu rahatsiz eder; sivilarla (kan,
usare, sarap, siit. meni) 6zdeglestirilir. Dionysosg¢u sanat bigim ve
cizgiyi eritir, kaos ve yOnsiizliik pesinde kogar. Benzer sekilde, rock
diinyasindaki Dionysosgu gelenek tamamen zelille flortten ibarettir
Harfiyen stnirda yagamaktir: Kendinden ge¢menin esiginde, ezel;
bi¢imsizlik bataginin kiyisinda sarsak bir yiiriiylis. Dionysos’un ha-
yati erkeksi itici giicii ne zaman poérsiimeye baglarsa, gamura sap-
lanma tehlikesi de o zaman farag gibi agilir.

Rock diinyasinda zelil, 60’lann sonundaki ayaklanmaci enerji
canlthgini yitirmeye, rock agirlagmaya [heavy) yiiz tuttugunda boy
gosterdi. Yiikselisten sonra gelen irtifa kaybi. The Stooges (1969)
adl1 albiimiin birinci yiiziinde kundakg1 yeniyetmelerin “1969” dev-
rimi ve *“I Wanna Be Your Dog”m algalmak i¢in yantp tutugan ruh
hali gitgide s6nmeye baglar ve nirvanay: uyusuklukla bir tutan on
dakikahik bir mantra olan “We Will Fall”’un o animsanmaya deger
bitkinligine vanr. Iggy Pop’un nihilist saldirganlifs bogluga tapmn-
ma noktasinda pihtilagir. Bu sarki Doors’un “The End”ine kadar
uzanan Hint raga ugultulariyla [drone’larla] bezenmig bir rock mo-
zelesidir. Ama Jim Morrison'un tufam, bir tiir tinsel yeniden dogu-
sun baglangici olarak (T. S. Eliot’un “The Wasteland”i tahayyiil et-
mesine kargilik, “We Will Fall” 6limciildiir, 6liim itkisinin eros
karsisinda kazandi1 zaferdir, rahim-kabre bir geri doniistiir.

Stooges’un ikinci alblimii Funhouse-(1970) buna benzer bir gii-
zergih gizer. Albilimiin birinci yiizii eril cinsel macera gibi yapilan-
mustir; ¢apulculuktan (“Down on the Streets) baglayip siddet ige-
ren cinsel iligkiden (“Loose”) patlayici bosalmaya (“TV Eye”) ge-
cerek kiiciilen, hafif bir tiksinti duygusu uyandiran sona (“Dirt”)
varir. Bu noktada Iggy Pop bitip tiikkenmig gibidir. Albiimiin ikinci
yiiziinde, “Funhouse” ifrata varan seks, uyusturucular ve rock-
‘n’roll’'u ezeli oyun bahgesi olarak tahayyiil eder: “Birbirimizden
ayn diistik” uzun zamandir, ama simdi ezeli balgtkta keyfedelim.
Gitarlar sel gibi akarken, saksofon bir bebek gibi ¢iglikiar atar.
(Iggy Pop bag parmagi emme, apig arasim kagima gibi bebeklik ha-
reketlerini uzun bir siiredir sahne repertuvanna dahil etmisti).

Stooges’un hayvanilikte ciimbiise dalmasi evrimden gegerek
punk’in cinsellikten tiksinti duyusuna déniistii. Punk bigemi sehvi-
ni igtenligin yerine eti ve sivilant kendinden uzakta tutan incedes
inceye kodlanmig ritielleri koyan birer sapikiik olan sado-maz¢-



sizmden ve fetigsizmden alinma unsurlan biinyesine katy, Punk ge-
nel olarak bakildiginda cinsellik kargisinda kayitsiz oldugunu ileri
siiriyordu. Ama cinsellikten duyulan bezginligi ifade eden beyan-
lann (Rotten’in “sikic1! sap sap seanslanindan biri daha” deyiginde
oldugu gibi) ardinda, sourularak yok edilme korkusu gizleniyordu.
Sex Pistols'in en muhtesem sarkilarindan biri olan “Submission”
bir agk okyanusunda bogulmayi anlatir. Sarkinin adindaki parlak ci-
nas. itaati (cinsel kolelikte oldujiu gibi) kadin cinselliginin gizemli
derinliklerine gbrev dalis1 yapan bir denizaltiya baglar. Rotten igin
kadin harfiyen, kendisinin kimligini tehdit eden, akil ermez, dipsiz
bir derin yartkt1. “Submission”in miiziginde Sex Pistols en netame-

li halini alir; karanlik, hantal bir yayik, tirkiitiicii geri vokal ve na- =

karatlarla, yunus baliklarinin kendi aralarinda iletigim kurarken ¢i-
kardiklan sesleri ya da sonar sesini andiran sualti yankilarla ¢alka-
lamyor gibidir. $arkimin sonunda kizin “dip akintilan” onu kagiml-
maz sona siiriikkledikce kaderine razi olur ve agki onaylayan dehget
verici bir ¢1glik atar: “Bogulmak istiyorum!!”

“Submission” eZretilemesi, bilerek ya da bilmeyerek, John Ca-
le’in “Momamma Scuba”sindan (1974’te ¢ikan Fear’de yer almak-
tadir) odiing alinmig olabilir. Ama Rotten senaryonun bir kismim
gercekten kendisi diizenlemigtir, ¢linkii bu senaryoyu kalbinin de-
rinliklerinde hisseder. Buna benzer bir cinsel yufka yiireklilik Rot-
ten'in Pistols-sonras: kariyerinde de nilkseder; bunlardan en dikkat
¢ekici olani, tatmin edicilikten uzak bir cinsel iligkinin etrafa sigra-
yan yag damlaciklanyla ve agz1 gittikce agilan tiinellerle dolu im-
geler yoluyla anlatildig Public Image Limited sarkist “Track 8"dir
(1981'de gikan Flowers of Romance'ten).

A. PRETTY GIRLS MAKE GRAVES’

“Erotik teslimiyetin dorufiunda, aktif, zonklayan erkeksi kalkiklik daha
pasif kadins1 bogalma kasilmalartyla, kasiklardaki genigleme ve daralma-
larla bagilantili olarak indikge, erkek kendisini pasif, ahmlayict kadinsi-be-
beklik arzulanna teslim etmeye can atar. Gelgelelim, bu duygulardan ve
arzulardan korkan bir erkek kendisini hemen kadinin i¢inden ¢ekip gika-
racaktir... Bisyle bir erkek igin sertlesme hayattir; bogalma ve penisin in-
mesi ise 6lim."”

Louise Kaplan, Fenale Perversions [Kadin Sapkinliklan]

—
(yshmllhs'in bir sarkisinin adi. TOrkgeye “Gizel Kizlar Mezar Kazar" olarak gevrilebilir.
.n.)



Kaplan’in yukarida betimledigi duruma —askin iginde yitip gitme
korkusu ve sonsuza dek siiren, alt edilemeyecek kadar gii¢lii bir
sertlesme hayali olarak beliren savunmaci fantezi— ¢ok benzer bir
sey de Stooges'un en muhtesem ve en tedirgin edici sarkilanndan
biri (Pistols’in “Submission”nin da bir prototipi) olan “Ann”de ce-
reyan eder. Iggy kiz arkadaginin bilyliyen gdzbebeklerinin “yiizme
havuzunda” siiriiklendigini hisseder. Bu hayal dlemi mutluluk dolu-
dur, ama ayni zamanda kendisini gii¢siiz, bedbin hisseder; kiz arka-
dagt onun “irade”sini ¢Okertmistir. Sartre’in No Exir'inde buna pa-
ralel bir sahne vardir; Estelle’in bagtan ¢ikarmalanna Garcia karg

106 koyar: “Gozlerinde bataga gdmiiliip kalamam. Yumusaksin, balgi-

" gimsi bir halin var. 066! Bir ahtapot gibi... bir bataklik gibi.”
“Ann” bir balad dir, Iggy sarkiy: narkotik bir dumanl gitar yoluy-
la, afyon yutmus bir Sinatra gibi s6yler. Birdenbire, Freikorps aske-
rinin tehditkar kalabalikla karsi karsiya gelince yiizlesmek zorunda
kaldi@i ikileme ulasir; bu, Theweleit’in betimledigi gibi, “*haz duy-
mak ya da Oldiirmek” arasindaki ikilemdir. Iggy’nin yumusak ses
tonu birdenbire yabanil bir hinltiya doniigiir ve Iggy savas narasi
“RIGHT NOW"1’ ilave ederken, “Seni Seviyorum” sozleri bir gir-
pida dsikane pasiflikten aktif bir fiil haline gelir. Sarki alev almugtir
artik ve gitann riff’i sertlegerek tehditkar bir hal almistir. Fallik ar-
zu ¢irkin basim kaldinrken agkin mutluluu paramparga olur.

Rock, kadin cinselliginin “ugurumu”ndan irkilen sarkilarla do-
ludur. John’s Children’in “Smashed Blocked”undan Eyes’in
“You’re Too Much”ina kadar 60’larin freakbeat’i, aceleci gsehvet ile
cinsel olarak yenilip yutulma korkusunun bir kangimiydi. “You're
Too Much”da kiz, erkegin idare edemeyecedi kadar hzhidir, gok
ateslidir. O kiz daha geng, daha vahsi bir kusaga aittir ve oglan da
“gevsemeye hasret”tir; Eyes’in bagka bir sarkisi olan “My Degene-
ration™n 60'lann tipik bir senaryosunu, bir oglanin. asin iffetli, fri-
jit ve edepli takildifint soyleyerek bir kizla alay ettifi senaryoyu
tekrarlama tarzi digiiniildigiinde bu ilging bir tomnistandir. *You're
Too Much™in sonlarina dogru alevlenen gitarlar 151n sagtikga sarki-
cimin sesi bir sound selinde bogulur, ¢ok giizel ve korkung bir cin-
sel kiyamet kulaklarimzi kamastinr.,

On bey yil sonra Smiths’'in “Pretty Girls Make Graves'
(1984’te ¢ikan aym adli ilk albiimlerinden), disi doyumsuzluk kar-
sisinda eril dermansizhifi yine benzer bir riyasizlikla itiraf ediyor-
* Right now: Tam su anda. (y.h.n.)




du. Morrissey “Giizel Kizlar Mezar Kazar” tabirini Jack Kero-
uac’dan &diing almig olabilirdi (Bu, Kerouac’in gézde vecizelerin-
den biriydi), ama sarkida sorun erkeklifin durulmasindan duyulan
xorkudan ziyade cinsel olarak yenilip yutulma korkusudur. Morris-
sey platonik. yiice goniillii, manevi bir iligki isterken, kiz onun be-
denini istemektedir. Rock isyaninin gehvete doymayan damizhik ay-
gir konumunun zarif bir tersine cevriligiyle, bir kenarda dansa kal-
dinlmayi beklerken solup giden kisi Morrissey’dir, cinsel agtdan
bliytimiig de kii¢iilmiig kiilhanbeyi ise kadindir. Kadin, Morrissey’i
sert bir sekilde terk ederek karsisina ilk ¢ikan budala ama erkek gi-
bi erkek bir herifle birlikte olur. Peki bu durumda, tath kizlann kaz-
dign “mezar” sadece erkeklerin pargalanmig romantik yamilsamala-
n icin inga edilmis bir tiirbe olmayip, daha ziyade Louise Kaplan’a
goire eril cinsel dehgeti esinleyen “bogalma ve penisin inmesi”yle
gelen “Olim” olamaz m?

B. BODIES®

Rock’n’roll’da “annelik korkusu” ile yapilan en gaddar hesaplas-
malardan biri, Sex Pistols’in “Bodies”idir (Never Mind the Bol-
locks, 1977 den). Bu garki Pistols'in en tehditkér ve en tutarsiz sar-
kilanindan biridir. O dénemde akli baginda ingiliz miizik basim, sar-
kinin bariz bir gekilde kiirtaj kargit1 olan konumu ile punk’in uygun
politik ¢izgisi konusunda sahip olduklan diigiinceleri uzlastirmak
i¢in ne yapacagiin1 bilmez hale gelmigti. Sarkinin disavurdugu 6tke
ve nefret “Bodies™i, “Belsen Was A Gas”le aym noktaya. insanlik
halinin keskin kenarina getirir. “Belsen” gibi bu sark: da ajite edi-
cidir, rock’n’roll bir kara delifie ~bir sekilde canlanan ve saldinya
gegen bir kara delie— doniigiir. Rotten, Katolik blues’u styler: in-
san varolusunun hayvaniligi, et ve kanin dehseti karsisinda midesi
bulanur, isyan eder.

“Bodies” bundan daha dolaysiz olamazdi, Rotten ¢agildayan ce-
rahat benzetmeleriyle fiilen gargara yapar. Rotten’in sarkidaki per-
sona’si sorumlulugun gereklerini yerine getirmeyen baba ile “anne-
cifim, ben bir hayvan degilim” diye 1§11 basan fetiis arasinda bi-
linmistiir. Kizin. Pauline’in hali, bir hayvanin halinden hallicedir.
Pauline’in bir fabrikada cahisiyor olmasi, dyle goriiniiyor ki, hayati
* Sex Pistols'in bir sarkisinin ad), “Bedenler™ anlamina geliyor. (y.h.n.)
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otomatik olarak hi¢ durmadan iireten kadin biyolojisinin mekanik
mahiyetini vurgulamaktadir. Tuvalette diisiik yapilarak ¢ldiiriillen
fetiis bize, digky kanallan ile sidik kanallan arasinda diinyaya gel-
digimizi ammsatir. “Bodies”de kadin biyolojisi ve doga, erkegi ko-
lelestirir.

Zilletin insanliktan ¢ikaran, makine benzeri niteligi ile endiistri-
yel hayatin totaliter mahiyeti arasinda kurulan bu baglanti, post-
punk “endiistriyel” miizige onciiliik eden Throbbing Gristle tarafin-
dan daha da geligtirilir. Throbbing Gristle’in tiim derdi “mevcut
varsayimlarin hepsiyle hesaplagsmak”, dinleyicilerinin hosgorisiinii
son simrina Kadar simmamakti. Yaptiklan miizik bitip tiikenmeyen
¢irkinliklerle, insanlikdigi eylemlerle ve zalimlikle dolu bir diinya-
y1 aksettiriyordu. Sound’u bozup seviyesizlegtirerek en dip diizeye,
bugiin bile alundan gecilmeyi bekleyen en asagi diizeye indirdiler.
Throbbing Gristle endiistriyel hayatin takintilarimi tim boyutlartyla
islemede ¢ifir agti: Seri katiller, komplo teorileri, alt algisal zihin
denetimi vb. Grup her seyden énce endiistriyel hayatin tutumlarim
isledi; bu, gercekligin dig zanm soyarak giindelik goriiniiglerin ar-
dindaki pisligi agifa vurma itkisidir. Gristle'n tim yapitlannda, or-
taya koyulan tiim agimlamalardan sonra kadinin en biiyiik kurban
oldugu goriiliir. “Slugbait”, yedi aylik hamile bir kadindan fetiisi
cekip alarak kafasini ¢igneyen bir “melun oglan”in bayat bir hika-
yesiydi (Ayni sarkinin daha sonraki bir versiyonunda bir kiz ¢ocu-
gunu Oldiiren bir katilin kaydedilmis itirafi iglenir). “Hamburger
Lady”, ger¢ek hayatta elektrik sandalyesinde idam edilen kurban -
hakkindaki tiiyler iirpertici aynntilara dalar. Hatta, “We Hate You
(Little Girls)" [Sizden Neftet Ediyoruz Kiigiik Kizlar] adli bir sarki
bile vardir. Throbbing Gristle’ ad1 fallik kinayeyi etli kanli varolu-
sun zelil mahiyetini hissettiren bir sezgiyle bilestirmeyi beceriyor-
du; bu da hayat dolu olmanin gayri ihtiyari siireclere (salgilama, do-
gum, ¢iiriime, 6liim) ve her an zorbalifa maniz kalma olasilifina ta-
bi olmak anlamina geldigini antmsatir.

Throbbing Gristle, radikal sanat grubu COUM Transmissi-
ons’dan tiiredi. Gristle gibi COUM’un da tabulann stiine gitmesi-
nin ana fikri, digi bedenin ve cinselligin ¢irkinligine dikkati ¢ek-
mekti. COUM’un rour de force’u,” 1976 yilinda Londra Cagdas
Sanatlar Enstitiisii’nde “Pornography” adiyla diizenledikleri bir ser-

. Zonklayan kikirdak. (¢.n.)

** Ustalik, beceri, gtig gosterisi. (g.n.)



giydi. Pomo dergileri adeta birer sanat eseriymiggesine ¢ergevele-
nip duvara asilmigts; ugragtifs sanata bir pomo modeli olarak ¢alig-
masim da dahil eden COUM mensubu Cosey Fanny Tutte bu der-
gilerde poz veriyordu. Obiir enstallasyonlar arasinda. iki elinde kul-
lamlmig tamponlar olan Venus De Milo dokiimii, igindeki pargalar
¢ikanlip yerine bir aylik kullamlmig tamponlann yerlestirildigi bir
Art Deco saati ve yanlanna yine bir aylik kullanilmig tamponlann
ilave edildigi bir kutu dolusu sinefe doniigen larvalarla hayatin
dongiilerini gbsteren bir galigma vardi. Aybag1 akintisim takinti ha-
line getiren COUM’a gore, digi hayat dongiisii net bir sekilde “aci
gergefii”, yiiksek sanatin kibirli tafralaninin ¢okertildigi bir uguru-

mu gosteriyordu. Disi zillet dfke kusan eril bir silaha doniigmiigtii:

“Pornography” sergisinin Britanya basiinda hayret belirten man-
setlere esin verdigii, hatta Parlamento’da tarugildif: diisiiniiliirse bu
ddniigiim biiyiik bir baganyla gergeklestirilmisgti.

C. KADIN TURTASI

Birthday Party, punk’in cinsel korkusunu, Rimbaud, Baudelaire ve
Lautreamont gibi geg-Romantik sairlerin hummal vizyontan ile bu
korku arasindaki baglantiyr yeniden kurmak icin farkli bir yone
kaydird1, Nick Cave’in Birthday Party’de (ve daha sonra solo sanat-
¢1 olarak) yazdiklan zelilin rock diinyasindaki en tiksing i¢ gicikla-
yiciligiyla tamamen serpilip gelismesidir. Kendi adlanyla gtkan ilk
- alblimde (1980) ve onun devamu olan Prayers on Fire’da (1981)
Birthday Party bir illet, bulanti ve huzursuzluk miizigi icra etti.
“King Ink"de Cave’in alter ego’su —asi Kiiltiiriiniin klasik kasintih-
hiyla dolanan anti-kahraman- kendisini adeta “bir ¢orba kisesin-
de yiizen bicek”~ gibi hissetmektedir. Cave sarkilaninda melanko-
liyi bogulma olarak, bezginligi agdal: bir direng olarak yagar. Pra-
Yers on Fire'da gozler ofkeli, burun kanatlan korkuyla titrektir; gar-
Kinin sézleri psikedelik bir hastalifi digavuran kasvetli yakanglar,
siimiiksii salgilar ve pis kokularla dolu bir imgelemin iiriintidiir. Bu
sbzlere hummali ama kederli bir caz-punk miizik eslik eder.

Bir sonraki albiim Junkyard’da (1982) ve daha sonraki EP’lerle,
zillet irinle dolup tagar. “She’s Hit”, kadinlarin kinlganliindan hii-
zZiinlii bir tarzda sikayet eder, erkegin ellerinde kadinin sivilagarak
“woman-pie”a [kadin turtasi] doniigme tarzina sizlamir. “Deep in



the Woods”da (Bad Seed EP’sinden) sevgilinin Oldiiriilmilg bede-
ninde solucanlar motifler gizer ve kadinlarin 6lmeye olan 6zel egi-
limlerinden onlara ancak aptallann dgik olmaya kalkacagim anlatir,
Cave'in imgelemi genellikle ¢iiriiylip kokugma ile kusursuzlugu
birlegtirir. “Mutiny in Heaven” (Mutiny EP’sinden) hasaratlarla
kaply, pisliklerin her tarafa sagildif1 bir cennete gz atar; bu cennet
Lautreamont'un 1868’ de ¢ikan Maldoror’ unda betimledii, boklar-
dan yaptima tahtina kurulmug halde ete duydugu sapkin istah: gat-
layastya doyurmak icin insanlan kan dolu kazanlarda kaynatan bir
tanrinmn yonettigi metruk krallif: animsatir.

;10 Cramps, Birthday Party’nin sex’n’horror [seks ve korku] oyunu-

" nun Karikatiirlegtirilmig bir versiyonunu sundu. Rockabilly funda-
mentalistleri olan Cramps kendini, ezeli rock'n’roll’un “hakiki ru-
hunu (denetlenemeyen dirtiiler ve 50°lerin asi erkeginin kistiril-
mug libido’su) canlandirmaya adamigti, Halkimin sofuluguyla tani-
nan Giiney'de seks giinah sayilirdi ve gergekten pis bir sey olarak
goriiliirdti; Cramps, rock’n’roll’u seytanin miizigi olarak degerlen-
diren goriise B-filmleri® tarzinda bur ucuzluk ilave etti. Grup,
“What’s Inside A Girl”, “Smell of Female”, “Her Love Rubbed
Off” ad nauseam” gibi sarkilarla, sadece disi salgilarda debelen-
mekten hoslanan, yeniden diinyaya gelmis Swamp Things™ oldu-
gunu ilan ediyordu. Amerikan argosunda adet sancilanm anlatan
adlan bile grubun kadin biyolojisine duyduklan civik hayranlifa ta-
niklik ediyordu. ' '

80'lerin ortasina gelindiginde hem endiistriyel janr hem de’

Birthday Party’nin grotesksliler okulu, hardcore-sonrasi Amerikan
gruplanm etkilemeye baglamigti. Butthole Surfers, Big Black.
Scratch Acid ve Killdozer gibi gruplarla birlikte, zelil, insanlan ete
indirgeyen simir-yagantuilarda (seri cinayetlerden psikotik giddete,
otomobil ¢arpigmalarindan 0biir tuhaf sakatlama ve pagavraya ¢e-
virme bigimlerine kadar) gezinen bir diigkiinliikte su yiiziine gikti.
Butthole Surfers, adli sorusturmalarda filme alinmig cesetlerin ve
otopsi filmlerinin gosterildifii, otomobil ¢arpismalarnnin ve cinsiyet
degiigtirme ameliyatlarinin gériintiileriyle dolu filmlerin eslik ettigi
bir ortamda konser verirdi. Big Black’in “Cables”1, bir mezbahanint
sirf efilence olsun diye geziligini anlatiyordu.

* Hollywood'un ucuz yapimlanna verilen ad. (y.h.n.)
** [krah getirecek derecede. (y.h.n.)
*** Bataklik Yaratiklari. (y.h.n.)



Scratch Acid sadece kiginin zihinsel dengelerini degil, ayni za-
manda insan bigiminin kompozisyonunu tehdit eden seyleri ¢zellik-
le takint1 haline getirmis gibiydi. Grubun adiyla ¢ikan ilk albimde

ve Just Keep Eating (ikisi de 1986°da ¢ikt1) adl: albiimde yer alan
garkilar giirimeyi ve ¢ziiliip dagilmayi anlatan imgeleri bardaktan
boganurcasina yagdinrken, miizik saf pis kokudan ibarettir: Oliimiin
kokusunu sagiyor gibidir. “Holes”, hayatinin bir delikten (vajina)
firlayip gikivermek ile bagka bir delife (mezar) cumburlop daliver-
mek arasindaki kisa bir fasila oldufunun farkina varan bir adamin
efkandir. “Spit A Kiss”, “sineklerin yavruladif1 bir yer” haline gel-
meyi hayal eder. Scratch Acid ve onlarla aym ruh halini paylasan
gruplann ortaya ¢ikmastyla, ¢liriiyiip yok olma korkusu ve kadinla-
n oldiinme diirtiisii arasinda g¢ok stk bir baglanti oldugu izlenimi
dogdu. Kadinlar dogum siireglerine yakin durmalanndan otiirii an-
cak organlan kesilip bicildigi takdirde yok edilebilecek tehlikeli bir
giice sahip gibidir. Bu ¢tiziim tehlikeyi gegici olarak azaltir ve erke-
gin egemenlik ve biitiinliik duygusunu yeniden onaylar.

Ama bedenin i¢ bolgesine bu sekilde meftun olmanin mistik bir
ogesi de var: Zilletle yiizlesmek, insani varolusun nihai, ham gerce-
Bini idrak etmektir. Godflesh adli Ingiliz grubu buradaki algaltma-
voluyla-agma fikrini tam da adiyla yakalar. “Spine Nerve Shatter”
gibi sarkilar, pestili ¢ikip hamurlagana kadar ezilmeyi bir tiir imha
edici esrime olarak hayal ediyordu. Godflesh, avant-garde/post-
hardcere sahne ile heavy-metal’in bir alt-tiirii olan “grindcore” ad-
It tiir arasindaki bir k&priiydii. Bu gruplar thrash metal’i gelistirerek
acimasiz bir harman dévme makinesine, siddetli riff’lerin ve insami
kirbaglayan davul gimbiirtiilerinin olusturdugu bir isitsel mezbaha-
ya doniistiirdti. Milziin organik olarak yag gibi akip gitme duygu-
su tempo degisiklikleriyle vahsice kesintiye ugratihirken, tiiyler iir-
pertici séizler bedenin organik biitiinliigiinii tehdit eden tehlikelere
marazi bir saplantiyla takilip kaliyordu.

Grindcore'un karnografik (et teshir eden] egilimlerini alip bi-
lingli bir gekilde kendi kendisinin parodisini yapmanin otesine go-
tiiren bir grup olan Carcass, “Excoriating Abdominal Emanation™
ve “Crepitating Bowel Erosion™ gibi sarkilarla bu egilimleri bag
dondiiriicii bir esige getirdi. Reek of Putrefaction adh albiimiin ka-
Paginda kesilip bigilmis insan bedeni pargalannin bir montaji yer

M:de Gazinin Derisini Yazmek. {y.h.n)
** Citrdayan Bagirsak Erozyonu. (y.h.n.)



alirken, Symphonies of Sickness albiimiiniin kapagim derisi yiiziil-
mii§ bir insan katfas: siisliiyordu. Carcass’in miizigi en az sozler ka-
dar cerrahiydi, bir dizi yarma ve delme sraccaro’suydu. Grindco-
re’un irkitiicli olandan biiyiilenigi, zelilin ayni anda arz ettigi teh-
ditin ve handiyse sehvetli albeninin agik segik kamitidir. Ornegin,
Skin Chamber, “igdis edilme”yi bir “lituf” olarak betimler: Organ.
lantn pargalanmasi ve sakatlanma, rahmin farklilagsma banndima-
yan agdali sivisina geri donmektir.

D. DAM THAT RIVER®

Cocuk yetistirmenin ¢ok ¢nemli bir kismi ¢ocuklara bedensel sivi-
lanm (siimiik, tiikiiriik, sidik, digki, gozyasi, kusmuk) “ceKip cevir-
me”lerini ve bedenin i¢ kisminu igreng bir bal¢ik deposu olarak dii-
siinmelerini Ogretmekten ibarettir. Klaus Theweleit, Male Fantasi-
es'de, kati disipliner bir ¢ocuk yetisgtirme rejiminden gegen Fre-
ikorp asker erkekler agtsindan “temiz ve nezih” bir bedene sahip ol-
ma ¢abasi ile Alman Reich’inr ayakta tutmak i¢in savagma arasin-
da ¢ok yakin bir baglanti oldugunu ileri siirer. Asker erkeklerin ya-
zilarinda tek bir fikir -Komiinist ig¢i suufinin Almanya’yr lagim
¢ukuruna siiriklemekte oldugu fikri— sayisiz ¢esitlemelerle ifade
edilir (batak, bataklik, dipsiz kuyu, lagim, giibre yigini vb.) Proto-
fagist asker erkeklere gore, kitleler harfiyen mide bulandinciyd:!
Bu yiizden, denilebilir ki, Birinci Diinya Savag! sonrasindaki ig sa- -
vas iki cephede birden yiirtitilmiigtii —genis kapsamh politik diizen
cephesinde ve bireysel bedenin mikro-politik cephesinde—; bu s4-
vagta Freikorp milislerinin amaci tehditkar yapisg yapis duygu seli-
ne set gekmekti.

Cocuk yetistirme pratikleri Birinci Diinya Savasgi’ndan bu yana
epey gevsedi elbet. Oyle bile olsa, rock’n’roll’un beden sivilar ko-
nusunda ne kadar titiz oldugu gérmezden gelinemez. Tagip pargala-
nan barajlar —bu, proto-fagist imgelemin asli fobik egretilemelerin-
den biridir- hakkinda yazilmus iki rock pargast bile vardir. Bunlar-
dan en inliisii, zamaninda birgok elestirmenin, proto-fagist oldugy
gerekgesiyle hiperfallik abartili sézlerine ve Viking/Tolkienesk $4-
vaget saplanttlanna saldirdigi bir grup olan Led Zeppelin®in “When
the Levee Breaks”idir. Bu sarki, Zeppelin’in sigirerek bir Kiyamet

* Alice in Chains'in bir sarkistnin adt. “Irmaga Set Gek" olarak gevrilebilir. (y.h.n.)



giinii boogie four de force’una doniistiiriip yiikselttigi eski bir blu-
es klasigidir. Plant ve ortaklannin bu senaryoyla (sarkiyi ilk igiten
siyah giftcilerin kargisina dikilen gergek bir tehlikeyi anlatan senar-
yoyla) nigin dzdeslegtikleri konusunda ancak tahmin yiiriitebiliriz.
Ama kesin olarak bildifimiz bir konu var ki, o da kadinlann Led
Zeppelin imzal: sarkilarda (“Dased and Confused”, “Black Dog”
vb.) genellikle seytani bir tehdit olarak boy gostermeleridir. Dola-
yistyla, “When the Levee Breaks”, kadinsilik tarafindan yutulup
boguimaktan duyulan korkunun bir tiir alegorisi, kozmik dehsetin
fazla dramatik bir anlatim: konumuna yiikseltilmis bir alegori ola-
maz m1?

Yirmi y1l sonra, pargalanan kiy: seddi egretilemesi Alice In Cha-
ins’in “Dam That River”iyla (1992°de gikan Dirt albiimiinden) rock
diinyasinda yeniden ortaya ¢ikt1; bu sarka cinsel kaygilarla dolu bir
rutubetli afittir. Seattle grunge gruplan arasindaki en metalik grup
olan Alice In Chains, Black Sabbath ile Led Zeppelin’in oliimciil,
hantal blues’undan yararlandi. Bu gruplann riff’leri kiyamet giinii
gibi ¢inlar, caresizlige gomiiliip kalmaktan kagmmak igin ¢irpinan
kanatlar gibidir. Marazi “Them Bones"” hepimizin mezara dogdugu-
muzu iddia eder, Alice In Chains, dyle goriiniiyor ki, insanin “sabit-
lenmis bir kokusmugluk’un bir pargasindan bagka bir ey olmadis-
m s8yleyen romanci Louis-Ferdinand Céline’in inancim paylagtyor
gibidir. Z.rt’iin her yerinde zillet boy gosterir: Bagimhilifin uyus-
mus fel¢ Halinde (“Junkhead”, “Godsmack”), ama her seyden tnce,
askin “igdis edisi”nde (“Rain When I Die”).

E. IGDI§ BLUES'U

Punk"in kavgacili ile heavy rock’in umutsuzlugunu kaynagtiran
grunge, kastrasyon blues’un [igdig blues’u] sound’udur. Grunge’in
agin ciddiyeti barmama miicadelesini somutlar. Nirvana politik ve
varolugsal iktidarsizhiin, “cinsiyetsizlestiriime ve cinsel organlarnn
alinmasi”nin sarkisint sbyledi. Ann Powers baganlarim, yaptiklan
miizifin rock camiasinn fallus'u yeniden canlandirmak igin ger-
geklestirdii gozii donmiis bir girigim (kat, erkeksi, saldirgan so-
und’a bir geri donils, genglik isyamimin gostereni olarak rock yap-
ma) olmasina bagladi. Ama buradaki hayati gekince bunun bagari-
51z bir girigim olmasidir, kastrasyonun biraktif: yara izlerini goste-
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rig olsun diye teshir etmeye benzemesidir. Grup “In Bloom” igin ¢e.
kilen klipte entari giydiginde sadece grunge’in hard rock erkeksili.
ginin fiyakasim bozmakla ya da bu erkeklikle alay etmekle kalm,.
yor, ayni zamanda punk’mn orijinal antamim goriilebilir hale getir.
yordu: Kadmnsilagmug, cinsel agitdan pasif bir oglan.

Nirvana’min tiim ¢alismalarinda erkekligi reddetme ve rahme g;.
ginma dofrultusundaki gerileksel® bir diirtiiniin pek ¢cok emares;
vardir. Nevermind'in kapaginda, su altinda yiizen bir bebek géiriin.
tiisti vardir; bir oltaya ilistirilmig dolar banknotu onun Oniinde s
linmakta, yoz bir diinyaya gelerek amniyotik cennetini terk etmes;.
ni saglamak i¢in onun aklini celmeye ¢aligmaktadir. Nirvana’nin by
albiimden sonra 1993’te ¢ikardig albiim basit¢e /n Utero adini ta.
styordu; albiimden ¢ikanlan ilk single, “Heart-Shaped Box”, rahim
nostaljisi ile cinsel/duygusal yutulma dehseti arasinda bocalar. Co-
bain, “gtbek bagi”mn kement olup boynuna gegirilerek o giivenli
siginaga tekrar geri ¢ekilmesi igin yalvanr, “cekici katranh ¢uku-
run”un i¢ine ¢ekilmeyi 6zler. Yogun anlamlarla yiiklii imgeler Co-
bain’in béliinmiig diirtiilerini dramlagtiriyor gibidir. Bir yandan, ev-
cimenligin bogucu rahathgindan kopup kagma arzusu vardir. Obiir
yandan, erkeksiligin tezahiirlerinin ¢ogunun tiksinti verici oldugu
bir diinyada erkekligi reddetme istegi, bebeklesme ve hadim edilme
arzusu vardir. “Heart-Shaped Box”daki egretilemeler aynt zamanda
Sylvia Plath ve Anne Sexton’in siirlerindeki sehvetli 6Him mecaz-
lanm ammsatir (Sexton “Wanting to Die”™ adl giirinde bagansiz in-
tihar girisimlerinin ardindan “tatli ilacin hi¢ unutuimayacagindan”,
“kelimelerin yetmeyecegi oir keyif”ten séz eder). Cobain’in diinyz
dan el etek ¢ekerek uyusukluk tapinagina ¢ekilme arzusu eroin aly-
kanhigindan gecti, sonra serpilerek tam geligkin bir 6liim arzusund
doniigtii (Freud’un nirvana ilkesi adimi verdigi ilkeye, tiim organik
hayatta bulunan, hareketliligin olasi en diigiik diizeyine geri donme.
cansizlagma egilimine teslim olug). Cobain Nisan 1994°te kendisi-
ni vurdu.

Digi-tzdegimli bir kisi olmak (/n Utero’daki bagka bir sarki “a
la bir babasi olmadigmdan” sikdyet eder) Cobain’i zilletin ayartic

* “Gerileme (regression): 1) Ezici dig sorunlar veya i¢ gatigmalar kargisinda kigin¥!
oski, 6zellikle bebeksi dugiinig, hissedis veya davranig yapilarina kismen vey?
sambolik olarak dénmesiyle tanimlanan bir savunma mekanizmasi... 2) Klasik P
kanalizde bu terim, cinsel itkiler igin ulagilan geligim evresinde doyumun engalé”
mesi halinde kiginin doyum igin énceki bir psikosekstiel gelisim evresine gerilem®
anlaminda da kullanilir...~, S. Budak, Psikoloji S6zI3G0, Ankara, Bilim ve Saf
Yayinlari, 2000, s. 328. {(¢.n.)



ngina kargi daha da hassaslagtinyordu. Bunlann hepsi de Nirva-
na'nin grunge gengliiyle nigin bu kadar ahenkli ginlayabildigini
agiklamaktadir; grubun gektigi siddetli 1stirap tam da durgunlagma-
ya karst savunmastz olduklart duygusundan kaynaklanmaktadir.
Yorumcular Nirvana’nin dinleyicilerini yonsiiz, kisisel ya da politik
paglanmalara girmekten aciz 20’li yaslanndaki, “kaytarmaci” ku-
sak olarak betimliyordu. Buna benzer sekilde Cobain de “kusa-
mun miskinlifinden, kendi miskinliim ve omurgasizhimdan tik-
sinti” duyuyorum demisti. Nirvana’nin miizii omurgah olmak is-
teyen kaytarmaci hiisramyla sarsili. Ama Clash’den farkh olarak
Nirvana uyusukiuktan ¢ikip militanhifa yonelemez, ¢iinkii onlar da
Amerikan underground kiiltiiriiniin bilyiik kism1 i¢in gegerli oldugu
iizere. rock "1 politiklestirerek bir hareketin emrine verme girigimle-
rine kuskuyla yaklagtyorlards.

Bu ¢ikmaza bir ¢oziim Onerisi Henry Rollins tarafindan ortaya
attldt, Rollins daha Once, 80°lerin basinda Damaged ve My War gi-
bi atbiimierdeki yarali erkeksilifin katartik infilaklaniyla Nirva-
na'mn birincil ilham kaynaklan arasinda yer alan hard core grubu
Black Flag’in garkicistydi. Rollins solo ¢caligmalannda Sabbath’dan
etkilenmig olan estetigi gelistirerek bir tiir tekbenci miicadele
rock’ina doniigtiirdii. Robert Bly, Yukio Mishima ve Travis Bick-
le’in (Taxi Driver*daki kendinden menkul diizen bekgisi) bir karig1-
mi olan Rollins dayamgmaya dudak biikse de bunun miilayim alter-
natifi olan kaytarmacilig1 da reddeder. Iri adaleli bedeni, kisa kesil-
mis saglan, yiiksek dayamklilik isteyen performanslari ve *“bana
“bulagma™ [don’t fuck with me] diyen halesiyle Rollins, siirekli kir-
miz1 alarm halinde faaliyet gosteren tek kisilik bir ordudur.

Ama Rollins gercekte dis tehditlerden ziyade zillete karg: savag-
maktadir: Savag alami kendi bedeni ve ruhudur. Halter galigma ko-
nusundaki handiyse mistik tutumu iizerine yazdig: yazilarda, yeni-
yetme bir delikanhyken “bir benlik duygusuna sahip olmadifi”m
belirtir. “Tiim benligim yagadiim korkularin ve maruz kaldigim
%afilanmalann bir iiriiniiydd.” Cobain gibi Rollins de babasiz, eril
bir rol modelinden yoksun halde biiyiir. Iyi kalpli bir Sgretmen ona
Ir ve nasil idman yapilacagi 6gretir; Rollins asla geriye doniip
bakmaz. Ama zilletin uzak tutulabilmesi igin bu sallantili benlik
duygusunun siirekli muhafaza edilmesi gerekir. “Demirden [agir-
Wktan] uzak gegirdigim zamanlar zihnim kangir. Kesif bir depres-
Yonda debelenirim...(Demir) size asla yalan sdylemez... Zifiri ka-
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ranhgin ortasinda bir miirgit gibi her zaman oradadir... benim ¢
bilyiik dostum.” Rollins’in adale gelistirme konusundaki tutum,
handiyse otistik bir tutumdur (Kanitsa, “zayiflikla basa Gikmagy,
tek yolu giiglii olmaktir” diyen Rollins’in bu szlerindeki Zen-bey,
zeri totoloji); ve bu tutum kendi Kigisel davramig kurallarini da be,
raberinde getirir (Bir numarali kural: “Higbir seye ya da hig ki,
seye baglanmayacaksin™).

Black Flag’in “Damaged I"inda Rollins yikilmigtir, ifidis eqj.
mistir. Ama Rollins Band grubunda gergin ve sinirli, formda ve kg,
tii bir kavga makinesidir. Rollins’in miizigi ruh igin bir tiir t
chi’dir, adalelerin/zihnin uyanik oldugu bir esrime yaratr. Rolling,
bir samuray gibi, siki idmanlar yoluyla tepkilerini otomatiklestir
miy ve makine-erkegin steril zarnfligine kavugmustur. Sabbath'y
“Iron Man™idir, ulasilmaz, incinmez, alt edilemez “iron Man.”

F. BIZ ERKEK DEGIL Miyiz?

Belki de tiim zamanlarin en marazi rock’n’roll’unu Devo yaratmig
tir. Ohio’nun derinliklerinden 1978 yilinda ¢ikan grubun insan bi-
yolojisinin civiklifina duydugu hayranhk punk’in bedenden duy-
dugu tiksintinin gerekli bir pargasi gibiydi. Aslinda, Devo’nun ma
razi saplantist punk’in tabulara saldinginin dncesine uzaniyordu.
70"lerin baginda yaptiklars pargalar (Grubun dagiligindan sonra g
kan Hardcore Devo 1 ve 2’de toplanmustir) modern grotesklik ol
rak nitelendirilebilir. “Soo Bawls”, tuvalet suyunu tiim herifleris
yudumlamak istedikleri cana yakin bir mongola yakilmig bir dvgl
ezgisiydi [paean]. “Buttered Beauties”, sarkinin adindaki siyah dit
berlerin “kaygan yaglar”m garkiciya bulagtirmalarii hayal ediyo”
du. “Midget”de, daha yeni yiiriimeye baglamis bir cocugunki kad
olan bedeninde yetigkin bir erkegin sehvetini tagiyan kahraman, b¥
bast gelip onu eve sokuncaya kadar annesinin eteginin dibinde 0f°
nar. Devo bu noktada 70'lerin baginda Amerika’da ok popiiler olf
raunch’ and boogie 'nin robotik, hijyenik bir versiyonunu icra edv
yordu; grup bu miizigin cinsel salgilarini kurutmug, yalnizca me"
fur sarki sozlerinde tekrar akitmak i¢in gereken miktarda salglf
muhafaza etmisg gibidir.

Are We Not Men? We Are Devo (1978) albiimii cinsellige ve k¥
* Raunch: Mustehcen. (y.h.n.)




Jdin biyolojisine duyulan nefretle delik desiktir. “Uncontrollable Ur-
ge’ arzuyu kisinin bedeninden huzursuzluk duymasina neden olan
gayri ihtiyari salgilar ve tikler gergevesinde ifade ediyordu. “I Saw
My Baby Getting Sloppy”, Sartre’in agagilayan gizleriyle bakilan,
sarkict Mark Mothersbaugh®in “deligi zledim” diye sizlandifa
seksti. “Shrivel Up” fiziksel bozulma ve 6liim gercegini dinleyici-
lerin yiiziine garparken, size annenizin kagimlmaz olarak yok olup
pidecegini geytani bir zevk duyarak ammsatiyordu. Ve “Gut Fe-
eling” 60’lardaki klasik kadin diigmam asagilamalann, giincellesti-
rilmig bir versiyonuydu ve dogrusu aligtimamis canhlikta bir imge
diinyasimin riiniydi.

Bu nahog ama tuhaf bir gekilde ahgkanhik yaratan eglenceye,
¢ok anlagthr olmasa da olgun bir felsefe, ters-evrim [de-evolution]
dedikleri bir felsefe eslik ediyordu. Ozii bakimindan bu felsefeye
gore, TV ve reklamin beyinleri tahrip eden etkisi yiiziinden insan-
ik bir ¢okiis siirecine girmigtir. Devo’nun amaci rock’n’roll’un kar-
si-kiiltiir iitopyacilifiyla arasindaki baglann son kalintilanim da ko-
parmak ve rock’r yeni bir konformist, totaliter pop kiiltiiriinde asli
iglevler goren bir unsur olarak yeniden yaratmakti. “Are We Not
Men?” ve “Mongoloid” gibi garkilar, Bati medeniyetinin ¢okiisiin-
de rock’in oynayacad: yeni rol hakkindaki sarkilardi. Bir parodi
olarak ters-evrim, rock’in MTV, reklamcilik ve Hollywood gosteri-
leri yoluyla, denetlenen ve denetleyici olan mainstream’ eglence
killtiiriiyle 80°li yillarda biitlinlesmesinin parlak bir kehanetiydi.

Gelgelelim. bugiin bakildiginda en ¢arpict olan konu, Devo’nun
1iksintisinin ne kadar eski moda oldugudur, Musevi-Hiristiyan kiil-
tirlindeki beden korkusuyla o kadar ¢ok uyumlu olmasidir. Grubun
lider teorisyeni Jerry Casale sdyle diyordu: “Estetigimizin temelin-
de kendi kendini giddetle elestiren bir mizah yatmaktacir. Su (Orta
Bauda) yaygin olan duygu... insan olmaktan utanma duygusu var
bizde.” Rock miizik “kirli ~mide bulandinci ama dimdik— oldugun-
da heyecan vericidir.” Casale’ye gbre, “60’lar kesinlikle jenital-
(logrultulu seks gibiydi. 70'ler narsisistik bir tarzda oral'di, simdi
ise anal evredeyiz ve bu da pre-jenital cinsellikle, bebeklikle alaka-
h. Yine, tipki kendi kotit kokularimiz arasinda oyuna dalmak gibi bir
ey bu.”

Devo'nun sahte fiitiiristik goriintiisiiniin altinda en geleneksel

fock'n ock'n’roll kadin diigmanli@s gizliydi. Casale o ddnemde bir gaze-
Aﬂadamar {v.h.n.)




teciye resim 6gretmenliginden nasil atildigini anlatir. Bir kiz 6grep.
cisi Mothersbaugh’in resimlerini kendisinden ¢almigtir ve “Mari
Mothersbaugh’in cerrah teghizatlariyla kadin bedenlerini memnuyy
mesut pargalayisini gdsteren resimlerini goriince” oldukga travimg.
tik bir deneyim yagamusgtir. Peki, Devo nigin laboratuvar aragtirmy.
cilarini ve teknokratlar andiran tiniformalar giyiyordu? “Bunun sirf
korunma amaglt oldugunu herkese anlattik. Bakarsaniz, sahnedey.
ken iistiinde koruyucu bir kabuk bulunan kabuklu hayvanlardan z;.
yade igreng bir solucan gibisiniz...Karnca kadar oldugunuzda ijs-
tiinlize basip ezmek kolay olur. Bir ¢imdiklik camimiz kalir.”

11 Ticari bagant sagladigi doneme gelindiginde Devo synthes;.

" zer'lann paslanmaz sterilligi lehine gitarlardan kurtulmugtu ve et
ten duyduklan korku “Whip It” (kirlenme riski tagimayan seks) sa-
dist-mazohist imgelerle digsavuruluyordu. Goriismelerde, yirmi bi-
rinci ylizyil igin yeni, ultratemiz bir cinsellik tahayyiil etmekten sz
ediyorlardi. Japon toplumunun verimliligini takint1 haline getirmis-
lerdi. Ama bedenden ve bilhassa disi bedenin sivilasan zilletinden
duyduklar tiksinti Eski Ahit kadar eskiydi.



vii
Wargasm: Metal ve makine miizigi

*“Savag insan bedeninin o hep hayal edilen metallegmesini bag-
lattif1 igin giizeldir.”
F. T. Marinétti, “Manifesto on the Ethiopian Colonial War”

Devo'ya gore iiniforma bedenin i¢ kismindaki akigkan pislii igeri-
de tutan bir kabuktu, bir zirh gibiydi. Proto-fasist imgelem makina-
Ye, makinenin zedelenmezligi ve niifuz edilemezlifine imrenildigi-
ni gdstermektedir. iyi bir asker olmak tepkilerinizi mekaniklegtir-
meniz, ordunun 8liim makinesinde bir digli haline gelmeniz demek-
tir,

Buna benzer 6zlemler ve tiksintiler, yirminci yiizyilin baginda
ortaya ¢ikan ve fagist egilimler tagtyan iki sanat hareketinin, yani
ltalyan Fitiiristleri ve Britanyali Vortisistlerin® yazilannda zonklu-

* "Vortisizm: Yirminci ylUzyihin baglarinda ingiliz yazar Wyndham Lewis'in aghgi bu
¢, hayat strekli bir dedisiklik, telag ve heyecan iginds anlatir. Sanatin 6br kolla-



yordu. Vortisist Oncii teorisyen Wyndham Lewis, dinamizmleri ve
hijyenlerinden 6tiirii makinelere tapiyor ve organik hayatin “yumnu-
sak i¢ bolgesindeki giplak tempolardan ve hareketlilikten” irkiliyor-
du. Tarr (1918) adli romaninda “6lii durgunluk sanatin birinci ko-
suludur” der. “ikinci kogul, insani ve duygusal anlamda ruhun yok-
lugudur... iyi sanatin bir i¢i olmamalidir.” Iyi sanat akigkan i¢ bol-
gesinin hi¢bir gistergesini tagimaz; saf digsalliktan, diimdiiz ¢izgi-
lerden ve keskin konturlardan ibarettir. Lewis’e gore, biyolojinin
bigimsiz yapigkanlift aklin ve nesnel sanatsal bakigin karsisina ¢i-
kan bir tehditti.

;20  Romantik sanatin yuvarlak hatlarini ve bulamklifini Fiitiiristler

~ de reddediyordu. Umberto Boccini “siirin diiz ¢izgilerden, matema-
tik hesaplardan olugmast gerektii”ni ilan ediyordu. F. T. Morinet-
ti'nin The Founding and Manifesto of Futurism’i (1909) handiyse
bir heavy metal manifestosu olabilirdi: “Bizler savasi —diinyanin
yegane hijyeni-, savasct zihniyeti, vatanseverligi, 6zgiirliik tagiyici-
larinin yikici hareketini, ugrunda ¢élmeye deger harikulade fikirleri
goklere cikanyoruz, kadint ise agagiliyoruz.” Bu polemik, cinsel
haz duymaksizin diklesmenin ve dylece kalmanin verdigi zafer sar-
hoslugunun dogurdugu agdali salvolarla sona erer. “Bakin bize!
Hig¢ yorulmadik! Yiireklerimiz usanmak, yorulmak bilmiyor ¢iinkit
yiireklerimiz alevden, nefretten, lhizdan beslendi! ... Diinyanin zir-
vesinde dimdik ayakta, yildizlara bir kez daha avaz avaz meydan
okuyoruz!” Amtetamin delisi punk’lar gibi Fiitiiristler de uykuyu.
mahmurlugu. setkatliligi asagihyordu. Siddetli bir koparma darbe-
siyle dogadan kopup diinyamin ortasinda bir anit gibi dikilmek isti-
yorlard. _

Fiitiiristlere gore, makine doga-karsiti olmakla birlikte kendine
yeterli bir kudreti cisimlestiriyordu. Erkekligin bir digavurumu ola-
rak otomobille ya da motosikletle ilk 6zdeslesenler Fiitiiristlerdi.
Bu konu rock’n’roll’da ¢ok erken bir tarihten itibaren ortaya ikt!
~Chuck Berry'nin ve Beach Boys'un kaygisiz bir edayla gezinen
sarkilarindan, Steppenwolf’un “Bom To Be Wild"ina kadar (Willi-
am Burroughs'un “heavy metal” tabiri rock’ta ilk kez bu garkidd
kultanildi). Gelgelelim, bundan daha agtklayict olan, ilk biyiik hit
plagi “Autobahn” olan Kraftwerk Smegidir, bu sarki yirmi dakikd

rina da uygulanan Kibizm efkisi altinda, makine uygaridim yakindan izler”, Seyil
Kemal Karaalioglu, Ansiklopadik Edebiyat S6zI0¢u. istanbul: inkilap ve Aka KllabeV
leri, 1983, s. 869. (¢.n.)



pzuniugundaki bir otoyol sarkistydi. Tiim estetigini “kirli” elektrik
gitardan ziyade synthesizer’lara dayandiran Kraftwerk’in imgelemi
futiiristik ve teknokratikti. Kraftwerk makine gibi olma arzusunun
rock'taki tam geligkin ilk dregiydi (James Brown’in “Sex Mach1-
ne”i bu sbyledigimizin olasi bir istisnasidir).

Ama Filtiiristlerin ve heavy metal gruplannin teknolojiyi kendi
erkekliklerinin bir digavurumu ve percinlenisi olarak tahayyiil et-
melerine karsihik, Kraftwerk agisindan makineler toplumsal cinsi-
yet kimlifinin ortadan kalkug: bir diinyada ortaya ¢ikar. Kraft-
werk'in ideal varlifi insan-Makina [Man-Machine] hayvaniligin-
den soyunmus, insaniistii bir zarafete sahip, cinsiyetsiz bir andro-
jendir. Krafwerk’in sarkilarinda teknoloji pagan yabaniligi azat et-
mekten ziyade diizenli diinyanin daha piiriizsiiz islemesini olanakli
kilar: “ Autobahn”in galkantilardan azade geciciligini ve “Trans-Eu-
rope Express”in afirbagh akigi, amfetamin kesi velveleli Motor-
head’in “Locomotive”iyle ya da “Iron Horse ’uyla kiyaslayin.

Son model teknolojisine ragmen Kraftwerk’in miizigi pastoral
bir senfonidir. Gelece§e dair vizyonlar Blade Runner’daki yirmi
birinci ylizy1l megalopolisinin kirlenmis, kirmalagtinlmig kaosun-
dan ziyade Milton Keynes ve Welwyn’inki gibi ingiliz “bahge ge-
hirleri"ne daha yakindir. “Neon Lights” (1978’de ¢ikan The Man-
Machine’den) bu tekno-iitopyantn dingin bir goriiniimiidiir; synthe-
sizer’lar kutup 1giklan gibi pinldar ve sarki adeta modern, gevre
kirliligine yol agmayan tek rayh bir trende yol altyormus gibi pii-
riizsiizce, huzur iginde kayip gider, “The Man-Machine” adli sarki
ise, Beach Boys’un siberdelik bir versiyonu gibidir. Dinsel bir ko-
ronun ¢ok kanalli kaydini igeren android bir doo-wop’tir. Burada
¢yborg zihni, duygunun ya da duygusallifin utang verici kaynama-
lanyla kirlenmemig ve bedeni, plazma, siimiik ya da dokulardan zi-
yade kristal diodlar, platin ve elektrikten yaptlmig bir tiir melektir.
Kraftwerk “1giktan yapilmig” olmay ister (Grup “Neon Lights”da
Cenneti biyle tarif eder).

Kraftwerk'in Apolloncu estetigi savag sonrasi Alman kiiltiiriiyle
tok yakindan ilintilidir. Nazizm zelilin politikaya zorla gimmesiyle
Yarattifs yikumin bir sonucuydu: “Hagerat”in (Museviler, homosek-
Slieller, komiinistler) toplumdan gikanhp ortadan kaldinlmasi be-
den politikasim saflastirma dogrultusunda bir girisimdi. id’in poli-
tikamin igine bu puskiiriigiiniin ardindan Almanya’nin savag sonra-
Sinda yeniden inga edilmesi tutkunun politik hayattan diglanmasim

—



gerektirdi, bu da dogal olmayan bir kisithlik ve dinginlik kiiltiirtiy-
le sonuglandi. Almanya kendisini Avrupa’nin ahlak merkezi olarak
yeniden kurdu.

Kraftwerk bu Dionysos karsiti ruhla kusursuz bir uyum igindey-
di. Mizigi id kargisinda siiperegoyu, kendiligindenlik karsisinda
hesapli davranigi, beden karsisinda zihni yiikseltir. Grubun
cyborg’u cinsiyetsizlerdir ve par¢alannin tamaminda kadin cinsine,
toplumsal cinsiyet kimligi gercegine yapilan yegine ginderme,
“The Model”daki, giizelligini Oniine ¢ikan her kameraya satan ve
cinselliginin tilketici iirlinlerinin satilmasinda bir ara¢ olarak kulla-
nmilmasina izin veren sathi, kullanilmaya agik, erkek delisi kiz hak-
kindaki asagilayic: tasvirdir: O kiz sirf bedenden ibarettir, ruhu
yoktur. Kraftwerk’in homoerotik goriintiisii —abartil 6lgiide tertip-
li, anti-rock’n’roll giysiler, 6zenle taranmig sa¢lar, bazen ruj—, ka-
dinlarin olmadig: diinya vizyonunun gerekli bir par¢asiydi.

Su eli uzun art-rock toplayicist David Bowie 70’ lerin ortasinda-
ki imajin1 —=The Man Who Fell to Earth’iin buz gibi soguk androci-
nisi— formiillegtirirken Kraftwerk’i kopya etti, ama kopya ¢ekmek
yoluyla asirdiklarini da sonradan Gary Numan ondan yiinitti. Nu-
man, Andy Williams’in “Solitaire”ine ya da Neil Diamond’in *I
Am I Said”ine can vermis olan aynt yalniz korucu kederini biiyiik
Ol¢iide devralan ve bu kederi bilimkurgunun terimleriyle dile geti-
ren sarkilarla Britanya’da 80’lerin baginda dev bir teenybopper ido-
lii haline geldi. Numan, sofuk ve yalmz insan-makineyi 1sitip onun
buzlann eritmek isteyen yeniyetme kiz taburlarinin karst koyama- .
yacaklan bir cazibeye sahip bir tiir cyborg Johnny Ray oldu. Nu-
man’in patavatsiz Fiitiirizmine inandincilik katan etken, geng
Gary'nin insanlarla bafim gercekten koparmig goriinmesiydi.
Elektrik devrelerinden ibaret olma fantezisi ergenlifin ele avuca
sigmayan duygulanyla basa ¢ikmamn, yalmzhig1 yaliuma doniistiir-
menin bir yolu gibiydi. Insan iligkilerinin birbirinin yerini tutabilir-
ligini ve tamamen elden g¢ikanlabilirligini inceleyen ve iletigimin
insam darmadagin eden yakinhigindan kaginmanin bir yolu olarak
otizmi kucaklayan “Me! I Disconnect from You” ve “Are Friends
Electric?” gibi sarkilar bundan kaynaklamr. Ote yandan, Numan
gercek hayattaki ugak fetigizminde ve “Cars” sarkisindaki, klasik
eril ergenlik tarziyla, insanlarla iligki kurmakta zorlanirken maki-
nelerle kolayca iligki kurabildigini gosteriyordu.

Kraftwerkvari ve Numanvari anlayiglar elektronik dans miizigi-



nin evrimindeki birgok noktada, 80'lerin bagindaki elektrodan en-
diistriyel diskoya ve oradan da 90’lann bagindaki techno’ya kadar
birgok noktada yeniden ortaya ¢ikti. Insaniistii bir kudrete erigmek
i¢in makinelere ara kablolarla baglanma fantezisi belli bir tiir basti-
nimig eril ergende daimi titregimler uyandiran bir fantezidir. Tech-
no’nun heavy metalle ortak Gzellikleri var elbet: Teknoloji (Miizik
yaparken kullanilan ya da obiir teknoloji gesitleri) fetisizmi ve ezi-

ci desibel diizeylerine duyulan saplantihi ilgi (Heavy metal dinleyi-

cilerin kulaklanm kanatmakla iftihar ederken techno da sub-bass
[basalt1] frekanslanin burun kanamasmna yol ag¢isindan hayranlikla
soz eder). Heavy metal ve techno’nun erkeksi, “hardcore” bir este-
tigi vardir; sertligi, hizt ve etkiyi degerli kilarak dinleyicinin kendi-
sine verilen cezayla basa ¢ikma kapasitesini sinava geker. Thrash
metal ve hardcore techno, psikotik saldirganlik ile otistik mazosiz-
mi bilyiilii bir tarzda birlegtirir (Metalin kafa sallamalan ve tech-
no’nun hizla segiren, sallanan hareketleri ile otistik davramglar ara-
sinda garpici bir benzerlik vardir). Gelgitli bir metalik giiriiltii dal-
gasinin yuttugu, techno’nun ultradokunsal saldinsiun bunalttift,
bas’in ilikierine kadar igine isledigi dinleyici sound’la sanlip sar-
matanmugtir; yitik anne bedenine sannl: bir geri doniig yapihir.
Ama ego’nun siurlanmn bu gekilde yitimi gerileksel ve proto-
fagist olmak yerine, insana bahtiyarlik verici ve iitopyaci olabilirdi.
Rave sirasinda bunaltici miizik, Ecstasy gibi empati yetenegini ge-
ligtiren -uyusturucular ego’nun ve ketlemelerin giiciinii azaltir.
Danscilar devasa, gokbi¢imli sapkinliklar barindiran kolektif bir or-
ganizma halinde birbirlerine baglandiklarini hisseder; aym1 zaman-
da bedenleri dogrudan dogruya sound sistemine baglanmig gibidir,
sinir sistemleri miizigin kapali devresine baglanmgstir. Rave’ler
Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin “arzulayan makina” kavram-
ng, yani kendisini siirekli ¢ogaltmaktan bagka hicbir digsal amaci
olmayan ve kendilifinden olusan kiimeler (insan, teknoloji vb. kii-
meleri) kavramina tekabiil eder. Rave kiiltiirii herhangi bir sey
“hakkinda” degildir, kutlamanin kutlamgidir. Fagizmin bir 6liim
Mmakinesi oldugu noktada rave bir orgasmatron’dur: Higbir iyi se-
bep olmaksizin ve higlikten zindelik ve heyecan yaratma sistemidir.
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A. MUOSTEHCEN MAKINE

Oyle goriiniiyor ki, rock’in teknoloji fetisizminin biiyiik kismi geri-
lekseldi: Makineler birer giivenlik Ortiisii olarak ya da kisinin giicii-
nii ortaya koymasi i¢in kullanilir. Rock’n’roll’daki fallik totemler
arasinda otomobiller, motosikletler, silahlar ve bunlardan hi¢ de
agafr kalmamak lizere gitarlar vardir. Rap’te bu totemler pikabi,
mikrofonu (Sarki sdzlerinde genellikle birer silah olarak amilirfar)
ve getto hir-giiriinii igerir. LL Cool J'in “I Can’t Live Without My
Radio”sunda (1985) ergen rap¢i yagadif: bolgenin simrlarni, bir
omzunda tagidipa portatif radyo-kaset¢alann [boom box] giiriiltii-
siiyle ¢izer. Birkag yil sonra “The Booming System” otomobil ile
portatif miizik setini benligin nihai erkeksi dayatilmasi olarak bir
araya getirdi: Capulculuk eden B-boy havaliyi basibog dolagirken
yoldan gecen yayalann kafalanm sigiren giimbiirtiili sesler yayar,

Bu tiir fetisizm rock’in endiistriyel rock, techno ve heavy metal
gibi Gbiir erkeksi bigimlerinde de boy gosterir. Metal’in teknofil im-
geleri AC/DC’nin “Heatseeker”indaki acik sacik balistik seks egre-
tilemelerinden Judas Priest’in dobra sado-mazo sapkinlhifina kadar
uzanir (Judas Priest’in solisti Rob Halford’un tepeden tirnafa deri
giysilere biirlindiiiinii ve bazen sahneye giirleyen bir Harley Da-
vidson’in iistiinde ¢iktigimi da buna ekieyelim). Motorcu-metal lig-
liisii Motorhead grubu tiim estetigini tek bir fikre, yani cenneti arat-
mayacak gergek mutlulugun erkek ile makinenin tek bir hiperfallik
melez olugturmak i¢in birlesmesi oldugu fikrine oturtmustu. Motor-
head adi ABD’de amfetamin keslerine argoda takilmig olan addan
geliyordu: Diizenli olarak amfetamin kullanmaniz sinir sisteminizi
harfiyen motorlastirir, “punding” adiyla bilinen bir sendroma (tik
benzeri kipirtilara, anlamsiz ve tekrarlanan hareketlere vb.) neden
olur. Motorhead itme giiciine (“Bomber”, “Iron Horse”, “Locomo-
tive”) ve blitzkrieg stili imha eylemlerine ilahiler (“Overkill”, **Iron
Fist™) bestelerken, “No Sleep Til Hammersmith” ve “White Live
Fever” gibi sarkilarda Fiitiiristlere yaragir bir fanatiklikle uyusuklu-
ga kars1 savag agti. Motorhead’e gore, rock’n’roll harfiyen bir arzu-
layan makineydi (Albiimlerinden birinin adi “Orgasmatron”du).
milini amfetaminin dondiirip ¢aligtirdi1 ve infilak etmeyi arzula-
yan bir makineydi.

Motorhead motosiklet¢i rock’int yeni bir yapiya kavusturdugiun-
da ayn1 zamanda Hells Angels’in Nazi tahayyiil diinyasiyla flortii-



nii de yeniden canlandirdi. Ugiincii Reich’s simgeleyen hatira egya-
lan koleksiyonu yapan solist Lemmy Kilmister, Hitler’i “ilk rock
yildizi” olarak takdir ediyordu. Lemmy’nin saptamasina gore “Hit-
ler gosterilerde renkli ve hareketli tgiklar kullanan ilk kigiydi...”
Hitler ile Motorhead arasinda bagka bir baglant: daha var: Savagin
kst bir donemde Fiihrer giinde sekiz defa damarlanna metam-
fetamin §iringa ediyordu: Bu da paranoyak, birbirini tutmayan ve
degisken politik kararlanm agiklamaktadir!

B. RAW POWER®

Rock diinyasinda teknoloji her zaman yabaniligin iplerini koyver-
mek ya da havalanmaya gii¢ kazandirmak i¢in kullamildi. Ama ma-
kina benzeri kusursuzluga géz dikmenin, makineleri fallik birer pa-
yanda olarak kullanmanin Gtesinde, dinamik giiclere yonelik saf bir
tapinma, KINETIK ENERJI haline gelme dogrultusunda bir arzu
yatmaktadir. Iggy Pop “Search and Destroy”da (1973’te ¢ikan Raw
Power’dan), “teknoloji kullanmakta” oldugundan karsisinda dik-
katli olmasi igin sevgilisini ikaz eder, kendisini giidiimlii bir termo-
niikleer fiizeye benzetir.

Iggy daha sonralan, uyusturuculann sagladigi yapay enerjiyle
(asin) doldugu bir dtnemden stz ederken sunlan sdyler: “Yine
kendimi uyusturuculara kaptirmistim, her tiir diigiince -saninm sa-
dece bastinlmigti. Birtakim konular hakkinda sarki sdyleyen bir ki-

-.§i olmaktan ziyade kendimi bir sekilde yiiceltmis ve diyebiliriz ki,
insani bir elektronik alet haline gelmistim; o déneme ¢ok uygun ol-
makla birlikte bugiine uygun kagmayacak tiirden ugultulu, zonkla-
yan miizifi yapan insani bir elektronik alettim.” Iggy Pop, kendini
zorla kabul ettinmne ile kendi kendini imha etmenin kaynagtifin hi-
pererkeksi bir itme giicili arayiginin Stooges i¢indeki en agin dme-
giydi. Iggy buna “Raw Power” adim yakigtirdi. Kendisi, Nietzsc-
he’nin diinya-istemi igin bir paratoner haline geldi, Patti Smith’in
Unlti “sanat + elektrik = rock’n’roll” denklemindeki insani elektrik
devresi oldu.

Geriye, 1957 yilina doniip bakacak olursak, Norman Mailer
“The White Negro”da hipster’lerin uyusturucular, cinsel asinhk ve
genel olarak agint bir uyaranlar yiiklemesiyle “kendilerine yeni bir
—

19gy Pop'un bir albiminon adi. *Kaba Kuwvet” olarak gevrilebilir. (y.h.n.)



sinir sisterni yaratma” girisimlerini anlatmisti. Hipster’in Kutsal
Kise’si “kiyamet gibi orgazm”dir. Rock’n’roll’un tekno-pagan ya-
tagina baglanmis olan asi, ezeli elektrik yiiklemesi yapmak ister.
Cayir cayir yanmak ister, bu da sonugta kendisinin yana yana rii-
kenmesi’ anlamina gelse bile.

Erkeksi olmanin, “igindeki kadint” zapturapt altina almarun ya-
ratt1g1 basing, bir tiir patlayici bogalma olmasini gerektirir. Catisma
askerlere siddet ortaminda bedensel sinirlari (kendi bedenlerinin ve
bagkalarinin bedenlerinin koydu@u sinirlamalan) agma firsati sag-
lar. Rock’in en erkeksi bi¢imlerinin bazilannda —thrash metal,
grunge- konser sahnesinin hemen dniinde duranlarla dalagsmak ger-
¢ek catigmanin ikame bir bigimi haline gelir. Slam dans ve sahneye
baliklama atlamak normalde gayri mesru sayilan bir temasa, eril be-
denlerin birbirleriyle temas etmesine olanak verir; sahne dniindeki
itig-kakigin [moshpit] ter ve kan banyosuna dalmanin mazohist key-
fi, okyanus duygulannin bir tiir mago saptirimidir.

Askerlerin yazdiklarim inceleyen Klaus Theweleit, gerilim ve
korkuyu defetmenin bir yolunu sagliyor goriinen ve takintih bir
tarzda tekrarlanan ii¢ imge saptamigtir. Birincisi, set ¢ekilmig cinsel
ve duygusal enerjinin nihayet dev bir dalgayla bosaldif1 “karart-
ma”dir; beden kendinden gegerek |swooning| ego’nun sinirlarina
karsi ¢ikar ve onu alagag: eder. Ikincisi, “kanl miyasma”dir: Bura-
da dis tehditler sivilagtinlir ve mahvedilir. Diigmam lapa haline ge-
tirmek bir yandan askerin biitiinlii3iinii garantilerken aym zamanda
katliam aracihifiyla cismani olana temas etmesini saglar. Son ola-.
rak, bir de “bos uzam” vardir, tehditkar uyaranlann olmadig1 ve do-
layistyla 6liimciil siikiinetinde giiveni perginleyici derecede asude
olan, savas sonrasi perisan harabe vardir.

Rock’ta karartma, kanli miyasma ve bos uzam, bunlarin hepsi
de hardcore, thrash metal, grindcore vb. tiirlerin sarki sozlerinde
boy gosterir. Bu gruplar, “patlayan el bombalarinin kucaklayisi, ti-
feklerin takir takir dpiiciikleri’nden sz eden asker erkeklerden hig
de farkli olmayan bir tarzda, imha hakkindaki imgeleri erotiklesti-
rir. Miizikal olarak, bir gitar solosunun zirveye ¢iktigi andaki ya da
sarki sonundaki feedback patlamasindaki kresendo’lar gibi kanl!
miyasma ve karartma WARGASM" olarak kaynagr.

* Neil Young'in, Kurt Cobain'in de intihar mesajinda alintiladigs “it's belter to bur®
out” dizesine géndarme yapiyor. (y.h.n.)
** War. savag: gasm: orgazm s6zc0gundn son hecesi. {y.h.n.)



Bilhassa thrash metal, ortaliii harap etmekten ve patlamalardan
sehvetle stz eder. Bir geyleri tiimiiyle ortadan kaldirma tasanmi
metalcilerin tahayyiil diinyasinda nihai orgazm olarak belirir.
“Blackened”da (...And Justice for All, 1988) Metallica kiyamet
koptuktan sonra Toprak Ana’min yanip komiirlesmis kadavrasin o
kadar canli bir dille tasvir eder ki, sarkimn sadece goriiniigte bir
niikleer savag protestosu oldugu agikardir. Katledilen anne senaryo-

su —hageratlarla, zilletle dolu hayatin yeniden dofmasina asla ola- -

nak tammayacak kadar kavrulmusg bir gezegen senaryosu— daha de-
rin bir diizeyde Metallica’nin en dipte yatan arzularina tekabiil eder.

C. ROCK’N’ROLL ASKERLERI

“Tamamen fiziksel tepki diizeyinde (savas) Dionysosgu bir gey sayilabilir
-sizi kendinizden gegiren bir deneyim olarak goriilebilir... Esriklik... Pa-
nige kapildifimizda diigiinmezsiniz, sadece tepki verirsiniz.”

Ron Keeley, Radio Birdman

Askerlerin ve rock asilerinin bir yavaslama, durgunlagma korkusu-
nu paylagtiklarim daha 6nce grmiistiik; muharebe rocker'lannin
kahramanca bir hayat 6zlediklerinden, burjuva vasathiga hing duy-
duklarindan soz etmigtik. Theweleit. Freikorps’u “sivil ortamda
suglu denilebilecek zorlanimii® askerler” olarak tarif ediyordu. Bel-
ki de bu egretilemeyi tersine gevirebilir ve Iggy Pop gibi birisini as-
keri bir baglamda “asker” denilebilecek, zorlanimli bir suglu olarak
gérebiliriz.

Ashna bakilirsa 1ggy Pop’un yaptifi miizi§in tamaminda ortiik
olmakla birlikte varlifiini stirekli hissettiren bir askeri zihniyet var-
ir. Stooges kendisini bir tank taburu olarak goriiyordu. Gitarist
Ron Asheton 1990 yilinda Motorbooty’yle yaptiit bir goriigmede
“grupta kaldiuz siirece kizlarla gok ictenlikli iliskilere girmeniz
yasakt1” der. “Yolda istedifiniz kadar kadinla gelisigiizel cinsel ilis-
ki kurmanizda bir sakinca yoktu, ama kizlann sizi yéinetmesine ya
da degistirmeye baslamasina izin vermemeliydiniz.” Asheton on
Yagindan jtibaren Nazi iiniformalarnin ve esyalarimin koleksiyonu-
nu yapmaya baglamigti. “Temsil ettikleri seyden hoslanmiyordum

* "Zorlamim (compulsion): Kiginin, biling d0zeyinde aksi ydnde iradesine ragmen belli

bir gekilde davranmaya zorlanmast...” S. Budak, Psikoloji S6zI3g¢0, Ankara, Bilim ve
Sanat Yaynlar, s. 858. (¢.n.)



ama giydikleri seyleri seviyordum.” Bunlan bazen Stooges’la sah-
neye ¢ikarken giyerdi —demir haglar, beyaz bir SS merasim palas-
kasi. Asheton’mn babasi bahriyeliydi ve kti¢iik Ron’u askerlige ha-
airlamigts. Baba Asheton 6liince Ron rock’n’roll’a goéniil verdi ve
askerlik projesini rafa kaldirdi. Ama uzun saglarina, sex’n’-
drugs’n’rock’n’roll’a ragmen Ron birgok agidan babasina ¢ekmig-
ti: Bugiin bile silahlarla yakindan ilgilenmekte, silah koleksiyony
yapmaktadir ve Ulusal Silah Demegi’nin bir mensubudur.

Inanilmaz bir sekilde Iggynin babasi da askerdi ve goriiniige ba-
kilirsa kendi savasg itkilerini dik bagh ogluna asilamay1 bagarmug-

728 t. Iggy’nin tiim estetifi karartma ve kanh miyasma arayi etrafin-

"~ da doniiyordu. Dinleyicileriyle sik sik kapigsa da saldirganhiinin
esas hedefi kendi bedeniydi: Kirik cam pargalan arasinda yuvarla-
mir, mikrofonla diglerini pargalar, uyusturuculan silip siipiiriirdii.
Nietzsche nin lyinin ve Kotiiniin Otesinde adh yapitinda dile getir-
digi bir diistura lggy’nin durumu cuk oturmaktadir: “Savas¢i erkek
bang ortaminda kendisine saldinr.”

Iggy’'nin suclulugu kendisini Stooges'un iigiincii albiimii Raw
Power’duaki militarist imgelerle ifade etmeye bagladi. “Search and
Destroy”da Iggy etrafta bastbos gezinen *“yiiregi napalm dolu” yir-
tict bir ¢itadir. “Death Trip™te bir kamikaze gibi nihai orgazm pe-
sindeki erkek-fiizedir; bir kizi 6lim yolculuguna davet eder. Spe-
ed’in isyanct ahliki ve irade kozmik bir ¢tkmaz sokaga baliklama
dalar. “Raw Power”1n sorunu, gecenin sonunda bekleyen bir gelin
olarak betimledifi 6liimiin kucag disinda “gidecek yeri olmama-
si”dir.

Raw Power baglig1 bir nesnesi ya da amaci olmayan bir tiir me-
galomanyay, kolelerin olmadigt bir efendiligi akla getirir. lggy
1979°da yapilan bir gorigmede kendisini “izlenmeyi istemeyen bir
Onder” olarak tarif etti. “Tam da sadece Nietzsche’nin dile getire-
bildigi adamim ben”, yani ub~rmensch ya da tistinsan. Goriigmeci
Nick Kent bazi sarkilanindaki sozlerin fagizan bir egilim sergiledi-
gini soyleyince Iggy su yamti verir: “Ele aldigim konunun esasen
askeri endiistriyel kompleks oldugunu biliyorum ve bu teghisiniz
sadece bu anlamda dogru olabilir; bu konuyu elbette kiiciik 6lgek-
te ele aliyorum ve zaten rock’n’roll da bugiin bu konunun kiigiik
olgekte islenmesinden ibarettir.” Iggy’nin gizil militarizmi 1980
ythinda ¢ikardigi solo albiim Soldier’da tekrar su yiiziine gikar-
ken, bu donemde yaptifi goriigmelerde, askeri kompleksin piyo-



nu Ronald Reagan’1 destekledigini sOyliiyordu. “Loco Mosqu-
ito"'da Iggy héla “Search and Destroy”a giitiinii veren negatif ener-
jiyle, dizelerden birinde kiz arkadagina vurmastyla kendisini salive-
ren ezeli bir dlidm-itkisiyle vizildamaktadir. Ofkenin etkisiyle ici
igine simayan Iggy cayir cayir yanamamaktadir, “askere” yazila-
mayacak kadar yagh olmaktan sizlanir.

Radio Birdman, Iggy’nin balistik/militarist yanini en ug noktaya
gotiirdi. Radio Birdman, 70’lerin baginda Avustralya’ya go¢ eder-
ken muharebe rocker’lan Stooges ve Motor City’ye doniik takinti-
sini da beraberinde gotiiren bir Detroit siirgiinil olan gitarist Deniz
Tek’in kurdugu bir gruptu. Avustralya’min giinesten kavrulmus bez-
ginligi ve “plastikligi nin tahrikiyle ayaklanmaya siiriiklenen Ra-
dio Birdman, kendisini ¢gok gegcmeden militarist imgelerle digavu-
ran bir ENERJI kiiltii geligtirdi. Tek, grubun 6zelligini disiplinli
yoldaghk olarak tanimliyordu. “(Mesele) bizi simsiki bir birim ola-
rak bir arada tutmak... Bu kendi i¢inde bir amag¢.” Birdman grubu
giktig bir tura “Blitzkrieg” adim koydu ve konserlere “taarruzlar”
adim yakigtirds; grup elemanlan kollaninda grubun hanedan armasi
bulunan siyah tisortler giymeye basladilar.

Radios Appear’de (1978) Birdman’in diinyasi otomobiller, si-
lahlar etrafinda doner ama kizlara yer yoktur. “Non-Stop Girls”iin
kahramam tiim agkim “bagka bir diinyaya” hasrettifinden *‘non-
stop kizlan kulldanmayacafi”m ilan eder. “Murder City Nights”,
otomobil ‘imalatinin ve cinayetlerin diinya bagkenti olarak eril bir

kent olan Detroit’i goklere ¢ikanr. Bu sark: siirekli harekete yazil-
" mug bir nesidedir: “Hareket etmeye devam etmeli” ¢tinkii “ben bir
erkeiim.” lggy’ye bir sayg: durusu olan “Do the Pop”, “canli canlh
yanacagina” ant icer. “Descent into the Maelstrom”, E. A. Poe’nun
hikayesi ile Tek’in “bir milyon voltluk bir sokete baglanmaya ben-
zer” bir etki yaratacagimin varsaylldigini s6yledii efsanevi bir ad-
renalin-temelli uyugturucu olan “andrenochrome” arasinda bir bag-
lanti kurar. “Apocalypse Now” tarzinda bir komandoluk sarkist
olan “Hit Them Again”, Birdman’in en sevdii diigii, kendi kendi-
ni yakip 6ldiirme diisiinii ifade eder: “Haydi yanahm!”

Livin’ Eyes (1981), 6liim arzusunu gergeklestirme konusunda er-
telenmig bir talimdir. Radio Birdman sarkilanmin sozleri kanli mi-
Yasma, karartma ve bos uzamin muadilleriyle doludur. Omegin,
“Alone in the Endzone” sarkss, kiiresel bir mahvin sonrasinda can-
It kalnug tek adam seklindeki nirvanik imgeyi kurar. Bu sarki, cayir
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cayir yanan sahra kumlan iizerinde hedefine ulagmaya ancak yet,
cek kadar yakitla ugan bir pilot hakkindaki termoniikleer bir fanyg,
zidir.

Grubun garki yazan ve lideri Deniz Tek sonugta Birdman’j p,,
raktt ve ABD deniz kuvvetlerinde havaci doktor oldu. Ama Denj,
Tek, sarkici Rob Younger ve bas¢i Warwick Gilbert kisa bir sijp
sonra bir araya gelip (Stooges'dan Ron Asheton ve MC5’den Dep.
nis Thompson'la birlikte) New Race’i kurdu (Grup adini, ¢ikardk.
lan ilk alblimde yer alan, vahsgi gengligin barbar bir efendi irkiny
doniistip tamamen ¢tkmiig bir medeniyetin kiillerinden yeniden dp.
gacagr kehanetinde bulunan bir sarkidan almigti). Konser kayitly.
nndan olusan The First and the Last’da (1982) “Columbia” uzay
yolculufunu bu *yeni 1rk”in attii “dev bir adim” olarak tahayyi
ediyordu. Klasik geriye sayimh “10-9-8... ateslemesi”yle baslama
vurugunu yapan sarkl Mother Night’a® girmeye yonelmis kalkik bir
rokettir. Uzayin kesfi nihai iktidar-ve-hagmet tribidir, nihai bakire
hudut bolgesinin —fethedilmeyi bekleyen “bos bir uzam”in— agilig-
dir.

D. REICH'N'ROLL

“Gayet iyi bir lanet olasi Hitler olabilirdim galiba.”
» “David Bowic, 197

Elestirmenler 70'lerin baginda stadyum rock’inin yiikseliginden be-
ri Nazi mitingleri ile stadyum konserlerinin benzerligine dikkati ¢&-
kiyorlardt. Kargi-kiiltiiriin hayal kinklifina u@ramg eski tiifeklen
agisindan bakildiginda, Led Zeppelin’in sovlannin dlgegi ve abar
tilth@ grubun fiilen fagist bir goriintii vermesini sagliyordu. Queen
grubuna gelince, o da Wagnervari gérkem ve térenselligin §1§mlmh
bir 6rmegini sunuyor ve Niimberg benzeri, kalabaliklart nmmpul3
etme dinamikleriyle flort ediyordu. Metal’in zafer duskunluﬂuf‘“
“We Are the Champions” ve “One Vision” gibi garkilarda kutsayd®
belki de ilk grup Queen’di.

Pink Floyd’dan Roger Waters bile stadyum soviarinin totalite!
titresimlerinden o kadar tedirgin olmustu ki, epik miizikal 7%
Wall'u (1979) yazma geregi hissetmisti. Mizikalin kahramant Pin®

* Gece Ana. (y.h.n.)



qocukken kisilik bozuklugu yaratan gesitli siireclerden geger ve iz-
eyicilerini gay'lere ve siyahlara saldimmalan igin kigkirtan hasta
cuhlu bir rock’n’roll Fiihrer’i olup ¢ikar. Pek de ustaca sayilamaya-
cak bir alegori olan bu albiim yine de belli bir hakikate isaret et-
mekteydi. Fiihrer gibi sarkicida da dinleyicilerinin arzularinin ete
kemige biirinmilg halidir; dinleyicilerinin kusursuz varolus fantezi-
lerinden beslenir ve onlan bir yabancilagma ya da bilyiik bir arzu
etrafinda birlestirecek tarzda sekillendirir.

Rock Romantizmi fagistlesmenin kiyilaninda gezinir her zaman.
70’lerin baginda rock kokten bir defisime ugradi, oncelikle igitsel
olarak yasantilanan bir miizik olmaktan gikip gitgide gorsellesme-
ve, teatrallesmeye bagladi. Roxy Music ve David Bowie gibi glam-
rock sanatgilan biiyiileyicilige dogru gergeklesen bu rota degisikli-
ginin pargastydi: Kulaktan ziyade gozii hayran birakma faaliyeti.
Bu sanatgilann estetigi dekadandi. Ve tipki tarihte oldugu gibi rock-
n'roll’da da dekadans ve biiyiileyicilik fagizme yol agtt. Roxy Mu-
sic. Nazi iiniformalanyla poz verdi; David Bowie 1976 yilinda gik-
agi bir diinya turundan, kokainin koriikledigi Mesih¢i vehimlerie
ve Simon Frith’in stzleriyle, “bir énder miisveddesinin amirane
jestleriyle” déindii.

Bowie'nin 60'lann sonlannin Dionysosgu ruhunda yatan kokle-
i, bityllyll kegfe ¢ikmasina yol agti; bu kesif siireciyle de Nazilerin
gizli damar olan Romantizmin bilylisiine kapilmaya bagladi. Bo-
wie 1994 yilinda geriye bakip hayatinin bu utang verici evresini
Arena’ya anlatirken Nazilerin “Savag ¢ikmadan Onceki bir tarihte
Kutsal Kése'yi bulmak igin Ingiltere’ye, Glastonbury Tor*a geldik-
leri” sdylentisinin kendisinde bir merak uyandirdidim itiraf etti,
“Tann’yla mitolojik bir bag kurmak igin bu Arthurcu ihtiyaci duyu-
yorlard:.” Bowie’nin bagnna bastifi kafadar: Iggy de bu tarihlerde
onunia ayni uyugturucudan bulanmis dalga boyutlarinda geziniyor-
du. “China Girl”de (1977°de gikan The [diot’dan) Iggy’nin hayal
ficiinde “gamali haglanin gdriintiileri” ve diinyaya egemen olma
Planlan yiizmektedir.

Bununia birlikte, ig Fiihrer edalarina ve sturm und drang giste-
filerine gelince, higbir sey heavy metalin gikardi1 isin eline su do-
kemez, Led Zeppelin'i proto-fasist egilimler sergilemekie suglayan
elestirmenler desteksiz atmiyordu: “Immigrant Song”da (1970'te
YIkan Led Zeppelin III'ten) grup, Viking iggalciler gibi olmay: ha-
¥al ediyordu. Naziler gibi Led Zeppelin de Giiney Avrupa’nin tarim



toplumlanna gullanarak tecaviiz eden, yagmalayan, icki z“llemlerll
yapan ve genel olarak da rock'n’roll hayvanlan gibi davranan iy
tiin Cermen 1rkiyla 6zdeslesti. Zeppelin’in kronolojisini Yazaai
Stephen Davis, Hammer of the Gods’da grubun sarkilanm, alko y,;
uyusturucularla birleserek Viking savasgilanni kamgilayan, Onlg.
gozii donmiig, korku bilmeyen, kana susamig bir qilginlifa iten a
keri miizigin modem muadilleri olarak tarif eder.

Led Zeppelin’in arketipik sarkist aym zamanda en fallik,
wargasmik sarkisiydi. “Whole Lotta Love™ (1969 tarihli Led Zg..
pelin [I'den) “tecaviiz” ile “yakip yikma” arasindaki siirlan by,

132 niklagnyordu. Cinsiyetler arasinda cereyan eden savagta “Whoj

" Lotta Love” eli kulaginda bekleyen isgali duyuruyordu. Stephey
Davis’e gore, “Whole Lotta” aym yi1l Vietnam’da hakikaten bir s
vag narast olmustu. Amerikan piyadeleri ve denizcileri “8 kanaly
pikaplanni tanklara ve zirhli personel tagiyicilarina monte edip sa-
vaga bu sarkiy: en yiiksek voliimde galarak gidiyorlardi.” Cilging
bir siddetle calinan riff vahgilik derecesinde basit ve balistiktir, ¢z
tigma olarak cinsel birlesmedir. Parganin orta boliimii —bagdondiiri-
cii giiriiltiiler ve sarapnel gibi dagilan gitar sesleriyle~ safi esriklik-
sekilde yeniden sertlesir ve giiciinden hi¢bir gey yitirmemis bir hal
de cilginca safa sola saldinr! .

Led Zeppelin’in iggal olarak seks vizyonunu bir kez daha Fiiti-
ristler gizemli bir sekilde onceden temsil etmisti. The Futurist Me-
nifesto of Lust (1913), “erkeklerin oldiigii bir ¢atigmadan son?
KENDILERINI SAVASTA KANITLAMIS OLAN GALIPLERIN FET'
HEDILEN TOPRAKLARDA HAYATIN DEVAM EDEBILMESI IGI¥
KADINLARA TECAVUZ ETMEYE GIRISMELERI NORMALDIR'
diyen gelenefe onaylayici bir tarzda dikkati ¢gekiyordu. Karg:1-kiiF
tiiriin ozgiir ruhlan gibi Fiitiiristler de romantik agki ve duygusallr
g1, (eril) arzunun tiim giiciiyle saldinya gegmesini dnleyen “gost
riggi” davramiglar olarak agagiliyor; “bir giig” olarak sehveti gokle
re ¢tkanyorlardi. Ama heavy metal geligip evrim gegirdikge Led
Zeppelin’in savag-olarak-seks anlayigindan, savasi kendi i(;i"‘l.a
seksi bir olay olarak goren anlayis dogdu. Iron Maiden ve Metall
ca gibi gruplar bir gerileme siireciyle erginlik-oncesi oglanlann pat
lamalar, iggaller ve tertemiz, kizlann yer almadii maceralarla dolv
fantezi diinyasina geri dondii.

Makineye tapma, fagizm, Fiitlirizm ve metal arasindaki bagl¥"



ular Isvigreli bir grupla, yaptiklan miizikte nihai techno-pagan, di-
jital- -Dionysoscu kiyameti sunan Young Gods’la gergek anlamiyla
serpilip gelisti. Young Gods yirmi birinci yiizyilin siber-Sto-
oges'uymus gibi sampler’1, metal riff’ler ve klasik miizigin goste-
rig sesleriyle ¢evreyi bombardimana tutmakta kullandi. Solist
franz Treichler’in yazdif) stzler Romantizmde, Nietzsche’de ve
penzerlerinin biinyesinde bulunan tiim asker zihniyetli, fasizan egi-
limleri meydana gikarmmsg, sonra bunlart agmus ve bigimsel doniigii-
me ugratm1§tnr 1989 yilinda gikardiklan albiimiin adi, L' Eau Ro-
uge —“k1z1l su”- Tann’min nihai hayalinin kozmik bir miyasma ol-
dujundan soz eder. “La Fille de 1a Morte’da™ Treichler Oliimle,
“kraligemiz”le niganlanir; bu, Marinetti’nin “evcillestirilmig
Oltm... yumusacik oksayan gozlerle bana bakan” sozleriyle ifade
ettifi fanteziyi amimsatir. Aradaki tek fark Young Gods’tn §liimii
fethetme geklindeki bu gocuksu fantezinin Otesine gidip Oliimiin
kucaklayigini hognutlukla kargilamasidir. “Les Enfants™in askeri
davullan ve orkestral trampetleri muglak, bir parca endise verici bir
kitlesel mitingi akla getirir, ama g¢ocuklardan kurulu bu ordu ger-
¢ekte “Ben” hisanni teslim almak ve yerle bir etmek i¢in sefere ¢ik-
migbr. Kendi kendini yliceltme bir anda kendi kendini imha etme-
ye doniigiir; Young Gods soyut bir zaferin alevinde yok olup gitme-
ye can atmaktadir.



VHI
Kral benim:
Jim Morrison’dan gangsta rap’e
ihtisam hiilyalan

Elvis’in kalgasindan, Stones’un horozlanmalarina, Led Zeppelin'it
penisle ilgili ¢ilginliklarindan Sex Pistols (sirf adina bakmak bile
yeter) ve Guns N’Roses’a rock, Fallus Iktidan fikriyle doludur
Rock’in alt metni sistemin kastre ettigi erkeklerle dolu bir diinyad?
iste GERCEK ERKEK der, Jimmy Porter’in Look Back in A%
ger’da siddetle arzu ettigi *“yanan bir erkeklik giiciiyle” tutugmu
bir asi. Rock’in tiim giizergdhunda bu efilimin izlerini siirmek
miimkiin: Igine girme, kendi kendiyle bébiirlenme, siddet, hiz V8
oOliim arzusu, hepsi de tek bir varolugsal hamlede bir araya gelir.
Jim Morrison bu fallik hezeyanin zirvesidir hala. iflah olm¥
mago bir rock elestirmeni olan Nick Tosches, David Dalton’un b
yografik eseri Mr Mojo Rising’e yazdifit onszde Morrison’in ¢4



pesi hakkinda sansiirsiiz bir i¢gorii sunar. Tosches, Haziran 1968°de
«Hello, I Love You yu ilk dinledigi giinii yad eder: “iki dakika kirk
saniyede hepimizi deviren ve bizi 60’lar denilen palavradan Kurta-
ran imha edici borayi amimstyorum. Pis pis parfiim kokmayanlar,
erkeklik ailesine inananlar ya da saglikhi yulaf gorbasiyla beslenen-
ler, tannyi eroinle bulmug olanlarimiz, seksin pis olamm tercih
edenlerimiz ve yurt sathinda sahipsiz kalmig amcik fazlasi olugma-
st sagladifs icin Vietnam’a asker gonderilmesini destekleyenleri-
miz. yani biz yeniden 6zgiir olmustuk. Ask ve bang dedikleri o fos-
septik gukuru... tasmig ve ve siktiimin hayatimizin her yanina bu-
lasmugtt. Pekald... Istedikleri Agk’1 Jim Morrison verdi onlara o
yaz... Pis ve kigisel olmayan bir bigimde... sert, mavi damarli bir ya-
ragin batik eteklerin altindaki karanlik duyarhia ginmesi gibi.”

Agir bagli Joan Didion bile Doors’un Agk Kugaginin sevdal ha-
yallerinden ¢arpict derecede farkli oldugunu gorebiliyordu. 60’1ann
sonu Kaliforniya’st iistiine kaleme aldigt “The White Album™ adh
denemede, Doors i¢in “Top 40 listelerinin Norman Mailer ‘landir-
lar, askin seks, seksin oliim oldugunu ve selametin de orada yatti-
gim miiziginde 1srarla anlatan kiyametvari cinselligin misyonerleri-
dir,” der. Jim Morrison igin cinsel birlegme belli bir etli kanh kadin-
la yatmak gibi alelade bir gey degildi. D. H. Lawrence, Georges Ba-
taille ve tiim bir erotik gizemciler geleneginde oldugu gibi cinsel
birlesme kozmik bir olaydi. “Light My Fire” agk ile cesedin yakil-
dig1 cenaze torenindeki odun yigini arasinda baglant kuruyordu; fi-
tili tutugturun, der Morrison, fiizem bizi evrenle akkora dénen bir

- kaynagmaya dogru firlatacaktir. “Break on Through”, ruhun bakire.
bilinmeyen alanina, patlayan erkegin aleviye bir anligina aydinlat-
uf1 Gece Ana’ya yapilan bir yolculuk olarak seksi ifade eden ale-
gorilerden biridir. Morrison'un tinsel maceracihik ideali agikga er-
kek orgazminin yapisii model alir: Kendi kendini heba eden bir
tahripkirhia dogru baliklama bir dalig.

Morrison roket olunca, yakiti da Tosches'in kafadarlarindan
Richard Meltzer’in “u¢ maddeler” dedigi maddeler oluyor elbet.
LSD, meskalin [peyote], amyl nitrat, esrar, alkol gibi kimyasal
maddeler. Bununla birlikte, kiiltiirel, edebi zehirler/alkoller daha da
Onemliydi: Artaud’un Zuliim Tiyatrosu, Blake’in “alg: kapilan”,
Céline’in “gecenin sonuna yolculuk™u, Rimbaud’nun “akln kutsal
hastali.”” Morrison bu Romantik etkilerden hareketle “bir delilik
Simsan”, insanlik durumunun hudut bolgelerinin kasifi olarak sa-



natgi fikrini tiiretti,

Morrison isyana iligkin fallik modeli (ihlal, bilinmeyeni delip
gecme) en ug noktaya gotiirdi. Ama bu tavrin (sinirlan kabul etme.
yi ve onaylamayi reddedis) nihai sonucu eninde sonunda higbir ye.
re ¢ikar. Albert Goldman’in belirttifi gibi: “Yanp ge¢cmenin &by
yiizii yabancilasmadir. Bir kez kopup uzaklagtifinizda digansiniy
oldukga kasvetli oldufunu goriirsiiniiz. Asi, kendi hayat bagim ke-
ser.” Doors’un asla “saf bir negenin...tamamen yuvada olma duy.
gusunun digavurumu olan bir garki ya da miizik pargas1” yapmamg
oldugunu Morrison kendisi hayiflanarak s6yler. Bunun yerine Mor-
rison “karanlik yiiz’e bagh kald: ve son duragi kaginilmaz olarak

~ mezardi. Nick Tosches saf¢a Morrison’un orada bile durmadigin

hayal eder. “ ‘“Hepimizi birer melek kilan’ Lady Death’i’ fethedebil-
seydi, 60’lar sikip pislettigi gibi Lady Death’i de pislige daldirabil-
seydi belki hild buralarda olurdu.” Morrison’un kozmolojisinde
“olim ve yarag1” icinde yasadifi evrenin iki kutbuydu ve huzura
ancak Thanatos’un Eros’u maglup etmesiyle kavugulabilirdi.

Jim Morrison’un fallik isyam Iggy Pop’la birlikte Romantik siis-
lerinden yoksun kaldi. Bu isyan sulandinlmarms, nihilist iSTEM
olarak ortaya cikti. Morrison’un beatnik itici giicii yerini amagsiz
bir gaddarhiga birakir ki, bu da Stooges’un ikinci albimii Funho-
use’da, ozellikle koronun “Dibine kadar soktum” dedigi “Loose”da
zirvesine vanr. Iggy gergeklikle topyekin baglanti kurmak igin ya-
mp tutugan, bir tiir kurbam olmayan tecaviizciidiir. S6zler Kero-
uac’in yerde bir delik agip Tabiat Ana’yi siktifi donemin uzak bir
yankisidir. Daha sonra Stooges’un Raw Power’inda Doors’un
“Break on Through”su “Penetration” olup ¢ikar: Bir nesnesi ya da
hedefi olmayan bir saplama. On bes yil sonra, Dennis Hopper'in
Blue Velvet’teki tiikenmig psiko-asisi “Sik! Sik!” diye ¢i18lik atar:
Hiper erkeksi bir speed freak’in™ bogluga haykinigidir bu.

Iggy Pop’un “Raw Power” dedigi sey bu yonsiiz saldirganlik ve
gem vurulmamig hizd1 ~punk’in ruhunu tam anlamiyla temsil eden
oliimciil bir siddet. Punk’ta 1976 yilimin ingiltere’sindeki toplumsal
kosullarla oldugu kadar (eril) psisenin en karanlik kose bucaklarty-
la iligkili bir yakip yikma igtahi vardi. Pistols’in “Anarchy in the
UK”in kapamsindaki gegissiz “yakip yikarim” fiilinde, “Bodies”in
insanin kanini donduran hinltilarinda, “No Feelings”in tesadiifi

* Oldm Hanimefendi. (y.h.n.)
** Spead bagimiisi. (y.h.n.)



keyfi siddetinde bu igtah vardir. Bu agir1 erkeklik “Belsen Was A
Gas™'in ¢1lgin son dakikasinda zirvesine varnr; Johnny Rotten bura-
da fallik ilkenin giklanm gézden gegirir: “Bir erkek ol, birilerini 61-
diir, kendini 6ldiir.” Pistols’1in en hasta, en ucuz gakasimn bu hum-
mali son dizeleri rock asisinin izledii fallik giizergdhin sonunda iki
olas1 asinh@ agifa ¢ikanr: Diinyanin yakilip yikilmasi YA DA ki-
sinin kendisini yakip yikmasi, kiyamet YA DA eroin bagimlilifimn
patlayici kiyameti.

Pistols’in acimasizlik ve baglan koparma sanattm “No Lip,
Child” ve “Stepping Stone” gibi kadin diigmam mod garkilarindan
Ofrenip sonra topluma yeniden uyguladifim gormiigtiik. Toplum-

olarak-Kadin egretilemesi Guns N’Roses’in 1987 tarihli Appetite

Jor Destruction’in Robert Williams’in ¢izdigi dillere diigmiis kapa-
ginda yeniden ortaya ¢ikti. Ya da grubun mantifina gore acimasiz
bir tecaviiz sonrast, magdurun sersemlemis bir halde bir ¢itin istiin-
de yan ¢iplak yattifi resmin plagin kapaginda kullanslmasimn se-
bebi buydu. Axl Rose’a gore, tecaviizcii (bir robot) topluma zulme-
den gayri insani teknolojik giigleri simgeliyordu. Oysa resmin ig gi-
ciklayicy mahiyeti ve albiimiin adi bu yorumu bir gekilde yalanl-
yordu. Ustelik, tecaviiz albiimdeki ilk garkinm, “Welcome to the
Jungle”n alt-metnini olusturur; bu sarki Los Angeles’a tirkek adim-
larla ilk kez gelen bir kiza seslenir. Axl kentin tehlikelerini kizin yii-
zline garpar, kaos anlayigim bir cinsel tehdit gibi kullanir, bu kaosun
onu dize getirmesini dileyerek kiz1 agagilar. Sarkinin ortasinda, di-
zillen kizin ¢ikardifi sesleri taklit ediyor gibi goriinen orgazm 18-
hklan atar ve inler.

ingiliz punk’indan oldugu kadar Aerosmith tarzi sehvetten de
esinlenen Guns N’Roses ktiiciil bir punk-funk-metal melezi olug-
turdu. G'N’R’1in olagan disi1 boyutu, cinsel arzunun pek az sarkida
itici glic olmasidir. Sarkilarin yakitt hapsolmug hormonlardan ziya-
de Umitsizlik, paranoya ve katlanilmaz bir diinyada sifimlabilecek
bir yere duyulan umutsuz zlemdir. “Paradise City” giizel kizlarla
dolu Cennet Bahgesine benzeyen bir kente duyulan $zlemi anlatan
nakarati ve saldirgan riff’iyle dikkat geker. Bu siddetle salinan ruh
halleri ve her konuda birbiriyle ¢atigan duygulanyla Rose’un dils-
turu Bataille'in “BEN KENDIM SAVASIM” sézii olabilirdi. Bunun
diginda, anargi olmak isteyen Johnny Rotten’dan farkli olarak Rose
kendi kaosundan kurtulmay umar.

1991 yiinda Use Your Illusion I ve 11 giktifinda Rose kendisini



iyilestirmeye, daha once “Nighttrain”de selamladifi, hizla katedi-
len Oliim-yolculugu giizergdhinin digina ¢ikmaya galismaktadir. 7i.
lusion albiimlerinde bazen bir felaket sonrasinin ve Stones’un uyus-
turuculu Exile On Main Street’i kokan bir tiikenigin titregimi sezi-
lir. Ama bu albiimler daha ¢ok Pistols’in “Holidays in the Sun”n-
daki hezeyana yakindir: “‘gereginden fazla paranoya”, kendi asi
persona’sindan kagmaya ¢aligan bir adamin son derece canli ¢1gh-
gidir. Paranoya bazen cinsel farklilii pekistirme dogrultusundaki
bir arzu olarak, bir kastrasyon korkusu olarak yorumlanir. Rose er-
keksiligine/bireyselligine her yandan —hain, “tasak-koparan” kadm-

;38 lardan, plak sanayisinde ipleri ellerinde tutanlardan, yalan dolanla

" dolu medya siipriintiilerinden— tehdit yagdigim hissetmektedir. Bi-
rey olmak, gergek bir erkek olmak, bas edilemeyecek tuhafliklara
kargt bir miicadele vermeyi gerekdirir.

Bir bakarsiniz Rose dolu ve horozu kaldinlmig bir seks tabanca-
sidir, bir dakika sonra ise ana rahmine duydugu 6zlemle yanmakta-
dir. G’N’R’nin “Coma”st bog MTV kusafi icin bir tiir “Gimme
Shelter”dir. Sarkida Axl gergeklikten kagip sifinacak bir yer arayi-
sindadir. Aciyr uyusturmali mi, yoksa acimn kiyisinda serpilmeli
midir? Dizenin birinde taglasmig, kasvetli bir biling bulanik!ig
icindedir, 6biir dizede uyanmak i¢in kendine nutuk ¢ekmektedir.
Uyusturucunun dogurdugu bu bularukiik hali dolayli olarak amni-
yotiktir;" Rose hayalinde sahilde uzanmis huzur igindedir. “Coma”,
Hendrix’in henliz dogmamsg bir bebefin savayin pargalayip cehen-
neme ¢evirdigi diinyaya delikten bir goz atip oldugu yerde, o gii-
venli ve sicak yerde kalmaya karar verigini anlatan “Belly Button
Window" unu animsatir. Ama *“‘Coma” aym zamanda bir asin doz
esnasinda gergekten Oliimiin yanindan gegildigi bir tecriibeye daya-
ntr; sarki Rose’un saglik gorevlilerinin sesleri arasinda hayata don-
diiriilmesiyle sona erer. Rose un hatalarindan ve kotii davranigiarn-
dan cirtlak tiz bir sesle sikiyet eden “fahigeler” korosunun onu bu
ac1 sona itenin kadinlar oldugunu sezdirmesi de agiklayicidir.

Roman yazar Mary Gaitskill, Derails dergisinde ¢ikan bir yazi-
sinda, lise yillannda kendisini hem tiksindiren hem de biiyiileyen
azgin oglanlara benzettigi AxI'a olan tuttusundan sz eder. Rose ay-
nt seytani cazibeye sahiptir: “Kolayca acimasiz bir vahgete doniige-
bilecek tiirden sinirsiz bir saldirganlik... yogun ve ayrim gozetmek-
sizin acimasiz ~ayrim gozetmeksizin ¢iinkii zellikle herhangi bir
* Embriyonun iginde yer aldigi kese. (y.h.n.)




kisiye ya da herhangi bir seye ydneltilmis olmas: gerekmez...
Axi"in yiliksek, sehvani, seksi sesi safi saldirganlik olan bir elektrik
akimina gimme ve sonra tekrar digina ¢itkma dogrultusunda bir da-
vettir.””

Gaitskill’in ¢aligmast bagka bir anlamda da agiklayicidir, “Wel-
come to the Jungle™ yorumlarken Rose’un fallik cazibesinin nede-
nini tam olarak saptar: “Sadece kalgalan degil. Esrik, kiigiik koti-
ciil yiizii, tiim bedeninin gosteriglilii, harika, sehvani bir ifrenglik
kuyusuna, miithig bir biitiinliigiin gehvetine diismeyi diigiindiiriir, ve
evet, burasi ‘Oleceginiz’ yerdir.” Ama bu siyaseten yanlis bir teca-
viiz fantezisi degildir; Gaitskill’e gre kadinlar Ax1’la Hzdeslesebil-
mektedir ¢lnkii “kadinlarda gizil halde biiyiik bir zalimlik vardir
-hild tam olarak sahip ¢ikmadifimiz ya da itiraf etmedifimiz i¢in
gizil.” Gaitskill sonugta Axl Rose’u bir eril zorba olarak degil, ken-
di cam yandigii icin bagkasinin canint yakan bir kurban olarak go-
riir, Jllusion albiimlerinin ¢tkmastna yakin bir tarihte Rose, Rolling
Stone’da yayimlanan bir goriigmede ¢ocuk istismarina maruz kaldi-
i itiraf etti (“Babam beni iki yastmdayken gitiimden sikti™). Bu
ister dogru olsun ister olmasin, istismar magdurlan biiyiidiiklerinde
birer istismarct olur ¢tkar. Guns N’Roses da bagtan agafii bundan
ibarettir: Zalime doniigen mazlumlar, zorbalara doniigen teriristler.

A. ROCK'IN KRALI

Rock krallarla doludur. Bazilan kendi kendilerini despot ilan eder
(6megin, rapgiler); bagka bazilan izleyicileri tarafindan yiikseltilip
taglandinhir (Elvis). Krallara yakigtr gorkem temasinin gesitlemele-
ri vardir: Patron (Springsteen), rap’in sik gangsteri, saman, kihin ya
da Mesih (Bono). Oyleyse rock’in nigin krallik konumuna elverigli
oldugunu sormak gerekir. Bir diizeyde. kral olmak basitge, yaptifi-
Mz seyin en iyisi olmak demektir. Bagka bir diizeyde, gosteri diin-
yasinin biinyesinde bulunan kendi kendiyle bobiirlenmenin mantik-
sal sonucudur kralhk konumu. Ama daha genis bir anlamda, kral,
lopyekiin olanaklihi g, hayal giiciiniin zirvesini temsil eder. Ayni se-
kilde, rock yildiz1 kendi hayranlaninin yasak arzularinin ve olanak-
Stz riiyalarinin ete kemige biiriinmesidir. Johnny Rotten kendisini
Deccal’e benzetip “anarsi olmak’™ istedigini ilan ettiginde, kendi
kendisinin yasasi olmak istiyordu. Pistols’in sundugu anargizm ver-
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siyonunun anlami buydu: is¢i konseyleri ya da 6zelestiri mahkeme-
leri degil, yalmzca kendi kendinizin diktatorii olma hakki.

Gergekte de anarsistlerin bir komiinii 1850°li yillarda Ameri-
ka’da halis Rotten olan bir “Bireysel Hiikiimranlik” &gretisi uygu-
lamigti: Her kisi kendi hayatinin mutlak despotu ya da hiikiimraniy-
di. Hitkiimranlik kavrami Georges Bataille’in diislincesinde 6zel bir
anlam kazamr; Bataille igin bu kavram varhifin yiice halini temsil
eder. Hiikiimranlik (Lacan’daki “fallus”un muadili) varlifin yaban-
cilagmamusg, igdis editmemis biitiinselliginin dorugudur. Bataille'ya
gore, hiyerarsileri kaynaklann yagmalanmas: etrafinda orgiitienen
toplumlarda goriilebilecegi gibi, hiikiimranlhk ifratin ve aginligin
damgasimu tasir, Bunun 6mekleri Azteklerdeki kurban sunumu ve
Amerika Yerlilerindeki potlac (hiyerarsi igindeki mertebenin, zen-
ginligi cargur etme yetenegi tarafindan belirlendigi térensel bir he-
diye verme bi¢imi) geleneginde bulunabilir. Potlacin modem mu-
adili beg yildizh otellerin kral dairelerini mahveden ya da uyusturu-
cularla kendini harcayarak bir serveti heba eden rock yildizlandir.
Tiim bunlardan Bataille sefahate ve “bir getirisi olmayan harcama-
ya” egilimli temel bir insani itki oldugu sonucuna vardi.

Gergek birer sefih ogul olan rock yildizlari kendilerini her za-
man ziippe playboy’lar olarak bigimlendirdi, her zaman bir ifrat es-
tetigi geligtirdi. Sahip olduklarn deerler aristokratiktir. Bu degerler
doyumun ertelenmesine, biriktirmeye ve yatirtm yapmaya yaslanan
burjuva amentiistiniin bir reddidir. Aristokrasi tarihsel olarak kendi
hayatini ve kaynaklannu ifrata (ziippelik, savagma, kumar oynama, -
sanat, “sapkin” cinsellik) hasretmeye en yetenekli siniftir.

Bataille’a gore, iretkenlik her zaman kdlece oldugundan hii-
kiimranhik zenginligin tiiketilmesiyle tanumlanir. Hiikiimran bir va-
rolus, faydaya tabi kilinmayan, gelecek ugruna bugiiniin feda edil-
mesini igermeyen bir varolustur. Bu yiizden, serseri ya da bog geze-
nin bos kalfasi (“yollarn kral1”), goriiniigteki mahrumiyete ragmen
herhangi bir kral kadar hiikiimrandir. Ciinkii hiikiimram tanimlayan
alametifarikaya bakarsak, hiikkiimran yapmaz, olur. Sartre’in dev-
rimei tipinden (hiyerarsiden tamamen kurtulmak isteyen ve bu
litopyact gelecek igin kéle gibi ¢ahsip bugiiniinii feda eden tipten)
farkli olarak Asi sadece Kralin yerini gasp etmek ister. HER SEY!
ister ve her seyi SIMDI ister.

Rock bu asi-krallarla, birer krala doniismiis sonradan gérmeler-
le doludur. Bunun arketipi Elvis’ti, ama en azindan baslangigta bu-



nun bilincinde degildi, efsanelesecegini bilmiyordu, dinleyicileri-
nin arzulanm cisimlegtirdiginin farkinda degildi. Jim Morrison da-
ha igin baginda kendisini Mesihgi bir ¢ergevede algilayan ilk rock
ikonuydu. Presley ve Sinatra’ya (kendi kulvarlarinin egemeni olan
simalar) hayran olan Morrison kendi tag giyme ttrenini bilingli bir
sekilde kendisi diizenledi, kendi sehitlidini dngbrdi.

Morrison kendisini Siiriingen Kral ilan etti. The Black Leather
Jacker’de [Siyah Deri Ceket] Mick Farren’in sdylediklerine bakila-
cak olursa, Morrison “katilimcilanndan yedi yil ya da bagka bir mii-
nasip gizemli siire sonra (genellikle geng, sevimli, evlilik yaginda-
ki kadinlar tarafindan) kurban edilecek (genellikle geng, sevimli ve ;4;
giiclii kuvvetli) bir kral segmelerini talep eden, bu kurbanm kargili-
ginda cemaate uzun 6miir ve refah vaat eden antik verimlilik dinle-
ri tirinden dinlere” biiyiik bir ilgi duyuyordu. Morrison rock-
'n’roll’da da buna benzer bir siirecin igledigini fark etmisti ve dii-
riist bir gekilde bu siiregte yer almay: istemisti. Nietzsche’nin Birth
of Tragedy’sinden [Tragedyanin Dogusu], yeni-Freudcu Norman O.
Brown'm Life Against Death’inden [Oliime Kars1 Hayat] ve Kero-
vac’in On the Road’undan aldiffi fikirlerle kendini donatan Jim
Morrison kendi ilahlagtinmim kendisi orgiitleyen ilk pop ilahi oldu.

Samanik karizmay: krailara yakigir bir kudretle bilestiren Siiriin-
gen Kral persona’s: gergekten muktedir bir varolusu simgeliyordu.
Bu varolus ilkin gizemli ve muhtegsem bir bicimde gosterig¢i “The
End”de one ¢ikti. Bu sarki Hamlet’le aym gizil [latent] igerie sa-
hip bir psikodramdir: Kral/Babanin yerine gegme, annenin bedeni-

'ne sahip olma ve hiikiimran olma dogrultusundaki ensestli arzu.
Doors’un yapimcist Paul Rothchild’a gére Morrison’un ilmihali
[catechism] “babay: 6ldiir, anneyi sik"ten olugur. Babay: 6ldiirmek
yasay: alagagi etmek, eski kurallan hilkiimsiiz kilmak anlamna ge-
liyordu; anneyi sikmek ise mutlak gerceklikle yeniden iligki kurma-
i, ¢ekirdegin icine girmeyi anlatiyordu. Morrison, (arkadaglarin-
dan birinin anlatimina gore) “hemen bugiin, hemen su anda yasa-
yan... hayatini asla amaglara gore planlamayan” Neal Cassady’nin
nthuna uygun olarak bir berdug-kral gibi yagamaya caligti. Jay Ste-
vens’a gore Cassady’nin hayati uzun bir acte gratuit” siirecidir.

Iggy Pop, Jim Morrison’un persona’sim alds ve onu beatnik’ten
Ziyade balistik bir seye doniistiirdi. Iggy, solo ¢alismasi “Sister

——
Acte gratuit: Nedensiz, usa yatkin bir nedeni olmayan eylem. (y.h.n.)



Midnight”da (1977°de ¢ikan The Idior’tan) “The End”in muadij;
olan kendi oidipal psikodramtni yazdi; bu sarki Iggy’nin annesiyle
sevistigii ve silahl1 babasi tarafindan kovalandigi bir kdbusu anlayy
Iggy her ne kadar agik segik bir kraliyet imajina biirlinmediyse de,
Nietzsche’nin tarif ettigi tiirden bir Uistinsan olmay istemis ve Fiih.
rer fantezileri kurmugtu. Iggy, Siiriingen Kral ile rock diinyasindy
krallik fantezisini en fazla takinti haline getiren rocker olan Nick
Cave arasinda bir kopriiddir.

Cave’in krallik fantezileri Prayers on Fire’daki (1981) “King
Ink”le basladi. Cave’in anti-kahraman alter ego’su bohem diinyasi-

nin kralidir, derbeder ve iktidarsiz bir diyara hiikkmeder. Birthday

Party’nin ikinci albiimii Junkyard’daki (1982) “Hamlet Pow Pow”
Shakespeare’in oidipal psikodramim bir ¢izgi romana dondigtiiriir,
Hamlet uzun bir siire eril yetigkin yabancinin [outsider] bir arketipi
olarak goriilmiistii ve Cave de onun kaygilarla dolu yerine gegmek-
ten mutludur.

Cave'in tahayyiil diinyasimin gediklisi olan bagka bir perigan
kral tiirii de, iyi glinler goriip ge¢irmis pop ilahidir ya da beg para
etmez tebaasi tarafindan terk edilmis rock peygamberidir. Cave
kendi asi benlifinin giskin bir kotii taklidi olan Presley’nin son di-
nemine hayran oldugundan s6z etmigti (Cave’in ilk solo single’1 “In
the Ghetto nun cover’iydi; bu, Presley’nin yaratict hayatina ger-
cekten karanlik ¢6kmeden Onceki parlak déneminin son nefesi olan
bir sarkiyd). ikinci solo albiimii The Firstborn Is Dead’de Cave ye-
niden “The Black Crow King” olarak boy gosterir. Albtim kapagi--
nin igindeki etnolojik benzeti [pastiche] notlanna bakilirsa “onu
taklit etmeyi Ggrenen miiritlerle kusatilmig bir kraldir” —kimbilir
belki de Cave kendi Got kiiltii miiritlifiyle kafa buluyor ve bu mii-
ritligi reddediyordur. Terk edilmig ve budala Kara Karga [Black
Crow] “hicbir sey”in iistiinde hiikiimranlik siirmektedir. Bu melod-
ramatik konum -saygi gormeyen peygamber konumu- Johnny
Cash’in “The Singer”inin bir cover’inin yer alii Kicking Agains!
the Pricks’te tekrarlamr; bu sarkida Mesihsel bir halk ozam gorig
lerini anlamaktan aciz maymun istahli, s1f miiritleri tarafindan terk
edilisine kederlenmektedir.

Kendi kendiyle bibiirlenme asi rock'in yaratihginda var elbet:
Johnny Rotten’dan Morrison’a dek sarkicilar sehit edilmig, garmt-
ha gerilmig ya da tahtindan indirilmig kurtarici konumuna dzenmi§
lerdir. Cave, Gzellikle diigmiig kralin yerlerde siiriinen ihtiganndan



gok hoslaniyor gibidir. Bu baglamdaki anahtar sark: “Junkyard”dir.
0 donemde (1982) kendi kendisini kurban eden rock’n’roll’un ni-
hai 6liim ¢ighklan gibi algilanan kakafonik bir gitar ugultusu egli-
ginde “1 am the King” [Kral benim] diye baBinr, tiikenmislii apa-
¢ik ortada olan Cave. Cave’in krallif1 yine harabeye, kelimenin tam
anlamiyla bir ¢Opliige [junkyard] doniigmiistir. $arkimn adi Ca-
ve'in eroin” bagimliifindan miilhem bir sestegliktir [pun).” Kendi
gz kamagtinci tekbenci duyarsizhfinda 6rdiigii kozada junkie™
kendisini bir kral gibi kadiri mutlak hisseder (6zellikle son derece
megalomanyak bir enerji veren speed’le eroin harmanlandifinda).
Kendisini Tann zanneder, etrafindaki gergeklige kayitsizdir. “Junk-
yard"in sOzleri vahgice bir kesiflik sergileyen karsitliklar etrafinda
doner: Kral/hurdalik, sevgili/siipriintiiler, semavi beden/acimasiz
siddet. Hayati dize ise su: “Sevgilimin heybesinde siipriintii var yi-
ne"; bu dize hem eroinin yasattiJ rahim gibi sarmalayan nirvanasi-
r hem de damardan gekilen zehirlerin dehgetini canlandinr. Ca-
ve'in sesi irinli bir sound’un fokurdadig: bataklikta bogulur gider.
Yirminci yiizyilin krali olarak junkie, 6yle mi? Bataille asla boy-
le diiglinmemigti ama hiikiimranhi§1 steril ihtigam olarak tammlayan
anlaytsinin akla yatkin bir geligimidir. (“Eroin” sozctgii, giicli, da-
yanikli kahramanca anlamina gelen Almanca “heroisch” sbzciigiin-
den gelir), Bataille hiikilmdarn son soziiniin “Ben bir HICIM” ol-
dufunu belirterek son paradoksunu da ifade eder. Eroin bagimhhg:
fetlistin korunakh kendi kendine yeterliligine bir geri doniigtiir, iire-
tim diinyastnin insan onuruna aykin kosullarindan topyek(n bir ka-
“qistir, hayatiizi heba etmenin en saf bigimidir. Robert Bly uyugtu-
rucu bagimhihinin kralca bir itibara sahip olma 6zleminin garpik
bir digavurumu oldugunu savunur. “Birer Romantik olarak bizler
kutsal yaratiklar oldugumuz ve tannlann gidasiyla beslendigfimiz
rahimde hissettiimiz okyanus duygusunu &zleriz. Bagimlilik, ki-
sitlamalardan kagma ve Kral Dairesinde kalma dogrultusundaki bir
girisimle ayni anlama gelir.”
Eroin sarhoglugu, beyindeki aci ve endigeyi dldiiren, orgazmin

:."Junk" ayni 2amanda eroin demektir. (y.h.n.)

*Yazilig ve sdylenigleri bir, anlamian ayn sézcikleri bir arada kullanarak yapilan bir
862 sanaty, Ondeglik. Sestesligin szctklerin durumuna gére tam sesteslik, eksik ses-
teslik, ayrik sesteglik gibi adlandirilan degisik turleri vardir.” B. Gégus, F. Ofuzkan,
9; gneirtoy. M. Unlo, S. Kogak, Yazin Terimleri S¥z/0gi, Ankara, 1998, s. 104. (g.n.)

roinman.
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iirettiklerine benzer endorfinleri’ harekete gegirir. Rock’'in nihgj
eroin ilahisi olan, Velvet Underground’un “Heroin"inde Lou Re-
ed’in kullandi181 imgeler irkiltici bir gekilde hiikiimranlik anlayigina
uygun diiger. Kendisini {sa’ya benzetir, “kralliga” ulagmaya calist;-
gin1 sOyler, uyusturucuyu “kartm” ve “hayatim” olarak tammlar. Ve
dis gerceklige (politikacilara ve katliamlann st {iste y1didi ceset-
lere) kayitsiz olmakla, otistik kendine yeterliliiyle (kizlann tatl),
bdn muhabbetlerine ihtiyaci yoktur) bobiirlenir. Eroin onun gergek-
ligi reddedis, O6liim arzusuna, 6liimiin kiyisinda durma tecriibesine
teslim olug aracichr.

Rock’n’roll’u ¢ok biiyiik &lgilide etkileyen iinlii bir uyusturucu
tiryakisi Aleister Crowley” ayni zamanda goriinmez dleme inanan
bir biiylicliydii. Crowley’nin yirminci yiizyilin baginda kurdugu bir
hayal, yani “erotik koma berrakli§1” fantezisi (6liim noktasina va-
nncaya dek orgazm olma arayisi), Jim Morrison’un Oliilerin yakil-
dif1 odun yi1gin1 olarak agk anlayigim 6ndelemisti. Uyusturuculara
diigkiin, cinsel karizma sahibi ve Oniine gelenle yatacak derecede
cok cinsel [polysexual] ve Dogu diisiincesinden ve ortacag gizem-
ciliginden giiglii bir sekilde etkilenmig olan Crowley, rock yildizi
denen olgu daha hayata gegmeden once bir rock yildiziydi. Crow-
ley’nin biiyiisii en ihlalkdr rock gruplarninin bir¢ogu (Led Zeppelin,
felaket habercisi Killing Joke, neo-pagan Psychic TV, ad nauseam)
tarafindan hemen devralinip hevesle kullanildi. Dolayistyla, diisiin-
cesinde hiikiimranhga ¢ok benzer bir seyin gizil bir tema olarak or-
taya gikmasi sasirtict degil. _ .

Crowley’nin Kutsal Kitap-karsiti The Book of the Law’unda
[Yasa Kitabi] verdigi buyruga gore “her erkek ve her kadin bir yil-
dizdir” ve “do what thou wilt shalt be the whole of the law.”"*" “Yil-
diz” yiikseklerde olmayi, varlifin aligilmigin 6tesinde parlamasint
akla getirir. “Do what thou wilt shalt be the whole of the law” Dag
Seyhi'nin (Hashasilerin 6nderi Sinan Rasidiiddin’in) en sadik mi-
ritlerine biraktig1 gizdi: “Hicbir sey dogru degil, her sey mubah.”

* “Endorfinler: ig kaynakli olarak Gretilen ve uyugturucu ilaglara benzer kimyaya sa:
hip olan bir hormonlar grubu. Bu hormonlar, akut stresle baga ¢ikma, agr hissin!
azaltma, haz ve seving duygularinin artmasi gibi etkilers sahiptir. Ayrica baglglkllk
sisteminin harekete gegirilmesinde de rol oynayabilir. Bazi bilimciler, giddetli bag ag*
nsi geken insanlardaki endorfin dizeyinin, genelde bu t0r agrilar hisselmeyen insan-
lardakinden daha digk oldugunu diglinmektedir®, Selguk Budak, Psikoloji S6zIUGo.
Ankara: Bilim ve Sanat Yay., 2000, s. 260. {(y.h.n.)

“* Crowley'nin bir oglunun adi “Atatirk™tor, (y.h.n.)

*** Yapmak istedigini yapmak, yasa bundan ibarettir. (y.h.n.)



crowley buyurdugu dinin yalnizca “kral gibi erkekler” i¢in oldugu-
nu da ilan etti. Nietzsche’nin izinden giderek Hiristiyanlik, Muse-
vilik ve Islam gibi kole-dinlerini hakir gérdii; Crowleycilik kendi
gendinizin tanns: olmak demekti.

B. OZGUR RUHLAR

“Brkekler her yerde kurtanci ve kral olarak dogiar.”
Hugo Ball, Dadaca

Crowley’nin krals: dini ortagagin binyilci kiiltlerine, 6zellikle tarih-
¢i Nomnan Cohn’a gére “genellikle kendi kendini ilahlagtirmaya
varan bir kendini yiiceltme tavn gelitiren” Ozgiir Ruh Kiiltiine dek
geriye gider. Cohn uyusturucu bafimhhifimin ortagagda Ozgiir
Ruhlar’in 8zlemlerine benzer kiyametvari dzlemlerden esinlendigi-
ni ileri siirer: Bunlann ikisinde de ayn fantezi, “bireyin toplumdan,
hatta bizatihi dis gerceklikten topyek(n dzgiirlesme fantezisi —ya da
kendi kendini kutsallagtirma ideali” vardir.

Cohn*un Qzgiir Ruh kiiltiini douran ekonomik ve kiiltiirel ik-
lim hakkinda sundugu tarif 60’lann kargi-kiiltiiriintin 6nkogullarty-
la dikkat gekici paralelliklere sahiptir. On ikinci yiizyilda tipki Ikin-
ci Dilnya Savagsi sonras! dénemde Bati diinyasinda oldugu gibi da-
ha tnce emsali goriilmedik bir refah donemi baglamigti. Ama bu
maddiyatcilik, tinsel degerlerin pesine dligmek ugrunda maddi zen-
ginliklerden el ceken yeni bir goniillil yoksullar sinifi bi¢iminde bir
kargi-reaksiyona yol agti. Geriye dogru koseyi donen bu bohemler,
ticaret yollarin izleyerek “yola diigen”, verdikleri vaazlarda diinye-
vi eylerin hor goriilmesini 8giitleyen “seyyar, huzursuz bir enteli-
jensiya” olugturdu.

Beat’ler gibi Ozgiir Ruh biraderleri de diinyay: eski kafalilar ve
modernler, “ruhen ham” ¢ogunluk ve 8biir diinyay: beklemeye ge-
rek duymaksizin bu hayatta Kutsal Birlige [Divine Onenes] ulasa-
Cak “ruhen zarif”’ seckinler geklinde ikiye ayirds. Bu kiiltiin bazi
Uyeleri daha da ileri gitti: Tann olduklanina ya da Tann’y: astiklan-
na inandilar, Ozgiir Ruh iistad: kutsal oldufundan, istedigi giinahm
igleyebilirdi. Sonug saha kalkmus, gizemsel bir hafifmesreplik ve
“tanmaz bir asalakliktir (liretmek yerine tiiket, isteklerini doyurmak
i¢in gerektifinde aldat ve yalan soyle, vb.). Otelleri mahveden roc-
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ker'lar gibi onlar da maddi geylere tepeden bakan tavirlanm miisris
ve deli dotu davraniglarla sergiledi. Ve tipik rock ilahlanmiz gip;
Biraderler de nasil hayvanlar insanlanin kullanmas igin yaratilduy.
sa kadinin da erkefie haz vermek igin yaratildifina inamyordy
Rock’la son bir paralellik de su: Biraderler bir ¢ilecilik donemi yy.
sadiktan sonra siislii piislii giysiler kullanmakta ozgiir olduklarin
diigiinmeye bagladi (¢linkii diinyevi zenginliklerin onlar i¢in higbir
anlami yoktu). Bu tutumlan ortagagin kati giysi kurallarini alabory
etti ve Ozgiir Ruhlan ilk alt-kiiltiirel asiler haline getirdi!

fronik bir sekilde, rock diinyasinda bu sersemletici mayanip
(kendi kendini ilahlagtirma/ psikoz/ hiikiimranhk/ 6liim arzusu) ni.
hai formiili kurmaca bigiminde ortaya ¢ikmig ve bu kurmaca da
Noman Cohn’un oglunun yaratis1 olmustur. Nik Cohn’un 1975t
yayimlanan King Death [Kral Oliim] adli roman, agikgoz bir pro-
diiktOriin sonugta bilyiik bir rock’n’roll yildizina dontistiirdiigii bir
kiralik katili anlatir. Prodiiktor kiralik katilin 6liimciil meslegini ic-
ra edigine kazara tamk olmusg, sergilenen zarafet ve ustaliktan bag
donmiigtiir. Eski katil yeni yildiz iiniiniin zirvesindeyken hayranla-
n televizyondaki canh yayinlarda onun kurbanlari olmay1 seve se-
ve kabul eder.

King Dearth asi rock’n’roll*da ig baginda olan fikirler biitiiniiniin
(hiikkiimranhk arayst, “do what thou wilt shalt be the whole of the
law"a duyulan zimni ya da aleni inang) mantiksal sonucudur. Sagir-
tici olan nokta, Cohn’un bu romami Sid Vicious’in romanda anlat-
lam gerceklestirmesinden yalmzca iki yil 6nce yazmig olmasidir:
Fantezide (kendisine tapan dinleyicilerini Vicious'in makineli ti-
fekle taradign “My Way” sarkisinin klibinde) ve birkag ay sonra Kiz
arkadagi Nancy Spungen’1 bigaklayip oldiirdiigii kati gerceklikte.
Eddie Cochran’in “Something Else”ine Vicious'in yaptifi cover
intihanndan iig hafta sonra ingiltere’de plak listelerinin en (st sira-
lanina tirmandi ve Pistols’in en ¢ok satan single’t “God Save the
Queen”in iki kati satig yapti. Jeff Nuttall’in belirttigi gibi, “cafn
pop tannsi intihar egilimli seks canisidir.” Cohn rock’n’roll"duks
bir potansiyelin, er veya geg gergegie doniisecek bir fantezinin adr
nt koydu: snyff’ rock.

Rock ve pop diinyasinda daha birgok hiikiimranlik érnegi var
Soul Krah James Brown sahnede kendisine tag giydirirdi. David

* Snuff: Gergek cinayetlerin sergilendigine inanilan film. (y.h.n.)



Bowie Thin White Duke donemi/kokain ve eroin miiptelahfinin
dorufunda yazmig oldugu “Heroes”da “sadece bir giinliigiine” Kral
olmay! hayal eder. “Sympathy for the Devil”de Jagger, Cennetin
Kralim tahtindan indirmek ve ve onun yerini gasp etmek isteyen en
pilyiik asi-kral oynar (Seytan ilk sefih ofuldu, kéleligi reddeden ilk
isyanci). Sonra bir de Their Satanic Majesties Request adl1 Stones
alblimii vardir.

Son yillarda hiikkiimranhgin en giiclii anlatimi, Jane’s Addicti-
on'in miiziginde asla tam olarak dile getirilmeyen gizil bir tema
olarak goriliir. Los Angeles kdkenli bu art-metal grubu Jim Morri-
son’un rifflerinin birgogunu yeniden canlandirdi: Nietzsche'nin
“jyinin ve kotiiniin Gtesi” (rock’n’roll deyiminde “Ain’t No Right”
sozilyle tekrarlanur), duyulann kangtinlmasi, aristokratik diiskiin-
lik, sapkinlik ve ifrat, tam bir saman tribi (merasime, ziynete ve
santeria gibi pagan/Hiristiyan melezligine duyulan bir ilgi). Jane’s
Addiction"1n debdebesine miizikal agidan sadece muhtegem diyebi-
liriz. Sozler agisindan bakildifinda, garkici Perry Farrell “Mounta-
in Song” ve okyanus kadar engin olma dilegini anlatuf “Ocean Si-
z¢” gibi sarkilarla gérkemlilik fantezisinin keyfini yagiyordu. “Oce-
an Size”, belki Maldoror’un simirsiz kendine yeterliliginden otiirii
tapif1 denize yazdifi kasidenin, belki de Pablo Neruda’nin okya-
nusa gonderdifi selamin ~*‘ve hicbir seyden yoksun degilsin”- bir
yankist olabilir.

O donemde Farrell’in iki takintisinin eroin ve sorf yapma olma-

_staydinlaticidir. Bunlann ikisi de asi rock’ta i baginda olan kendi
kendini ilahlagtirma/kendi kendini ortadan kaldirma kompleksine
tamamen uyumnlu bir kendi kendini yiiceltme keyfi sunar. ikisi de
gercek anlamiyla ugurumun kenarinda yasamayla ilgilidir. Sporu
genellikle ve Beach Boys’la ilintilendirdifimizden, Nietzscheci iis-
tinsan olarak sorfeii fikri sagma goriinebilir. Ama yine de, Malcolm
McLaren Hollywood'a ¢ikarma yapuginda, sonugsuz kalan projele-
finden biri de Kaliforniya’da Nazi sorf-punk’lanni konu aliyordu.

Ju halde, rock diinyasinda kralin pek bol ama kraligenin pek az
oldugunu soyleyebiliriz. Aretha Franklin Soul Kraligesiydi, ama bu
unvanm; kendi kendisine yakigtirmamig, ona bagkalan atfetmisti ve
asla kilrk pelerinli erkek muadili James Brown kadar kiistah biri ol-
mamigti. Patti Smith Mesihgi bir sima olma diigiincesiyle oynamig
Olsa da kadin asilerin en eril-dzdegimli olanlarindan biriydi ve disi
bir Jim Morrison olmay: hedeflemisti. Kendini dolduruga getirme-
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yi diistur edinen krallik modeli gercekte kadinlan cezbetmiyor Va
da kadinlar s6z konusu oldugunda iglemiyor gibi. Son yillarda yy),
nizca rap’¢i Queen Latifah kendisine tag giydirmeye kalkmus olg,
da o halim selim bir despottur, agirbaghihigi ve dinginligi Afrika kg.
kenli soylu gegmisini simgeler. Dahasi, kendi kendisini kral ily,
eden o kadar ¢ok rap krallan, zorbalar ve gangsta-rap’giler var ki,
onlann arasinda kaybolup gidiyor.

C. SURGUNDEKI IMPARATORLUK

Buraya kadar neredeyse sadece beyaz erkek isyanindan s6z ettik
Oysa beat’lerden 60’lann rocker’larina kadar beyaz asiler gerce.
lestirdikleri hamlelerin ¢ogunu siyah kiiltiiriinden 6grendi: Bu ilk
olarak Norman Mailer’in 1957 tarihli “The White Negro™ bashkl;
denemesinde saptadig1 bir sendromdur. Siyah isyanini kendi terim-
leri gergevesinde analiz etmek gerektifinde “siyah magoluk™u ken-
di baglam (bask: ve yasal haklardan yoksunluk) diginda anlamak
olanaksizdir. Ama biz burada beyaz eril isyan ile siyah eril isyan
arasindaki farkhhklardan ziyade benzerliklere, irksal aynm cizgile-
rinin kesistigi noktalarda niikseden mecazlara ve totemlere egilmek
istiyoruz.

Ustiin bir erkeklik giiciiniin simgesi olarak kral ya da onun mo-
dem zamanlardaki muadili Gangsterin, beyazlarn iistiinligi anla-
yisinin egemen oldugu bir toplumda siyah erkekler agisindan ozel
bir tinis1 vardi. Siyah Panterler’in basin sdzciisii ve (eril) Afrikali-
Amerikali tecriibesini hadim edilme gergevesinde analiz eden bif
yazar olan Eldridge Cleaver’in 60’11 yillarda kaleme aldig deneme-
lere bakacak olursamz krallik/hiikkiimranh$in gizil bir tema olnralf,
kastrasyonun kutupsal kargiti olarak boy gosterdigini fark eders:
nz.

Cleaver’in diinya goriisii astn derecede fallus merkezciydi. PO
litik bir uyanig yagadigi ve i¢in i¢in yanan bir dfkeyle dolu oldu
ilk yillarda politik bir taktik olarak tecaviize bagvurdu, beyaz erkek”
lerin en kiskanglikla korunan mallarina —kadinlanna- saldird:. Cle
aver bu teknigi once daha kolay bir hedef olusturan siyah kadinl'
listiinde prova etti, sonra beyaz kadmlarnn olusturdugu yasak bolgé”
ye gecti. Tecaviiziin “ayaklanmaci bir eylem” oldugu kanisindayd”
Bu pratigi terk ettikten sonra (beyaz kadiiann da ezildiklerini: ©



caviiz eylemiyle hem onlar: hem de kendisini insanbktan ¢ikardifi-
i fark ettikten sonra) bile Cleaver’in sdylemi fallokratik olmaya
devam etti. Ossie Davis’in Malcolm X hakkindaki goriiglerini pay-
jagtyordu: “Bizim erkeklifimiz, bizim yagayan siyah erkekligi-
miz...bizim parlayan siyah Prensimiz.” Cleaver, geng Marx’in “6z-
giir bir erkegin® dogasinin buyurdugu yonde hareket etmekten ka-
¢inmasindansa tim diinya yikilip en son zerresine kadar yok olsun™
seklinde ifade ettigi demecesini [dictum]™ yankilayarak sunu ilan
eder: “Erkekiiimize kavusacafiz. Ya erkeklifimize kavusacagiz ya
da bu ugurdaki eylemlerimizle yeryiiziinii diimdiiz edecegiz.”
Cleaver"in yazdiklarinda ve Hendrix ten Miles Davis ve modern
rap’e uzanan bir siyah miizik eserleri cizgisinde i¢ ice gegmis iki
egilim bulabilirsiniz: Bir yanda bir tiir kudret, biitiinliik ve hiikiim-
ran hagmet 8zlemi, Gbiir yanda toplumsal cinsiyet sinrlanmn ¢&zii-
lip dagilmasindan duyulan daimi bir korku. Cleaver “Tiim Siyah
Erkeklerden Tiim Siyah Kadinlara” basglikl mistik bir methiyede,
siyah erkekligin bir temsilcisi olarak, bir savaggi-kral olmayi bece-
rememis olmasindan btiirii 6ziir diler ve bu beceriksizligi de koleli-
gin hadim edici etkisine baglar. Yiiceltilmig bir Siyah Kraligeye
baghlik yemini etmesine ramen deneme aslen kesilen testislere
yakilan bir ait niteliindedir: “kan selleri...akiyor.. kastklanmm
alundan.” Cleaver gitgide sairane takilmaya baglar: “Inkar edilmis
bir erkeksiligfin, dort yiiz yil eksi benim testislerimin ¢iplak ucuru-
munda yiiz yiize geliriz Kralicem.”
Cleaver’in cinsel kozmolojisinde erkekler ve kadinlar her ne ka-
* dar tamamlayici olsalar da kokten farklidir: “Birak agkin rahumun
en derinlerine uzansin ve Kastrasyonumun yarasina merhem olsun,
birak benim digbiikey siirgiiniim unutulmaz Odyssey’ini senin i¢bii-
key tztinde sona erdirsin.” Siyah erkeksilifin agagilanma/sakatlan-
masi erkegin kadimini kole sahibinden korumaktan aciz olmasinin
yaratug travmadan, “ilk insam kucaklayip saran kutsal rahme, Eti-
yopya igin kulugkaya yatan, Nubya’y: insanlarla dolduran ve Mi-
§ir'a Firavunlar armagan eden rahme” yapilan saldinlara sessizce
katlanmak zorunda kalmasindan kaynaklanir. Cleaver, gok basanli
————————
. Frea man: Marx burada *62g0r insan® demis de olabilir. (yh..n.)
*Bir kural, durum, kant bildirmek igin kultanitan kalip séz. Atasbzine benzerse de

Va'glsl kesin, genel degildir. Ornegin, *bir kap1 ya agik durmali ya kapalr'. ‘Tanr kim-
(s;Y' )at;flkla efjitmesin™, Begir Gbgus, Anfatim Terimleri S6zI0G0. Ankara, 1998, s. 41.
N
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lirik bir dslupla, Oidipus Oncesi cennet bahgesinden kovulmay,
anavatan Afrika’dan siirgiin edilmeyle birlestirir.

D. MAMA SAID KNOCK YOU OUT®

Cleaver yine aym denemede Afrika-Amerikalilarin zor yoluyla ké-
le edilmig muktedir bir irk oldugu anlayigim ortaya atar: “Koleles.
tirilebilmemiz i¢in 6nce tahtimizin devrilmesi gerekti.” Cleaver’y
gore boks hiikiimran kudretin dorugudur, miizik ve eflence diinya-
styla birlikte siyahlann soylu bir varoluga kavugmak igin izleyebi-
lecekleri birkag yoldan biridir. “Lazarus, Come Forth”da Muham-
med Ali’ye kargi Floyd Patterson’in diinya afir siklet boks sampi-
yonlugu igin yaptifi mag siyah erkeklidin iki tiirii arasindaki bir
miicadele olarak analiz eder. Ali ideolojik bilince sahip, bas egmez
bir siyahtir; Patterson ise (tasidii beyaz irk adindan ve beyazlann
diinyasina entegre olma girigimleri agagilayici bir yenilgiyle sonug¢-
landifindan &tiirii) beyazlar igin giivenilir ve dolayisiyla karsi-dev-
rimcidir. “Bir erkegi boks ringlerinde taglandirarak kral ilan etmek
ve sonra digartda itip kakmak kof, gaddar bir kepazeliktir” der Cle-
aver. “Ozel hayatta bir kole, halkin kargisinda bir kral -Muhammed
Ali gelinceye kadar her siyah sampiyonun siirdiirmek zorunda kal-
dig1 hayat buydu.” ’

Rap baslangi¢ giinlerinde rakip MC’ler arasindaki gladyatérva-
ri bir gekigme gibiydi ve siyah sov diinyasiun parltilr asiligiyle
boksun dev baganlar diinyasiyla benzersiz bir tarzda kaynastirmayl
bugiine kadar bagardi. O halde, rap’cilerin en megalomanyak olant
LL Cool ¥’in Mike Tyson’la giiclii bir sekilde zdeslegmesi pek de
sasirtict degildir. Bigger and Deffer’in (1987) i¢ kapaginda bir bok-
sor giysisi iginde poz verir. Cok satan hit pargasi “Mama Said
Knock You Out™da (1990) boks ringi o giine kadar attifii en despot-
¢a tiratlanindan birinin ortamini olugturur; sarkida LL her tarafi y#
kip yikacak ve kargasa doguracak bir kasirga baglatacagina sz ve
rir. “I ex-PLODE” [Pathyorum]: LL’in rap’i, Iggy Pop‘un insad
atom bombasi persona’siyla agik atan, patlamasina ramak kalm#
volkanik bir saldirganlik banindiran bir psige yapisi sunar.

Bununla birlikte, gergekten merak uyandiran konu, tiim bu yik*

* LL Cool J'in bir albimtnin adi. "Annem Seni Nakavt Etmemi istedi* diye 99’”i'
lebilir (y.h.n.)



mi emreden sima nigin Annedir? Bu, bir biiyiikannenin geng Cool
J'yt bodrumda patirti yaptigi igin azarladifim gordiigiimiz video
klipin kapamginda 6ne ¢ikan matriyarkal® bir temadir (LL'i biiyiik
annesi biiylitmiistii). 1992’de yapilan bir gorigmede LL bu video
klibin “glicli” temsil ettiini sdyliiyordu: “Tagaklar gibi...Kahve-
rengi boks eldivenleri benim tagaklanm gibi. kavga ediyor.” Daha
once de kariyerindeki ilkelerini agiklamas istendiginde “para igin
yapmiyorum bu isi, tutkun taraftarlar igin yapiyorum.”

Miles Davis boksu saplanti haline getirmis bagka bir miizik kra-
liydr. 1970 tarihli Jack Johnson albiimii, yirminci yiizytlin basinda-
ki albiime adim veren siyah boks sampiyonu hakkinda William
Cayton’in gektigi belgeselin film miizigiydi. Plafin kapak i¢i notla- 43
nnda Miles, Cleaver’in Muhammed Ali'yi alabildigine gbklere ¢i-
kartigtni ammsatan bir tarzda Johnson’in 6niinde saygi durusunda
pulunur: “Jack Johnson Ozgiirliigiin tarifini sundu...Hizli yagayan
bir adamd1, kadinlan ~¢ok sayida sevgilisi vardi ve biiyiik kismi be-
yazdi— pek severdi. Gosterigli arabalan vard: ¢iinkii bu onun tutku-
suydu... Ve hi¢ kugku yok ki, siyahlan ezen beyaz adam ‘higbir si-
yah adam bu geylere sahip olmamali’ diye diigiiniiyordu. Ama o bu
seyleri aldi, almakla kalmayip Gviinerek teshir etti.” “Beyaz kolelik
diizeni“'nin mazeret olarak sunuldugu bir ¢er¢evede Johnson Paris’e
sirgline gitti, burada sampanyasimi yudumlayarak tasmali leopariy-
la bulvarlarda dolagti. LL Cool J’in Walking With A Panther (1989)
adh alblimiiniin kapagindaki krallara yakigir gériintii bu olayin yan-
kismi supuyordu; LL kapakta ayaklanmn dibinde uzanmig bir siyah
panterle poz vermektedir.

Davis otobiyografisinde, 40’larin sonu ve 50’lerin bagindaki
eroin aligkanhfim terk etme giiciini verenin Sugar Ray Robinson
oldufunu agiklar. “Boksu her zaman sevdim ama gergekte Sugar
Ray'i seviyordum ve saygt duyuyordum ¢iinkii klas sahibi biiyik
bir savaggiydi ve bir orospu gocugundan bile daha tiril tiril giyinir-
di. Limuzinlerden incecik kadinlan koluna takmig halde inerken ¢e-
kilmig fotograflarda onu iki dirhem bir gekirdek gordiigiiniizde sos-
yetik bir adam sanirdimz.” Davis, Robinson’un “kibirli tutum”unu
benimsedi, hatta boks ¢ahigti. “Ray karizmatikti, bir numarayd: ve
1954 yilinda olmak istediBim her seydi...zirvedeki kral.”

Miles Davis'in superbad™ persona’si caz panteonuna oldugu ka-

* Anaerlgl. (y.h.n.)
** Superbad: *Bad" siyah argosunda beyazlara isyan ederek, siyahlarn saygisini
kazanan kigi. (y.h.n.)



dar Sly Stone, Jimi Hendrix, James Brown ya da gangsta rap’gilere
de yakindi. Kadinlara ve uyusturuculara (krallara en yaragir tiirler
olan eroin ve kokaine) duydugu doymak bilmez istahiyla, cafcafl
giysileri ve hizl1 arabalanyla bir lort gibi yagadi. Greg Tate’in “Si.
lence, Exile, Cunning: Miles Davis In Memoriam” baglikli mersi-
ye-denemesinde belirttigi gibi: “Dogu St Louisli bir domuz ¢iftligi
sahibi/digcinin aristokratik zihniyetli evladi agisindan, yeryiiziinde
yagayan en kotii [baad]” miizisyenlerle birlikte en kotii miizigi ya-
pryorsamz, bu durumda en kotii arabalan siirmeniz, en kotii garap.
lan igmeniz ve krallara en fazla yaragir kadinlarla, tinlii sanatgilar,
diigiiniirler ve atletlerle iclidigh olmamz gayet dogal bir sonug-
tu...Miles Davis savagg1 bir krald: ve hepimiz ona hayrandik.” K¢-
leligin her tiirll 6fkelendirirdi Davis’i; tek dertleri “siyah yildizlann
miizik plantasyonunda kalmalanim saglamak” olan plak sirketleri-
nin siyah miizisyenlere adice muamele etmelerine soviip sayardi
hi¢ bikmadan.

Davis’in miizigi ¢ogu zaman yitik (Afrikal) giicler fikrine anig-
tirma yapardi, Sorcerer (1967) ve Dark Magus (1974) gibi albiim
adlan ve 1970'te ¢ikan Bitches Brew albiimiindeki “Pharaoh’s Dan-
ce” ve “Miles Runs the Voodoo Down” gibi pargalar bu amgtirma-
larin birer omegidir. “Voodoo Chile”da (1968’in Electric Lady-
land’inden) Jimi Hendrix de buna benzer ¢izgide diigiiniiyordu. Bu
sarkida Hendrix doidufunda annesinin gaskinliktan bir ok gegire-
rek 6lmesine neden olan devasa bir yaratiktir. Charles Shaar Mur-
ray’a gore “Voodoo Chile”, “uzun, cok uzun bir dogaiistii methiye.
sarkilan silsilesine aittir...bu garkilarda sarkic: biiyiilii ve gizemli
oldugu kadar gecici ve diinyevi giiclere de sahip oldufunu iddia
eder”; bunlann en dikkat cekici olam da Muddy Waters’in sarkila-
nndaki “ufursuz zirvalar“dir.” Ama “Voodoo Chile” her seyden tn-
ce Robert Johnson’la ilgili bir efsaneye, bir dort yol agzinda —cross-
roads— (bir voodoo ritiieli) dogaiistii bir blues gitar ustas1 olma ye-
tenefi bahgedilmesi kargihfinda Seytan’la Faustvari bir stzlesme
yaptifi rivayetine génderme yapar. Bati Afrika kokenli biiyii “Vo-
odoo Chile”da ileri sararak bir bilimkurgu fantezisine doniigiir: Dag
aslanlannmn kurtardif ve bir kartalin kanatlannda “sonsuzlugun en
u¢ noktalar1”na uzanan iistinsan Jimi bir dad: elinin tersiyle ytkma
giiciine sahiptir.

* Baad: Siyah argosunda “sahane, mikemmel". (y.h.n.)
** Hoodoo hokum. {y.h.n.)



Hendrix. Afrikali giicleri yeniden ele gegimme fikri ile fiitiiristik
ya da diinya tesi imgeler arasinda baglant1 kuran tek siyah sanatci
degildir: Sun Ra’yr (Kendisini Omniverse’iin” yoneticilerinin Elgisi
olarak adlandinr ve Nubyal bir kral kaftam giyerdi) George Clin-
ton’in Parliament-Funkadelic klanina (Anavatan-olarak-Afrika fik-
rini gelecege yansitarak siyahlan yuvalarina gotiirecek galaksilera-
ras1 bir Ana Gemiye doniistiirmiigtiir), Earth Wind and Fire’a (Grup
elemanlannin giysileri ve plak kapagindaki goriintii, Antik Masir’1
anigtiran imgeleri bilimkurguyla birlegtirir) ve Electro Firavunu Af-
rika Bambaataa'ya baglayan kesiksiz bir biitiine aittir Hendrix.

E. STAGGERLEE SENDROMU

*“Cennette kolelik etmektense cehennemde hilkilmran olmak yegidir.”
Milton, Paradise Lost

Bununla birlikte, siyah hiikiimranliin en iistin modeli ne boks
sampiyonu, ne Afrikali soylu adam ne de uzayl: savasg: kraldir; bu
model gangsterdir ya da folklorik suglu Staggerlee’dir. Stagger-
lee'nin en eksiksiz anlatimi Greil Marcus’un Mystery Train’inde
bulunuyor. Staggerlee “hayatlarin her giiniinii sinirlardan ibaret
bir labirentte yasayan ve bu simrlan ancak kendi aralannda ihlal
edebilen bir halka seslenen bir simirsizhik fantezisidir.” Tiim kural-
lan ¢ifneyen Staggerlee beyaz bir toplumun siyahlara tahsis ettifi
kaderden (kolelik, adsizlik, 6liim) kagar ve her seyi kazamr: Kadin-
lar, uyusturucular, zenginlik. Sugluluk siyah pop asiler agisindan
her geyin olanakli oldugunu gosterdigi/anlamlandirdi igin bu ka-
dar giiclii bir efretilemedir; kisitiamalann bu sekilde reddedilmesi-
nin $biir yiiziinde ise tekbencilik, psikoz ve baskalarimn yagama
hakkina sadistik bir kayitsizlik vardir.

Efsanenin 6zii Staggerlee’nin 6nemsiz bir tartigma yiiziinden ya
da sirf Gldiigiinii gormek igin Bill Lyons adl1 geng bir erkegi vurup
Oldiirmesiyle ilgilidir. Marcus canice zarif bu sosyopatt Muddy Wa-
ters’in Rollin’ Stone’undan Mick Jagger’in Midnight Rambler’ina
blues sathinda tehditkir bir sekilde gezinen anti-kahramanin proto-
lipi ve Robert Johnson, Kara Panterler, Muhammed Ali, Jimi Hend-

—— .
Omniverse: ingilizcedeki “universe™ = “ewren” stizcOjonden tOretilmig; *b0ton
Svren® diye gewritebilir. (y.h.n.)



rix, Miles Davis, Sly Stone ve 70’lerin bagindaki blacksploitation’
filmlerinin siiper kahramanlan arasinda baglanti kuran arketip oly.
rak goriir. Marcus bunlan 1975°te yaziyordu; bugiin bunlara gangs.
ta rap’¢ileri ve bunlann, cinsel afra tafralaniyla ve *‘yardies”dep
(mahalle kabadayilart) ya da Hollywood gangsterlerinin bigemin.
den alinmig ptnltili griiniimleriyle Shabba Ranks, Buju Banton ve
Mad Cobra gibi Jamaikali muadillerini ilave etmek zorundasiniz.

Bununla birlikte, Marcus esasen mutlak sinirlarla gatisan, bir
kral gibi yasamaya ¢aligmanin paranoyaya ve biiyiikliik kuruntula.
rina yol agtigim kesfeden bir Staggerlee olarak Sly Stone’la ilgile-
niyordu. Bad-ass funk ile hippi freak-out’u kaynastiran bir géninti
ve sound’la irksal sintrlan pargalayan Sly Stone, 60’larin sonunda
“Everybody Is A Star”, “Stand”, “Thank You Falettinmebe Mice
"Elf Agin” gibi yasam dolu sarkilarla zirveye ¢iktl. 1970"e gelindi-
ginde, tipki Staggerlee gibi Sly da her seyi kazanmigti. Ama birden-
bire, iiniiniin zirvesindeyken isin tadi kagti; Sly agin uyusturucu
kullamimu ve giivenilirli@ini yitirmenin meydana getirdigi bir kara
delikte gozden yitti. There's A Riot Goin’ On 1971 yilinda iste bu
bataktan meydana gikti.

Baglik her ne kadar donemin keskin irksal catismalarina amstir-
ma yapsa da Riot gercekte igsel bir kiyameti anlatiyordu. Sly’in
miizigini ategleyen iitopyaci aghk sonugta su iki giktan birini tercih
etmek zorundaydi: Ayaklanma ya da kayitsizhk, disariya dogru in-.
filak ya da igeriye dofru infilak. (Gergekte liglincii bir sik daha var-
i: Mistisizm, kurtarici inang. Eldridge Cleaver bir Hiristiyan ol-
mustu). Bununla birlikte, There’s A Riot Goin' On (beyazlann dene-
timindeki) gergekligin sinirlarinin dstiine yiikselmeye kalmaz, ter-
sine onunla tiimiiyle dimdik yiizlegir. Riot. Sly Stone persona’sin
tersyiiz eder, Family’nin miizifinde bulunan tiim hayat-onaylayic!
Ozellikleri tersine ¢evirir. Riot’in sound’u 6liimciil derecede soguk
tavirhdir, bir zamanlar Sly’in cogkusunu ateglemis olan tiim nege ve
giiven kuruyup gitmistir.

Bu bir hapishane-olarak-funk’tir: Afrika-Amerikalilann kargl-
lagtiklan kordiiglimleri ve ¢itkmaz sokaklan somutlayan kilitli gro-
ove’lar. Uyusturucu etkisindeki miizifi kaydedildigi kosullarla ilgf'
lidir tamamen: Sly & Co’nun dort gece siirdiirdiigi kokainli bIf
dehset denizi, paranoyanin bulaniklastirdigi hava, herkesin silah td
st bir ortam. Sly'in muammali imgeleri ve sanki ruhlar diiny®

* Blacksploitation: Siyah seyirciler igin gekilmig macera filmleri. (y.h.n.)



sindan gelen vokalleri lime lime bir ruhun sound’udur. “Thank You
for Talkin® To Me Africa’mn can ¢ekisme ¢ighiklan insanlik duru-
munun egifindeki birisine kisa bir bakistir. “Thank You Falettinme-
pe Mice ’EIf Again™in bir yeniden yazimu olan bu garki ilk versiyo-
punun kasintiliint aci geken bir atalete doniigtiiriir, hicbir yere git-
memenin yavas tempolu sound’udur. Birinci sarkida Sly topyekin
vzgirlifii ve kendini ifade etmeyi benlifinde yagatirken; yeniden
yazimda bu durum dinleyicilerinin “onlarin krali” olarak ondan
bekledifii, ama Sly’in artik oynamak istemedigi bir rol olarak gos-
terilir.

Bu sarkida ve “Africa Talks to You (the Asphalt Jungle)“da Af-
rika’ya yapilan anigtirma siyahlann Amerika’da kendilerini yuvada
hissetme dofirultusunda verdikleri miicadelenin iimitsizlife yenik
diigtiiiinii sezdirir. Sly kagip ananin(vatanin) giivenli kollanna git-
meyi hayal eder. Bu plagin ¢ciktidi tarihte Rolling Stone dergisinden
gazeteci Timothy Crouse kokainli, paranoyak Sly’a ni¢in Kenya’ya
bir safari yapmadigim sorar. “Her geyi yapamam” diye hinldar Sly.
“Hi¢bir hayvam vurmak istemiyorum. Afrika hakkinda bir gark:
yazdim ¢iinki Afrika’da hayvanlar hayvandir. Kaplan kaplandir, y1-
lan yrlandir, ne bok yapacagini bilir. Burada New York’ta, asfalt or-
maninda, bir kaplan ya da yilan, bir kisi kihginda, ne bileyim me-
sela seninkine benzeyen bir ¢gehreyle gikabilir kargtmza.” Yitik ana-
vatanda zarfa bakip mazrufu tahmin edebilirsiniz; diizenbazlik ve
kalleslik olanaksizdir.

Afrika iitopyasina zorla yabancilagan, Main Street’te bir siirgiin’
gibi bagibog gezinen Sly Stone (ama 6nemli bir irksal farkla, Rol-
ling Stones siyah olma durumuyla ne kadar giiclii bir gekilde dzdes-
lesmig olursa olsun asla siyahlarin gektiklerini gekmemistir) evsiz-
di, bir kagakti. Solist Bobby Womack (Riot ekibindendir) 1984 yi-
linda yapilan bir goriigmede Sly’in hep hareket halinde olmay: na-
sl becerdigini anlatir: “Onun motorevinde gezinirdik, vitesi yik-
seltip garkilar yazar ve miizik yapardik. Tepeler agardik ve dur du-
rak bilmezdik, bize ‘siirmeye devam!’ derdi.”

* Main Street'te sirgin: Rolling Stones’un “Exile on Main Strest™ adh albDmine gon-
derme. (y.h.n)



F. KAHROLSUN KRAL

Kara Panter Bobby Seale style yazar: “Staggerlee, politik biling ka-
zanmadan onceki Malcolm X°dir.” (Malcolm Little, X olmadan &n-
ce, bir iickdgitgt ve kiigiik ¢aplt bir sugludur). Kara Panterler siyah
sokak suclularmin sergiledikleri politik olmayan Ofkeyi ve hayata
susamighifi politik faaliyete yonlendirmeye caligti. Buna benzer se-
kilde, Public Enemy rap’in tekbenci tfkesini alarak kolektiflestirdi,
gii¢ gosterileri icindeki yalittk “Ben”in 6fke nobetlerini politikles-
mig bir “Biz”in Ol¢iilli politikasina ve azmine doniistiirdii. Public
Enemy tarzi adil rap’te, rap’in prestij arayisi irksal egemenligin ye-
niden tesisine yOnelik kolektif bir arayisa yiikseltilir.

Film elestirmeni Robert Warshow “The Gangster as Tragic He-
ro”da sunu ilan eder: “Gangster tek bir birey oldugu i¢in her zaman
oOliir”; toplum bdyle yabani bir adamin varoluguna tahammiil ede-
mez. Ama Public Enemy ac¢isindan bakildiginda, gangster SADE-
CE bir birey oldugu igin her zaman oliir. Gangsterin kralca varolu-
sunun da kendi insanlarim1 gézden ¢ikarma pahasina kazanmldigin
belirtmek gerekir. Tipki geng Afrikali-Amerikali erkeklerin ¢ofun-
lukla siyahin siyaha uyguladifi siddet sonucunda Olmesi gibi,
rap’ciler de her zaman s¢zel olarak kendi tiirlerinin iistiinde dans
eder. Birgoklan igin sov diinyas: bir ¢eteye ya da uyusturucu sim-
sarlarina takilmanin (Bu, simgesel defil gergek zaiyatlarla dolu bir
hayat tarzidir) bir altematifidir, o kaderden kagmanin bir yoludur.

Rap’in it dalag1 etigi adil rap’in ve Afrika-merkezci Yerli Dili
topluluklarinin (Jungle Brothers, Queen Latifah, A Tribe Called
Quest) safaginda degisti; bu gruplar siyahlann kolelestirilmeden
once miireffeh Afrika’da birer kral ya da soylu olduklanim bildiren
anlayist yeniden canlandirdi, Siyah Amerika’'min birgok sorunu po-
zitif patriyarkal simalann yokluguna atfedildi. Boyz N the Hood
[Mahallenin Delikanhlan] adli filmde, babasinin giiclii rehberligin-
de yetismis bir geng, anneleri tarafindan yetistirilmis arkadaglary-
la kryaslanir (Bunlardan birisi bir ¢ete cinayetinin masum kurban:-
dir, rapgi Ice Cube’un canlandirdifn suglu erkek kardesi cetelerle
ahbaplik eder ve vahsi bir sekilde Sldiiriliir).

Adil rap vasi iyi Baba roliinii yerine getirme, getelerin Kotii Ba-
ba etkilerini bertaraf etme girigsimidir: Birer vaiz, kéhin ya da hoci
rolii oynayan X-Clan, Poor Righteous Teachers, KRS-1 gibi rap'¢i-
ler bu yaklasimin émekleridir. Adil rap kliplerinde dgretmen kiirsi-



jeri ya da Kara tahtalar gériilityordu ki, bu durum toplanma narasi-
qin “hadi aptallagalim” oldugu erken dnem rap’in okul kackint ta-
virlanyla garpici bir kargithik sergiler. Tipks Malcolm X’te oldugu
gibi, ideoloji bagka kosullar altinda (kendi kendini) yikict hale ge-
jebilecek bir bfkeyi yogunlastiran ve kisitlayan son derece disiplin-
li bir gerceve saglar. Bagka rapgiler careyi dinde buldu. Run DMC
gendisini “Rock Krali” ilan ederek gangsta konumunu benimseyen

ilk rap gruplarindan biriydi. Ama ticari ve manevi yabani diyarda

yasanan uzun bir dnemden sonra 1993 yilinda geri dondiiklerinde
artik fsa oldukiann: ilan etiler. Yeni sloganlant “Down With the

King™" olmustu.

* Down With the King: Kahrolsun Kral. (y.h.n.)
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1X
My Way:" Psikopat kiiltii

“Davasi olmayan bir asi, slogani olmayan bir kigkirtici, progra-
mi1 olmayan bir devrimcidir psikopat; bagka bir anlatimla, is-.
yankarlis yalmzca kendisini tatmin-éden amaglara erigmeyi
hedefler; bagkalar ugrunda gaba harcamaktan acizdir.”

Robert Lindner, Rebel Without A Cause - -
The Hypnoanalysis of A Criminal Psychopath

Anonim, kilece yaganan bir diinyadaki kahraman birey olarak sug-
lu kiiltii Romantizmin yiiregine kadar geriye uzanir. Sanatg1 gibi ka-
til de etik/dayamgma/siiperego kargisinda estetik/arzu/id’i tercih
eder. On dokuzuncu yiizyilin baginda yazar Thomas De Quincy psi-
kotik cinayetin ulviligini afyonun yagattig1 esrik bahtiyarlikla bir
tutmustu. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza’sindaki anti-kahraman Ras-
kolnikov, diisiik diizeyden varliklan baglayan ahlak kurallaninin is-
tiine ¢ikma hakkina sahip olan az bulunur bir segkin bireyler kesi-
mine ait olduguna inanmis ve “degersiz” bir yagh kadini 6ldiirerek
de bunu kendisine kanitlamigti. Blanchot’nun “bagkalannin en bii-

* Frank Sinatra'nin bir sarkist. Sid Vicious da cover'lamigtir. “Tarzim® diye gevrilebili:
{y.h.n.)



yilk 1stiraplart benim duydugum hazdan daha 6nemsizdir” buyuran
(emecesine Raskolnikov da katilirdi herhalde.

Bu ylizyilda sugluyu ahldkdis: Ustinsan olarak tammlayan goriig
Hollywood’dan ucuz romana, oradan da kita felsefesine (Sartre’in
“suclu 8ldiirir; o bir siirdir’) uzanan bir yelpazede yeginlesti. “The
White Negro™da beyaz hipster’in® gettolarda yagayan siyahla 6z-
deglesmesini inceleyen Norman Mailer psikopati hakiki anlamda
zgiir bir insan olarak tammladi: “Kisacasi, hayat iglenen suglarla
dolu olsun ya da olmasin, alinacak karar kiginin kendi igindeki psi-
kopat1 cesaretlendirmesiyle, giivenlifin can sikintisi ve bundan do-
layr hastahk oldugu yasanti alanint kegfe ¢ikmasiyla ilgilidir...”
Mailer’e gore, gettolarda yagayan siyah, “Amerikan gece hayatinin
Vahsi Bati’sindaki bir hudut adamiydi.” Siyah hudut adaminin er-
kekge bir varolus i¢in girdigi miicadele, varog matriyarkisi ve girket
kapitalizmi tarafindan en az onun kadar igdis edilmis olan beyazla-
nn ¢niinde duran parlak bir model olugturuyordu.

Mailer'in diislinsel manevrast —siyah macolugun en olumsuz
kliselerini hayatta ulagilacak bir ideale doniigtiirme iglemi— Ti-
mothy Maliqualim Simone tarafindan rap ¢agi icin giincellestirildi.
Simone, About Face: Race in Postmodern America’da [Ani Karar:
Postmodern Amerika’da Irk] siyah genglerin “haritasi ¢ikanimamig
toplumsal ve psikolojik alanlar kolagan etmek igin ileri hatlara
génderilmis bir ekip” oldugunu savunur. “Bu ekip $ldiriilebilir, sa-
katlanabilir ya da yaralanabilir ama bu sayede de toplumun geri ka-
~ lant kegfedilmig toplumsal alam iggal edebilir...Nasil gergek kov-
~ boylarin, kanun kagaklarinin, maceracilann ve askerlerin $lmiig ol-

malart bu simalann imgelerini genel tiiketime gilvenli bir gekilde
sunulmasint sagladiysa, sokak ¢ocugu simasinin unsurlan da genel
Amerikan karakterinin bir pargasi haline getirilmektedir.” Bagka bir
anlatimla, Menace 11 Society ve Trespass gibi getto istismar yapan
filmler giintimiiziin Westernleridir; geng beyaz erkekler nasil “ger-
ek bir erkek” gibi kasilarak yiirliyeceklerini Clint Eastwood’dan
ziyade Dr Dre ve Snoop Doggy Dogg gibi gangsta rap’ilerinden
UOfrenir (Yeri gelmisken Snoop un atesli bir Clint hayran oldugunu
belirtelim).

Mailer’a gore, ahlakin dayattifi ketlemeler ve tikantkliklardan
ve “hayat-giicii"niin serbest¢e akigim Onleyen kosullanmalardan
Dbagimsizlagan psikopat “yeni bir sinir sistemi” yaratmaya girigtigi
* Hipster: lyi seylerden anlayan kigi; trendy kisi. (y.h.n.)




i¢in bir yagama idealidir. Psikopatin temel diirtiisii “gocukluk fante-
zisini yasamaya ¢alismak”tir. fhlalkar edimler —uyusturucu kullan-
ma, sug isleme, tecaviiz etme, 6ldiirme~ “psikopatin ensestin kilit-
lerini agarak simgesel ikameyi gdzardi etmesine izin verir...iginde
gomiilii yatan ¢ocuga bu sekilde ifade kazandiran psikopat, sinir
sistemini bir dereceye kadar yeniden diizenleyecek sekilde kendisi-
ni Ozgiirlegtirebilir.” Mailer tek bir seyden soz ediyordu: Bazi psi-
kanalistler psikopatolojinin kiginin Oidipus agamasindan gegerek
gergeklik ilkesine boyun egmeyi becerememesinin bir sonucu oldu-
guna inanir. Psikopatoloji annenin bedenini terk edip “kastrasyon”u
160 (yani, eksikligi) kabul etmeyi reddedistir.
~ Jim Morrison'un anti-oidipal “babay: 6ldiir, anneyi diiz” seklin-
deki ilmihalinin kaynag buydu. Doors’un yapimcis: Paul Rothe-
hild’a gore, “anneyi diiz...6ze, yani gerceklife geri don demektir.”
Morrison “The End'de sunu talep ediyordu: Yasa yapicilarin higbi-
rini (vicdandan devlete, oradan da Tanni’ya kadar), arzuya getirilen
higbir simirlamay; kabul etme. Ama Oidipus travmasindan gegcme-
diginiz (ve bu travmanin ardindan ¢ocugun kadiri mutlaklik kurun-
tusunu terk etmedifiniz) takdirde tam anlamyla insan olamazsiniz.
Gergeklik ilkesini reddedis psikoza yol agar. Morrison'un tiryakisi
oldugu “uglara gotiiren maddeler”in, asinlhiker sanatin ya da zihin-
sel dengeyi bozan sarhog edici maddelerin sunduu sey psikoza ya-
pilan kisa yolculuklardi. Bu nokta onun rock ilahim samanla esitle-
mesiyle baglantili. Samanlar, derdi Morrison, “profesyonel birer
histerikti, tam da psikotik egilimlerinden 6tiirit segilmislerdi.” :

Oidipus efsanesi baba/kralin yerine gegme, boylece kral olup
anne/kraligenin tek sahibi olma arzusunu anlatir. Fallik hiikiimran-
lik arayisinin nihai durag psikozdur. Beat’leri karsi-kiiltiire bagla-
yan mistik Ozlemler iistiine yapilmig ¢igir agan bir ¢aligma olan
Bomb Culture’da [Bomba Kiiltiirii] Jeff Nuttel soyle yazar: “Ebedi-
yet Tanr’dir. Tann’ya erigmenin Oniindeki engeller ego, istem ve
korkudur. Tanr1’ya giden yol delilikten, rasyonel iligkilerin ¢oziiliip
dagilmasi yoluyla kimligin ¢oziilip dagiimasindan geger. Rimba-
ud’dan bu yana sanatin ortak dili psikozdur.”

Beat’ler varolusgu acte gratuit nosyonuyla ¢ok ilgilenmisti:
Kendiliginden, nedensiz, liretken olmayan, arag-amag rasyonalite-
sini agan ve gigneyen eylem. Acte gratuit’nin zirvesi diirtiisel,
amagsiz cinayettir. Burroughs/Kerouac/Ginsberg gevresinden Luci-
en Carr biyle bir eylemi gerceklestirdi: Yillarca pesini birakmayaP



sevdalt bir homoseksiiel olan David Kammerer’i bigaklayarak 6l-
diirdii. Ve Neal Cassady de ahbabi beat John Clellon Holmes tara-
findan “terimin geleneksel ve en kau anlamiyla bir psikopat” ola-
rak tammlanmigti.

Sitiiasyonist Raoul Vaneigem The Revolution of Everyday Life’da’
“hakikaten yeni bir gergeklik(in) ancak hediye ilkesine yaslanabilece-
gi"ni savundu. “Miibadele ve uzlagmaya yaslanan iliskilerin” bir
reddi olarak ter6rizmi selamladi. Yalnizca amagsiz yikimin YA DA
tahripkdr comertligin “saflifr” agabilir (her seyin gizli bir amag ba-
rndirdig1) burjuva gergekligi. Vaneigem’a gore cinayet “hediyenin
icbiikey bigimi"dir. Bedava giddetten soz etmek kolay elbet! Vane-
igem’in boyle bir “hediye”nin alici tarafinda olmayi isteyip isteme-
yecegini merak ediyor insan. Boyle bir hediye iligkisi belki de “ver-
menin almaktan daha iyi oldugu” bir iligkinin 6regidir.

Baudelaire’in *“bir can sikintist ¢oliindeki dehget vahasi”ndan
Vaneigem'in “camim sikildig i¢in yaptim o isi” diyen on alti yagin-
daki bir katile besledigi duygudaghiga kadar kiiltiirel radikaller ge-
nellikle bezginligin asin eylemlerin nihai gerekgesi oldugu kanisin-
daydi. Bagka ne gibi bir sey terorist Ulrike Meinhof’un yaptifa su
agiklamadan, *“kafamizin infilak ettigi duygusundan.. .bir ¢rag nok-
tas1 bulamayan ofkeyle kopiiren saldirganlik duygusundan daha
rock’n’roll, daha Iggy Pop olabilir ki? Boylece, yagama tutkusu ge-
nellikle ldiirme istemine doniigiir. ilkin Sitiiasyonistlerin tanimla-
digi, rock’n’roll ve uyusturucu aligkanligindan, terérizm ve psiko-
tik cinayete uzanan sug yelpazesini koriikleyen etken “giindelik ha-
yatin yoksullugu”dur. Jeff Nuttal’a gore, hem 50’lerin ve 60’lann
Britanyali bohemlerini hem de 1965’te cocuk Kkatili asiklar Ian
Brady ve Myra Hindley’i meydana getiren aym yoksul, entropik
kiiltiirdiir. “Romantikler, Simgeciler, Dada, Gergekiistiiciiler, Varo-
luggular, Action ressamlari, beat gairler ve Royal Shakespeare Com-
pany, hepsi de su ya da bu agidan Sade’a alkig tutmugtu. Ian Brady
agisindan de Sade gocuklan oldiirme ehliyetiydi. ‘Sooner murder
an infant in its cradle than nurse an unacted desire’™ diyen Blake’i
Zaman zaman hepimiz ‘evet, evet’ naralariyla onayladik. Brady ise
uygulads...

60’lanin sonuna gelindiginde bagka bir hiisrana ugramig sanatgi

* Gengler Igin Hayat Bilgisi El Kitabi-Gdndelik Hayatta Devrim, gev.: Ali Gakiroglu-
'9ik Erguden, Aynints Yay., 1996. (y.h.n)
Bir bebegi daha besigindeyken dldirmek, bir arzuyu beslemekten iyidir. (y.h.n.)
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ve hevesli bir rock’n’roll’cu, estetik ile tertrizm arasindaki gedigi
kapatti. Joan Didion “The White Album”de Los Angeles’ta hig kim-
senin Manson cinayetlerine sasirmadiina dikkati ¢ekti; tipki Alta-
mont katliaminin Stones’un seytanin avukathiim yapmastun bir
gerceklestirimi olmasi gibi, Manson cinayetleri de karst-kiiltiiriin
vicdan ve bilincin vurdufu prangalari parcalama projesinin, id’in
voodoo enerjilerinin acimasiz bir gekilde serpilmesinin mantiksal
sonucuydu. Manson ve benzeri psiko-hippi kiiltleri hakkinda kale-
me aldiklan Mindfuckers adh kitaplannda David Felton, Robin
Green ve David Dalton bu fenomene “LSD Fagizmi” |Acid Fas-
cism] adint verdi: Ego-yapilan LSD tarafindan pargalanmig yitik
ruhlar Manson gibi baba figiirii® kiilt Snderlerin agina diigliyordu.

Kagik irke1 teorileri ve ¢oliin “bog uzami”na gekilmesiyle Man-
son bir proto-fagistin paranoyak profiliyle kesinlikle uyumluydu.
Manson paranoyadan kozmik bir biling bigimi olarak soz ediyor,
ego’nun Oliimiinil bir aydinlanma olarak vazediyordu (“hepimiz Bi-
riz”) ve “bos kafali”, “akilsiz” gibi terimleri degerli addediyordu.
Bunlarin tiimii de sarkicilik kariyerine asla baganli bir baglangic ya-
pamamasindan kaynaklamyordu! Ashnda cinayetin hedefi Man-
son’in igini bozduBu kanisinda oldugu bir plak yapimeis: olan Terry
Melcher’di. (Tarih tekerriir ediyor: Bir zamanlar bir rock yildizi ol-
may1 hayal eden ve kendisini fsa Mesih ilan eden kiilt énder David
Koresh daha sonra payina diigen on bes dakikahk gohreti kazanma-
nin bagka bir yolunu bulmustu...) Bir siire énce Guns N’'Roses
onun ezgilerinden birinin —Pistols ve Stooges’un sarkilanyla birlik-
te— 1993 tarihli The Spaghetti Incident? albiimiinde cover’int ya-
pinca Manson punk’in habercilerinden birisi olarak rock tarihine
Kattlmig oldu.

“Manson tiiyler tirpertici yeni bir fenomeni, yasadigt iki kdiltiir
—kabaday: ve kes kiiltiirii— arasindaki engeli silen LSD"yle ugmus
sokak savaggisini temsil eder™ diyordu David Dalton. Nic Roeg ve
Donald Cammell’in filmi Performance’ta (1970) Dionysoscu roc-
ker ve psikotik gangster aym eril asi arketipinin farkl; goriiniigler
olarak sergilenir: gseytani ve kotii. Mick Jagger bir miinzevi krala
':Eaﬁer—-_f@_dr; Baba figiro: *Gergek babanin yerine konan ya da babanin yerini V@
roliind @stlenen ve bir baglanma, 6zdegim nesnesi iglevi géren kisi. Bu, babahk o
10n0 Gstlenen bir Givey baba olabilecedi gibi, kisinin olguniagip bir erkek olma suré’
cinde kendine model olarak aldidi ya da daha sonra kafasindaki ‘baba imaji'na uya’

herhangi birisi de olabilir", Selguk Budak, Psikoloji S621igi. Ankara: Bilim ve sana!
Yay.. 2000, s. 104. (¢.n.)



donisen rock ilahr Turner’1 canlandinir; James Fox ise patronundan
kagmakta olan sosyopatik geng bir hayta olan Chas roliindedir. Ki-
lit tnem tagiyan bir sahnede Tumer, Hashasileri, yani seyhleri igin
cinayet isleyen ve bunun karsih olarak sehvetli, istekli bakireler-
le dolu cennetvari bir bahgeye kabul edilerek odiillendirilen geng
savasgilan anlatan bir kitaptaki pasaji yiiksek sesle okur. Gerek
Tumer gerekse Chas, Haghasilerle ayni meslegi icra ettikleri gibi
birbirlerine de aym seyi yaparlar. Bir asi olarak Turner toplumun
simgesel diizenine kary!t mecazi giddet uygular, Chas ise harfiyen
siddete girisir. Ikisi de ctmertge odiillendirilir. Tumer androcin,
kaypak, dekadan bir ziippedir; Chas ise zarif bir sadisttir, bir mod
kadar tiril tiril bir g8rUntiiye sahiptir. [kisi de karizma kiiltiiniin fa-
tihi/magdurudur, manevi hayat pahasina persona’nmin hayranhk
uyandiran dig goriintlistine yatinm yaparlar. “Sana sunu soyleyeyim,
gercekten bagarihi olan tek bir performans vardir, o da delilife ulagma-
mu sagilayandir”, der Tumer. “Midnight Ramblerda anlatilan bir kiz
katilini kigilestiren, sug isleme egilimi (bigag1) olan bir rock’n’roll
cinsel gticebesi Jagger, Turner rolil i¢in bigilmis kaftan degildi, ama
bu roliin esin kaynag oldugu kesin.

A. SARSMA DURTUSU

Cool olma, 6lii maskesi takinmig kayitsizhik ve duygusuzluk kiiltii
ve rock’n’roll’'un “benligi yeniden yaratma” fikri punk’la birlikte,
‘her geyden 6nce de kendisini Sid Vicious adindaki bir ¢izgi roman
canavanna doniigtiiren John Beverley adli sikilgan oyunbazla bir-
likte zirvesine vard.

Hiktimran tekbencilifin sov diinyasindaki nihai ilahisi “My
Way”in Vicious versiyonu (parlak bir versiyondur) hi¢ kimseye
“diz ¢obkmeyen” bir adamin melodramudir. Video klipte sarki zirve
noktasina vardiginda Vicious’in dinleyicilerini (aralannda annesi
de vardir) vurdugu goriiliir. Ensest ve onun sonucu olarak anne be-
deninin giddet uygulanarak reddediliginin, Sex Pistols’in isyamnin
Ontiili igerigi oldugunu 3. Bolimde savunmustuk. The Great
Rock’n’Roll Swindle’in yonetmeni Julian Temple, Ingiltere’nin
“marazi ve ensest dolu” kiiltiirliniin ortasmda “punk-rock’in biiyiik
bir elektrik soku” oldugunu ilan etmisti. ingiltere'nin gordiigii ri-
Yay tahrip etme, nostalji ve tiiketimin yagattigi “canli 6liim“den



kurtarmak icin soke etme ihtiyaci sarsint1 yaratma stratejilerinin her
tiirlinii mazur gosteriyordu.

Bu yiizden punk’lar Britanya’y: tehdit etmis olan seytani sima.
larla Gzdeglesti. Hitler gibi. (Punk’in swastika iptilas1 konusundy
Siouxsie Sioux “bu her zaman annelere ve babalara karg1 olmak tij.
riinden bir seydi” der). Ve Moors Katilleri. Derek Jarman’in punk
filmi Jubilee'de punkei kiz Jordan dokunakli bir baglilik Oykiisy
anlatir; “Bir gocuk olarak benim kadin kahramamim Myra Hind.
ley’di. Onu animsryor musunuz? Soylentilere bakilirsa Myra'nip
isledigi suglar inamlmaz boyutlara varmigti. Bu sOylentilerin nede-
ni bu insanlarin ufacik bir hayal giiciine bile sahip olmamalan ve
arzularint nasil olup da gergege doniistiireceklerini bilmemeleridir.
Bu insanlar Myra gibi bir sanatgi degil. Bu nahiflife dudak biikebi-
liyorum simdi.” (Daha sonraki yillarda Malcolm McLaren’n 6lij
dogmus projelerinden biri de Moors Murderers adl: bir gruptu).

McLaren’in toplumu terérize eden “Cambridge Tecaviizciisi”
ile Beatles'in menajeri Brian Epstein arasinda baglanti kuran tigort-
lerini ammstyor musunuz? Sonunda McLaren bir sugluyu bir pop
yildizina dondstiirme fantezisini gerceklestirdi. Biiylik Tren Soy-
guncusu Kagak Ronnie Biggs’in konuk vokalist olarak yer aldifi
Pistols’in “No One Is Innocent”1 Top Ten listelerine girdi. Biggs'i
(ve filmde bagka bir kagak suclu olan “Martin Bonnann™1) Pistols’a
dahil etmek McLaren'1n anargizm, fagizm ve sug arasindaki baglan-
tilari dile getirme girisimiydi. Bunlann hepsi de burjuva liberaliz-
minin 6limcil dismanlanydy;, hepsi de “savasggt erkekler”e uygun
bir hayat siirdiirmeyi diigliiyordu; hepsi de sorumluluk kargismda
arzunun, etik kargisinda estetigin bayragint yiikseltiyordu. (Naziler
kendilerini birer sanatg1 olarak gmekten hoglamirdi). Anargizm.
fagizm ve sug, hepsi de psikoparta doruguna vanr. Sonug itibartyla
“arzulanmzt gergek farz edin® seklinde ifade edilen Sitiiasyonist td
lepten daha psikotik bir sey olabilir mi?

Ama Biggs pagay! kurtarmug Londrali nemsiz ve “sevimti” bif
hayduttu ve giinesli Brezilya’da Riley’nin hayatin stirdiiriiyordw
“Belsen Was A Gas™i sdylediginde Johnny Rotten’in versiyonund2
ki tehditkarhigin onda birini zar zor saglamusti. Biggs manevrast ¢¥
resizlik kokuyordu ve soke edici olmaktan ziyade giiliingtii; McL#
ren yapayalniz ortada kalmigti. Daha sonra talihi yaver gitti: Mend
jerlifini yaptigi sanatgilardan biri gercek bir suglu haline geld®
Biggs fantezisinden ¢ok daha etkileyici boyutlan vardi bu olay!™



Sid &ince Nancy’yi 6ldiirdii sonra agin dozla kendisini 6ldiirdd. Vi-
cious’un kadavrasi Sex Pistols’in en parlak giinlerinde gergeklestir-
diginden daha fazla plak satti. Oliiseviciligin (Virgin plak sirkeéti
Pistols tan yapti1 bir toplamay: Flogging A Dead Horse' adiyla gi-
karmistt) dibe vurdugiu bu nokta o tarihte Rock’in Oliimii olarak
gorlilmigtd.

Gelgelelim rock 6lmedi ve psikopat kiiltii boy att1. 80’1i yillarda
punk evrim gegirerek hardcore’a, yani kendisini Baudelaire'in “can
stkintist ¢6liindeki dehget vahasi”m arayiga adarmig olan bir janra
doniigtil. Atlantik’in iki yakasinda da adam kagirma ve cinayet ha-

air bir tema, bir psikodram ritiieli haline geldi: Hiisker Di’niin “Di- ;45

ane”inden, Sonic Youth’un Manson ile Beach Boys’u bulugturdugu
“Expressway to Yr Skull”ina (Amerika’nin tiim ahgveris magazasi
vasathgini simgeleyen “Kaliforniyali kizlan 6ldiirmeye” stz veren
bir sarkidir bu) Butthole Surfers’in “22 Going 23”’sine (telefonla
katthnan bir sov programindan alinmis, bir Kizin yasadif tecaviizii
anlattifis bolimler iceriyordu) kadar. Seattlel bir proto-grunge gru-
bu olan ve adiu grubun kendi ydresinde seri cinayetler iglemis
(kirktan fazla kadim katletrnig) olan bir kigiden alan Green River
daha sonra evrim gegirerek siyaseten dogru Pearl Jam’e doniigtii.
Bu arada Therapy? (“Dancing With Manson”, “Innocent X”, “Me-
at Abstract”) gibi Birlesik Krallik gruplan seri cinayetler isleyen
katil kiiltiinii bir kliseye dOniistiirdii. Bu gruplar kendi marazi takin-
ulannu tipik bir gekilde su ilmihalle mazur gosteriyorlardi: “Bu ko-
nularda.garkilar yazmasaydik bu eylemleri muhtemelen kendimiz
gergeklestirirdik.”

Giiriiltii/dehget estetifini billurlagtirarak son simirlanna kadar
gltliren bir grup varsa o da Big Black’tir. Sarkilan, cesitli gaddar-
liklan ve olagandig1 suglan bir tiir hakikat, toplumsal goriiniigleri
yoneten yalanlarin maskesinin radikal bir tarzda indirilisi gibi ka-
bul ederek fetislestiriyordu. Big Black’in vokalist/gitaristi Steve
Albini, diinyay: tahakkiim etme giicleri ile boyun egme giicleri ara-
Sindaki bir gii¢c oyunu olarak sunan Sade’in goriisiiyle yakindan il-
gilendiginden s6z etmisti. Yikicihga varan bir parlakhifa sahip olan
-4.1‘0mizer’(la (1986) “Jordan, Minnesota” (halki dev bir ¢ocuk sek-
St gebekesini Orgiitlemis olan bir kasabay: anlatir) ve “Kerosene”
(cami sakilan herifin tekinin yagadigi kasabada uygulanan belli bag-

Te———
“Tarthe karigmig bir geyi canlandimaya galigmak®; d0z gevirisi ise "5l bir ati
Kamgylamalc. {y.h.n)



I iki bogalma tarzim —-Oniine gelen her seyi havaya ugurma ve ma-
hallenin orospusuyla yatma- orjivari tek bir kendini kurban etme
eyleminde bilestirmesini anlatir) gibi gsarkilar vardi.

“Fish-Fry” (1987°de ¢ikan Songs About Fucking'den) bir diirtii-
sel katilin® gergek hayattan alinma dykiisiidiir. Plagin kapak i¢i not-
lanina gore katil “kizin ailesinin mangal partisine gitti, k1z1 otomo-
billi bir restorana gotiirdii, kiz1 sikti ve sonra tekmeleyerek 6ldiiriin-
ceye kadar dovdii. Katilin daha 6nce kardesine direnmis olan Kizin
donunu kolayca indirivermesine sinirlendigi rivayet edilir”, yaz-
yordu. Big Black’in tiim ¢galigmalarinda kendilerini sapkin i¢glidi-

166 lerine teslim ederek eyleme gegenlere duyulan zit degerli bir hay-
ranlik vardir; bu karakterler siipermene yakin bir konumda durur.
En azindan bu garkilann kahramanlan onlardir; tam da bagkalannin
arzulanm sansiirledikleri noktada harekete gegctikleri igin kahra-
mandirlar.

B. ESTETIK TERORIST

Yirmili yaglardakilere y8nelik Slacker [Aylak] adlt filmin (karak-
terlerinin birgogu seri cinayetler igleyen canileri ve suikastgilan
saplant1 haline getirmigtir) yazan ve yonetmeni olan Richard Link-
later, toplu katliamlar diizenleyen canilerin tek baglarina hareket et-
medikleri, uyguladiklan asin giddetin bir sekilde bizim adimiza da
uygulandifi dogrultusunda bir duyguyu hep yasadifim soyler. Ku-
safinin psikopatik ya da fanatik katillere duydugu hayranhig, kitle
kiiltiirii toplumunun olugturdu@u denizde iktidarsiz birer damla ola-
rak aylaklarin, herhangi bir bireyin nasil olup da herhangi bir etki
yaratabilecegi sorununu saplanti haline getirmis olmalanyla agik-
lar. Slacker’daki karakterlerden biri —60°11 yillann eski radikali ve
bugiiniin orta yagh profesorii-, Austin’de (Teksas eyaletinde) 1966
yilinda Kampus Kulesi’nden kalabalifa ateg agan bir kimsesiz si-
lahgor prototipi olan Charles Whitman’a duydugu hayranhg ifade
eder. “Iste ben ona erkek derim!” der apartmaminda yakaladif1 v
goriiniige bakilirsa kendisiyle benzer yanlan oldugunu diigiindigd
toy hirsiza. Profesor bu muhtegem eylemi kagirmistir, ¢iinkii “be-
nim sokulasi kann —Tann rahmet eylesin— o giin i¢in aptal bir randé:
vu ayarlamigti.” O bildik kargithk bir kez daha ortaya gikar: orji
* impulse murderer. (y.h.n.)




yanlisy, fallik 6zgiirliige karg: digi bayagilik ve evcimenlik diinyast.
(Gergek hayatta da Whitman annesini ve kansint ldiirerek katli-
aminin baglangig vurugunu yapmisti).

Katil bir tiir anti-aylaktir, aylagin ataletinin gipta ve takdir edi-
len antitezidir. Katil amacina kilitlenmig, bagka higbir sey diigiin-
meyen, fanatik bir sekilde dikkatini tek noktada toplayan ve tama-
men omurgall bir kigidir. Katil aym zamanda vasat kitleyi gerisin-
de brrakug igin de aylagi cezbeder: O bir yildizdir. Nymphs gru-
bundan Inger Lorre, yeniyetme kizlann hayrantifim toplayan Kali-
forniyall, seri cinayetler igleyen bir katil olan Richard Ramirez'in
seytani albenisini konu alan “Highway” adli bir sarki yazmusti,
Nymphs’in gitaristi Jet Freedom su agiklamay: yapar: “Ramirez bir
pop yildizina benzer, uzun saglan vardir, sevimlidir, zekidir; bir
plak stzlesmesi yapabilseydi muhtemelen bir altin plak 6diilii kaza-
nacak kadar satig yapardi.” Ramirez’in lakabi olan Night Stalker bi-
le Stones’un “Midnight Rambler”ini yankilar; gergekte de Ramirez
AC/DC’nin bu sarkidan yaptifi bir agirma olan “Night Prowler”
pek severdi.

Seri cinayetler igleyen katil nihai hiikiimran birey oldugu igin bir
yildizdir; hiikiimrandir ¢linkii en degerli kaynagi, yani insan haya-
unt sagip savurur ve giinkii onun anitk mutlulugu bagka birisinin
tiim hayatimin banndirabilecegi potansiyel mutluluktan daha deger-
lidir. Kadin genellikle bu bireycilifiin segilmig alicisidir. Kadin bu
“sanat¢1”nin kendi estetik terdrizmini ifade ederken kullandig kan-
h palettir. Slacker’in baslangicinda bir siiriicii bir kadim cigner. Si-
riicii gocukken annesiyle oynarken ¢ekilmig olan ve ayni sahnenin
siirekli tekrarlandigi bir filmi izlemek iizere evindeki yatak odasina
dondiigiinde, ezdigi kadimin annesi oldufunu anlanz. Ensest/ana
katli bu sinir bozucu iki dakikalik sekansin berisindeki psikodaram-
mig gibi goriiniir, ama filmin biitiiniinde de yer alan latan bir tema-
dir: Aylaklar ana koynundan giddetli bir kopus yapmaya. digan ¢i-
kip gergek birer erkek olmaya (upki seri cinayetler igleyen katiller
ve suikastgilar gibi) ihtiyag duyar. Yimili yaglanndaki biri igin ha-
13 evde yagiyor olmak sagliksiz bir seydir, bu ogul da annesini tah-
minen bu yiizden bigip gegmistir. Malcolm McLaren’in onaylaya-
¢ag1 bir durum.

Slacker bagka geylerin yan sira post-punk hardcore sahnesi ile

“Kiyamet Kiiltiird” denilen kiiltiir arasindaki etkilesimi belgeler.
“Basih haldeki enformasyonun agin olanlarini kataloglamay ve da-



gitmayr” amaglayan bir kurulug olan Amok Yayinevi’nin 1987 tari-
hinde ¢ikardig1 bir makaleler derlemesinin baghg: buydu, yani “Ki-
yamet Kiiltiirii.”* Derlemede otopsi raporlanndan komplo teorileri-
ne, neo-Nazi brosiirlerden, okiiltist yazilara kadar her tiirlii aginhik
yer aliyordu. Amok Yayinevi'nin genel amaci konsensiise ve gene]
begeni anlayigina kars: direnis gelistirmekti. Apocalypse Culture’in
editorii Adam Parfrey kendi yazdigi “Aesthetic Terrorism” baglikls
denemeyi de bu derlemeye ilave etmisti. Parfrey avangard jestlerin
medya tarafindan hizla sogurulup yeniden paketlenerek sunuldugu
bir cagda “estetik saflik”, ylice goku i¢in bakiglarimizi sahici yaban-

168 Cilara yoneltmemiz gerektigini iddia eder.

T Parfrey’in dikkati gekmeye caligtifi “sahici yabancilar” arasin-
da, Jodie Foster saplantili ve Ronald Reagan’: 6ldiirme girisiminde
bulunan, ayni zamanda pedofil giir sanatinda tiiyler iirpertici bir ¢iz-
giyi temsil eden John Hinkley Jr da vardir. Ama Parfrey’in en bii-
yiik kahramani Pure dergisinin editdrii ve yayincist olmanin yani
sira “cocuklara iskence etmeyi, cinayeti ve asin kadin diigmaniigi-
n1 goklere ¢ikaran” ve “Ted Bundy, lan Brady ya da John Wayne
Gacy gibi psikotik yabancilan” selamlayan Peter Sotos’tur. Cocuk
pornografisi bulundurmaktan ve ¢ogaltmaktan hakkinda dava agi-
lan Sotos, Parfrey’e gore, bir kahramandir ve ifade 6zgiirliigiiniin
bir sehididir. (Sotos ¢ikardigl derginin yam sira, agin sadizme ilgi
duyan bir elektroterrist grup olan Whitehouse'da da ¢almusti).
Parfrey, ayrica, Pure haricinde “son zamanlarda kargilagtigim en
yeni ve ilging sanat eserleri ya da fikir yazilan klinik gizofrenlerin
ve irk¢t devrimcilerin eserleridir” diyordu. “[Bu tiplerin] intikamci
monomanisi” statlikonun &lgiin kendi kendine actyigint ve énemsiz
aynntilara duydufu marazi ilgiyi giiclii bir sekilde agar.”

Bu aginlikg sanat bigimleri asla ticarilegtirilemediginden ya da
Madison Avenue’ye uygun kilinamadigindan bir gekilde “saf”” kalir:
Neo-Nazilerin soykinmci zehri, Parfrey’e gore, Ozgiir Ruhlar
[Free Spirits] ya da Iddiacilar [Ranters] gibi anarko-mistiklerin, “0
tarihte seytani olarak kabul edilen, her insanin bir gekilde tanmsal
oldugunu ve bundan dolay: her insanin istemini dzgiirce gergekles-
tirerek Ozglrlligii bulmasi gerektigi fikrini yaydiklan igin yakilan
bes yiiz y1l 6ncesinin Estetik Teroristlerinin” uzak akrabasidir. Parf-

* "Hastanin, kafasini tek bir konuya taktig ve sadece o konu baglaminda patofojik
olduguna inanilan “kismi delilik" i¢in kullanilan eski bir terim.” S. Budak, Psikolof
5621030, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, s. 518. (¢.n.)



rey’in manifestosunun ardindan gelen goriigmede Peter Sotos ken-
di terOr estetigini sOyle agiklar: “Birilerini dldiiren, doven ya da bi-
rilerine tecaviiz eden herkesi takdire deger bulmuyorum Kendi i¢-
giidiilerini eksiksiz ve dogru bir gekilde goriip kavrayan, sonra da
bunlan tatmin etmeye koyulan kigilerle ilgileniyorum ve boyle tip-
Jere saygi1 duyuyorum.”

fan Brady’nin miikkemmellige ulagmsg virtiiéz bir cani olmasina
(“Kiigiik Lesley Downey’in minnacik kafatasim ikiye yarmadan
tnce ona hayal edilebilecek her tarzda iskence ve tecaviiz etti”’) kar-
siik Manson ve Ed Gein “ne istedigini gergekte bilmeyen” yete-

neksiz birer sanatgidir. “Bu, iyi miizige benzer: Isteyen herkes her- ;50

hangi bir enstriimam tingirdatabilir ve birtakim giiriiltiiler ¢ikarabi-
lir, ama miizik yapmak becerikli, zeki, hayal giicii yiiksek bir bire-
yi gerektirir.”” Sozciigiin geleneksel anlamiyla sanatgilar Sotos igin
yeterince tek amach degildir; Sotos sanat ile hayat arasindaki gedi-
gi kapatan bireyleri tercih eder: Hitler, Himmler, Goebbels ve Stre-
icher’in de dahil oldugu “deha sahibi bir soy.”

Dehsete diigiirme diirtiisii bir tiir aynhk tdreni, annenin bedenin-
den ilk aynligin yeniden sahnelenmesi olabilir mi? Asinin hiikiim-
ranlik, tanrisal bir bagimsizlik arayist nihai olarak de Sade’a gotii-
rir. Susan Suleiman’a gore, “Sadeci fantezinin ardindaki kurucu ar-
zu annenin aktif olumsuzlanmasidir. Sadeci kahramanin anti-dogal-
cligr” —“dogal” yasalan (ensest, bebek katli, vb.) tekrar tekrar ¢ig-
neyigi— “hayatin (ve dolayisiyla liimiin) ‘dogal kaynag:’ olarak ta-
mmlanan annelere duydugu nefretle el ele gider.” Asi aym zaman-
da annenin giiciine hing besler, kendi kendisini yaratmig olmayu, ya-
ralanamaz ve kadiri mutlak olmay: ister. Asilik diirtiisiinii kagtnl-
maz degilse de mantiksal sonucuna kadar izlediginiz takdirde §0y-
le bir yere varirsimz: Tam bir biitiinliige tirmamgin ancak bagka bir
varigin agagilanmasi ve yok edilmesiyle gerceklestigi, esrikligin
bagka birilerinin 1stirabi anlamina geldigi bir yer.






Ikinci Boliim
Dosdogru mistisizme
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Isyandan teslimiyete:
Psikedelik ana kuzusu

Su halde, bir kez baglarimi kopardiktan ve kendi tekbenci gérkemi-
ni kabul ettirdikten sonra asinin bagina neler gelir dersiniz? Yolda
payina diigeni yerine getirmis, manifestosunu keskinlestirmis, evi-
ni, yurdunu terk etmig olan asiyi tiim bunlar nereye getirmigtir?
Higbir yere —bu higbir yer her seyin olanakli oldugu, ama aym za-
manda jkamet edilinemez bir yerdir. Bu da her asinin bir giin “yu-
vaya ddnmek " zorunda oldugu anlamina gelir. Baz1 asiler “ben”den
“biz”e (bu “biz” ister politik cemaat, ister mistik agkinlik ya da is-
terse agikane ¢ift bigimine biiriinsiin) gecig yaparak kendilerinden
daha biiyiik bir seyin pargasi olmay1 kabul ederler. Narsisizmin 1s-
s1z adasinda kalmay: tercih eden bagka bazi asiler kagimilmaz ola-
rak yozlagip kendi kendisinin parodisine donisiir (Jagger, Rotten,



Morrissey). Daha bagkalanysa isik sagar, alev alev yanar ve Kiil
olup gider: Yiicelik duygusunu siirdiirebilmek igin kullamlan uyus-
turucular agir bir bedel 6detir.

Kitabin bu ikinci kisminda bireyciligin sterilliinden yorgun dii-
serek birey-astri [trans-individual] olant onaylamaya yénelen —ya-
Iitilmighktan okyanusvari duygulara kayan— asiler iistinde yogun-
lagtyoruz. Kagmak igin dogmus gécebe ruh ana kucagina dénme
Ozlemine teslim olur. Bu kucak, ideal bir kadin ya da Tabiat Ana ve
Evrene yapilmig mistik bir yatinm bigimine biiriinebilir. Jimi Hend-
rix bunun ilk 6rneklerinden biridir. Hizl bir hayattan yorulan, “vah-
si erkek™ macerasiyla tikenen Hendrix’in latan mistisizmi, 6lii-
miinden 6nce kaydettifi son miizikte Ebedi Kadina adanigla birlik-
te serpilmeye baglad1. Yasasaydi bazi rock’n’roll’cularin dine yo-
neldigi gibi o da caza yonelecekti; kozmik caz-fusion senfoniler
yazmak igin rock’1 terk etmeyi diigiinmeye baglammisti. Oliimiinden
Once ve sonra, Miles Davis’ten Can’e Hendrix’ten etkilenmis olan
bir¢ok miizisyen caz, rock, funk ve etnik miizigin panteist haleli ve
dogaya tapan pan-global bir fiizyonunu gergeklestirmeye yonelmis-
ti.

“Ben”den “biz’e dogru gerceklesen kayma her zaman “disi
olan”la kurulan bir 6zdeglik bi¢imine biiriinmez elbet. Bazi asiler
litopyayr babayla ya da daha ziyade hayali bir iyi Baba’yla 6zdes-
lestirir (Clash, U2, Public Enemy gibi gruplarda olduu gibi). Bu
“biz” kardeggedir, Dogruluk Kralligi ugrunda savasan bir ordudur.
Ama kitabin bu ikinci kismunda yalnizca, annéyle yitirilmig olan
birligi yeniden kurmay: hayal eden rock gesidini ele aliyoruz. Or-
negin, Byrds'in pastoralizminin. Van Morrison’un yeniden dogan
blues’unun,” Can ve Pink Floyd'un okyanusvari/kozmik akigtmn
[flux] altinda anne-bebek ikilisinin olusturdugu ezeli “biz’e duyu-
lan bir nostalji (anlami tam olarak: sila hasreti) vardir. Muharebe
rock’cilan dille (bilhassa dilin en fallik bicimleriyle —savag narala-
n, ajit-prop, manifesto) dzdeslesir. Oysa anne fiksasyonlu gruplar
sOzciiklere kargt ayaklanir. Bu gruplar agisindan, yitik biitiinliik du-
rumu gelecekte degil, dil-Oncesi gegmiste, bebekligin yitik cenne-
tindedir. Bu gruplar kucaktaki bebekler [babes-in-arms] olmayi is-
ter, silah kardesi [brothers-in-arms] degil.

Asi, kutsalt kabul etme ya da reddetme tercihiyle karsilagmig olan adan
dir.. Her soru, her sészciik bir isyan edimidir, oysa kutsal diinyada her s0%

* Yeniden dogan blues: Born-again blues. (y.h.n.)



ciik bir tanr: liufudur. .. Insan zikni agisindan olasi yalnizca iki diinya var-
dir: Kwsal diinya ya da isyan diinyasi. Birinin yok olugu ébiiriiniin boy
gostermesi demektir.

Albert Camus, “The Rebel” [Asi]

Bu arada, sinir hiicrelerimize kadar, icimizdeki her gey cennete direniyor-
du.
E. M. Cioran, Thinking Against Oneself | Kendine Kargi Diigiinmek]

Henry Adams yirminci yiizyilin gafaginda, insan bilincindeki birbi-
riyle uzlagmaz iki dlemin simgeleri olarak Bakire ile Dinamo ara-
sinda bir karsithk kurdu. Tannsal pasifligiyle Bakire Meryem kut-
sal surri, bir zamanlar katedraller inga edecek kadar giiclii olmakla
birlikte bugiin diinyadan uzaklagip gitmekte olan bir giicii temsil
ediyordu. Elektrik dinamosu insamin, Doga’nin giiciine gem vura-
rak tannsallagtigy hilimsel egemenlik ¢agimin sdken gafafini temsil
ediyordu. Yaklagik on yil sonra Fiitiiristler ayn: dinamik giigleri
(elektrik, hiz) yiiceltti ve bunlan agikga eril iktidar istemiyle ve fal-
lik itkiyle Ozdeglestirdi.

Fitiirist retorik Camus’niin isyan ile teslimiyet arasinda kurdu-
gu karsithigin ya da Adem’in egemenlik/sir [mastery/mystery] sek-
linde karsisina ¢ikan ikilemin bagka bir versiyonunu sunar. Roman-
tizmin, yitik kutsiyeti Doga’nin koynunda arayiga ¢ikigimi reddeden
Fiitiiristler, Toprak Ana’ya saygsizlik etmeye —iggal ve tecaviize—
Ovgiiler diizdii. F. T. Marinetti yalmzca “nostaljiyi degil, aym za-
manda “pitoresk olam, belirsizlifi, kirsal olami, vahsi yalmzhgi”,
kisacasi rock diinyasindaki mistik gelenegin selamladii her seyi
yerdi. Cogkulu bir gekilde kentli ve sekiiler olan Fiitiiristler kendi-
lerini pastoral olana kargi konugslandirdi, “kutsal yesil siikiinet”e
nefret kustu. Fiitiiristler bulanmk simir ¢izgilerinden ziyade keskin
bir sekilde tanimlanms kigelere dvgii diizdii.

Rock’'n'roll hiz, teknoloji, neon 1siklan ve giiriiltii kargisinda
Fiitiirist bir zevkle zonklar, ama modemn diinyaya ¢ilginca dsik ol-
mayip aksine nostaljik ve gerileksel olan bagka bir rock tahayyiil
diinyas: daha vardir: Byrds, Pink Floyd, Van Morrison, Incredibie
String Band’den baslayip Can, Brian Eno, My Bloody Valentine ve
ambient house’1 kucaklayacak sekilde en genig anlamiyla tanimla-
han psikedelia, Romantizmin pastoralizm ve panteizminin yeniden
Canlamigidir. Psikedelia her seyden dnce de yitik bir kutsiyete yeni-
den kavugma arayisidir.
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I
Cennet bahgesine geri doniis:
Masumiyet, uyusukluk ve pastoralizm

Rock’ip kokleri Amerika’nin Giiney bolgesindeki kirsal blues’da
yatsa da Britanya’da rock kentin sound’uydu. Rock, kent hayatinin
hipertansiyonuyla kafayi bulmus, elektrikli blues’du. 60’lann orta-
sinda dogaya kargt isyan halindeydi: Rock “giiriiltii kirliligi”ydi.
Saman yiginlariyla ve funda gitlerle, kirsal bglgenin huzur ve siikii-
nuyla pek bir alakasi yoktu.

Rock’in 60’larn ortasindaki kentliligi mod’la zirvesine vard:.
Modemist anlamina geliyordu mod; dolayisiyla mod’lar geg¢ yir-
minci yiizyildaki kapitalist hayatin nevrozlarini1 —yiizeylere olan ta-
kintisini ve meta fetigizmini, siirekli yeni stiller pesinde kosugunu
ve saha kalkmig tiiketimcilifini— yalmzca kucaklamakla kalmayip
ayni zamanda bunlara ivme kazandirdi. Mod hayat tarzi, ig ile bos



zaman arasinda katt bir ayrim ¢izgisi geken endiistriyel hayatin do-
ga-kargiti ritmini daha da keskinlegtirdi. Pazartesi’den Cuma’ya sa-
bah 9 aksam 5 devam eden tekdiize galigmanin ¢ikmaz sokag), ye-
rini mod’lann uykuyu reddeden, amfetaminin atesledigi kirk sekiz
saatlik hafta sonlanna birakiyordu. Easybeats’in klasik sarkisi “Fri-
day On My Mind” 60’lann ortasindaki ruh halini yansitir: Umut,
gelecefin gtz kamagtinci neon 1giklanna baliklama bir dahs.

Haplar mod’la yakindan alakaliydi: Amfetamin kentlidir, yir-
minci ylizyihin uyusturucusudur. Lester Grinspoon ve Peter Hedb-
lom The Speed Culrure’da gunu ileri siirer; “ Amfetamin kullanicisi
ve Ozellikle ‘speed tiryakisi’... kendisini iireten toplumun patolo-
jik, nihai olarak da yikici birgok ozelliginin kaba bir karikatiiriidiir.”
Speed konformist uyusturucularnn agababasi olduguna gore, kargi-
kiiltirlin toplumla bagim koparabilmek i¢in marihuanaya —yani,
olaylan yavaglatan, ¢ilginca enerjik olmak ve rekabetgilikten ziya-
de derin diigiinmeyi ve cemaatlesmeyi gelistiren bir uyusturucuya—
baglanmasinda sagiracak bir sey yok.

iki yildan daha az bir siire i¢inde rock’in fantezi diinyas: kent
merkezinden kira kaydi. 60°’lann bagindan ortasina kadar Britanya
rock’t “erkeksi ofilan”a, annenin diinyasindan, evcimenlikten, iyi
davranigtan koparak 6zgiirlesmeye iligkindi. Ote yandan, psikedelia
Tabiat Ana’nmin kollannda huzur bulmay: 6zleyen ana kuzusunun
kiiltiiriiydii. Mod'un eyleme duydugu sehvetli istek, zevke ve devi-
nime duydugu huzursuz hasret yerini psikedelianin pasiflik, uyu-
sukluk ve uyku kiiltiine birakti. Amfetaminin dogurdugu uykusuz-
luk [insomnia] (30’lu yillarda amfetamin narkolepsi’ tedavisinde
kullanilan bir ilagt1) yerini LSD’nin hiilyal1 sefahatine birakti. Tiim
bu degisimler rock’in yin-yang oraninda, hipererkeklikten daha ka-
dins) bir yone dogru bir kayma yaratti.

Mod bir erkek-egemen alt-kiiltiirdii: Amfetaminler cinsel itkile-
ri bastirarak narsisizmi artirdigindan, oglanlar bagka oglanlan etki-
lemek icin giyiniyordu; kizlar marjinaldi. Psikedelia ile birlikte
€go’nun ¢oziiliip dagilmasi yerini egomaniye™ birakti. Speed’in ki-
siye cevresinden ayn oldugunu keskin bir gekilde hissettirmesine
ve bu ydnde bir anlamda tegvik etmesine karstlik LSD tiim savun-

————

*GOn iginde ani, istemsiz, agin uyku hali, gece uykularinin dGzensizligi.* S. Budak,
Psikoloji $621050, Ankara, Bilim ve Sanat Yay., 2000, s. 527. (¢.n.) -

* *Kisinin agi1, patolojik derecede kendisiyle mesgul olmast; tamamen benmerkez-
ol bpncil, bagkalarin ihtiyaglanina ve duygulanina kargi duyarsiz olma, sadece
kendi arzularinin doyumuyla ilgilenme egilimi.” S. Budak, a.g.e., s. 251. (¢n.)
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ma duvarlanni yikti, benlik ile diinya arasindali sinirlan bulanik-
lagtirdi. Beyaz R&B’un erkekligi siddetli bir selilde ortaya koyusu
yerini gocuksu androcini’ye birakti. Masumiye moda olmustu ve
“tecriibe” sehvani bir geyden ziyade tinsel bi anlam tagiyordu.
Mod, formikadan yapilmg lekesiz bir gelecef yonelirken hippi
rock’1 yitik altin ¢aglara 6zlem duyuyordu: KralVil. Edward déne-
mine ve ortagaga duydugu ask bundan kaynakliniyordu.
Mod’lann takim elbiselerden mopediere kadir italyan aerodina-
mik bigemini saplanti haline getirmeleri belki ds tesadiif degil. So-
nug itibanyla Italyan Futiiristler hareketsizligi byr g5rmis, pinekle-
17§ meye direnmig ve hiza tapmisti. Psikedelia isebunun tersine Ro-
" mantizmin (Rimbaud’nun “tim duyulann dengsini sistematik bir
sekilde bozarak” sinestezi’ arayig1) ve Dada’mir (Hugo Ball*in an-
lamsizlifi ve bebekge konugmanin sehvetli &olalyasim™ taklit
eden ses siiri) ilgi alanlanna sahip ¢ikt1. Atalar gibi psikedelia da
erkeksi mantifa uzak durdu, “kadinst” akig vealimlayicihgin ye-
sertilmesini savundu ve endistriyel/kentli vardusun yagayan olii
olmakla eganlamli olduguna inandi.

A. TABIAT ANA'NIN OGULLAY]

“Ah, Annecifim, ne zaman senin muthduk veren regkarine kanlarak k-
sanacagim?” C

Quintessence, In Blissful Company'nin hpak ici notlanndan, 1969

LSD etkisini gostermeye baglarken mod'lann centsel diinyastnin
ortasinda, John's Children’in “A Midsummer Night’s Scene” ve
Small Faces’in “Itchycoo Park™ gibi Londra’nn park ortamlarinda
gegen sarkilarla pastoralizm patladi. John’s Chidren’in ilk garkist
“Smashed Blocked”, askin, insana yolunu kaybttirigini amfetamin
psikozunun diliyle anlatmistt (“Engellenmis” [blocked”] sozciigil
argoda haplann verdigi esrikligi anlatir). Ama 967 yilina gelindi-
ginde grubun bir ¢ayirlikta ¢iplak poz verdi§inicinsel organlarnin
kiigiik gelenklerle oOrtiildiflini goririiz. “A Mdsummer Night's
Scene” son derece distorte edilmis tehditkér bitbas gitar riff’i ts-
tiinde “tag yapraklar ve gigekler” nagmesiyle byfar, sonra dinleyi-
* Sinestezi: Bir ses uyaraninin, bir renk d0stindGrmesi Oraginde oldugu gibi, bif

uyaranin bagka bir duyuyu harekete gegirmesi. (y.h.n)
** Ekolalya: Bagkasinin séylediklerini yankilar gibi tekrarlan;y_ {y.h.n.)




ciyi huzla Dionysoscu bir feedback girdabina ve pagan imgeleme
firlatir: Bir sicaklik dalgasinin yeginligi, deli gibi bakan kizlann ¢i-
gekleri paramparga edigi ve Pan Torenlerinin sema ayini.

“A Midsummer Night’s Scene”de Marc Bolan’in da imzasi var-
di. John’s Children’da kisa bir siire caligmasindan once Bolan, pa-
hali takim elbise koleksiyonu hakkinda soyledikleri Town dergisin-
de yaymmlanan iinlii bir mod stilistiydi. Bolan John’s Children’dan
aynldiginda, artik Tyrannosaurus Rex adinda kendi akustik folk-
blues grubu olan agmus bir ¢icek cocuguydu. Prophets, Seers and
Sages, The Angels of the Ages (1968), My People Were Fair and
Had Sky in Their Hair (1968), Unicorn (1969) ve A Beard of Stars
(1970) gibi albiimlerde Bolan biiyiilii gizemi, kozmik bilimkurgu
fantezisini ve kdylii paganizmini harmanlayan Tolkienvari uzun 6y-
kiilerin sarkisiny styledi. Bolan perili hayalleri bakimindan yalmz
degildi: 1967, gocuk sarkistnin dogalligin, Ingiliz muzipligini ve
eski zaman fantezilerini harmanlayan ¢ocuksu halk ozaninin revag-
ta oldugu y1ld.

Titiz diksiyonu, sakalsiz yiizii ve dalgali per¢cemleriyle Dono-
van, Dylan’in bahgede yetigmis zararsiz bir versiyonuydu ve gicek
giicliniin safiyane temiz kalplilifinin kahc1 bir simgesi haline kisa
siirede geldi. “Mellow Yellow” ve “Jennifer Juniper” gibi sarkilar
psikedelianin “merhaba bulutlar, merhaba agaglar” egilimini girin-
liin en u¢ smirlanna kadar gotiiriirken, “Hurdy Gurdy Man”
(1968) kirsal hayatin karanlik, batil inangh yiiziinii ele aliyordu.
Sonra bir de Spencer Davis Group’un atesli erigkin R&B’undan,
“kirsalda bir araya gelme” ilkesine gegis yapan ilk psikedelik grup-
lardan biri olan Traffic’e uzanan kariyerinde klasik bir mod duru-
mundayken hippiye doniisen Steve Winwood vardi. Traffic ilk al-
biimii Mr Fantasy'nin kayitlanni yapmak i¢in 1967 yihmin yazinda
Berkshire’da bir sayfiyeye tagindi. Grubun en iinlii garkis1 “Hole In
My Shoe” kirsal hayatin mutlulugunu C. S. Lewis, E. Nesbit gibi
klasik gocuk yazarlanindan odiing alinmig fantastik imgelerle bileg-
tirlyordu; sarkinin ortasinda bir gocugun sesi bir albatros’un sirtin-
da “mutlulugun” ebediyen “hiikiim siirdiiii” bir bulut krallifina
gotiiriliisiinii nefes nefese anlatir.

Bununla birlikte, ig pastoralizm/gocuksuluga gelince bunu ilk
Yapan ve en ileriye tagiyan grup Incredible String Band'di. En iin-
1 albiimii The Hangman's Beautiful Daughter’m kapaginda Robin
Williamson ve Mike Heron ikilisi bir ingiliz korusunda yosun kap-



I1 agaglann ortasinda uzanmig yatmaktadir, etraflarinda da ortagad
kiyafetleri i¢indeki komiin mensubu yetigkin ve ¢ocuk yoldaglan
vardir. Incredible String Band’in miizigi kahiklan kadar renkliydi:
folk, blues ve Hint raga'simn bir harmanmindan olusuyordu. The
5000 Spirits or the Layers of the Onion (1967), The Hangman'’s Be-
autiful Daughter (1967) ve Wee Tam (1968) gibi albiimler, ingiliz
folklorunun ve peri masallannin Zen Budizmle kanigtift tuhaf ve
miikemmel, diigsel bir harikalar diyarinda gecer.

Incredible String Band’in diinya goriigii panteistti. Williamson
1967 yilinda yapilan bir goriigmede sunu ilan ediyordu: “Her sey
bir mucize. Her taraf biiyiileyici ve bizler burada gergekten de tiim
bu giizel seylere hayran olmak igin variz. Yaptifimiz plaklar bir
avug topraktan daha giizel ya da biiytileyici degil.” Ve dolayisiyla
“Air” —tahmin edebileceginiz gibi- havaya yazilmig bir nesidedir
[hymn], Heron havanin nasil da teklifsiz bir sekilde bedenine niifuz
edip “kani(n)1 Optiifline” sasip hayranlikla bakmaktadir. Bu mistik
panteizm Heron’un bir kirpiden goniil isleri konusunda ders aldif
“The Hedgehog’s Song’'da ya da bir bulutla arkadashik ettigi “Litt-
le Cloud”da bir ¢ocuk masalinun antropomorfizmine kansir. Do-
gayla kurulan bu dostga iliski Heron’un kentin pisligi ve hiper ge-
riliminden kagabilecegi “sessiz kirlan™ diigledigi “Mercy 1 Cry
City"de ckolojik bir egilim sergiler.

Pastoralizm, ¢ocukluk Kkiiltii ve panteizmi birbirine derin bir
nostalji baglar. “Job’s Tears”de Williamson endise ve yalmzhgmn
yasaklandif “‘eski altin iilke”ye geri donmenin hayalini kurar. Bu-
giin i¢in bu harikalar diyanna ancak diislerde ulagilabilir. Psikede- -
liamn uyuklama Kiiltiinii Incredible String Band, “Chinese White”
(Heron “gékkusagim kollanmn arasina” alarak yatip uyumanin §ar-
kisim sdyler) ve “Nightfall” (Bunda ise Williamson “gecenin kiz
cocuklarim kucaklamay1 6zlemektedir) gibi sarkilarda en ug nokta-
lara gotiirdii. “No Sleep Blues”da ise “Delirium Nosleepum”dan’
mustariptir.

Psikedelia’'min uyku ile masumiyeti biitiinlestirmesi pek az t&
nminmug bir grubun adinda, Virgin Sleep'te goriilebilir. Kaydedilmi$
birkag sarkilarnnin en iyisi “Secret”dir (1968). Incredible String
Band gibi Virgin Sleep de Wind in the Willows ve Winnie the Po
oh’un antropomorfizmini alir ve mistik bir boyut kazandinr. Sark!

* Delirium nosleepum;: Uydurulmug bir tanim; uygunsuziuklan dolayt yaganan siknt!
kastediliyor. (y.h.n.)



Colin MacInnes’in imgelemindekinden ziyade A. A. Milne’nin im-
gelemindeki “hip” kavramu hakkinda yeni bir tamim Snerir: Tarla fa-
resi. kara kurbagas: ve kugu “neler oldugunu” bilmektedir ve gidi-
lecek yer Flamingo gece kuliibii degil sarkicimin oyuncak ayiyla
gay ictigi ormanhgm ortasindaki gayarlik alandir. §arkicr fundalik
gitten fisildanan “Secret™t [sir] igitir ama sessiz kalmaya ant i¢mig-
tir —Tabiat Ana’yla aras1 bozuktur

Britanya psikedeliasimin bagka bir minor klasigi olan Tintern
Abbey’'nin “Beeside™ (1967) da uyusukluk/masumiyet baglantisim
kurar. Burada yanhs yola sapmig olan kisi ¢aligkan bir andir ve bir
insan ona gicek gliciinlin gergek anlamni Oretir. Sarkict David
MacTwish anmin didinmesini izter ve ona yumugamasim Ogiitler.
Siiriyle gruba adim veren Wordsworth gibi Tintern Abbey de uyu-
suklugun erkegi kadinstlagtirdifina, alimlayicilift ve “bilgece pa-
sifligi” gelistirdiBine inanir. Kutsiyet ancak kisinin hareketsizles-
mesi ve mahmurlagmasiyla, Wordsworth’iin “uzanip yatariz/Beden
icinde ve yasayan bir ruh haline geliriz” derken betimledigi “su din-
gin ve kutsanmg ruh hali’ne teslim olmasiyla dofacaktir. Tintern
Abbey’nin miizi§i Romantizmin asli sahnesini, cennet bahgesi mut-
lulugunu yeniden yaratir. Camille Paglia’ya goire cennet bahgesi bir
tiir arafur, Cayirlar ve korulardan olugan bu diinyada erkek “yaka-
tanmug, bagtan ¢ikanlmig ve ¢ocuksulagtinlmigtir”, “haz iginde yii-
zer ama aptallagtinc: bir pasiflifie” hapsolmugtur. “Beeside” mii-
kemimel bir sinestezi ornegidir. Zil sesleri yaz giinesindeki polenter
gibi ptnildar.

“Why Are We Sleeping?” (Riiyalarinda bogulan bir adamu anla-
us) ve “As Long As He Lies Perfectly Still” gibi garkilarda tembel-
lifi aydinlanmaya agilan yol olarak 6neren bagka bir Britanyal
hippi grubu Soft Machine’dir. “Yeryiiziindeki cennet, varacak ora-
ya yakinda” der grup, zaten orada olan bir geyi, yani nirvanay: bek-
leyen bir serseriyi anlattiklan sarkilannda. Ve Beatles’in “Mother
Nature’s Son"da Paul McCartney dofa manzarasiyla harman olarak
Papatyalar cayinnda bir “tembel sarki1” sdyler. Hippilere gore tem-
bellik neredeyse tann olmak gibi bir seydir.



B. YOUNGER THAN YESTERDAY"®

Britanyali gruplardan farkli olarak birgok Amerikalt grup bir kent
blues’u donemi yasamaksizin folk’tan dogruca acid rock’a gecti,
Byrds’in pastoralizmi 1967 yilinda ¢ikardig1 Younger Than Yester-
day alblimiinde ¢i¢ek agti. Alblimiin ad1 Byrds’in bu albiimde co.
ver’ladigi Dylan’in “My Back Pages”inden esinlenilmisti. Sarkinin
kahramani erigkinliginin verdigi huzursuzlugu ardinda birakir, bir
¢ocugun diinyaya agiklifim ve yalin bilgeligini yeniden Orenir,
“Mind Gardens”da bir tepenin iistiindeki meyve bahgesi David
Crosby’nin benlik i¢in kullandig: egretilemedir. Bu meyve bahgesi-
ni sert ve acimasiz etkenlerden koruyabilmek i¢in etrafina duvar ge-
ker ama onun agin derecede yiikselttigi duvar, bahgenin giines 151-
gindan beslenmesini engeller ve “Mind Gardens™" saranp solar.
Bahgeler tam yok olmak iizereyken kendine gelerek ayilir, duvan
yerle bir eder ve kendisini diinyaya agar. Duygusal yaralann kabuk
baglayarak biitin dis etkilere kapal psisik bir iist deriye doniisme
emaresi goOsterdigi, ama sonunda kahramann mutlu olabilmek i¢in
act ¢ekme riskini almak zorunda oldugunu anladifi etkileyici bir
sarki olan “Everybody’s Been Bumed”de de buna benzer geyler ce-
reyan eder. Her iki sarkida da grubun miizigi modal folk ve Hint ra-
ga akorunun yanar doner bir kurdelesi gibidir, Byrds’in taptii
“akis™ mitkemmel bir bigimde yansutir.

1968°de ¢ikan The Notorious Byrd-Brothers’ dalu “Goin’ Back”
¢ocuklugun amagsiz oyunlanna sahip ¢ikar ve gorak, negeden uzak
bir yer olarak goriilen yetigkinligi reddeder. Psikedelia gevsek ve
amagsiz bir askida durma, (sarkicinin “amagsizca, serbestce dalga-
landig1” “Dolphin Smile™) ya da uykuya dalma halidir (kahramanin
yatagim ve riiyalarin terk etmek, uyanip gergefi gormek —iilkesi
ugrunda adam Oldiirmek— zorunda kaldig1 “Draft Moming™). Tim
sarkilarda Byrds'in vokalleri yorgun ve minltilidir; psikedelia-t0-
cesi rock’in kendini bangir bangir ortaya koyan benliginden alabil-
digine uzaktir.

Yitik cennet fantezileri Bati Sahili acid rock’ina da sizdi. “Whi-
te Rabbit"teki psikedelik peygamber analojisi olarak Alis harikalaf
diyanmin ardindan Jefferson Airplane’in “The Ballad Of You and
Me and Pooneil”i (After Bathing at Baxters’den, 1967) gocukluk

* Byrds'Un bir albUmUndn adi. “Dinden Daha Geng" olarak gevrilebilir. (y.h.n.}
** “Aklin Bahgseleri™. (y.h.n.)



dinemine 6zgii mutlulufu resmediyordu. $arkida Winnie the Pooh
ve Fred Neil (Grubun folk miizik kahramanlanndan biridir) kayna-
sarak tek kigide birlesmis ve sarkicinin oyun arkadagi olmugtu.
Moby Grape’in “Lazy Me”sinde (grubun adim tagiyan 1967 tarihli
ilk albimden) psikedelianin hareketsizlik kiiltii Sliimciil bir entro-
pinin esifine gelirken (sarkic1 §u yemini eder: “burada uzanaca-
gim. . .burada ciiriiyecegim™), “Indifference”m Zen pasifligi bitkisel
hayat nihilizminin esifindedir. Grateful Dead’in Aoxomoxoa’si
(1969) bahge imgeleriyle doludur. Kirsal Marin Eyaleti’ne yerles-
mek i¢in San Francisco'yu ilk terk eden gruplar arasinda. Quicksil-
ver Messenger Service yer almaktadir. Hem grubun, hem de grubun
ilk albiimleri olan Happy Trails’in (1969) adi, Amerika’min bakir
bir cofrafya oldugu doneme génderme yapmaktadir. Grubun Shady
Grove (1970) albiimiiniin kapaginda, on dokuzuncu yiizyil kiyafet-
leri giymig bir geng kiz giineg 1ginlarinin aydinlatti@i bir kameriye-
de oturmaktadir. Kargisinda ise bir mantann {istiine tiinemig bir sin-
cap ile bir kurbaga vardir. Arka kapakta ise, kizin oraya ekolojik
agidan dogru bir yontemle geldigini ima eden tek ath bir fayton res-
mi bulunur.

Dénemin zleminin mihenk tagi buydu —Joni Mitchell'in **Wo-
adstock” adli iinli sarkisinda ifade ettidi “bahgeye geri doniig”iin
bir yolunu bulma 6zlemi. Ama Britanyah gruplardan farkl olarak
ABD psikedeliast geleneksel Amerikan 1ssiz diyar kiiltiinden yarar-
lanabiliyordu. Hudut bolgelerinin ve genis agik topraklann yitimin-
den"yakinmalar, Thomas Jefferson ve on dokuzuncu yiizyil sonu
kent-kargit1 Halkgr hareketten Walt Whitman gibi gairlere kadar ¢ok
dile getirilmig Amerikan kiiltiiriiniin dokusunda yer etmigti. Ameri-
kan hippileri bagkaldirilarini kéklere ve gergek Amerikan riiyasina
geri doniig olarak sunabilirdi: Hippiler kendileri ile Soguk Savag
doneminin tiiketimcilidi arasina mesafe koyuyorlardi, ¢iinkii tiike-
timeilik Amerika’min olmast gerektigine inanulan sey konusundaki
orijinal vizyona ihanet etmek demekti.

Psikedelia’mn pastoralizmi Britanya’da folk-rock’a doniistii. En
bnemli folk-rock grubu olan Fairport Convention, tipki The
Band’in Amerikan tarihiyle yaptifit gibi simdiki zamanin kor ¢ik-
Mazlanm ve miicadelelerini alegorilestirmenin bir yolu olarak Bri-
tanya folk'unu kullantyordu. Birlesik Krallik folk-rock’inin daha az
Parlak gruplan arasinda Steeleye Span, Caravan, Tudor Lodge, Re-
Naissance ve Dulcimer sayilabilir. Bu gruplarn elemanlan genellik-



le tohuma kagmig, daginik sakalli ve diiz, uzun bakimsiz sagli hip-
pilerdi. Dogal renklerin hakim oldugu giysileri agirlikl olarak kos-
tebek derisi yelekler ve ortagag taklidi gosterigli bluzlardan olugu-
yordu. Bu bakimdan tiirii en iyi temsil eden de Forest’ti; grubun
The Full Circle (1970) albiimii ortacagcihik (“Hawk the Hawker”,
“The Midnight Hanging of a Runaway Serf”), cennet vadisi goriin-
tiilleri (“Bluebell Dance™), mistik kizlara kasideler (“Gypsy Girl &
Rambleaway) ve yitik masumiyet agitlan (“Autumn Childhood”)
bir araya getirmeyi becermisti.

Amerika’da karsi-kiiltiiriin pastoralizmi Crosby Stills & Nash,
Eagles ve America’nin country’den izler tagtyan soft rock’1yla 70’le-
re kadar yagamaya devam etti. Umudu tiikenmis hippiler folk ve co-
untry miizikte 60’larin ardindan yaganan hayal kirnklifina uygun
diigen bir keder ve kadercilik egilimi buldu. Yitik Ask Yazr’nin’
hiizniinii kusursuz tarzda yakalayan bir garki, eski Byrd Gene
Clark’in “Lady of the North”udur (No Other’dan, 1974). Sarki, ar-
tik ulagilamaz bir hatira olan ama bir zamanlar psikedelianin klasik
fonunu olusturan cennetsi cayirlarda geger. “Toprak”, Clark ve sev-
gilisine riiyalarda siiriiklenmelerine izin veren “bir yastik gibiydi.”
Yer c¢ekimi, endige ve catigsma, hepsi de kovulmustu bu diinyadan.
Ama kig mevsimi giinegin oksadif1 cennetvari mutluluga bir son ve-
rir. Clark"in yas tutan tath diisiinceleri ve hayalleri hakikaten agkin bir
gitar soloyla zirvesine vanr; Gokleri zanglrdatan giirlemeler ve sarsin-
tilar, bir bulutun gézyaslan.

Neil Young’in “Cortez the Killer™ (Zuma, 1975) 60’lann sonun-
daki Cennet Bahgesi igin yapilan bir blues agitidir. Sarki Young’in
Cortez’in Aztekler Meksika’sina varigim, Montezuma’nmn impara-
torlufunu iggal ederek yakip yikisim tahayyiil etmesiyle baglar.
Sonra sarki birdenbire bu yaldizli Kolomb-6ncesi iitopyadan ¢ika-
rak yitik sevgiliye doniik daha kigisel bir yakinmaya geger. “Orada
yasadiim biliyorum onun” di*e garki sdyler Young; onun kendisi-
ni hala sevdigini biliyordur ama bir zamanlar paylagtiklan ve Yo-
ung’in yiktif1 cennete geri donen yolu bulamamaktadir. Montezu-
ma’nin medeniyetine Cortez’in “tecaviiz etmesi” Young’in bir ilig-
kiyi harap etmesinin alegorisi haline gelir. Young’in tahayyiiliinde
yitik krallik ve yitik agk, Cennet Bahgesi'nden kovulmanin simge-
leri olarak i¢ ice gecger.

* Ask Yazi: Summer of Love; 1967 yazi. (y.h.n.)



C. BAHCEDEKI ISTIRAP

Psikedelik donemde ve sonrasinda ortaya ¢ikan sanatgilar arasinda
Van Morrison ve Pink Floyd, Cennet Bahgesi’ne duyduklan nostal-
jiye en fazla saplanip kalan sanatgilardir. Morrison’un Astral We-
eks’i 1968 yilinda kaydedilmisti ve bir donemin kapanmakta oldu-
gu duygusunu yakalamig gibi goriinmekteydi. $arkilan kirsal cen-
nete gnderme yapan imgeleri takintili bir tarzda defalarca tekrar-
lar; “Yalinayak bakir cocuk™; puslu yagmurla harelenmis bahgeler-
de dolagsma; ruhun susuzlufunu saf kaynak suyuyla giderme; “ses-
siz kaygisizhikia” §rtiinme. Ve nasil Morrison’un siiri 151k huzmele-
rinin yarattii renk degigimlerini ve akigkanhgi goklere ¢ikanyorsa,
miizigi ve sesi de bu nitelikleri icerir. Scat-soul tarzindaki gark: s6y-
leyisi bir mmlti deresidir; miizik folk, caz, blues ve soul’un fokur-
dayan, kiiciik anaforlarla dolu bir irmag), kirpiklerin altindaki gii-
nes lekeleri ve piriltilardir.

Morrison’un bu albiimii, yitirilmig ama belki yeniden kazamila-
bilecek, ama yalnizca belki kazamlabilecek cennetten hem sevingli
hem de hiiziiniii bir gbriintii sunar. Albiimiin ilk sarkis1 “Astral We-
eks”te Morrison “rilyalanmn viyadiikleri"nde ve “hava akimlan-
nin” etkisiyle siiriiklenmektedir. Gozlerine konan opiiciiklerle tak-
dis edilmeyi, tekrar dogmay1 ozler. “Sweet Thing”de Morrison tip-
ki Byrds gibi “diinden daha gengtir”; “tekrar bu kadar yaglanmaya-
cafim” diye yemin eder. Bu yeryiizii cennetinde higbir seyin yo-
rumlanmasina gerek yoktur, anlam her sdzciikte apacgik ortadadir,
aldatma imkénsizdir. Herkes saf bir “Inarticulate Speech of He-
art”la’ (Bir sonraki albiime bu adi vermistir) konusur. “Beside
You”da Morrison mutlak yakmnliga, belki de yalmzca annenin go-
giislerinde ya da her seyi sanp sarmalayan rahimde yasantilanmig
olan, yabancilagmadan azade saf igtenligin cennetvari mutluluguna
duydugu hasreti ifade eder. “Bir daha asla neden diye sormamay1”,
kusku ve korkunun siirgiine gonderildigi o dleme geri donmeyi 6z-
ler,

M. Mark “degistirilemez yuvasizhgin kabulii ve bu yuvasizlia
karyi miicadelenin” Van Morrison’un alametifarikasi oldugunu ya-
Zar. Ama Morrison sonraki alblimlerinde kendisine tatlt bir yuva
kurar, bir gicek gocuguyla evlenerek dnce Woodstock®a sonra Kali-
fgﬂiya’ya gider, Astral Weeks’in keskinligi tedricen torpiilenir.
* Inarticulale Speach of the Heart: Yuregin Sessiz Dili. (y.h.n.)
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1970'lerin Moondance’i biisbiitiin daha yumusak, bir ¢alismadir.
“And It Stoned Me” uyusturucuya degil tatmin olmanin sersemleti-
ciligine, “yuvaya gitmek gibi” bir duyguya gonderme yapar. Tupe-
lo Honey (1971) uykulu hognutluguyla hastalikli ve bogucudur. Ka-
pakta Morrison hayallerini 0 kadar meggul etmig olan cennetvari
cardagi bulmustur: Agachikli bir yolda tembel tembel dolagmakta-
dir, beyaz bir ata binmis olan kansi da yaninda gitmektedir. Morri-
son ev yemekleri yiiziinden bir par¢a tombig bir goriintiiye sahiptir.
“Old Old Woodstock"da mutfagin kapisinda sabirla kendisini bek-
leyen (Tahminen firinda hos ve sicak bir seyler vardir) kansindan

186 (duygusal bir sekilde soz eder. *1 Wanna Roo Youda Morrison’lar

~ karla kaph kuliibelerinde goriiriiz: Morrison gitanim tingirdatirken
kansi mutfakta igini yapmaktadir. Korunakli bir yerde huzurlu ve
kendilerinden hognut halde “hi¢bir yere gitmedikleri”nden mutlu-
durlar.

Daha sonraki albiimlerde Morrison’un tinsel meraklan yeniden
faaliyete gecer; “Into the Mystic”e’ daha derinden dalar, her yerde
kendisini huzurlu hissetmesine elverecek bir tiir inanca dair bir ipu-
cu bulabilmek i¢in mistiklerin, kahinlerin ve sairlerin eserlerini ka-
ngtinr. 70°11 yillarin ortalarinda gikardigi albiimlere M. Mark’in be-
lirttigi gibi, “ona bir yuva gibi gelen, atalarimn her geye sifirdan
bagladiklan ve gaydalann blues’u dogurdugu eski bir iilke™, bir Ka-
ledonya™ diigi damgasim vurmustur. Goksel Kudiis [Zion] ya da
Afrika’'min Rastafaryanlar™ icin ya da “eski,.altin tilke”nin Incre-
dible String Band igin sahip oldugu mitik iglevin aymisina Morri-
son’un kozmolojisinde Kaledonya sahiptir: Kaledonya, yabancilag- -
manin ortadan kalktifi ve tiim insanlarin kardes olduklan yaldizhi
bir yerdir. Saint Dominic’s Preview’deki (1972) “Gypsy”, zenci
Cingene i¢in sapkasint asuigi her yerin bir yuva oldugunu belirten
eski vecizeye bagvurarak sila ¢zlemini yolculuk tutkusuyla uzlasti-
nr. Veedon Fleece (1974) bir kutsal kiise arayisiyla ilgilidir, her ne
kadar Morrison’un sembolizmini kimse kavrayamamug olsa da.
“You Don’t Pull No Punches But You Don’t Push the River“da
Morrison kozmik akiga dahip gitmeyi, igindeki hakiki Ogeye geri
donmeyi sabirsizlikla beklemektedir. “Cul De Sac™ daha halim se-

* Sirnin igine. (y.h.n.)

** iskogya'nin eski adi. (y.h.n.)

*** Rastafaryan: Etiyopya imparatoru Haile Selasiye'nin, tag glymesmden énceki adi
Ras Tafari'den tdretilmis ve Selasiye'yi tann olarak géren Jamaika kékenli dine
inananlar. (y.h.n.)




limdir, evcimen dinginligi hayaun kargasasindan uzak sakin bir li-
man olarak tahayyiil eder. Bu aydinlanma, kurtulug, yeniden dofum
ve siiklinet saplantilari Van Morrison albiimlerinde giiniimiize dek
yer almaya devam eder. $arkilan 80°li ve 90l yillarda gittikce da-
ha agik se¢ik Hiristiyan bir nitelik kazanmaya bagladi. Bu donem-
de gikan Avalon Sunset, Enlightenment ve Hymns to the Silence gi-
bi albiimlerde incil etkisi goriiliir; bugiin Morrison tinsel bir dingin-
likle dolu giddetli bir diisiisten bagka pek bir gey nakletmiyor.

D. GOCUKLUGUN SONU

Psikedeliay: miizikal (kaleydoskopik bir akiga sahip sound’lanyla)
ve tematik (“Childhood’s End”e’ olan saplantilanyla, pastoralizm-
leriyle) olarak tamimlayan birkac¢ gruptan biri Pink Floyd'du. Pink
Floyd’un sarkicisi ve grubun baslangicta yol gosteren g1 olan Syd
Barrett, 60’l1 yillarin ortalanndaki R&B’un mago sarkicisindan
psikedelianin androcin Peter Pan figiirlerine dogru gerceklesen
kaymada rol oynayan anahtar simalardan biriydi. Barrett ana kuzu-
su tammina kesinlikle uygun diigiiyordu. On dont yagmdayken ba-
basi 6lmiis ve bu olayin ardindan annesiyle sik goriilmeyen yakin-
hkta bir iligki geligtirmigti. (Pink Floyd grubundaki bagka bir anah-
tar sima olan Roger Waters'in da, babasint dogumundan kisa bir sii-
re'sonra kaybetmisg ve “tahakkiim etmeyi seven” bir annenin yone-
timi altinda yetismig olmasi kayda deger). NME’de 1974 yilinda
. Yaytmlanan yazisinda Nick Kent, Barrett’in zihinsel dengesizligi-
nin zararh oidipal etkenlerle ilintili oldugunu styliiyordu. Korkung
miktarlarda LSD kullanmak Barrett’r psikotik bir krize siiriikledi;
bunun lizerine Floyd’u terk ederek sonsuza dek birlikte yagamak
lizere annesine geri dondii...

Tiim bunlar Barrett doneminde Pink Floyd’un ¢ocuklugu ideal-
lestirmesini agiklayabilir. i1k kirbeglikleri “See Emily Play” (1967)
bir irmakta sonsuza dek siiriiklenmekten sz eden saf, neseli bir sar-
kidir; Barrett'in sozciikleri, gocuk sarkisi séyler gibi vurgulamasi
beyaz blues'un erkekge kiikreyiginden beklenmedik derecede sasir-
tic bir kopugtur. i1k albiim The Piper at the Gates of Dawn (1967)
adin, klasik gocuk kitabt The Wind in the Willows’un yedinci bolii-
miinden almigtir, “Matilda Mother”da Barrett uyku saati geldiginde
WMWW@W sonu. (y.h.n.)



kendisine okudugu ¢ocuk hikéyesinden bir bolim daha okumasi
i¢in annesine yakaran bir ¢ocuktur. Annenin sesi “kargacik burga-
cik satirlar’” biiyiilii bir evrene doniistiiriir, “her seyin parladigr”
mistik bir harikalar diyarina uzanan kapimn kilidini agar. Cocuklar
sasirtict derecede erken yasta nostalji duygusuna garkolur: “Gegmis
giinler” hakkinda kurduklan fanteziler, hepimizin gerceklik ilkesi
tarafindan digina siiriildiifii fantastik hicbir-yere geri dénme 6zle-
mini saklar. Bylelikle Barrett gercekgiligi reddeder ve gocuk ma-
sallanina yonelir. “Flaming”de Barrett bir cin ya da peri kizi roliine,
biiyiilii 1sinlanma giiciine sahip goriinmez bir yaratik roliine biirti-
niir. Albiimiin bagka bir sarkisinda, “Bike”da cinselligin karartma-
difi1 bir saf ask riiyas: vardir; burada Barrett bir cocugun sinirsiz ¢o-
mertlifiyle sevgilisine “her seyi” vermeyi teklif eder ve Gerald ad-
11 bir fareyle arkadaghik kurar.

ikinci albiim A Saucerful of Secrets (1968) ¢iktiinda Barrett
gruptan ayrilmaya varan yolun yarnisini ¢oktan almis olsa da Pink
Floyd hila agirhkh olarak onun diinyasinca sekillenmekteydi. Rick
Wright’in “Remember A Day”i kaygisiz oyun ruhuyla bebekligin
dingin bulamkligina doniik saf bir nostaljidir. “See-Saw”da bir er-
kek cocukla kiz kardesi diinyay: zerre kadar takmaksizin ya da ge-
lecek planlan yapmaksizin mutlu bir sekilde hoplayip ziplamakta-
dir. Syd Barrett bu ruh haliyle inigli ¢ikigh solo kariyerinde sevim-
liltik ile psikotik kigilik, marazilik ile sapkinlik arasinda duran eser-
ler iiretti. 1970 yilinda gikardi@y albiimler, The Madcap Laughs ve
Barrett tertemiz, ¢cocuksu ask sarkilariyla, hepsi bal ve kaymaktan
ve “Baby Lemonade”ten ibaret garkilarla doludur; ask burada bir
yetiskinin gehvani arzusundan ziyade yiiriimeye yeni baslamg bir
cocugun sekerleme diikkdni sahibi olmas: fantezisine yakin durur.

Barrett’siz Pink Floyd sorunsuz bir dinginlige yelken acti. Dene-
tim delisi Roger Waters grubun yoniinii Barrett’in Dionysoscu ye-
ginliginden Apolloncu bir siikiinete dogru cevirdi (“Set the Cont-
rols for the Heart of the Sun” ve “Let There Be More Light” gibi
fkarus kompleksiyle bezeli sarkilarn tiimii). Bir zamanlar kaotik
bir akig olan Floyu un sound’u simdi bir katedral havasina daha ya-
kin duruyordu: Korku ve hayranlik karigimi bir saygi uyandiran
ama diizenli bir katedral. Ama nostalji hila basat duyguydu. Um-
magumma'daki (1969) “Grantchester Meadows” ¢ocuklugun bi-
timsiz yazina geri diiner. Waters’in donuk, sofu vokali ve yilankavi
bigimde akan akustik gitar tarla kuglannin gakimalarina, suda oyna-



san Ordegin sipirtilanna ve anlann viziltilanna kangir. Aslinda kent-
te olmasina ragmen, bir irmagin kenarinda puslu bir ¢ayirda uzandi-
81 “gecmisteki O0gle sonrasi”nin amsinda “glineglenmekte”dir.

Floyd’un pastoralizmi, kapaginda gayirlarda sakin sakin otlanan
bir inefin resmi olan Atom Heart Mother’da (1970) serpilir. Albii-
miin ad1 atomik gii¢le galisan bir kalp atis1 diizenleyicisi yerlestiril-
mis olan hamile bir anne hakkindaki bir gazete mangetinden geli-
yordu; davulcu Nick Mason kapak resmi i¢in “inek ile... toprak
ana, yeryiizliniin kalbi arasindaki iligkiyi resmediyordu” acgiklama-
sint yapmigti. Albiimiin kendi igerigi de bu oldukga abartili simge-
ciligi siirdiiriiyordu: Birinci yiiziin tamamu bir tiir kozmik gerileme
senfonisi olan “Atom Heart Mother Suit”ten olusuyordu. “Fat Old
Sun”, yaz ¢gleden sonrasi glinesinin batmaya baglayip aksamin ala-
cakaranlifinin basmasuun verdidi kederle dolu, sepya tonunda, si-
caktan kavrulmus, bolca uyusuk bir sarkidir; sézler ¢cimenlerin ko-
kusunu, uzaktan gelen ¢an seslerini, gocuklarin meltemde serbestge
akan giiliiglerini akla getirir.

E. SAFAK ANA’YA KADAR RAVE

Punk asileri Pink Floyd’u resmi olarak gosterigli kavramsalcilifin-
dan ve miizikal sasaasindan, ama daha derin bir diizeyde kirsal din-
ginliginden otiirii agagiladi. Punk hippilik Oncesi doneme, mod’la-
nin gergin sehirli ruh haline geri donmiistii. Ama 90’lara gelindigin-
de Pink Floyd'un bulanik sound’u ve androcin halesi “shoegazers”
ya da “dreampop” olarak taninan Britanyali neo-psikedelik grupla-
nn olugturdugu ufak bir hareket tarafindan yeniden canlandinldi.
Slowdive’n ilk single’1 “Avalyn”, prog-rock’in eski Albion® giinle-
fi takintisimi yankilayarak efsanevi huzurlu diinya Avalon’dan bir
Kiz adh yaratts. Holding Our Breath (1991) adli EP'lerinde yer alan
“Catch the Breeze” gibi pastoral bir sarki Syd Barrett’in “Golden
Hair" (Syd’in bir kuledeki geng kiza seslenen kendinden gegmis sa-
rayh bir agik oldugu bir ortagag fantezisidir bu sarki) cover’inin ya-
luinda yer aliyordu. Bagka bir dreampop grubu Barrett’in gocuk sar-
kisindan bile Oteye, rahme kadar geri gitti. Pale Saints’in “Mother
Might”1 adini Swinbume’iin “Atalanta In Calydon™indan almigti:
“FOI' there is nothing terribler to men/Than the sweet face of mot-
" Ingiltere’nin eski adr. (y.h.n)
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hers, and the might.”* “Mother Might”, rahme girip yutulmanin
dehset verici albenisini yakalayan bir sarkidir. Sarkici sanki biitiin
istencini yitinnig gibidir; miizik ise bir an kovaminin tehditkar, oda-
#1 olmayan giiriiltiisiine benzer. “Baby Maker” dogdufunuz anda
“geride neyi biraktifiniz1,” yeniden elde etmek sdyle dursun, bil-
menin asla miimkiin olmayisina yas tutuyordu.

Pink Floyd'un biraktifi miras 90'larda daha da olmadik kosul-
larda bagka bir yerlerde ortaya ¢iktr. Pink Floyd’un Londra’daki ilk
konserlerinden biri All-Night Rave [Gece Boyu Alem] denilen bir
etkinlikti (Grup giines doguncaya kadar siiren performanslarda uz-
manlagmist1). Daha sonra eski hippi cenneti Ibiza adasindaki uyus-
turucu tiryakilerini konu alan bir film olan More’un miizifini yap-
tilar. 80’lerin sonuna dogru Ibiza’da, Ecstasy’nin haz yolculuguna
¢ikip acid house eglifinde dans ederek ¢ok iyi vakit gegiren ve Bir-
lesik Krallik’a geri dondiiklerinde de durmak istemeyen tatilcilerin
yarattif1 yeni bir psikedelik hareket —rave kiiltiirli- ortaya ¢ikti. Ra-
ve kiiltiiri Floyd’un diinyasinin bir¢ok yoniinii paylasir: Goz ka-
magstirici, psikotropik™ 151k gosterileri, li¢ boyutlu sound saplantisi
ve askin imgelem. ingiltere’nin kirsal yorelerinde yasadigi olarak
diizenlenen dev, gece boyu siiren rave’ler kargi-kiiltiiriin pagan diir-
tiilerini canlandirdi; 1988 ve 1989 yillan 1967 nin orjinal Agk Ya-
zi'min birer tekran olarak kutlandi. )

1990 yilina gelindiginde acid house’un hizi yavaglamaya yiiz
tutmustu ve gruplar giines yiikselirken uyusturucunun etkisi ge¢ip
“kendine gelme” duygusuna eslik etmeye ve bu duyguyu zenginles-
tirmeye doniik bir miizik yapmaya basladi. Beloved’in (madrigal
benzeri kadin vokalleriyle) “The Sun Rising”i, 808 State’in “Sunri-
se”1, Blue Pearl’iin “Mother Dawn™1, Orb’un “Perpetual Dawn"1.
Bu miizik gece boyu siiren rave’in sonundaki hiiziinlii cogkuyu ya-
kalamak igin tasarlanmusgtir. Bu tiir New Age house, ambient house
ya da “chill-out” gibi cesitli adlarla tanmir. Pink Floyd etkisinin
kendisini gosterdigi donemdir bu. Innocence'in “Natural Thing”i
Floyd'un “Shine On You Crazy Diamond”indan pinltili bir gitar
motifini sample’lamigti; KLF kapak resmi de ¢ayirda otlayan bir
koyunun oldugu, Arom Heart Mother’a hem ironik hem de sevecen
bir saygi durugu niteliginde olan Chill Out adl1 bir alblim yapmist-

Kisa siire sonra da bir biitiin olarak rave kiiltiiriiniin, zelde ise

* "GOnkG annenin tatll y0zG ve glctnden / daha korkung bir gey yoktur.” (y.h.n.)
** Psikotropik: Zihni etkileyen, bulandiran. (y.h.n.)



ambient house’un yeni bir Gaia bilincinin digavurumu oldugunu sa-
vunan teori ortaya ¢ikti: Rave’ciler Toprak Ana’nin biyo-ritimieriy-
le senkron igindeydi. Orb grubundan Alex Peterson 90’11 yillarin
“yagmur ormanlan bilincinin yerlestigi, Toprak Ana'min ugradifs
tecaviize sert bir tepkinin gosterilecegi on yi1l” olacagint ilan edi-
yordu. Shamen rave kiiltiiriinii “arkaik bilincin” canlanmass olarak
goren bir bakig agist gelistirmisti. Bu konseptin mucidi Terence
McKenna’ydi. McKenna psilosibin mantarlan ve DMT" gibi dogal
hallisinojenlerin propagandasint yapityordu. McKenna psikedelik
bitkilerin insanhfin gezegendeki ekosistemle baglantili oldugu
duygusunu yeniden uyandirabilecegine ve bunun sonucunda ortaya
¢tkacak biling devriminin §u anda siirdiirdligimiiz “zehirli” hayat
tarzinin Otesine gecmemizi, insanlifin bir zamanlar tadim ¢ikardif
dogayla esyasarsallifa geri donmesini saglayacagina inamr.

McKenna psikedelik projenin rave kiiltiirli tarafindan yeniden
canlandinlmasi gerge8i (Sanal gerceklik gibi siberdelik kiiltiiriin
yeni bigimleri de cabasiyd:) karsisinda coskuya kapilan bir hip-
piydi. “Zippieye (Teknolojinin dostga, dzgiirlestirici bir potansiye-
li oldufunu diistinen hippi) doniisen bagka bir hippi de rave kiiltii-
riiniin techno-pagan vaadini yaymak icin Evolution dergisini ¢ika-
ran Fraser Clark'tir. Clark, house miizifin dakikada 120 vurusluk
temposunun “bebegin rahimdeki kalp atiglanyla aym” oldugunu sa-
vunur. “Yirmi bin geng Batih semazenin giineg doguncaya kadar
biitiin gece 120 bmp’le dans ettiini hayal edin. Aym rahimde oldu-
Funuz duygusunu yasarsiiz.”

Miizikal agidan bakildifinda ambient house Steve Hillage gibi
progressive rocker’lann ve synth-senfonisti Tangerine Dream’in su
gibi berrak sakinligine; Weather Report, Return To Forever ve Ma-
havishnu Report gibi caz-rock fiizyonistlerin galaktik/Gaia imgele-
mine kadar gidiyordu. Sagaltici kaplica sularini sonik taklit edisi
bakimindan ya da hayranlanmin miizigi kent hayatnin gerilimie do-
lup tagan katiliklanndan siyynimak igin kullanma tarzlan agisindan
New Age miizikle aralannda agikir baglantilar vards. Ambient ho-
use huzur i¢in hizdan feragat etti. Rave miiziginin daha hizh gesit-
lerinin bir voodoo yeginligine sahip olmasina karsilik ambient ho-
use Afrika’dan degil bir cennet olarak Pasifik fikrinden etkilenmis-
ti. Paul Oldfield’e gore, Pasifik “gergekten anag, uyku verici bir ya-

’;EMT: Dimetiltriptamin, LSD benzeri ama daha kisa siireli etkisi olan bir haliisino-
. (yh.an)




nkilre”ydi. Atom Heart Mother ve Meddle’deki Hawaivari gitardan
ve Fleetwood Mac’in yumusak blues sarkis: “Albatros”a, oradan da
80’lerin bagindaki funk-paganlar 23 Skidoo’nun “Easter Island™1 ve
Cocteau Twins'in “Aikea-Guinea”sina ve ta 808 State’in “Pacific
State”i ve Future Sound of London’in “Papua New Guinea”’s! gibi
90’larda ¢ikan pargalara uzanan bir hat ¢izilebilir.

Ambient house’un mutlandinc: uyusuklugu bir janr olarak kali-
ciligimi korurken rave miizigi, 90'1x yillar ilerledikge ve Ecstasy ile
amfetamin karigtinlmaya baglayinca yeniden ¢ilgin bir hal almaya
bagladi. Ama tekno-pagan ruh varhigini stirdiirdd. Speed diigktinii

192 bir altkiiltiir olan "ardkore gibi kentli dans gevrelerinde bile pagan
motiflerden gecilmez (’ardkore’un bir alt-janrinin adi jungle’dir).
Is¢i sintfi mensubu rave’cilerin hafta sonu eglencelerinin yapsi ile
tarihGncesi Biiyllk Ana Tannga kiiltleri tarafindan uygulanan dans
ayinlerini (John Moore'un Anarchy & Ecstasy: Visions of Halcyon
Days adl kitapgifiinda yeniden tahayyiil ettigi gibi) olusturan 6ge-
ler arasindaki benzerlikler buna taniklik eder. Moore’a gore, putpe-
restler, “bewilderness”™ adini verdigi mistik esriklik durumuna agik
olabilsinler diye, savunma mekanizmalanmi zayifiatan ve diigiince-
lerini bulaniklastiran gesitli tekniklere maruz birakihiriardi. Bu tek-
nikler ya da uygulamalar arasinda uykusuzluk (gece boyu siiren ra-
ve), perhiz yapmak (Rave’ciler a¢ bir karmin Ecstasy’nin daha ca-
buk ve daha gii¢lii gelmesini sagladifim bilir) ve “kendini ritme br-
rakmak” da vardi. Dans, der Moore, ketlenmeleri.ve psigik/beden-
sel “katiiklan” asindinr, kiginin kendisini “kutsal vahsiligin kuca-
gina birakma”ya agik olmasim saglar.

Pagan dansgilar “labirentli yapilara, genellikle de magaralara ya
da yeralt1 gegitlerine girerdi” (Ortalama bir gece kuliibiinden o ka-
dar da farkl degildir bunlar). Burada ¢dmezler kutsal mandalalan
(Budist ya da Hindu evren sembolii) seyrederek (Rave’lerdeki ka-
leydoskopik projeksiyonlar da mandalalara benzer) ve rahiplerin
(torbacilar!) verdigi haliisinojenlerin yardimiyla “ekstatik bir sines-
tezi yagarlar...Hem fiziksel hem de tinsel olarak yeraltina, oliiler
iilkesine, Toprak Ana’nin rahmine girerler.” Kutsal esrikligin heze-
yaninda “¢omez yiizeysel toplumsal cinsiyet aynmlarnni umursa-
mayan bir androcin haline gelir... Topyekin doyuma varan birey-
ler art arda gelen esriklik dalgalannda kendi ego sinirlanmin vé

* Bewilderness: ingilizcadeki "bewilderedness {sersemiemig olma hali) ve “wilder-
ness” (vahgi ortam) kelimelerinden tiretilmig bir sdzcOk. (y.h.n.)



oliimliiliiklerinin Otesine gecgerler.” Anarchy & Ecstasy rave kiiltii-
riiniin yiikselisinden biraz 6nce yayimlanmigti, ama rave’in sundu-
gu dans pistindeki cemaat tecriibesinin gergekte Moore’un yasini
tuttugu ve canlanmasim ozledifi yitik Cennet bahgesi ayinlerinin
soluk bir yankisi olup olmadi$: da sorulabilir.

FE. SKYCLAD"®

Ambient miizik Kozmozla bir olma duygusuna erigmek igin farkh
bir yol izlemeyi tercih eder: Dionysos¢u kendinden gegis degil, in- ;o3
sant yumugsak bir gekilde sarip sarmalayan sound banyosu. Miizigin FI3
on plaru ile arka plani arasindaki simin ortadan kaldiran ambient, al-
gilariizt odaksizlagtirmayi, miizikten ayn olma bilincini bulanik-
lagtirmay1 amaglar. Dikkatli bir sekilde de dinleyebilirsiniz, biisbii-
tin bagka seyler de yapabilirsiniz, ¢linkii ambient icinde yasadifi-
niz milziktir.,

Ambient miizidi psikedelianin bir ardili olarak gbrmek gerekir
glinkii psikedeliamin tamimlayici ii¢ nitelifini paylasmaktadir: Bi-
rincisi, ambient miizik uzamsal bir miiziktir. Brian Eno hayali bir
“psiko-akustik uzam” yaratabilmek igin ekoyu ve reverb’ii” gelig-
tirdi. “Sikica organize edilmis duvar gibi bir yapmin 6niine konul-
maktansa gevgekee Oriilmiig genig bir sound alamnin iginde konum-
lanmak istedim” diye yaziyordu On Land’in (1982) kapak i¢i bilgi
notunda. Psikedelik/kozmik rock gibi ambient de kucaklayici,™
. rahme dondirlictidiir. ikinci ve tigiincii olarak, ambient, pastoralli-
e kayma egilimi gosterir ve gocukluk iistiinde younlasir. Eno On
Land’de belli yerler hakkinda ¢ocukluktan kalma anilarim canlan-
dirmay: takinti haline getirmistir. “Lizard Point”, “A Clearing”,
“Dunwich Beach, Autumn, 1960”, “Unfamiliar Winds (Leeks
Hills)”, “Lantern Marsh” adh sarkilann tiimii de Eno’nun gocuklu-
gunu gecirdigi East Anglia’ya yakin yerlere génderme yapar. Ve
upk: “Grantchester Meadow”daki Pink Floyd gibi Eno da gergek
hayvan seslerini (kargalar, kurbagalar, bocekler) miizikal ogeler
olarak kullanmigtir.

Ambient miizigin house/techno iiriinlerinin en yenilik¢i boyutla-

—
:‘Orb‘un bir sarkisinin ad1. “Gé§0 Giyinmig" olarak gevrilebilir. (y.h.n.)
- Reverb: Ses kaynag kesildikien sonra hala duyulan ses. (y.h.n)

* Orijinal metinde “wombing". (y.h.n.)



nyla paylastifi birgok nokta var: Mix esnasinda ¢algilanin normal
siralanigiyla oynayarak dinleyicinin yOniinii sagirtir. Ve rock’in sok
-ve- orgazm ol bigimindeki anlati yapisini reddederek bir platodan
bagka bir platoya gecildigi, zirve noktasini sonsuza dek erteleyen
daha “kadinst” bir haz ekonomisini tercih eder.

Pink Floyd tarzi kozmik rock, ambient ve rave kiiltiirii arasinda-
ki noktalan birlestiren bir grup varsa o da Orb’tur. Grubun kilit ada-
mi Alex Peterson, Eno’nun ambient albiimlerini ¢ikaran E.G. fir-
masi i¢in ¢aligirdl; Orb'un ilk albiimii Adventures Beyond the Ult-
raworld (1990) “Back Side of the Moon” gibi sarki adlanyla ve
Floyd’un Animals albiimiiniin kapagiyla girgir gegen kapak ¢alig-
mastyla Pink Floyd’a saygi durusunda bulunuyordu. Orb’un miizi-
81 kozmik rock’in hi¢ kendini gizleme geregi duymaksizin geri do-
niigiidiir, sakin bir dans temposu iizerine huzurlu synth dalgalan ve
prriltih gitarlar dogelidir. Grubun sound’u 2007: A Space Odys-
sey’de doruguna varan gorsel oyunun isitsel bir dengidir; bu filmde
diinyaya benzeyen bir gezegenin, yakindan incelendiginde, mavi
1isiklann, gokyizii gibi kapladig: dev bir fetiis oldugu anlagilir.

Incredible String Band’de gordiigiimiiz psychedelic mecazlarin
birgogunu Orb yeniden kullanima soktu: Cocukken hayran kaldi§
Arizona semalanna bakarken nefesinin nasil kesildigini anlatan
Rickie Lee Jones’i sample’layan “Little Fluffy Clouds”da oldugu
gibi bir ¢ocuksuluk; “Earth (Gaia)’daki Toprak Ana’ya tapinma;
“Supemova at the End of the Universe”de ebediyeti kucaklamaya
duyulan 6zlem. “Back Side of the Moon” cenneti taklit eder, melek-
lere yaragir bir ahenkle, bol miktarda dokiilen y1ldiz tozlanyla, mu-
cizeler yaratan sihirli asalar gibi titrek pinltilara sahip seslerle do-
ludur. Ama Orb'un en giizel sarkistnin tuhaf bir ad1 vardir; “A Hu-
ge Evergrowing Pulsating Brain That Rules from the Center of the
Ultraworld.” Synth’in siirekli genigleyen dalgalar1 beyinleri zonkla-
tan, insamn yiire§ini afiizina getiren tagkin bir ruh hali yaratir; kili-
se ¢anlar, ¢akil taslarinin sesleri, korolar, jet ugaklarinin buhar iz-
leri puslar arasinda sarkiya girer, ¢ikar. Sarki bir pasiflik kovam gi-
bidir.

Orb ayni zamanda ambient ile dub reggae arasindaki baglantila-
n da kegfetti. Eno’nun ambient fikrini ilk gelistirdigi dénemle yak-
lagtk aynt tarihte King Tubby ve Lee Perry gibi reggae énciileri de
engin bir “psiko-akustik uzam” yaratmak igin ekoyu ve reverb'il
kullantyorlardi. Ambient ve house gibi dub da merkezsizlesmig bif



sound goriiniimiine yaslamr: galgilar mix’ten uzun araliklarla ayn-
lir, reverb’e bogulmus hayaletier halinde belli belirsiz yeniden orta-
ya ¢ikar, sonra ince ve hafif bir sis gibi dagilir. Ambient ve house
gibi dub da ebediyete 6zlem duyar: Cogunlukla enstriimantal olan
dub’in meditasyonlu havasi bazan ona bir ortacag halesi verir. Ve
yine ambient ve house gibi dub da wombadelic® miiziktir: Bas’1 be-
deninize isler, miizik sizi sarip sarmalamak igin dalga dalga dolanar.

Orb’un miizigi evde oturmay: tercih eden rave’ciler, ¢ilgin bir
gecenin ardindan chill-out™ etmek isteyen clubber’lar ve esrarla ka-
fay! bulanlann miizigidir. ilahi ota —marihuana, ganja, pot, keyfiniz
nasil isterse o adla anmin— bigilen mistik deger psikedelia, dub ve ra-
ve arasindaki ortak paydadir. Dinleyici kafay:r buldugunda miizigin
her tiirlii bicimini ashina yakin bir tarz ve boyutta dinler. Ama eko-
ya bogulmus uzamsallhifiyla dub reggae marihuanayla zenginlegti-
rilmek tizere tasarlanmigtir. Esrann “mistik™ miizikle gayet iyi gi-
den birgok ozelligi var. Esrar, miizigin kaynag ile dinleyici arasin-
daki mesafe duygusunu azaltir; sinestezi’yi tegvik eder (Boylece
dinleyici miizigi “goriir”’); hem bellegi hem de gelecege odaklanmig
olan endiseyi azaltur, boylelikle dinleyici 0 an’in icine sogurulur,
“miizikte yitip gider.”

Dub’la birlikte sound, tiitsii ya da rayiha haline gelir, dinleyici
ile hoparlorler arasindaki gedigi kapatir. Bu “kutsal duman™la sanp
sarmalanan dinleyici ilahi bir biling yitimine gomiiliir, biitiiniiyle
hareketsizlegsmek demek olan teslimiyet haline erigir. Rastafaryan
igin bu nirvana Jah’in™ dogruluk krallifinin bir an igin gériilmesi-
dir. Psikedelia gibi dub da nostaljiktir, sila 6zleminin ve siirgiinlii-
giin miizigidir: Rastalar Zion’a, Afrikali diyasporanin tiim yitik ka-
bilelerine igaret eden tannsal, yaldizli diinyaya geri donmenin ha-
yalini kurar. Ama bu yitik iitopya, gergekte fetiisiin her geyi anne-
nin bedeninin etten amplifikat6riiniin siizgecinden gegmis, yankili,
dub miizigi tarzinda igittigi rahmin “i¢ okyanusu”nun bilingalt: bir
anisi olamaz mi dersiniz? Orb sonrast “ambient dub” grubu Origi-
nal Rockers 1993 yilinda ¢ikan single’lan “The Underwater World
of Jah Cousteau™yla bu kadarim &neriyordu zaten.

Orb her ne kadar house, kozmik rock, dub ve ambient arasinda-

N_ﬁ-—
Wombadellc Womb (rahim) ve psikedelikien tUretilmig. (y.h.n.)
** Chill-out: Sakinlegmek, rahatlamak; ayni zamanda bir mizik t0riinG tanimlamak
'Gm kullanilan bir terimdir.
** Jah: Yahweh, yani Tanri. (y.h.n.)



ki baglantilan goriilecek hale getirdiyse de, bu igin tamamlanup ilk
pastoral techno (Techno’nun inorganik, kentli, fiitiirist sound’u goz
Oniine alindiFinda bu tammlama bir terim geligkisi gibi goriiniir) al-
blimiin kaydedilmesi i¢in bagka bir grubun ortaya ¢ikmas: gerekti.
Ultramarine’in Every Man and Woman Is A Star’inda (1982) tech-
no, dinginligin, Dogayla miinzevi birli§in sound’una doniigtii. “Bri-
tish Summertime” ve “Skyclad” gibi sarkilarda baykus &tiigleri, cir
cir boceklerinin civiltilari, derelerin sinltillan acid house tarzindaki
bas gitar namelerine ve sequencer’lann giiriiltiisiine kansir; akustik
gitann akig1 ve hiiziinlii kemanlar elektronik biplemelere ve dalga-

796 lanan ritim halkalanna kangir. Ultramarine’in miizii Robert

" Wyatt, Kevin Ayers, Joni Mitchell’in folky-jazzy ambience’t ve
soft rock (Bagles, America) ve rustik prog-rock (Mike Oldfield'in
Hergest Ridge'i) gibi 0biir punk oncesi etkilerle agilanmig techno
miizigidir.

Paal Hammond ve lan Cooper ikilisi, 1ss1z koylan ve bataklik-
lantyls Eno’nun ¢ocuklugunu gegirdigi yere ¢ok benzeyen ingiliz
kirsalmn bir par¢asi olan Essex’in tagrasindan geliyordu. Metodo-
lojileri de Eno’nun On Land’deki metodolojisine benziyordu. “Sar-
kilan yazarken manzaralan esas alarak diigtiniiriiz” diyordu Ham-
mond Every Man and Woman Is A Star, ABD’yi boydan boya ge-
¢en hayali bir kano yolculugunun soundtrack’iydi. Ultramarine
pastoralizmle birlikte trans dansi bir Zen felsefesi olarak sunuyor-
du. “Stella” adh sarkida bir performans sanatgisi dans etmenin na-
sil dogmalar ve sabit fikirlerden siyrnilmasini ve “her seye yeniden
baglayabilecegi boglugu bulmasimi” sagladifin anlatiyordu: En de-
rinlerindeki benlifi ile en digtaki sonsuzluk arasinda baglanti kur-
masin saglayan ilahi bir aland1 bu.

Bu duyguyu felsefeci Gaston Bachelard “Intimate immensity™
terimiyle niteler —beden ile ufku bir araya getiren evrenle bir.olma
duygusu. Psikedelik tahayyiilde pastoral, kozmik ve okyanussal
olan tzk bir kesiksiz biitiin olugturur ¢linkii bunlarin hepsi de miig-
fik, her geyi saran bir enginlik duygusu uyandinr; bizim ayn duran
varolugumuza bir son vermeyi ve yitik bir siireklilife yeniden ka-
vusmays vaat eden bir enginlik.

* Intimzte immensity: Mahrem devasalik. (y.h.n.)



I
Yildizlararasi yolculuk: Kozmik rock

Miizik sanatlar icindeki en soyut dal oldugundan mistik coskulara
-sonsuz bir alana akan bir “burada ve simdi” duygusuna— kaynak-
hk etme kapasitesine sahiptir. Joachim-Emst Berendt Nada Brah-
ma: The World Is Sound’da [Nada Brahma: Diinya Miiziktir] miizi-
gin “bilincin manzaras1” oldugu fikrini irdeler. Burada Bati*daki bi-
limsel diigiincenin en geliskin unsurlaninin Dogu mistisizminin ka-
dim sezgilerini onayladigim savunur: Evrenin igleyis tarzi New-
ton’in formiillestirdigi mekanik modellerden ziyade miizigin igleyi-
§ine yakindir, Nada Brahma “diinya miiziktir” anlamina gelir; Zen
Budist kozmolojide evren ses araciligryla var edilmisti. Benzer ge-
kilde, kuvantum fizifi, kaos teorisi vb. gibi kuramlara goére de ger-
fekligin goriniigteki kauhigimn ardinda dalga bigimlerinin, titre-
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simlerin, frekanslann, olasithklann “kozmik dans1” vardir. Berendt
gercekligi (yapraklann ve kristallerin yapisindan giines sisteminin
gezegenleri arasindaki uzaklifa kadar) yoneten kurallarin miizikal
harmoni yasalanna uygun oldufuna inanir.

En genis anlamiyla psikedelik miizik bu “kozmik dans”mn amorf
enginligine ulagsmak ister. Bu, Orijinal Miizigin giiriildeyen akigina,
baglangigtaki OM a isaret eden, ona uzanan bir miiziktir. Endonez-
ya gamelan miiziginden, Aborijinlerin didgeridoo miizigi, Hint ra-
ga’sy, Tibet ibadet miizigi, Master Musicians of Jajouka’nin icra et-
tigi bicimiyle Fas’in Pan kavallan miizigine, John Cage, La Monte
Young, Terry Riley, Velvet Underground, Byrds ve Can/Fa-
ust/Neu!/Cluster/Ashra Tempel gibi Krautrock gruplanna, Brian
Eno, Spacemen 3, My Bloody Valentine ve Aphex Twin gibi ambi-
ent techno sanatgilarina kadar uzanan bir hat gekmek miimkiindiir.
Bu miizigin miisterek noktasi, minimal olanin maksimal oldugu,
basit kaliplarin, tekrarlandiginda hem karmagiklik hem de enginlik
yaratabilecegi inancidir. Bu sanatgilar farkli derecelerde, Bati kla-
sik miizigini yoneten agik segik perde farklarindan ziyade iist ve ara
sesler iizerinde temellenen drone [ugultu] miizigi yapar. Drone mii-
zigi evrenin nefesinin supra-miizikal [miizik-iistii] giirlemesini his-
settirmek icin notalar arasindaki bogluklan bulamklastinr.

Velvet’lerden Valentine'lara ses duvan |wall-of-noise| gruplari-
nin yazdig sarkilan betimiemek i¢in mantra stzciigiint kullanmak
klige gibi bir sey oldu. Ama bu Zen terimini kullanmay hakl goss-
terecek bir gey var. Mantra’lanin ne yazan vardir ne de belli bir an-
lat yapisi: Higbir yere gitmezler. psikedeliamin gizli glindemi her
zaman dinleyicinin zaman, yer, benlik baglanndan siiziiliiverip
Zen'in higbir zaman/hicbir yerine kagmasini kolaylastirmak olmug-
tur.

Bu fikirler Budizmden ve Hiristiyan Gnostik® gelenekten yarar-
lanan kompozitor ve teorisyen John Cage aracilifiyla rock miizige
acilan bir yol buldu. Cage’in ideal miizigi reditasyonaldi, dinleyi-
cide dalgin bir ahmlayicihgi tegvik eden miizikti: Cage’in miizigi

* *Gnostisizm: Araglirmaya dayah bir bilgelik yerine, hakikate yénelik do§rudan ve
aracisiz bir goriyle sekillenen bir bilgelik lemeli Uzerinde, Tanri'min, kisiye Tanri'yla
birlegme ve Tann'min dogasini, 62UnU kavrama olanag) veren gizemli bir aydinlan-
manin sonucu olarak, tam anlamiyla bilinebilecegini savunan anlayig. Baz: kigilere.
bir anlik ve kesin bir aydinlanmayla gelen ve Tanri, insan ve dinya ile ilgili tum prob-
lemlerin goézimini sadlayan bitinsel ve mutlak bir bilgiyi 6n plana gikartan an-
layig." Ahmet Cevizci, Felsefe Sézluga, Ankara, Ekin Yaywnlar, 1998, s. 231. (¢.n.)



ve felsefesi konusunda Christian Wolff soyle der: “Mesele bir yer-
lere varmak, bir ilerleme kaydetmek ya da herhangi belirli bir yer-
den, gelenekten ya da fiitiirizmden gelmek degildir. Ne nostaljiye
yer vardir ne de umuda.” Dinleyici hareketsizlik® yoluyla simdide
yagar.

Cage'in avangard miiritler ve miittefikler camias1 —-La Monte
Young, Terry Riley, Steve Reich— onun tekniklerini gelistirdi: Dro-
ne'a dayali tekrarlar, gamelan etkisindeki vurmali ¢algilar miizigi,
teyp maniipiilasyonlan (loop’lar, geciktirme sistemleri), kisadalga
radyo gibi “tesadiifi” unsurlar. Ve bu fikirler (Velvet Undergro-
und'dan dnce La Monte Young’la ¢alan) John Cale, Can (grubun

mensubu Irmin Schmidt daha 6nce Young'la ve Terry Riley’le ¢a-

ligmigtt) ve Brian Eno yoluyla rock diinyasina girdi.

Zen fikirlerin caz ve rock’a niifuz ettifi bagka bir oluk da John
Coltrane’di. Miles Davis'in yani sira Coltrane modal galig teknikle-
rini caza yeniden dahil etti. Folk, blues ve Hint miiziginin paylag-
tiklan bir niteliktir modalite: Bir Ol¢ii, makam ya da tek bir akor et-
rafinda yapilan emprovizasyonun sonucu olarak akigkan, kayip gi-
den, uulduyan melodiler. Coltrane 60’11 yillarda tinsel ve miiziksel
olarak Dogu’ya yoneldi —bu onu India (1961), A Love Supreme
(1964) yoluyla adim Budizmde Tanr’un, Mutlagin, ilk titregimin
adh i¢in kullamlan sdzciikten alan 1965 tarihli Om alblimiine gitii-
ren bir evrimdi. Alblim “Ben OM’um” diyen bir koroyla baglar ve
biter; bu noktalar arasinda ise Coltrane’in grubu azgin kedi hayki-
nglarina benzer bir esrimeye atihir. Cage’in yumusak miiziginden
ancak bu kadar uzak kalimir, ama temelde yatan felsefe benzerdi:
Amag dinleyicinin psigik savunma mekanizmalarint ¢okertmek ve
biylelikle manevi kaosu kozmosla birlestirmekti.

Cage 1954 yilinda verdigi 45’ For A Speaker” dersinde bir mis-
tifin Oglidini 6diing alir: “Kendi iginizde etrafinizi saran havanin
kaosuyla biiyiik bir benzerlik olugturun; zihninizi serbest birakin,
ruhunuzu dzgiirdegtirin.” Bunun amaci birey olmadan Onceki asli
“biz”e miizik yoluyla geri donmektir. Yalmzca Mutlagi kavramak
degil, Mutlakla birlesmektir. Caz-rock fiizyonisti John McLaugh-
lin'in guru’su Sri Chimnoy, 6grencisinin Love, Devotion, Surrender
adli uzungalan igin gunu sdylemigti: “Yazik ki Bati’da teslimiyet
* Yazarlar burada “(a}quiescence” stzcugund kullanmig; “quiescence” hareketsizlik

anlamina gelirken, “aqui” suya dair anlamina gelen bir 6nek. "Aquiescence” diye bir
Sozciik jse yok. {y.h.n.)



yanlig anlagiliyor. Biz birilerine teslim oldugumuz takdirde o kisi-
nin bize hilkkmedececegini diisliniiriiz... Oysa tinsel bir bakig ag1-
sindan...sonlu sonsuza dahil oldugunda birdenbire Sonsuz haline
gelir. Okyanusa minik bir damla diistiifiinde bu damlanin izini bile
bulamayiz. Kudretli okyanus haline gelir damla.”

Coltrane’in etkisi acid rock’a Byrds ve Jimi Hendrix yoluyla
stzd1. Byrds’in “Eight Miles High”inda folk’un modalitesi Hint ra-
ga’sinin ufuldayan akiskanlifiyla kangir. Folk’tan gelen, blues’u es
gegen Byrds fallik riff'lerden ziyade ¢inlayan akorlara yaslanan bir
tiir mago olmayan rock yaratabilmigti. Vokalleri kudretli ve iddiaci

200 ©lmaktan ziyade minltiliydi. Byrds’in garki sozleri beyaz blues’un,

" benligi gevreye saldirgan bir tarzda dayatan sozlerinin tam zidd
Zen’in benlikten feragat eden teslimiyet ilkelerini benimsemigti.
“5D” garkis1 yumugakea kendini dayatan, bastan baga her seyi kap-
layan “sevecen” evrene agilmay1 anlatiyordu. “Ballad of Easy Ri-
der” beatniklerin yolculuk tutkusunu yankiliyor ve hayat irmagi ta-
rafindan taginip gotiiriilmeyi, nihayetinde de “deniz”le birlegmeyi
tahayyiil ediyordu.

A. SES DENIZ}

60’11 yillann ortasinda rock dendiginde, cinsellik ve benligin diga-
riya, diinyaya ve dinleyiciye siddetle dayatilmasi akla gelirdi. Ama
psikedeliayla birlikte rock okyanussal/semavi hale geldi: Dinleyici-
yi kugatan ve i¢ine alan bir sound manzarasi. Miizigin uzamsal ni-
telifini hissettiren LSD bu uzamsallifin zenginlestirilmesine ve
giiclendirilmesine elveren teknik ilerlemelerle (stereo, 24 kanall
plak kayitlar, stiidyonun enstriiman olarak kullantimasi) gakisti.
Rock sertligini yitirdi, dinleyicinin bekleme durumunda birakildig!
ve rahme alindig1 [enwombed] bir kanal haline geldi.
Psikedelia’mn dogumundaki belirleyici anlardan biri, yani Jimi
Hendrix’in “Purple Haze”i (1967) bir rahme doniig fantezisinden
kaynaklanmig gibidir. Sarkida gokyiiziinii 6pen Jimi dehgeti oldugu
kadar 6zlemi de hissettiren, agk ile kiyametin bir karigimi olan du-
yusal bir cehennemde yanip kiil olur. Harry Shapiro ve Caesar
Glebbeek Electric Gypsy'de “Purple Haze”in Hendrix’in Amerika
yerli kabilelerinden biri olan Hopi’lerin dinse! inan¢lanna duydugt
ilgiden kaynaklandigim agiklar. Hopi kozmolojisinde yaratiligi!



dort evresinden biri Qoyangnuptu’dur, yani Koyu Mor zamanidir.
Oriimcek Kadin adh bir varhk yerkiireyi alip salgisiyla (deniz) ka-
ngtirmig, 151§in “mor renkte bir pus”un iginde dagildifa ilk sualti
diinyasimi dogurmugtur. “Mor pus” terimi Hendrix ¢ocukken sorun-
lu, giivensiz bir aile hayatindan kagmak i¢in kullandifi yontemi ha-
urlattyordu. “Bir sekilde” der Shapiro ve Glebbeek, Jimi “kendisi-
ni siiriiklenip uzaklagirken, kendisine yiiksekten bakarken, uykuda
olmadigimin bilincinde olan bagka bir boyutun bugusunda, yildizla-
nn gezindii diizlemde siiriiklenirken, asla tammlayamayacag bir
seyleri ararken bulacaktir.” Ne dersiniz, amniyotik mutlulugun yi-
tik dinginligi olabilir mi bu?

Jimi Hendrix tiim eserlerinde bazen uzaya kagarak (“Third Sto-
ne from the Sun”) bazen sualtina inerek diinyevi yabancilasmadan
kagma hayalleri kurdu. “1983...(A Merman I Should Tum to
Be)"de (Electric Ladyland’den, 1968) Hendrix savagin paramparca
ettifi diinyadan sihirli bir denizaltiyla kagip, okyanus dibinde bir si-
ginak arayigindadir. Hendrix bir insanin sualtinda yagayabilecegi
fikriyle dalga gegen kuskuculan gérmezden gelir ve rahmin su cen-
netini ona yasaklayan patriyarkal gergeklik ilkesini reddeder. Bu
sarkida ve onun devami “Moon, Turn the Tides...Gently, Gently,
Away”de, Great Barrier Reef’in’ igitsel bir versiyonunu yaratmak
icin stiidyo efektlerini kullamlmasiyla dub’1 ve ambient miizigi 6n-
deler: suda kinlan 151k benzeri sound dalgalan, anemonlar gibi
acan, deniz yildizlan gibi géz kirpan, balik siiriileri gibi toplanip,
dagilan riff kiimeleri.

- Kargi-kiiltifriin miizigi neptiinvari fantezilerle ve suya tapinmay-
la doludur. Beatles’in “Yellow Submarine”i bu Oidipus Oncesi
litopyay: anlatan bir gocuk sarkisidir: “1983...(A Merman I Should
Tum To Be)”de oldugu gibi sihirli bir sualti vasitas) bizi hi¢ kimse-
nin higbir eksigi olmadifi sinirsiz bir bolluk diinyasina tagir. “Julia”
(The Beatles'dan, 1968) deniz kabugu gibi gbzleri olan ve saglan
“gdklerde dalgalanan” bir siren, bir “okyanus ¢ocugu” igin yazilmig
goriinse de gergekte John Lennon’in annesine bir mersiyedir. Do-
novan su igindeki hayat temasina “Atlantis”te (1968) ve “There Is
An QOcean”da (1973) degindi; ikinci sarki her birimizin i¢inde ya-
lan “vaat edilmig diinya”yi1, ancak “hareketsizlestifimiz” takdirde

; (ireal Barrier Reef: Avustralya'nin dodu kiyisi agiklanindaki bOyUk mercan kayalig).
yhan)

b
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ulagabilecegimiz cennetvari bir huzur diinyasim anlatan mistik bir
kasidedir.

Okyanussal ve kozmik imgeler genellikle birbirine kansir, aym
imkansiz diige dikkati geker: Ik, asli ve tatli yuvaya geri doniis.
Tim Buckley’nin Starsailor’1 (1971) okyanus ile kozmosun i¢ ice
gecmesinin, stla hasreti ile yolculuk tutkusunun tek bir imgede uz-
lastinlmasinun belki de en yiiksek noktasidir. Miizige bir folk-rock
ozani olarak baglayan Buckley’nin gsarkilan ve sarki sdyleme tarzi
zamanlia Coltrane ve Miles’in ve Xenakis, Berio, Cage ve Stockho-
usen gibi bestecilerin etkilerini sofurdukga gitgide emprovizasyo-
na yaklagti. Aynica, Buckley’in dostu ve gitaristi Lee Underwo-
od’un ifade edis bicimiyle “dilini gaklatmasi, guruldamasi, i¢ gek-
mesi, aglamasi, ulumasi, ciyaklamasi ve inlemesiyle™ taninan avan-
gard sarkici1 Cathy Berberian'in da biiyiisiine kapilch. Buckley ken-
disi ise bu konuda sunu sdylemigti: “Kelimelerle sarki sOylemeyen
birisi karsisinda insanlar ne yapacagim bilemiyor, reddediyor. Bu
da beni soke ediyor. Bana kalsa kelimeler higbir mana igermezdi.”
Dilin 6tesine gegmek i¢in verdigi miicadelede sesini free caz yapan
bir enstriiman gibi kullandi. Bir geyzer gibi bebeksi sesler ¢tkardi,
hatta Swahilice sarki soyledi.

Tim bu avangard iksirlerle sarhoglamig olan Buckley, Lorca’yi
(1969) ve tiim zamanlanin en hummal siradist albiimlerinden biri
olan Starsailor’y tiretti. “Come Here, Woman” hem gergek bir ka-
dinla sehvani bir kargilagmadir hem de Muhtegern Ana Tanrigayla
tantrik bir birlesmedir. Sevisme, onlan acimn yasak oldugu bir sar-
hosluk diinyasina gotiiriir; asiklar akintiyla “bir barig halkasina”
taginir (Bu agik segik bir rahim imgesidir) taginir. Sandor Ferenczi
Thalassa. A Theory of Genitality'de eril cinsellik itkisinin ardinda
yatan giidiiniin *‘anne rahmine geri dénme girisiminden bagka bir
sey olmadifi”’nt belirtir. Buna kargihk anne de “denizin simgesi vé
kismi ikamesidir.”

Bununla birlikte, Buckley’nin bir tiir erotik-mistik ktyamete
duydugu tutkulu istegi, sozciiklerden gok sesi yansitir. “Jungle Fi-
re”da volkanik bir ses ¢ikarnr, bedenin derinlerinden gelen laviar
patlar, sikintth “anne!!!” diye ulumasi sarkinin ufuk hattinda alev
alev yanan bir kuyrukluyildiz gibi havaya savrulur, “Come Here.
Woman”da oldugu gibi birlegme arzusunun nesnesi hem kanl, can-
I, rubu olan bir “ana”dir hem de bir tiir ilk Anne’dir. Albiime adin
veren sarki “Starsailor” tamamen Buckley'nin islemden gegirilmis
ve ¢ok-kanalli kaydedilmis sesinden olugur; her bir sesin labirent-



vari karmagikhikta bir sound-manzarada konumlandifh sizofrenik
bir ezgidir. Buckley'nin ses(ler)i plazma gibi yavag yavas diga akar,
ilkin gatallanip ayrilan ve sonra yeniden baglanan damlaciklar, fi-
lizler ve litler halinde pihulagir ve bir tiir vokal jouissance petegi
~bir “uyduruk dil” magarasi— olusturur. Buckley'nin {irkiitiicii vo-
kal polifonisi, bebegimsi konugma, orgazm iniltisi ve mistik cogku-
pun insam sarsan esrimeleri arasinda bir yerde durur. Wilhelm Re-
ich mistisizmin orgazmin yasattif1 “kozmik plazmatik duyular’a
yonelik yiiceltilmig bir 6zlem olduguna inantyordu. Buckley biitiin
bir sarkiy1 harfiyen orgazmdan yontmus, pop miizigin ¢ogunda gar-
kilanin dorugunda bulunan esrik vokal sound'lan alarak bunlan bir
balgiga sekil verircesine kaliba dokmistii. “Starsailor” bizzat or-
gazmn sonsuz uzaminda cereyan eder gibidir, sanki Buckley’nin
bedeninin igindeymis gibi oluruz.

B. BIR ZAMANLAR BiLDIGIN MAVI

Pink Floyd ilk glinlerinde, sanki ilk kez yapihyormusggasina miizik
yapmaya ¢aligan. Zen'den esinlenmig bir serbest stil caz kolektift
olan AMM den etkilenmisti. Floyd’un onlardan aldif diisiince, be-
lirli akorlann yerine bigimsizlik dalgalarini gegirmeyi Oneriyordu.
Syd Barrett rock’ buharlagtirmak. riff’in yerine radyasyonu gegir-
mek i¢in wah-wah, echo-box, feedback ve slide guitar’: ilk kulla-
nan gitaristlerden biriydi.

. Pink Floyd'un okyanussal/kozmik sound’u mutlandirict mavi
genig alanlarla dolu imgelerde yansimasini buluyordu. Mavi renk
Pink Floyd’un imgeleminde daha en bagindan itibaren 6zel bir an-
lam kazanmisti. Floyd’un ilk albiimii The Piper at the Gares of
Dawn’n agilig pargas: “Astronomy Domine” igtltth renk tonlannin
akisidir; bu akigin iistiinde de husu igindeki Barrett’in “the blue you
once knew™ diyen minltisi yer alir. Bu ilging, sonradan olacaklan
icine dogmug gibi hissettiren sozler bizi psikedelianin tam yiiregi-
ne gotiiriir.

Julia Kristeva’ya gore, kromatisizmin (sesin greni, dokusu, ya-
pist) miizikte oynadi1 roliin aynisimi resimde renkler oynar. Rengin
temsil giicii yoktur, duygunun ya da libido’nun *“s6ze dokiilebilenin

Otesinde kalan™ kismini, dilsel olmayan fazlasiu bogaltan saf bir
* “The blue you once knew: Bir zamanlar bildi§in mavi. (y.h.n.)
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elektrik yiikiidiir. Sanat tarihinde avangard, rengi anlatisal, temsili
ve figiiratif kisitlamalardan kurtarmak icin miicadele etti: Izlenim-
cilikten Soyut Disavurumculuga ve Action Painting’e uzanan gii-
zergdh bu miicadeleden kaynaklanir. Miizikte de avangard, gizgisel
anlatiy: bir kenara birakarak kromatik ve uzamsal boyutlan geligtir-
di. Psikedelia konvansiyonel sarki yapisini (tema, gelisim ve sonug)
bir kenara birakarak rock’in kromatik ve uzamsal boyutlarin1 ¢arpi-
c1 bir gekilde gelistirdi.
Kristeva “Giotto’s Joy’” adli denemesinde, Giotto’nun Madonna
ve Cocuk resimlerinde mavi rengi kullanma tarzina egilir. Bu re-
204 Simlerde Bakire Meryem hep 1siltili, hareli semavi bir mavi fonla
" gevrelenmigtir. Kristeva’ya gore, mavi, Oidipus ncesi bahtiyarh-
g1n rengidir. Fovea’nin (goziin yapi taginin) geligimini tamamlama-
st on alt ay siirer. insan yavrusu bigim ve figiir iistiinde odaklanma-
ya baglamadan ¢ok uzun siire once renkleri, dzellikle de renk tayfi-
nin mavi Kismim algilar. Bu ise, 1511til1 renk akigimn ve her seyden
once de mavi rengin Ben’in/Goziin® sabitlenmesinden 6nceki bir
donemi, yani meme emme evresinin bahtiyar, ensestvari igtenligini
hatirlattig1 anlamuna gelir.
Kristeva “Motherhood According to Giovanni Bellini” [Giovan-
ni Bellini’ye Gore Annelik] adli denemesinde sunu sorar: “Bu dil
oricesi, temsil edilemez anty1 nasil dile dokebiliriz? Herakleitos’un
akig1, Epikiiros’un atomlar, kabalact, Arap ve Hintli mistiklerin do-
nen toz bulutu ve psikedeliklerin resimleri ~bana dyle geliyor ki, bi-
rer egretileme olarak bunlann hepsi de Varlik, akil ve onun yasala-
nina iligkin teorilerden daha iyidir.” Giotto gibi Bellini de yaptif1
Madonna resimlerini “6zel, dingin bir nese” veren géz kamastinci
bir mavi fonla ¢evrelemistir. Kristeva renklerin buna benzer, esrik.
ego’yu paramparca eden kullaniminin modern sanatta da, ozellikle
Rothko’nun 1g1ldayan safi renk bloklaninda ve Matisse’in eserlerin-
de bulundugunu saptar. Hayatinin sonuna dogru boyayla resim yap-
may1 birakip saf renklerin bulundugu kigittan kesme figiirlerle ¢a-
hsmaya bagladifinda Matisse’in resimieri okyanus mistisizmiyle
doldu: Poliplerle, anemonlarla ve sualti bitki Ortiisiiniin yapraksi
pargalaniyla dolup tasan denizalti manzaralan. “Banyo Yapanlar”
da yikananlann figiirlerinin nerede bitip dalgalann nerede basladi-
gin1 ayirt etmek zordur.

* Ben/Géz: ingilizce metinde “I"/eye; her iki s6zcik de ayni bigimde “ay” olarak oku-
nur. (y.h.n.)



Pink Floyd’un sarkilart mavi enginliklere (okyanus, gokyiizii)
olan agmm bir baglilig, takintil bir tarzda tekrarlanan anneligi ve be-
beklik déneminin bahtiyarlifim igleyen imgelerle bilestirir. Grubun
progressive rock’in krallan olarak {in yapmasina ragmen sarkilan
ashinda gerilemeyi isliyordu. Ummagumma ad1 bebeklerin ¢ikardi-
g1 manasiz seslere benziyordu, benzer seslerin tekranndan ibaretti
[assonance], “A Saucerful of Secrets” gibi sarkilar ise dinleyiciyi
2001: A Space Odyssey’in [2001: Uzay Yolu Macerasi] zirvesinde-
ki kaleydoskopik zaman tiineline benzeyen kozmik bir eglence tre-
ni yolculufuna gikariyordu.

Atom Heart Mother’da Pink Floyd’un bir gerileme senfonisi o5
olan “Atom Heart Mother Suite” yer alir. Albiim debdebeli bir kla-
sik miizik taklidi olan “Father’s Shout”la baglar: Patriyarkal diize-
nin berbat, kasint1 vakarini temsil eden gosterigli ve torensel nefes-
liler, bombalann ve motorlann giiriiltiisiine kangir. “Breast Milky”
besleyip biiyiiten annenin sundugu yitik cennetten kisa bir gorintii
sunar. Bu sarki, iniltili bir keman, slide guitar ve higbir sozciik kul-
lanmayan melekvari bir digi sesten olusan yakici bir blues’dur. Hi-
ristiyan mistikler tecriibelerini betimlerken genellikle meme emme
ve “ruhsal siit” benzetmelerine bagvururdu. “Breast Milky”, Fran-
cois de Sales’in mutlandinci “siikGinet duasi”m, “ruhun hala emzik-
teki kiigiik bir gocuk gibi oldugu” yakangim animsatir. “Mother Fo-
re” boliimiinde ses ilk bagta yumusak ve miisfikken sonra iirkiitiict
bir kozmik agita doniigen, dalga dalga kabararak ilerleyen bir koro
haline gelir. “Funky Dung” yumusak, yavag bir blues olarak bagslar,

- sonra anlamsiz seslemler ve agulamalardan olusan Dadaci sesgil §i-
ire gecer; bebeksi konugma operaya doniistiiriilmii§ gibidir. “Mind
Your Throats Please” daha da gerileyerek topyek@n kromatik bir
ses kargagasina dalar. Bebeklikten baglayip rahimden, yumurtadan,
kromozomdan ve DNA samalindan gegerek LSD yolculuunun
son durad: olan bilincin atom-alt1 “beyaz 151k” diizeyine kadar in-
misiz gibidir. Nihayet, “Remergence” boliimii gerceklifie ve ayriksi,
hatlan belirgin bicime bir geri doniigtiir: Yitik titopya igin yas tut-
makla birlikte durumu kabullenmis, hiiziinlii bir gitar boy gosterir.

Meddle (1971) da gergeklik ilkesine kars1 bir isyandir. Omegin,
“A Pillow of Winds” iiziilen, i¢ten ice aflayan Hawaii tarz: gitarla
kapl Aeolusvari® bir ninnidir. Waters ve sevgilisi “kustiiyii bir bu-
lut”un iistiinde siiriiklenir, ugus halinde uyuyan kuglann stratosferik
* Acolus: Ruzgar tannisi. (g.n.)
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dinginlifine kavugur. Ama Meddle’n birinci yiizii dogrudan dogru-
ya huzura deggin iken ikinci yiiziin tamamim kaplayan yirmi don
dakikalik epik “Echoes” daha bir yas doludur, cennetin yeniden ka-
zanlabilecegine daha az inanmaktadir. Dagilan ve diig kinkhiging
ugramis olan kargi-kiiltiiriin bir alegorisi olan “Echoes”, bir deniz-
cinin durgun bir okyanusta garesiz kaldigi Coleridge’in “Ancient
Mariner”inden ¢ok sey almistir. “Echoes™un orijinal adi “The Re-
turn of the Son of Nothing”di ve agiith atmosferi her ne kadar bariz
bir sekilde kismen Waters'in babasim yitirdigi i¢in hissettigi tiziin-
tiiden kaynaklansa da, aym1 zamanda karsi-kiiltiir dalgasi gdzden
kaybolduktan sonra yasanan daha kapsaml bir mahrumiyet, yitir-
mislik, sifin tiiketmislik duygusuyla da ilintilidir.

Sarkt siiiti klavyelinin dalga dalga yayilan sesleri, blues gitari-
nin iniltileri ve yorgun, aksak bir ritimle baglar. Waters kentsel ya-
bancilagma, 70’lerin basindaki Main Street’te bir siirgiin olma duy-
gusuyla gezinmek demek olan kendi gercekligine donmeden &nce
mercandan Katakomblar ve koylan olan bir okyanus Arkadyasi ha-
yalinde, keyifle ama marazi bir gekilde yasar. Sarki duraklar, sonra
hayaletimsi bir hal alir ve bu sirada iglemden gecirilmig gitarlar
martilar ya da belki de akbabalar gibi ¢iglik atar. Bu iirkiitiici ara-
dan sonra sarki toparlanir, sanki Waters tiim zorluklara ragmen yo-
la devam etme istegini canlandirmaya ¢alisiyor gibidir. Daha azina
razi olma diigiincesine kendisini aligtiran Waters artik kendisine
ninniler sdyleyecek hi¢ kimsenin olmamasina yas tutar. “Echoes”
iki ¢esit nostaljik hiiziinii bilestirir —-biri yakin gegmise (Ask Yazi).
duyulan 6zlemdir, Obiirii ise rahim-edelic mutluluga duyulan oz-
lem. Kargi-kiiltiiriin yabancilasmaya yer vermeyen yeni bir hayat
inga edebilecekmis, oidipal kompleksi en masse’ devirebilecekmis
goriindiigii zamanlar gegip gitmistir. Hippi cemaatinin atomize bir
cemaat haline gelmesiyle gergeklik ilkesinin kolektif olarak agiima-
s1 projesi yozlasarak, gergeklikten hayati yadsiyan bir kagiga do-
niigmiistiir. Psikedelianin Cennet Bahgesi biiziilerek yalitik ve ¢o-
rak bir 1ss1z ada haline gelmistir.

* Topyekin, toptan. (¢.n.)
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Flow motion:” Can, Eno ve okyanus rock

Kozmik/okyanus rock’in nihai noktasi Alman grubu Can’in yaptig
¢altgmalar olabilir pekald. Grubun gekirdegi —bas¢1 Holger Czukay,
gitarist Michael Karoli, davulcu Jaki Liebezeit ve keyboard sanat-
¢ist Irmin Schmidt— avangard cazdan geliyordu ve klasik bir egi-
timden gegmisti. Ama aldiklan egitimin Cage, Stockhausen, Colt-
rane, La Monte Young vb. adlann diisiinceleriyle dolu olmasina
ragmen, Can grubu olarak yaptiklan miizik bugiine kadar yapilmig
en az hasgin miizikti. Bu miizik radikalizmini rahatsiz edici sesler ve
kopuslarla afige etme geregi duymayan, bunun yerine bir yapiyi, iyi
bir groove'u kucaklayan serbest bir miizikti. Can’in miizigi psike-

M_——
¢ F’how motion: Can grubunun bir atbGmanin adi. “Akig hareketi” olarak gevrilebilir.
yhn)



delik dans miiziginin basi ve sonudur. Gruptan etkilenmeyenler bj.
le Krautrock dogtliisiiniin 1969 ve 1975 yillan arasinda agtifi ¢1;.
n istemeden de olsa izledi.

Can ayni anda hem progressive hem de regressive’di, hem kro-
matik karmagikhga hem de ritmik etkileyicilife baghydi. Minima}
olamin maksimal oldugu amentiisiine inanan birer virtiidz olarak,
¢alma tarzlanim yiizeysel cafcafliliktan ve abartmali ustalik gosteri-
lerinden uzak tuttular. Czukay suna inantyordu: “(Tekrarlar) size
gii¢ katar. Japonlann miiziginde kendilerini nasil kisitladiklarini bir
dinleseniz...bu kisitlamadan aliyorlar giiglerini...Inanilmaz bir gey,

208 ‘Zen miizik’ sizi kendine hayran birakiyor.” Karoli 1989 yilinda ya-

" pilan bir goriigmede gunu iddia ediyordu: “Miizigin sagaltici giigle-
rine yonelmigtik. Insanlan etkilemek degil oksamak istiyor-
duk...Belli frekanslanin sagaltici bir giicii var ya da enerjileri ser-
best birakiyor. Miizik bazen telepati gibidir.”

Yaraticilifinin zirvesindeyken Can’in modus operandi’si’ “‘anim-
da kompozisyon”du: Saatlerce emprovizasyon yapiyor, daha sonra
en iyi bdliimlerden sarkilar olusturuyorlardi -Miles Davis’in 60’
ydlarin sonu ve 70’li yillann baginda buna benzer bir kaotik
caz/rock/etnik fiizyonun olanaklannt aragtinrken yaptifina ¢ok
benzerdir bu. Can’in yaptif1 miizigin i¢ diizenlenisi de demokratik-
ti, Weather Report’un “herkes solodur ve hig kimse solo degildir”
anlaytsina benziyordu. Grubun vokalistine de —ilkin Malcolm Mo-
oney, sonra Damo Suzuki, en son olarak da Karoli kendisi yapmus-
t1 grubun solistligini— bagka bir enstriiman olarak yaklastyorlards,
spot 1s1klar asla solistin iizerine ¢evrilmiyor, sound-manzarasinda
ilave bir enstriiman konumuna yerlesiyordu. iste bu sound’un, bir
merkezi olmadan mix ediligi psikedelia ile dub reggae arasindaki
kayip halkaydi.

Andy Gill 1980 yihinda sunu savunuyordu: “Stockhausen’in
diiglerini siisleyen ‘evrensel miizik’ dogrultusunda bugiine kadar
atilmig adimlann en baganlisim Can atti.” Czukay “kiiresel so-
und’un bas tonu” dogrultusundaki arayislanindan soz etmisg ve ken-
disini “akustik bir manzara ressami” olarak tarif etmigti. Karoli “ge-
zegenin banndirdig: ritimleri” ve “renkler ile ses perdeleri arasiu-
daki paralellikleri” incelemekten soz ediyordu. Can pan-global:
panteist miizigi en son noktasina getirmisti; yapilan miizik Tabiat
Ana’ya yapilan uzun bir serenatti. Grubun tamaminin erkek olm#
* Galisma, igleime tarzi, yolu. (¢.n.)




sina ragmen miizik radikal Slgiide “kadunsi”dir, yapisinda, doku-
sunda ve halesinde akig ve egyasarsallik ilkelerini somutlar.

Can’in Monster Movie (1969) ve Delay 1968 (1981°de nihayet
piyasaya gikti) gibi albiimlerde toplanan ilk galigmalar Velvet Un-
derground ile James Brown'dan dogma bir pi¢ gibidir: Sade, belir-
i bir groove’a kitlenmig trance rock’tir, Maicolm Mooney’nin asit
etkisinde ¢ikardig: anlamsiz ses ve s8zlere ragmen biraz kasvetli ve
seriti. Bu noktada Can’in bir parga nemlendiriciye, rock gro-
ove’una getirdikleri oldukga kati ve T6tonik mirasi yaglayacak bir
seylere ihtiyaci vardi. Sanki bunun farkina varmuslar gibi, Soundt-
racks’de (1970) vokalist Damo Suzuki’nin, soluk soluga soyledigi
“Soul Desert” adl1 bir sark: yer aliyordu. Bu sarki, Suzuki’nin agk-
siz yasadif1 gorak iilkedeki acilanm anlatu@) acikli bir blues’dur.
“She Brings the Rain”de kadin hayat veren suyu getirir, ruhunun
serpilip gelismesini ve cansiz topraktan “sihirli mantarlar”in tomur-
cukianmasini saglar.

Suyu &ven bu iki sarki “Mother Sky”, yani Pink Floyd’un “In-
terstellar Overdrive”ina karstlik gelen Can pargasi yer alir: Suzu-
ki’nin agir1 bir hayranlikla “delili(gin) Mother Sky* gibi son derece
saf* oldugundan stz ettigi on dort dakikalhk kiyametvari bir mant-
ra. arkinin adi semanin geleneksel olarak Kutsal Baba’yla ilinti-
lendiriligini tersine gevirir, Dinin tarihi patriyarkal gok-kiiltleri ile
matriyarkal toplumlann yer-kiiltleri arasinda, Musevi-Hiristiyan
tektannicilik ile panteizm/paganizmin tannlanmn gorkemli gdsteri-
si arasinda ikiye aynlabilir. “Mother Sky”la Can belki de Pink
Floyd’un “bir zamanlar bildigin mavi”sine, Oidipus 6ncesi yeryiizii
cennetini akla getiren huzurlu goklere isaret ediyordu.

Can’in sonraki albiimii irrasyonel ve dogaiistii olana, delilik ve
bilyiiye baliklama daldi. Adini bir biiyliciiden ya da ruh ¢agiran fal-
Cidan alan Tago Mago (1971) Can’in en hayaletlerle dolu, en sama-
nist miizigiydi. “Mushroom” ve “Oh Yeah”de ritim kismu1 bir kazan,
bir simyacinin imbigi gibi fokurdayip kaynar. “Halleluhwah” yilan
gibi kivrilmug bir funk-riff’in etrafinda galkalanan, yaklasik on do-
kuz dakikahk gok-ritimli voodoo’dur. Sound-manzara gittikce daha
cangilims: hale gelir —her ¢atlaktan ve her yariktan gelen agag kur-
bagasi viraklamalan, bocek viziltilan, kuglann feryatlari—, en so-
hunda kendi hortumunu yaratmug gibi gége dogru sarmal cizerek
yiikselir.

* Mother Sky: Gok Ana. (y.h.n.)
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Adin Aleister Crowley'nin bilyiili bir tilsimindan alan ve bas-
ka bir plagin tek yiiziiniin tamamum kaplayan bir sarki olan
“Augmn”, Yeryiiziiniin igcine dogru bir yolculuktur; dub benzer
yankilanyla, yeralti odalarinin ve koridorlannin tekinsiz akustigini
taklit eder. Biiyiilii s0z “Augumn” yavagca derinden gelen bir sesle
sOylenir, gezegenin karnindan ¢ikan bir Om gibi tinlar, o kadar de-
rin ve engin bir sestir ki, tipki uguruma diigmek gibidir. “Peking O™
sirf bigimi sivilagtirmak i¢in groove’u tamamen terk ederken Suzu-
ki “diine geri” giden yola koyulma ¢abasinin garkisini séyler.

Ege Bamyasi (1972) Can’in sivilastinc gizgisinden kiigiik bir

210 sapmadir. Grubun en kuru, kagintih ve keskin bir gekilde kazinmig
plagi budur. Buna kargilik, uyaranlar karsisinda yeni dogmus bir
bebek kadar duyarli olma iddiasindaki “I’'m So Green”, Can’in bas-
lica eserlerinde bulunan okyanus duygusuna agikh@in ve iyimserli-
gin izlerini tasir: Future Days (1973), Soon Over Babaluma (1974)
ve Landed (1975) bir tiir Gaia li¢lisii olusturur. Tugo Mago'yla to-
murcuklanmaya baglayan kromatik ve uzamsal yenilikler dinleyici-
lere uzanan ve sarip sarmalayan kaleydoskopik pan()ramdlar halin-
de serpilir.

Future Days’in alblimle ayni ad1 tagiyan sarkas: plagin agiligim
yapar ve baslar baslamaz da su i¢i hayatin titregimlerini yansitir.
Ses girdaplan sessizlikten yiikselir, dalgaciklar ve yumusak sipirti-
lar etrafinda bir Orgii olusturur. Cok daha yavag bir tarzda, bu titrek
ses bugusu yogunlasarak hafif bir ritmik zonklamaya doniisiir: Kalp
atiginiz kadar igten ve hayat verici bir bas gitar ciimlesi, davullarla.
kongalarla ve luriltih bir klavye riff’iyle kenetlenir. Dalgalar mut-
lu-hiiziinli* bir keman olarak sahile ¢arpar ve Karoli’nin dalgin, ka-
rarsiz sesi beklenti iceren bir nostalji havasi yaratir, sanki Can’in
elemanlar geri doniip heniiz dogmamig bir altin ¢aga bakiyordur.

“Spray” huzurlu sessizlife dogru al¢alan helezonlardan, ¢arpin-
til gelgitlerden, konveksiyon akimlanindan olusur. Insani sikica tu-
tup kavrayan ¢oklu ritmiyle “Moonshake”, Ay’1 takint1 haline getir-
mis |lunar-fixated] bir dizi sarkinin ilkidir. Can Ay’a tapar. Ay, ok-
yanusun dalga ritmleriyle ve adet kanamasinin dongiileriyle olan
iligkisinden ve eski zamanlarda delilere ay vurgunu “kagik” [lund-
tic] denilmesinden otiirii geleneksel olarak kadinsihgin ve bilingdi-
stnin “karanhik kita”siyla ilintilendirilmigtir. Plagin bir yiiziini kap-

* Tim Buckley'nin “Happy-Sad" adl albumine génderme. (y.h.n.)



jayan “Bel Air” Can’in Pink Floyd'a verdigi yamt olabilirdi, ama
bu kez Cennet Bahgesi’nin yeniden ele gecirilemeyecegi duygusu
yoktur. Dalgalann tepelerindeki 11k dans: gibi panldayan gitar, ok-
yanus esintisi veren synth, carpan dalgalar bir sahil mutlulugu, gii-
nes yami@i giizelligi yaratir. Yiikselme ve dalma duyulanm bilegti-
ren sarkinin bu Ozellifi sayesinde havada yiiziiyormus ya da sual-
tinda uguyormus duygusuna kapilirsiniz; her iki gikta da yercekimi
ortadan kalkar, geriye yiice, ferah bir kaygisizlik birakir.

Can’in bir sonraki ve en gaheser albiimiiniin adi1 Soon Over Ba-
baluma, Pink Floyd’un Ummagumma’sindakiyle aym bebeksi ko-
nugmarun anlamsizca benzer sesler ¢ikarmasini ¢agnstinr. Can'in
agizda gehvetli bir tat birakan albiim ve sarki adlan ¢ocuklugun oral
evresine kadar eskiye uzanir. Can rock’taki anlamhlik anlayisglanna
kargt koydu. Karoli’ye gore, “anlam yalmzca miizikten uzaklagtnr.
S6zctiklerin anlamlarindan ziyade sesi Onemlidir... Miizik s6zciik-
lerle anlamlandinlabilir duygular yarattigs anda artik miizik yapma-
ntn bir onemi kalmamistir,”

Nitekim, Oylesine bir ask sarkist olan “Dizzy Dizzy” tamamen
anlamsizdir, yansimadir [onomatopoeia). Miizik bu sarkida bir “yu-
musak makine™dir, bir saat dilzenegi kadar diizenli ama kiiciik bir
kiirklii hayvan kadar sicakkanh kalp ¢arpintilarina ve atiglanna sa-
hip bir plazma-makinedir. Yumusgak erotik 1srarcilifa rock’in fallik
ayak direyiciliginden diinyalar kadar uzak olan “Come sta, La Lu-
na”, bir tango ritminin gelgitli yalpalamalan iistiinde Ay’a serenat

yapar. Yarattify akintilar dinleyiciyi yagmur ormani gibi nemli, son
~ derece dokunsal kipir kipir bir ortama gotiiriir. Sarki sonra bagka bir
tiirden. bu kez okyanusun yatad iistiindeki anormal derecede par-
lak, karmakansgik cangila dogru birkag kulag daliyor gibi goriiniir:
Karoli’nin iirkiintii verecek gekilde ¢ikan sesi, onu ayartip oraya ge-
tirenin bir deniz perisi ya da okyanus ruhu (“ses sudan geliyor™) ol-
dugunu sezdirir.

Soon Over Babaluma’min ikinci yiiziinii, Can’in mutlak dorugu-
nu olusturan iki boliime aynimig “Chain Reaction™ ve “Quantum
Physics” epigi kaplar. Gaia iigliisiiniin tamaminda Can’in miizigi
misfik bir uzam duygusu, Sargasso Denizi gibi oksamak icin size
elini uzatan, ses dallan duygusu yaratir. Ama “Chain Reaction” ve
“Quantum Physics”de Can bunun da otesine gider. Stanislav
Lem’in bilimkurgu klasigi Solaris’teki okyanus gezegeni sound or-
taminda yeniden yaratiyorlarmig gibidir: Kendisini ziyarete gelen
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insanlann en derin 6zlemlerini algilayabilen duyarh ve telepatik bir
varlik olan okyanus.

Mimarinin dondurulmus miizik oldufu stylenir; “Chain Reacti-
on” ise akigkan mimaridir, geometri ve yercekimi yasalarina bag
egmeyen, Escher {islubunda bir viyadiikler ve gavlanlar kafesi. Bir-
kag durgunluk siiresi arasinda yiikselir ve algahr: Goreceli sakin
devrenin ardindan siv1 halden gaz haline gecmek iizere olan mole-
kiillerin ¢alkalanmasi gibi bir kargasa devresi gelir. Tam bu dalga-
lanarak uzanip giden sound-manzara yeni bir kplirme noktasina
ulastifinda gaz halinden dogrudan kat: hale gecebilen olagandis
maddelerden biri gibi ani, esrarengiz bir degisime ugrar. “*Chain
Reaction” tiimiiyle bagka bir bigime doniiserek, sonsuz genislikte
bir diinyaya ya da sonsuz kii¢likliikte mahrem ayrintilara sahip sii-
reglere gz attyormussunuz duygusu uyandiran olaganiistii bir mii-
zik pargasi olan “Quantum Physics” haline gelir.

Can’in “Quantum Physics”de ¢alma tarzi rock, caz, funk gibi
kategorilerin Gtesinde, altinda, arasindadir. Czukay’in basiyla Li-
ebezeit’in davulu birbirine kilitlenen bir sabit atigtan ¢ok melo-
dik/ritmik bir ip egirir gibidir; Schmidt’in synth’i algalip yiikselir:
Karoli ise protonlarin hareketine dair abuk sabuk konugur. Enstrii-
manlar namevcut ya da goriinmez bir yildizin etrafindaki diizensiz
ama birbirleri arasinda gizemli bir baglanti olan y6riingeleri izliyor
gibidir. Sonra ahenkli bir yakinsama am gelir; bir giines tutulmasi-
nin son dakikalarinda Ay’in ¢evresinde daire ¢izen giines 1$inlan gi-
bi hareli bir 151k akoru iginde ahenkli bir sekilde galarlar.

Parganin adh Can’in miizigin yasalarini, en az kuvantum teorisi-
nin Newton’in saat diizenegi gibi isleyen evren yasalanni yiktidi
kadar bozguna ugrattifinin farkinda olduguna isaret ediyor gibidir.
Ama kaos teorisi daha iyi bir analoji olabilir. Kaos bilimcileri akis-
kanlarin ya da hava gibi son derece duyarli sistemlerin hareketleri-
nin haritasini ¢ikarabilmek i¢in dofrusal olmayan denklemler tasar-
lar; ancak insan gergekligini yoneten dort boyutun 6tesindeki bo-
yutlari, hatta boyut pargalanni tahayyiil ederek, gizli diizeni algila-
nabilecek fenomenlerin goriintiilerini yaratmak icin bilgisayard
bagvururlar, Bu “fraktal” goriintiiler, {inlii Mandelbrot Dizisi gibi
olaganiistii giizel, kaleydoskopik mozaik gekillerdir; bunlar tekerrir
eden belli ¢riintiiler igerisinde sonsuz gesitlilikte ayrintilar sunar.

Can’in miizigini, en u¢ noktalaninda kaos’un “tuhaf ¢ekim gii¢-
leri”’nin miizikal muadili bir arada tutuyor gibidir: Kaotik fenomen-



leri diizenleyen ¢ok-boyutlu uzamda konumlanmig goriinmez ek-
senler. Can’in groove’lan enstriimanlann uzaklagip gidebilecekleri
—-ama ¢ok uzaga degil- birer “gekim havzasi”dir.

Can’in daha sonra yapugi caligmalar daha kolay icine girilebilir
(“Quantum Physics” gibi pargalarda dinlemeyi zorlagtiran bir gey
oldugundan degil) oldugu gibi, aym1 zamanda ¢ok daha onaylayici-
dir. Future Days ve Babaluma’da yaptiklan gibi yeniden elde edil-
mis biiyiileyici bir cennet vizyonu yaratmak yerine, simdi artik ken-
di mistik egilimlerini ve 6zlemlerini anlatmaktadirlar. Son biiyiik
albiimleri Landed (1975) kendisinden hemen once gelen ¢aligma-
lardaki imgeleri ve efektleri tekrarlar. Adimi baharin basgladif: giin-
den alan “Vernal Equinox” bagka bir Gaia senfonisiyken, Karo-
li’nin “DNA sarkisi” dedigi “Red Hot Indians™ gerilimli bir ¢ok-ri-
timli kangimdir. Sozler telepatiye, Krigna’nun kozmik dansina, her
seyin her seyle baglantuh oldugu mistik bir materyalizme génderme
yapar. On ii¢ dakikalik kapams pargast “Unfinished” gercekte DNA
¢orbasi tadindadir: Tekrar dagilip gitmeden Once gegici bir odak
noktasinda toplanan bigimlerin agtldif bir akigtir.

Can, kendisine rehber belledigi ilkeyi bir sonraki albiimiin adwn-
da, Flow Motion’da (1976) eksiksiz bir gekilde gosterir. Ama yap-
tiklan miizik artik aydinlatici olmaktan ziyade gevseticidir, “yalmz-
ca baglanti kur” olayindan ziyade akiga uyum sagla olaywdir. Al-
biim, adim veren parganin genis yiirekli ¢elebilifinde oldugu gibi
egemen ruh hali bakimindan olgun ve yumugakt: —Karayip sahilin-
de otlayan, Golfstrimde [Gulf Stream] gevseyip keyif yapan bir de-
* niz ayis1 gibi telagsiz bir okyanus reggae’si. Saw Delight’daki
(1977) “Don’t Say No” ilave bir onaylayici terapi sunar. Sarkinmn
hayatindan memnun “saliver gitsin” diyen kaygisizlifi punk’in
memnuniyetsizligine karsi ¢ikarken, adi da 1977°nin negativizmine
verilmig hizli ve akallica bir yamtti neredeyse. Can (1978) grubun
avare avare gezinme garkisidir. “All Gates Open” neredeyse Can'’in
manifestosu sayilabilir. Karoli’nin her 6nermesi psikedelik ilkelerin
‘yeniden dile getirilmesinden bagka bir sey degildir: Psigik savunma
mekanizmalanm ortadan kaldinrma ve diinya mucizesine teslim ol-
ma jhtiyaci; Dogamin egyasarsal senfonisinin (hepimizin “i¢inde
harmanlandigimiz” bir senfoninin) bir alegorisi olarak miizik. Can
doniig albiimleri Rire Time’da (1989) hila aym sarkiyr soyliiyordu;
“Like A New Child” sarkisinda muntazam bir groove ve safag
Mijdeleyen synth melodileri iizerinde Malcolm Mooney’nin ¢o-



cuksu sozleri yer alir. Can agisindan her giin Yeni Yilin ilk Giinii-
diir (psikedelik mistiklerin olusturdugu bagka bir grup olan Meat
Puppets’in belirttigi gibi) Ayin Zamam her zaman SIMDIDIR.

A. AKIS$ + DEGISMEYE YATKINLIK

Can’in panteist ve ¢okbicimli miizigi, miizikal, tiirsel, psisik ve fi-
ziksel engellere ve sinirlara karsi ¢ikar. Can, en iyi ddénemindeyken
antifagist miizigin gelebilecegi nihai noktaya ulasti: Bedenin ve ak-
lin katiliklarini eriten sagaltici bir miizik, grup elemanlannin hepsi-
nin erkek olmasina ragmen bir anlamda “kadins1™ bir miizik. Can’in
miizi¢i Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin kavramlanm —“kadin-
olug”, “¢ocuk-olug” ve “miizik-olug” gibi idealleri- somutlar.
Can’in diinya goriisiinde 6nem verilen konu “olug™tur —yani, smir-
lanin geg¢ilmesi, tamamen bagka bicimlere doniisme siirecleri ve yer
degistirme. Duraganlik liimdiir, akig ise hayat.

Deleuze ve Guattari’nin birlikte kaleme aldiklan antifasist elki-
tabt A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia’da iki ki-
lit kavram yer alir: “Agagsil/dikey govde” [arborescent] ve “kok-
sap/yatay govde” [rizomatik]. Afagsil/dikey govde yapilar agaca
benzer, hiyerarsik emir-komuta zincirleri olugtururlar. Ktksap/ya-
tay govde yaptlar, herhangi bir noktanin baska herhangi bir nokta-
ya baglanabilecegi ¢igek soganlar, yumru kokler, yaprak saplarinin
olusturdugu bir gsebekeyle birbirine dikey olmaktan ziyade yatay
olarak baglandif1 egreltiotlarim ya da yabani otlari model alir. De-
leuze ve Guattari’ye gore agagsil/dikey yapt Babanin Yasasim, Sii-
perego’yu, Devleti, cinsel organlara odaklanmig yetigkin cinselligi-
ni, toplumsal cinsiyete saplanmis kimlifi gOsterir. Koksap/yatay
govde ise rizomatik Oidipus oncesi mutlulugu, id’i, anarsiyi, insan
yavrusunun ¢ok-big¢imli hazlanni, androciniyi ¢agnistirir.

Deleuze ve Guattari’nin iddiasina gore, “miizikal bigim, kopus-
lanina ve dallanip budaklanmalanna kadar, bir egrelti otuna, bir
koksapa benzetilebilir”; diisiince, gergekten tzgiirlestifinde, dogru-
sal ve metodik degil, karmakangiktir; sezgisel sigramalar, cagngim-
lar, egretileme ve diizdegismece’ yoluyla isler. Ama miizigin baz!
gesitleri digerlerinden daha koksapsaldir: Cage sonrast miizigin bil-

* Bir s8zc0g0n yerine bagka bir s6zcigin kullamimas: (krat yerine taht demek gibi)
(y.h.n))



tiin projesi, caz emprovizasyonu ve psikedelianin ugragisi Bati mii-
ziginin hiyerargik anlatilanindan kaginmak ve bunlan agindirmak-
ur. Can’in miizigi koksap modeline kusursuz bir gekilde uygun dii-
ser.

Deleuze ve Guattari’ye gore “kiksapin biinyesi baglagtir,
‘ve...ve....ve" (Can'in sarkilanndan birinin adi ise ... And More").
Can'in genisletilmig jam session’lan giiniimiiziin rave miiziginin
“sampler-delic” estetifini Ondeliyordu; techno DJ’ler sonsuza
uzanma potansiyeline sahip kinetik bir kes-ve-karigtir kolaji inga
eder. Gerek Can, gerekse techno miizik Deleuze ve Guattari'nin
“arzulayan makine” kavramina uygun diiger: “Siiregen, kendi ken-
dini titrestiren bir yeginlikler mintikasi; bu mintikanun geligimi bir
zirve noktasina ya da digsal hedefe yonelmekten kagimir.” “Kendi-
nizi Organsiz Bir Beden Haline Nasil Getirebilirsiniz?” adli dene-
mede Deleuze ve Guattari, bir doruk noktasina, orgazma varmamn
bu ertelenisi ile bir Zen uygulamasi olan Tantrik cinsel iligki (beden
sarsict, 1stlulr bir enerjiyle doluncaya kadar orgazmin kasten erte-
lenmesi) arasinda baglant: kurar. Tantrikler bu sonsuz esriklik yay-
lasinin Muhtesem Ana Tannga’yla cinsel bir birlesme, bir tiir koz-
mik ensest olduguna inamyordu.

Deleuze ve Guattari’ye gore “makine” notr bir terimdir; sanayi
Oncesinde dogayla kurulmus olan igten iligkiye nostalji besleyen
makine-kiricilanin [Luddites]” Romantizm egilimlerine karg: ko-
yarlar. Bunun yerine, bizzat doganin bir makine gibi ¢calistigi kani-
sindadirlar —bu, Can’in de paylastif1 bir tutumdur. Czukay’a gire
© "tekrar etme makine gibidir...Bir makinenin hayati konusunda ye-
terince bilgilendiginizde kesinlikle bir usta olursunuz... (Maki-
nelerin) bir yiiregi ve ruhu vardir —yasayan birer varhktirlar.” Can
yapuig: en biiyiik, Gaia’ya en fazla tapan miizikte, sirf ihtigami icin
hi¢ durmadan giizellik iireten devasa, inanilmaz derecede kamagik
bir makine olarak Tabiat Ana hayali yaratmusti. Yukanda “Quantum
Physics” ve “Chain Reaction™ Stanislav Lem’in Solaris’ine ben-
zetmistik... Bu okyanus gezegen heykeltiraglik iiriinii ile hava duru-
™u bilgisi iiriinii arasinda orta bir yerde devasa fenomenler yarata-
rak kendisini eglendiren engin bir “plazmatik makine”dir.

Deleuze ve Guattari 'nin diigiinceleri ile kaos teorisi arasinda te-

:.‘Ve Dahas:® olarak gevrilebilir. (y.h.n.)
19. yozyilda iglerini makineler y0zOnden kaybettiklerini digGndGkierinden
Makinelari tahrip etmek amactyla érgutienmis bir ingiliz iggi birligi. (g.n.)



orik kopriiler kurmaya girigen bir yazar olan Manuel De Landa,
“bliyti”niin diizen ile kaos arasindaki sinirda meydana geldigi kani-
sindadir. Can, Miles Davis ve techno miizikteki groove ve empro-
vizasyon, tekrarlama ve tesadiifilik bilesimine gore degerlendirildi-
ginde bu goriis dogru goriinmektedir. En ilging (miizikal) dinamik-
ler bir sistern “kaosun kiyisinda asih” kaldiginda ortaya gikar. De
Landa’ya gore, eger kurallarimiz gereginden fazla kisitlayiciysa or-
taya ilging sayilabilecek higbir sey ¢ikmaz, ama kurallariniz gere-
ginden fazla gevsekse de ilging bir sey ¢tkmaz. Ayrica, De Landa
zihni “sivilagtirma’”nin, bilinci doganin, kozmosun ve kendi beden-
lerimizin ve zihinlerimin kaotik hakikatine agmanin bir yolu olarak
psikedelik uyusturuculann kontrollii bir sekilde kullaniimasini da
savunur. Gelgelelim, Deleuze ve Guattari’yi yankilayarak, hakika-
te cok cabuk ulagma gabasimn tehlikeleri konusunda ikaz eder:
Tiim siuriann ihlal edilmesi, tiim frenlerin saliverilmesi kiginin bir
kara delige (hepsi de iitopyay: hemen gimdi gergeklestirme dogrul-
tusundaki azgin birer girisim olan fagizme, uyusturucu aligkanlifi-
na, terdrizme) diigmesine neden olabilir.

Serbest cazdan giiriiltii rock’ina [noise rock] avangard miizik,
insan yagantisinin asiri uglarini takinti haline getirigiyle, dinleyici-
ye doniik sadist saldinsiyla genellikle bir tiir estetik “fagizm”e yak-
lagir: Bir anda gereginden fazla ¢iti devirir. Deleuze ve Guattari 'ye
gore avangard sanatgilar gereginden fazla insafsiz bir tarzda *go-
cuk(a), deli(ye), giiriilti”ye kafay: takma egilimindedir; bunun so-
nucu ise “tiim ¢izgileri kaziyan bir karalama”dir. Bu diigiiniirler ha-
yati nem tagiyan unsurun “olug” —yetigkinlik ile masumiyet, akil
saglig1 ile hezeyan, melodi ile akortsuzluk arasindaki esik—- oldugu-
nu savunur. Deleuze ve Guattari, serbest cazin tumturakli kaosu ya
da asirilikgl avangard giiriiltiiniin yerine minimalizmin, neredeyse
¢ocuksu bir yahinligin, miizigi kozmoso (ya da kaosmosa) agmanin
en iyi yolu oldugunu ileri siirer. Resimde Paul Klee’yi miizikte La
Monte Young’t Ornek gosterirler; ama benimsedikleri diistur Can.
Eno, Aphex Twin i¢in de esit lgiide gegerli sayilabilir. Psikedelik
diis sudur: “Miizisyenin ¢ocuk-olusu...cocufun kozmik-olusu.”



B. BASKA BIR YESIL DUNYA"

Can. okyanus rock’min, psikedelia, funk, caz emprovizasyonu, dub
ve ambient miizigin birbiriyle karsilagtif bir her geyi kapsayan-janr
olan okyanus rock’inin mucidi defilse de en se¢kin arastirmacisiy-
di. Can’in yaptifi aragtirmalann paralelleri Miles Davis'in 60’1arn
sonu 70’lerin bagi doneminde yaptifi caligmalarda ve Faust, Neu!,
Amon Diiiil II, Cluster gibi Krautrock yapan ¢agdaglannin ¢ahigma-
lannda bulunur. Can’in soyundan gelenler arasinda PiL, Talking
Heads ve A. R. Kane de vardir. Ama Can’in etkiledigi en 6nemli
—okyanus rock'in1 bir sonraki agsamaya tagiyan Brian Eno’ydu.

Miizikte kromatizm, bulaniklik ve uzamsallik Oidipus ©ncesi
mutlulukla ilintilendirilir ki, bu da Can’in jouissance-rock’m son
noktasi olduguna iyi bir kamit saglar. Brian Eno’nun estetigi de can-
1 bir ses rengi ve doku paletine yaslanir; bu palet stiidyoda yaratil-
mig bir uzamsal boyut duygusuyla bilegtirilmigtir. Bu renk ve uzam
bilesimi (Eric Tamm’in “diisey renk” adin verdigi bilesim) Eno’ya
gore rock’in en yenilik¢i goriinimiidiir: Kromatizm ve 3 boyut-
uzamsalligi konvansiyonel bir partisyonda notalara dokiilemez, ol-
sa olsa girsel, dokunsal, hatta kokusal benzetmelerle isaret edilebi-
lir. Eno solo albiimlerinde bu radikal, notalara dékiilemeyen Ogele-
ri galar, rock’n’roll’un en giidiik anlati yapilarini bile agama agama
terk ederek ambient miizigin en yumusak, en yeknesak sound-re-
simlerine vanr. Can’in flow motion’a imtiyaz tanimasina, ritmin bii-
ylisiine kapilmada bir tiir yiicelik bulmasmna kargihk, Eno’nun mii-
- Zifi yiicelik durumunu durgunlukla, huzurlu dinlenmeyle esitler.

Eno bir anlamda isyana kars: isyan ediyordu. Ambient albiimle-
rinin geligkili tepkilerle karstlagsmasindan stz ederken “elestirmen-
ler bu plaklara tahammiil edemez” diyordu; “ciinkii o ebedi ergen-
lik arayiglannda hala her seyin enerjik ve ¢ilginca olmasini istiyor-
lar... Cok kiigiik bir ¢ocugun duygularim duyumsamaya varim,
ama bir yeniyetmenin duygulan beni ilgilendirmiyor.” Rock’in er-
gen cogkusundan ve hormonlann ategledigi ayaklanmasimdan el ge-
ken Eno, kendisini “masumiyet konumuna yerlestiren, iginizde ma-
Sumiyet duygusunu yeniden uyandiran” tecriibelere ve sanata
—Mmutlu bir zihin kangiklif duygusuna- ybneldi.

TR
(wB]rlan Eno’nun bir albUmintn adi. *“Baska Bir Yesil Dlnya® olarak gevrilebilir.
han
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Eno’nun ilk solo alblimleri biiyiik olgiide psikedelianin etkisin-
dedir. Here Come the Warm Jets (1973) ve Taking Tiger Mountain
(by Strategy)’de (1974) Eno’nun persona’s: Syd Barrett ile kafadan
catlak bir mucit arasinda bir yerlerde durur. Bu olmayacak tesadiif-
lere dayali, garip fikirli sarkilarda Eno psikedelianin anlamsiz ¢o-
cuk sarkis: yoniindeki diirtiisiinii izler. “Dead Finks Don’t Talk’da
sarkimn kahramam *‘sarsak bir diksiyona sahip oldugu duygu-
su”ndan mustariptir. Sozler bir “seslem [syllable] ritmi sistemi”
kullantlarak yazitmigtir, Eno, miizikle uyusan dilsel-olmayan sesler
¢ikanr, sonra bunlan adim adim bigimlendirerek taninabilir sdzciik-
lere doniistiiriir. Dadact Hugo Ball, Kurt Schwitters ve Richard Hu-
elsenbeck’in otomatik yazi ve sesgil siir anlayisindan etkilenen
Eno, anlamdan ziyade sozcenin [utterance] miizikalitesine agirlik
verir. Here Come the Warm Jets’le birlikte miizik bile anlamsizlik-
tan, bebeksi konugmadan dogdu: Miizisyen-olmayan birisi olarak
Eno kendisiyle birlikte ¢alanlara neyi calmalanm istedigini dilsel-
olmayan giiriiltiiler ve beden dili yoluyla anlatmigts.

Faaliyet ve hareket Eno’nun miiziginde gitgide Gnemini yitirme-
ye basladi. Daha ambient icat edilmemigken Eno hareketsizlik, kay-
gisizhk, duragan bir giizellik hayaline kafay: takmisti. Another Gre-
en World’ deki (1975) “In Dark Trees” ve “Golden Hours da yesil-
likli siik@inet vardir; sarkidaki kahraman “aksam nasil bu kadar ya-
vas geciyor” diye merak eder. Bir giin daha fark edilmeksizin kayip
giderken, uyusuk geri vokaller ya cile ¢ekiyor.ya da 6liimciil bir du-
raganlikta keyif catiyor gibidir. “Becalmed” kasvetli bir dinginligi
akla getirir: Bir adam sahilde bir kadim beklemektedir. Ne kadar
stiredir —saatler, yillar— beklediginin farkinda olmadig: gibi, siireye
falan da aldirmamaktadir, kadercidir. Bir yasama modeli olarak am-
neziyak’ kisi boyle birisidir.

Before and After Science (1977) albiimiiniin tamami suya dair-
dir. “Julie With...” Pink Floyd'un “Echoes”undaki “Ancient Mari-
ner” senaryosuna geri doner, sarkinin erkek kahramam durgun, bog
bir denizde siiriklenmektedir. O ve Julie gokyiiziine bakar, inanil-
maz mavilifine gagkinlik dolu bir hayranlik duyar ve zamanin dig)-
na kayip kaymadiklarini sorarlar kendilerine. Miizik ambient’i ha-
ber veren bir tarzda, suluboya bir resme benzer ve bugulu ugultufar
igerir. “By This River’da irmak kiyisindaki aliivyonlu topraklann
dinginligi, “Backwater”da ise selameti son anda suda gizlenmekte

* “Amnezi: Kismi veya tam hafiza kaybi igin kullanilan genel bir terim.” S. Budak.
Psikoloji S6z210g0, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2000, s. 58. (¢.n.)



bulan bir kagak gruba anlatlir, Eno’nun giigsiiz karakteri isinden is-
tifa edip inzivaya cekilmigtir ve “seks yapmak gerekmedifi’nden
sevingli bir mutluluk yastyor gibidir. Bu gayri dogal dinginlikteki
su hayali, Music for Films’de yer alan “Inland Sea” ve “Slow Wa-
ter”in denize ¢ikig1 olmayan karamin sakinligini ongoriir: Tamamen
enstriimantal, duru ve dinamizmi bogaltilmuig bir miizik.

C. YOSUN TUTMAK

Eno’nun Before and After Science’daki karakterleri ani bir kana-
mayla tiim iktidar istemlerini akitrmig ve eriyip ¢evreleriyle karis-
malanna kil pay kalmig gibidir. “Here He Comes”, kayiplara kang-
maya, gokyiiziinde yiizerek baska bir zamana gegmeye caligan bir
ofilanu anlatir. “Spider and I”da Eno bir 6riimcekle beraber oturur,
gokyiiziinii seyrederken bir geminin kendisini alip gotiirdiigiinii ha-
yal eder. Can sikintisimin mutluluga yakin diigttigii fikri Eno’nun
eserlerinde Thursday Afternoon’a varana kadar varligim siirdiirdii.
1985 yilinda ¢ikan bu albiim ruhsuz bir iggiiniiniin 6gleden sonrasi-
nin ataletini akla getirir; Eno yaptif1 bu hafifletilmis, tefekkiire dal-
miy miizigi, 80’li yillanin olaylarla ve siirprizierle tika basa dolu
pop videolariun “artan histerizmi ve egzotizmi”ne kargi sessiz bir
ayaklanma olarak goriiyordu.
‘Nirvanaya uzanan yolun hareketsizlikten gectifi diigiincesi
psikedelik bir mihenk tagtydi. Eno, hippi rock’in pastoralizmini,
-.ekolojik efiilimini (Another Green World gibi albiim adlan bunu
gosterir) ve pasiflifini benimsiyordu. Ambient miizik psikedelianin
uyusukluk egilimlerini daha da ileri gétiirerek (G. Roheim’in s6z-
leriyle) “bedenin...cevreyle dzdes oldugu™ bir tiir bitkisel mutlulu-
gu hedefledi. Ambient’in sirtiistii uzanmis miskin hareketsizligi bir-
cok elestirmeni gileden gikardi. Mark Peel, On Land hakkinda, “bit-
kilerin hoglanacagina bahse girerim” diyordu —bu, bitkilerin miizi-
ge olumlu tepki vermesiyle, bu miizifin ot gibi hi¢bir gey yapma-
dan oturmaya yaradift diigiincesini birlegtiren bir asagilamaydi.
Eno’nun ambient plaklan arasinda en radikal olam On Land’dir
(1982): Sirf dokudan, ses renginden ibarettir. Anlatisal bir yapidan,
gelismeden yoksundur. Bunun yerine islemden gegirilmis bir ses
bulutu ve bulunmus sesler (biscek ve hayvan sesleri de dahil) tercih
edilmigtir.

|
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“Lantern Marsh” ve “Unfamiliar Wind (Leeks Hill)” ince hafif
bir sisle ortiilmiis, uzaktan yansiyan, kayna belirsiz seslerle dolu
bir yer cagnstinr. Bir “manzara”, 6zgiil bir arazi pargasinin sonsuz-
luga akiyor, “kozmik” hale geliyor gibi goriindiigii bir yerdir. The
Poetics of Space’de Gaston Bachelard bu duyguyu “mahrem engin-
lik” olarak betimler: “Hareketsiz hale gelir gelmez bagka bir yere
gegmis oluruz, engin bir diinyada diig kurmaktayiz... Digsal temaga
i¢ten gelen gdrkemin agilmasina yardimci olur.” Bachelard, gorii-
niigte uzlagmaz olan iki alan arasinda, yani deniz ile ¢6l arasinda il-
ging bir egdegerlilik bulan dalgi¢ ve ¢dl kasifi Philip Diole’nin tec-
riibesini aktarir. Diole yazdifina gore “kisinin ruhu ne ¢élde ne de
denizin dibinde siki sikiya kapali ve boliinmez kalir.” New Mexico
ve Arizona’nin kavruk 1ss1zhigimi gidip gorenler bazen ¢oliin metruk
ve gayri insani olmak gOyle dursun, “tipki cennet gibi” oldufunu
sOyler.

On Land’den Apollo: Atmospheres and Soundtracks’e (Ay’a ya-
pilan yolculuklar hakkinda g¢ekilen bir film icin bestelenmisti)
Eno’nun meselesi zamana karsit olarak uzamdir. Eno’nun Cin ko-
kenli, Zen’den etkilenmig zaman fikrini tercih ettifi sdylenir; Bati-
hlarin gelecegi Ongorii/fendiseyle karsilamalarina kargihk Cinliler
“gecmise bakar ve gelecek onlarin iizerlerinden akar... Bu tutumda
¢ok deger verdigim bir tiir huzur var. Siz bir yerde duruyorsunuz-
dur ya da suyun iginde dik duruyorsunuzdur ve bu arada siiriiklenen
seyler sizin arkamzdan gelip geger.” Ambient miizik Ebediyeti can-
landirmaya ¢alisir ~-Eno’nun hiz ve olaylara duydugu gitgide artan
diigmanhik da buradan kaynaklanir.

Rock’in hayvani enerjisinden el geken Eno bitkilere 6nem veren
bir tutumdan mineraller {ilkesine gecti. On Land’de sopalan ve tag-
lan bile miizikal birer enstriiman olarak kullandi. Fransiz teorisyen
Roger Caillois *“Taglar’ denilen mineraller, kristaller ve dendritier
hakkinda mistik bir degerlendirme kaleme almigti: Taglanin tutku
banndimayan kusursuzlugunda Ebediyeti, “en uzun siikiinetin ha-
reketsiz maddesi”ni, insan arzusunun huzursuziugundan kagigi gor-
miistii. Nirvana arayigimin son hedefi budur: Inorganik diinyanin
Oliimsiiz yiicelifii. Ve isyana karsi ¢ikan bir asi olan Eno rock’in gii-
zergihim tamamladi: Bir giiriiltil ¢ikarmaktan “sessizligin ardindan
gelen en giizel sound”a; siikGneti, sevgilinizi, yasanin temellerini
sallayip altiist etmekten besik sallayan ninnilere ve taglagmig pasif-
life uzanan bir yoldu bu.



Eno’nun projesi her seyden ¢nce rock’in hadim edilmesini
amachyordu. Yapti§1 miizigin cinsel politikasi gézlerden kagmadi.
Stephen Demorest, Another Green World'tin rock’n kendini daya-
tan groove’lanndan nasil kagindifina dikkati ¢ekti. Punk’in pey-
gamberi olan Lester Bangs, bu albiimiin kansiz duyarsizlagtincih-
gindan yakimyordu: “Sessizli§in kiyisinda bulunan kiigiik sound
havuzlan...Eno’nun yaklagiminin yeserttigi pasiflige kusursuz bir
uyum gosteren alacakaranhk miizigi.” Eno “asin derecede sakin,
tatll ve istiiniize abanmaktansa sizi kendi igine davet eden” bir sey-
ler yapmak igin ambient’i icat etmigti. Bu son derece cinsel bir im-
ge olmakla birlikte isabetlidir —kendisinin solo miizi#i Roxy Mu-
sic’in art-rock’1nin tiz sesli “budala enerjisi”nden evrilerek dalgalar
halinde uzanan bir genig alana (Romantik tahayyiiliin “denizler de-
nizi’ne) ulasti. Eno modemist sanatin ve rock’in paylastif1 tumtu-
rakh Oz-disavurumdan ve kendi kendiyle bobiirlenmekten uzak kal-
may: istedigini, bunun yerine (geleneksel olarak kadins1 sayilan)
dekoratif sanatlara yakm bir seyleri tercih ettifini sik sik ifade et-
misti. Ambient, atmosferi renklendiren miizikal dekordur, Erik Sa-
tie'nin diisledigi “mobilya miizi§i"nin gergeklesmesidir. Rock’m
erkek-egemen sokaklanndan ziyade kapah evcimen uzamlann mii-
zigidir, vahsi olmaktan ziyade rahim gibi kucaklayicidir.

Aslinda, Eno ambienti bir taksinin ¢carpmasindan sonra kaldinl-
difr hastanede bir odada kapali, mahrum ve bagimh bir halde gegir-
difi donemde tasavvur etmisti. Bir arkadagi on sekizinci ylizyil
harp miiziginin bazi1 meklerini getirmigti oyalansin diye. Arkadag
-gittikten sonra dogrulup plaklardan birini pikaba yerlestirdi ve tek-
rar uzandiktan sonra sesin son derece kisik oldugunu fark etti. Ama
sesi ayarlamak icin tekrar kalkmak yerine yeni bir miizik dinleme
tarzina teslim oldu. Bu, algi esifinde duran, gevreden gelen sesler-
le kangan bir miizikti.

Eno uzun siiredir bir toplumsal cinsiyet turistiydi. Roxy Mu-
sic'le birlikteyken bir glam-rock yildizi olmasindan énce bile ka-
dinsy, agin derecede siislii giyiler giyiyor, makyaj malzemesi kulla-
nmyordu. Bir keresinde toplumsal cinsiyet politikasi soruldugunda
§0yle demisti: “Erkekligin Batil1 yorumu, rasyonel erkek ile sezgi-
lerini izleyen kadin arasinda bir kargitlik kurar. Varhigimun ilgi duy-
dugum kismi, her zaman sezgilerim olmustur.” Solo albiimleri igin
¥ans: ve “Oblique Strategies™i (bir ¢gikmazla kargilagildiginda dani-
stlabilecek muglak tavsiyeler igeren I Ching benzeri bir kart kiime-



si) kullanarak kendi istemini miizikal yaratma siirecinin diginda tut-
maya yonelik teknikler gelistirdi.

Eno’nun Gaia’ya tapma egilimleri Talking Heads’in Remain In
Lighr’min (1980) prodiiktorligiint yaptifi esnada boy atti. Eno/Da-
vid Byme arkadaslifinin bu doruk noktasi Can’in sensurround pan-
global groove’larina derinden borgluydu. “The Great Curve” Yer-
yiliziinlin kendi ekseni etrafinda doniisi ile bir kadinin kalgalaninin
kivrilmasi arasinda baglanti kuruyordu. “Once in a Lifetime” agzi-
na kadar okyanus funk’la doluydu, Byrne’'nin nevrotik kahraman;-
nin sesi birdenbire burada ve simdinin sarori’sinin etkisi altina gir-
misti. “Crosseyed and Painless”da ve “Houses in Motion”da Byme,
ig saatleri ile meta fetigsizminin tuzagina diigmiig, dogal ritimlerle
kendi arasinda eszamanlilik oldugu bir yasantiya geri donmeyi 6z-
leyen Batili bir burjuva erke§i oynuyordu. Bati’'min rahatsizhifi
yang’in’ (erkeksi aklin) asinya kagmasidir: “Anlam vermeyi birak-
may1” ancak “karanlik kita”yi (Afrika kokenli ritmi, kadins: sezgi-
yi, yin'i"") aragtirarak 6grenebilir.

Eno miikemmel bir toplumsal cinsiyet turistidir. Ama pesinden
siriiklendigi kadin tasarimi ger¢ek kadinlar agisindan sorunludur.
Eno’nun tasarladifi kadin pasif, hareketsiz, zariftir; dogaya yakin-
dir; sagaltic sanatlar ve dekoratif zanaatlar alaninda yeteneklidir:
sdzsiiz ifadeye yatkindir; ¢ocukluga, diiglere ve Ebediyete baglan-
mugtir. Rolling Stones’un hayattaki ideali siyah bluescu idiyse, Sto-
nes'un her zaman antitezi olan Eno bir piring tarlasim sakin sakin
isleyen Cinli bir kadin olmayi isterdi. Kendi anima’siyla™ (Jung'un
disi ruh i¢in kullandig1 terim) baglanti kurmak nesne benzeri, can-
s1iz olmak anlamina geliyordu. Psikedelik gelenefin gelismesinin
son noktasina varigl olarak ambient miizik Tarihten kagmayr anla-
tir. Ama kadinlar Tarihten o kadar uzun bir siire diglandilar ki, bu
yiicelik durumunun pek o kadar tzgiirlestirici oldugu sdylenemez.

* "Yang: Erkeklik ilkesi; etkin gli¢; Gin felsefesine gtre yagamin temelini olugturan
eril 63e." Y. Salman vd., Ortak Kiltdr S6zItgd, istanbul, Timzamanlar Yayincilik.
1992, s. 106. (g.n.) i
“* “Yin: Digilik ilkesi, edilgin gug, Gin felsefesine géire yasamin temelini olugturan di-
sil 6ge", a.g.e., s. 106 (¢.n.) )
*** “Anima: Jung'un analilik psikolojisinde erkegin bilingdigindaki kadin arkelip'-
Dinyaya sunulan kisitigin veya persona'nin igsel karsihigr...", S. Budak. ag.e., s. 70
(¢c.n.)



D. AMNIYOTIK" SIGINAK

Psikedelia bir ana kuzusu kiiltiiriiyse eger, Brian Eno’nun bu kaltba
miikemmelen uydugu sdylenebilir. Eno rock’in savaggi ruhunu red-
deden klasik bir “yumusak erkek™tir; ambient’le de arzunun yerine
hazzt, yikic1 giiniltiiniin yerine dekor-olarak-miizifi koymugtur.
Soft Machine’den Kevin Ayers ve Robert Wyatt ki ikisi de Eno’yla
birlikte galigmalar yapmugtir, 70’lerin bagindaki ingiliz art-rock eg-
zantrikligini tammlayan bu tip zevkine diiskin duyumsalcilann ti-
pik Omekleridir. Bu art-rock akimi da 60’lann son donemindeki
kargasanin ardindan geligen deneyselciligin bir koludur. ingiliz
psikedeliasi, kadinsilagmig ama ille de feminist olmasi gerekmeyen
bir Yeni Erkek tiirii dogurmugtu.

Rock Bottom*da (1974) Robert Wyatt rock’in en gagirtica ve ya-
kic1 denizalt1 cennet goriintiilerinden birini yaratti. Ambient miizik
gibi Rock Botrom da bir hastanede dogdu. Wyatt evinde verdigi ¢il-
gin bir partide sarhogken yukan kattaki bir pencereden tepetaklak
diisiip belkemigini kirmigti. Albiim sakatlanmamn verdigi kederle
sancir (Wyatt hayatinin geri kalamm bir tekerlekli sandalyede ge-
¢irnek zorunda kaldr), igedoniik, dumanh sound’u yiiksek dozdaki
anestezinin etkilerini simiile eder. Alblimiin ad1, Rock Bortom, hem
duygusal bir uguruma yuvarlanma fikrinden hem de sualtindaki bir
sifinaga (yer ¢ekiminin yoklugunda Wyatt"in hareketlili§ine ve do-
gallifina yeniden kavusacag: bir ortama) kagma fikrinden yararla-
mr, Alblimiin kapaginda bir deniz manzarasinin kesiti yer alir:
Wyatt'in kafas1 ve yan bedeni suyun iistinde dururken elinde bir
deste balon vardir, ama suyun altinda bacaklarinin olmadigin, yal-
nizca ahtapot benzeri kollar ya da deniz yosununun ug saplan oldu-
gunu goriiriiz.

Albiimiin agilig pargas: “Sea Song”da Wyatt denizkizi sevgilisi-
ne serenat yapar. Gizli bulugmalan tam dolunaya denk gelir, Ay’in
itme giicti kizin kanuu Wyatt igin kaynatmaktadir: ikisi de ay garp-
mig birer kagiktir. Sonra Wyatt titrek bir sesin ¢ikardifi anlamsiz
hecelerle cosku iginde sarki sdylerken bir yiikselir bir diigiige geger,
€zan sesiyle orgazmik titremeler arasinda yer alan serbest formda
bir vokal plazmasidir bu sehvetli keder ~Tim Buckley’nin Starsa-

————
* *Amniyon: Hamilelikte fetlisll gevreleyen ince bir zar. En igte olan bu zar, igindeki
Stviyla fettst korur.” S. Budak, Psikoloji S6zi0ga, Ankara, Bilim ve Sanat Yayiniari,
2000, 5. 59. (g.n.)

223



2

ilor’tyla agik atan sehvani bir ¢okseslilik. “In A Last Straw”da ok-
yanusun tabani “insanin evi gibi”dir. Camurlu, sulu sythesizer’ler,
dumanh nefesliler ve meme bezesinin i¢ine sifinmaktan bahseden
imgeler, Wyatt’in anlattif1 derinliklerin digi bedenin “i¢ okyanus™u
oldugunu sezdirir.

“Alifib”de umutsuzluk dibe vurur, vokal bakimindan bitik, var-
la yok arasi soluk aliglara indirgenmistir. Bu ve ardindan gelen par-
¢a “Alife”’nin ad1, Wyatt’in kanist Alfie’nin adindan hareketle yapi-
lan sozciik oyunlandir: Wyatt kendisine zul gelen bagimlilifindan
otiirli gerileyerek meme ¢ocugu olmustur. Karisina “benim kilerim”
der: Muhtaghg oral niteliktedir, ¢ocukluk evresindeki sinirsiz bol-
luga duyulan bir hasrettir. Miizik gitgide daha karanlik ve puslu bir
hal aldik¢a anlam da bozularak bebeksi bir konugma haline gelir.
Dip noktaya, en kotii duruma varmugtir ve bir saksofon devreye gi-
rerek ilk ¢i1lik tedavisini iistlenir. Ama sonra bir kadinin kararl se-
si igitilir: “Senin kilerin degilim.” Azimle konugan bu kadin Al-
fie’dir ve Wyatt’in tekrar fetiis konumundan ¢ikigina, aklim bagina
toplayisina isaret eder.

Miles Davis’in 60’larin sonu 70’lerin baginda yaptifi miizik
~Wyatt ve Eno lizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi vardir— okyanus duy-
gulannin dehsgeti ve ayarticilifiyla kayniyordu. Davis’in ruhunun
bir yarisi safi punk’ti: Beyaz topluma duydugu &fke, kokainin ates-
ledigi kibir, kadin diigmanligi. Ama 6biir yansi safi psikedeliaydi,
ego’yu ¢oziip dagitan enginlikte bogulmaya duyulan mistik dzlem-
lerle doluydu. In A Silent Way (1969) cennet bahgesi gibidir; Golfst-
rim kadar sicak, kucaklayicit ve tembelce funky sound’u vardir.
Herbie Hancock’un ve Chick Corea’nin elektrikli piyanosu ve key-
boardlari, anemon giriftlifindeki helezonlarla dolu bir kozmik ja-
kuziyi gbziimiiziin Oniine getirir. “It’s About That Time” kendinizi
Tann’nmin damarlaninda dolagan kandaki bir yuvar zannetmenizi
saglar. Ama Bitches Brew (1970) biitiinlesme konusunda ¢ok daha
zit degerlidir: Bu, Sex Pistols’in “Submission”min caz-rock tiirtin-
deki bir karsilifidir. Albiimiin ad1 blues’da geleneksel olarak bulu-
nan disi geytanlar, biiyiiciiler ve ¢ok eskiden beri varolan korkutu-
cu cadi kazani imgesini, disi bedenin yapigkan salgilan gibi tema-
lara baglayan bir hat ¢eker. Ama gercek “bitches brew”, yani “kal-
tak iksifi” id’dir, su seytani diirtiiler kazamdir. Kendisini, voodoo
giiglerine sahip karanlik bir biiyiicii gibi sunmaktan hognut olan Da-
vis bu utang verici, tutkalimsi 6genin i¢ine dahp ¢ikmaktan hem



dehsete diiger hem de kendini bundan alamaz. Davis Ofkeli okya-
nusta sOrf yapar, suya dalar ¢ikar, bogularak 6lmeyle flért eder ama
kendisini boyle bir 6liimiin kucagina birakmaktan kacinir.

Davis 70’lerin basinda cikardif: bagka galigmalarda, ornegin
Pangaea (1975) albiimii ve “Gondwana” gibi pargalarda giin{imiiz-
deki kitalann kopup aynldiklan ve insanhifin asil anavatam olarak
gbrdiigl stiper kitalari ele alir. Caz, rock, Dogu miizi§i ve Stockha-
usen’den 6geler iceren karmagik miizigi, “Tek Diinya” miizigi dog-
rultusundaki bir arayigtir. Miles’in biraktifi miras 80°lerin sonunda
rock diinyasinda Britanyal siyah A.R. Kane ikilisiyle birlikte su
yiiziine ¢ikt1. 1988 tarihli EP Up Home’da yer alan “Up”, Miles’in 225
anavatan takintilari, George Clinton’m Mothership Connection’1 ve FIS
Rastafaryan reggae’nin Zion"1 arasinda bir hat olusturur. Sarki, bir
anne ile ¢cocugunun cennete uzanan Kristal bir tirabzanli merdiven-
den yukan giktiklarim ve bir Siyah Yildiz Gemisi’ne bindiklerini
hayal eder (Evet, bu ¢ok belirgin gekilde bir uzay gemisidir, ama
adi Marcus Garvey’in kurdugu, nihai amaci siyah diyasporanin
magdurlanns gerisin geri Afrika’ya tagimak olan bir gemicilik gir-
ketinden alinmstir).

Eno gibi A. R Kane iiyeleri de yeryiizii cennetinin pinitth bir
taklidini yaratmak icin stiidyo ve gitar efektlerini, dub reggae yan-
kilarini kullanan birer miizisyen-olmayandir. 69 ve i gibi albiimler
okyanus imgeleri (“Spermwhale Trip Over”, “The Sun Falls into
the Sea”) ile Oidipus tncesi oral takintilan (“The Madonna Is With
Child”, “Honeysuckleswallow”) bilestirir. “Baby Milk Snatcher”,
Britanya halkim refah devletinin Biiyiik iyi Annesinden (En iinlii
simgesi okul gocuklanna dagitilan bedava siittiir) sofutmaya cah-
sarak kendi kisirhfm ulusal politikasina yansitan, insanin icine
korku salan fallik bir anne olan Margaret Thatcher’1 hedef alan is-
til 6rtiik bir yergidir. Ama A. R. Kane’in anneliin sonsuz besleyi-
ciligine tapinmas1 bir bakire/orospu kompleksini gizlemektedir.
Kadinliklanna yonelik beklentileri karsilayamayan gergek kadinlar
zehir sagan biiyiik bir kizginlifa, hatta cinayet fantezilerine hedef
olur (“Supervixens”, “Insect Love”). Bu siddetli fkenin kaynag,
$evgilinin ideale yaklasmay: becerememesinin cennetten ilk kovu-
lusun bir yankisi, yeniden canlandirilmasi olmasidir.



Y
Yumusak oglanlar:
Nostalji, ensest ve Zen istahsizlik

Sonunda her asi yuvaya donme ihtiyaci duyar. Bir zamanlar o ka-
dar endige verici olan evcimenlik oldukga rahat ve sicak goriinme-
ye baglar. Kadim sifinak olarak, hi¢bir eylemin olmadigi (tanriya
siikiir) bir uzam olarak gorme fikri, 60’lann sonunda Doors’un *“So-
ul Kitchen"indan (kozmik beatnik Morrison’un habire “breaking-
on-trough” yapmaya, yani “yikip gegmeye” mola verip bir kadinn
kollaninda bannak aradii sarkidan) Love’un “Andmoreagain”ing
(Forever Changes'dan, 1968) kadar tekrar tekrar yeniden ortay?
¢ikar. Bu garkida Arthur Lee kadinsi ideal/cennetten, adt, sinirsiz
ca yardim eden bir kadini akla getiren hayalden biiyiilenmigtir. H&
yat kavgasindan yorulmusg, “kafa kangikhig” bulutlarinda yitiP
gitmis olan Lee, “zirh”in1 pargalama dzlemi igindedir. Vetekrardd



hafazlasi® onu iyilegtirebilir, ayagini topraga basmasini saglayabilir.
Buna benzer bir her derde deva kadin, Beatles’in “She Said She Sa-
id”"inde (Revolver, 1966) boy gosterir; bu kadinin anlayighhiginin
sagaltici giicii o kadar etkilidir ki, bir erkege sanki “asla dogmarmig”
duygusu yasatabilir; Erkek, rahmin insan1 koza gibi saran siik(ine-
tine geri donmiigtiir,

Jimi Hendrix bir keresinde “6zgiir olmarm her zaman kagig ha-
linde olmaya bor¢luyum” demisti. Evcimenlik korkulas: bir kader-
di: Costurucu “Crosstown Traffic”te birisine baglanmaktan o kadar
mzh kagmaktadir ki, sevgilisini bile ezip geger, kizin tiim sirt1 “las-
tik izleri” iginde kalir. Hendrix’in tiim eserlerinde simirsiz bir 6zgiir-
lige duyulan siddetli istek ile digi selamete duyulan §zlem arasin-
da bir gerilim vardir. “Voodoo Chile” gibi sarkilar fallik kudretin
gorkemli bir kutlanigt olmasina kargilik, bagka sarkilarda Hendrix
erkeksiligi bir eksiklik hali olarak goriiyor gibidir; “Stepping Sto-
ne”da (1969) “6biir yarimim”1, onu biitiin kilacak kadim arayigimin
sarkisimi syler. Gozlerinde kusursuz bir kadinsilik hayali, ona yer-
yiliziinde cennet sunan bir melek hayali canlanr. “May This Be Lo-
ve"da (Are You Experienced, 1967) bu kadimn ad1 Gaglayan’dir ve
“endiseler(inin) ne kadar onemsiz oldugunu gorme(sini)” saglar.
Agk burada gozlerden 1rak, ¢aglayandan gelen bugulu su zerrecik-
lerinin ig¢inde gikkusaklannin gzlendigi bir kameriyedir. “Little
Wing” (Axis: Bold As Love’dan, 1967), hiizniinden perilerin “bin-
lerce giiliictigii”yle kurtulan, bulutlarda gezinen bir hayalperest igin
yazilmig 8vgii ezgisidir. Rityalann kadini, Axis’de ve Electric.Lady-
land’deki (1968) “One Rainy Wish”, “You Got Me Floating”,
“Bold As Love”, “Gypsy Eyes” sarkilarinda birgok kereler boy gos-
terir.

Oliimiinden sonra 1971 yilinda ¢tkan The Cry of Love adli al-
biimde Hendrix’in hayattan bezmisligi derinlesmis ve ideal kadina
duydugu 6zlem serpilerek mistisizme doniigmiigtiir. Hayallerdeki
ideal kadin “Angel”da cennetten yere iner ve Hendrix’i 6telerdeki
bakir, mavi diyara gotiiriir; “Driftin"de Hendrix “unutulmug goz-
Yaglan” okyanusunda o kadinin giivenli limanina dogru yelken ag-
g seyretmektedir. “Belly Button Window” Beatles’in “She Said
She Said”indeki “asla dogmamis olma” 6zlemini yeniden canlandi-
nr: Hendrix annesinin gobek deliginden disan bakip kargasali, sa-
vaslann harap ettigi diinyaya katilmaya tereddiit eden ve o giivenli
* Ingilizceda *and more again"in bitisik yazilmig hali. (y.h.n.)



sicak yerde kalmasimn daha iyi olup olmayacagim soran dogmamg
bir ¢ocuktur bu sarkida. Tiim sarkilannin en mistik olam da, kayq,
tam anlamiyla bitirilememis ama First Rays Of the New Rising Sun
adli ¢ift plakli bir albiimde yer almas: tasarlanmig olan “Hey Baby
(The Land Of the New Rising Sun)”dir. Sarkida bir disi kurtarici sa.
dece Hendrix’i degil, tim insanlif1 selamete ¢ikanr. Hendrix dahy
once, tiim Cingene ruhlu insanlar i¢in bir vaha olugturacak”, yolcu.
luk tutkusu ile istikrann, dzgiirliik ile evcimenligin sihirli bir sekil.
de uzlagacag kendi iilkesini kurma fantezisinden sz etmisti. Ken-
disini her yerde yuvada hissedebilecegi bir diinyaydi hayalindeki,

228 Hendrix iistesinden gelinemez bir bitkinlik hisseden tek Kisi de-

T gildi: 1969 itibaniyla kargi-kiiltiirin birgok 6zgiir ruhu hizh yaga-
maktan yorgun diigmiistii. “Gimme Shelter’in (Let It Bleed) kiya-
metvari dehseti ile Exile on Main Street’in (1972) diinyadan ve yol-
dan bezmis yipranmigh$i arasinda Rolling Stones bugiine kadar ya-
z1lmig en yakici yuvaya doniig sarkilarindan biri olan “Moonlight
Mile™ (1970'te ¢ikan Sticky Fingers’dan) kaydetmigti. Ay 15181yla
aydinlanmug, glimiisi, biiyiilii bir sound manzarasinin ortasinda Jag-
ger Ozgiirliikten, “yabanci, yabanci1 gékler”in catisi altinda yatip
uyumaktan yorgun diigmiis bir kacak ya da seyyah roliindedir, bu
sarkida. Neredeyse eve varmak lizere ama bir ayagi ¢ukurda olan
kahraman, kemiklerini kadininin agkiyla isitmay1 Ozlemektedir.
Tatmin-olarak-kadindan, baninak-olarak-kadina, kadinin ¢insel ate-
sine duyulan sehvetten, kadimin avundurucu sicakhifina duyulan
ozleme dogru gerceklesen bu kayma gercekten de 60’lann gliven
yitimine igaret ediyordu.

Van Morrison genellikle yuvaya doéniig, tinsel dinginlik ve su
arasinda bir baglanti kurar. Astral Weeks’in, viyadiikler ve susuzlu-
gu gideren kaynaklarindan Veedon Fleece’in “You Don’t Pull No
Punches, But You Don’t Push the River’ina kadar, su, Morrison
icin tam da yitik yiicelik durumunu tanimlayan unsurdur. Morri-
son’un giinahlanndan aninma ve bir aidiyet duygusu arayigi. b
diinyaya dogmus olmanin sudan ¢ikmig balik olmak anlamina gel-
digi duygusunu asla dagitmamigti. Kariyerinin son dﬁnemlerindé
bile Morrison “Sometimes | Feel Like A Motherless Child” git'
sarkilar ve Too Long in Exile gibi albiimler kaydedebiliyordu.



A. MELANKOLININ GORAK ADASI

pir de ig¢inde bulunduklan durumun ¢ok daha vahim oldugu sarki-
cilar var. Burada bu sarkicilann yalnizca Van Morrison’un annesiz
kalmg bir gocuk olma duygusunu paylagmalanndan ve E. M. Fors-
er’in “yalmzca baglant1 kur” diisturunu izleyememelerinden daha
fazlas1 soz konusudur. Bu sarkicilar ayni zamanda okyanus duygu-
lannda avung bulamamakta, eksiklik ve yalmzliin ortadan kaldi-
nidif, hayali, teselli verici bir iitopya bile tasarlayamamaktadir.

Rock’taki melankolik gelenegi igte bu sarkicilar olugturur: Bi-
reycilifin 1ss1z adasina mahk{im asosyal kahramanlar. Walker Brot-
hers’daki kayip ¢ocuk imajindan, uzun siireligine miizikten kopma-
dan dnce yaptii son albiim olan Scott [V’un (1969) son sarkisi
“Boy Child”a kadar, saplantil: bir gekilde yetim ve yoksun olmaya
dair hastalikhi ve son derece parlak sarkilar yazan Scott Walker’1
disiiniin. “Boy Child” bariz bir sekilde Walker’in kendisidir; ideal-
lestirilmis. elde edilemez bir Hanimefendiyi, veren ama almayan
Anne-Sevgiliyi habire arayip duran bir “golgelerin golgesi”dir.

Kendisini de dinleyiciyi de sesinin gehvetli melankolisinde ne-
redeyse bogan, “yitik cennet”e habire gbzyagi akitan David Sylvi-
an1 hatirlayin. Ve Joy Division’in miiziginin kirag, buzlu diinyasin-
da sikigip kalmig Ian Curtis’i hatirlayin. Closer (1980) samimiligin,
yakinhigin, teklifsizlifin imkansiziiina yakilmis bir agituir; “Isola-
tion” bir-garki ach olarak kdk anlamu ada [island)] olan bir sdzciik-
ten gelirken, “The Eternal” Oliimiin her zaman icin Curtis’in gelini

“olmasinin mukadder oldugunu sezdirir (Curtis tam da Closer’in pi-
Yasaya ¢ikmasindan biraz 6nce intihar etti).

Kristeva'ya gore, melankoli, “simgelestirilemeyen, adlandirla-
Mayan bir narsisistik yaranin en arkaik digavurumu’dur: Bagka bir
anlatimla, annenin yitirilmesinin. Kendisiyle meggul bu melankolik
tri igin “keder”, keyif aldif1 “gercekte tek nesne”dir. Dolayistyla,
%on olarak kendisine “kederin 6z evladi” diyen ve en son ne zaman
Mutlu oldugu soruldugunda “21 Mayis 1959” —dogumundan bir &n-
c?l(i giin- yanitin1 veren Morrissey’i hatirlayin. Kendisini, gozle
3f5ﬁilmez iplerle annesinin Snliigiine baglandif icin “i§di§ edilmig”

15seden ve bu yiizden bagka baglar kurmaktan aciz olan Morris-
Sey; yalnizca mutsuzlugun yoldashk ettifii, en giizel sarkilannin do-
mg[lﬂda stizsiiz falsetto’lanyla o “adlandirilamaz narsisist yaray:”
ire yalayip duran Morrissey. Cinsel iliskinin imkinsizhifim 1s-
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rarla vurgulamig ve “kendi bagimiza olmak ¢ok daha yegin duygu-
lar yagatabilir” diiglincesini savunmustu. “I Am Hated for Li.
ving”de (1994 yilinda ¢ikan Vauxhall and I’dan) kendisini hla hig.
bir yere ya da higbir kigiye ait hissetmeyiginin sarkisint s6ylemis ve
sunu ilan etmigti: “Kendime aidim.” “Hi¢ kimse bir ada degildir”
seklindeki eski diisturu reddedisi, bir gekilde, kendi kiiltiirel yalitik-
1181, yani 60’larin basindaki, yabanci ya da fiitiiristik tesirlerle yoz-
lagmarms eski Ingiltere’ye duydugu inangla derinden baglantilidir,
Morrissey 1991 yilinda su cosku, empati ve dokunsal baglant;
duygulanim gelistiren “kucaklama ilacr” Ecstasy’yi, denedigini iti-
230 raf etmigti. Hep oldugu gibi yine aykin davranmaktan vazgegme-
" yen Morrissey bu uyusturucuyu da yalniz baginayken kullanmigtir,
Bu tecriibeyi hayatimin en heyecan verici an’1 olarak anlatir: *“Ayna.
ya baktim ve orada son derece g¢ekici birisini gordiim.” Morris-
sey’in kendi kendisine daha fazla baglanmak igin Ecstasy almas
fikri, i¢inde bulundugu patolojinin tamimina havsalaya durgunluk
verecek kadar yakindir —kendi kendisinin ké&tii bir taklidini yapma-
nin bile 6tesine gecer. Ama daha kaygi verici olant da kimlii yara-
tan ezeli sahneyi, yani insan yavrusunun Oteki’nin (Bu genellikle
Annedir) varolusunu tantdi$s ayna evresini yeniden canlandirmasi-
dir. Morrissey, Oteki yerine yalmzca kendisini gormiigtiir ki, bu da
asla yeterli degildir. Ayna evresini gegmede yaganan bagansizhik,
nesne iligkileri kurmada yeteneksizlie yol acar. Ve daha 6nce gor-
diigiimiiz gibi, melankolik kigi acisindan ortaliktd nesne falan yok-
tur, yalnizca tammlanamaz bir eksiklik duygusu vardir.
Morrissey'in hayranlar idollerinin dokunusa hasret oldugunu.
kendisini burada mevcut hissetmesini saglayabilecek oksamalara
asla sahip olamadigim icgiidiileriyle kavramiglardi. 1992°de yap)-
lan bir goriigmede hayrantannin sahneye firlaytp onu $pmeye vé
sartimaya can atmalarindan soz edilirken tekrar ¢ocukluk giinlerine
dalar. “Kiigiik bir ¢ocukken kendi ana babamzin gergekte birbirle-
rine muhabbetle yaklagmadiklan bir ortamda yasiyorsamz, bu orta-
mu diinyanin geri kalan kisminin bir mikrokozmosu sanirsimz -ha-
yatin boyle bir sey oldugunu diigiiniirsiiniiz... Bu duyguyu alt ets¢
niz bile son derece sakatlayicidir ve asla pesinizi birakmaz... An?
babanizin birbirini optiigiinii, kucakladifim asla gérmemigseniz ¢
yaparsimiz?” Roportaji yapan David Thomas, hayranlarinin bagkd
bir yerde bulamadiklan kucaklamay: Morrissey'in onlara verip ver
medigini sordugunda sarkic1 6fkeyle yapigtinr yaniti: “Ben de b€



nim bagka hicbir yerde bulamadifim kucaklamay: onlann bana ver-
digini samyordum!” Thomas, Morrissey ile hayranlan arasinda iki
tarafin da yaranna bir iligki oldugunu ileri siirer ama bu bile Mor-
rissey’in kendine acima duygusunu yatistiracak gibi degildir; alay-
o bir tarzda “evet, ama benim ihtiyacim onlannkinden daha bii-
yilk!” der.

B. CANIM ANNEM

Morrissey anneleriyle siradigt duygularla yiiklii bir iligkisi olan bir ,3,
rock (anti-)kahramanlar silsilesinin icinde yer alan simalardan yal-
nizca biridir. Jimi Hendrix, Brian Jones Syd Barrett, Sid Vicious bu
nesle aittir. Tlim zamanlarin en ¢1gir agici rock asilerinden tigiiniin
-Elvis Presley, John Lennon ve Johnny Rotten— anneleriyle iligki-
lerinin sorunlu olmasi (ya ¢ok yakin ya da yeterince yakin degil)
manidardir.

Lennon’in Beatles sonrasinda ilk albiimii John Lennon/Plastic
Ono Band (1970), kendisini asla istememis olan miiteveffa bir an-
neyle (ve aileyi terk etmis bir babayla) aci bir vedalagmadir. Bu al-
blimii hazirlarken John ve Yoko artik Dr. Arthur Janov’un ilk gighk
terapisini yakindan tamyorlardi: $arkimin yavag yavag solup giden
finalinde Lennon, gi¢iip gitmis annesine ve yaninda olmayan baba-
sina, 8fke ve pismanlikla yalvanr (Bu kadar agin bir keder bosal-
mas: bir istisnayla rakipsiz olmaya devam etmektedir; bu istisna da
Jobn Lydon'in Public Image Limited’in “Death Disco”sundaki ele-
midir; Lydon bu sarkida annesinin liimiinii seyretme tecriibesini
Janov tarzinda yeniden yagar gibi olur)). Lennon’in albiimii bagla-
difr gibi bir ¢ocuk sarkisi olan “My Mummy's Dead”le son bulur;
sarkicr asla iyilesmeyecek bir yara yiiziinden héla felg haldedir.

Gelgelelim, rock’n’roll ana kuzusu tipinin ilk 6megi aym za-
manda arketipik asiydi: Elvis Presley. Elvis’in vinil vaftiz toreni,
Sam Philips’in kendi plagim kendin yap diikkaminda annesi Gladys
Presley’e dogum giinii hediyesi olarak cover’ladigi 1948 tarihli gok
duygusal bir sarki olan “My Happiness”le icra edildi. Hopey Glass,
The Wire’da 1992 yilinda yayimlanan bir denemesinde Presley’nin
ilk plagi hakkinda revizyonist bir analiz sunar. “Elvis’in annesi
Gladys, rock diinyasindaki diger ‘ipleri ellerinde tutan giiler® gibi
¥ytanilestirilmistir”” dedikten sonra, bu annenin tutkulu sevgisinin
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Presley’nin duygusal gelisimini aksatmak §oyle dursun, gercekte
onun kudretinin gizli kaynagi oldugunu savunur. “Annesi tiim ha-
yati boyunca onu bogarak kendi golgesinde duygusal olarak yikici
bir kodese mi tikt1, yoksa fakirligin gamurundaki koklerinden ¢ikip
kurtulmast i¢in inatla tegvik mi etti?” Elvis’e bir asi olmay1 6greten
kigi, seksi serseri Vernon’la evlenerek yetistigi saygideger toplum-
sal gevreye kargi bag kaldirmug zeki bir kadin olan Gladys’ten bag-
kasi deffildi. Ve ancak annesinin 1958 yilinda 6lmesinden sonradir
ki Presley menajer Colonel Parker’in habis yonetimi altina girmig-
tir. Parker, Elvis’in kariyerini MOR’a" ytnelterek onu “igdis eden”
gergekten ezici ve manipiile edici bir simaydi.

C. INCESTICIDE™

“Bagska bircok yanhg sey gibi ensest de gok giirsel bir durumdur”
Percy Bysshe Shelley

Ozii itibanyla rock’in anlami ensest midir? Isyanin ayrilma ve ko-
pup bagimsizlifini ilan etmeye yonelik siddet yiiklii jestleriyle ilk
adimda feragat edilen, ama sonra asinin son durag1 olarak yeniden
ortaya ¢ikan bir ensest. Siir dilinin Oidipus 6ncesi devreyi ¢agnsti-
ran “gistergesel” [semiotic] boyutlari —ritim, tonlama,- ifadenin
sehvaniligi- rock’n’roll’un yaradiliginda vardir zaten. Rock tiim ta-
rihi boyunca kavranilabilirlik ile tutarsiz asirilik arasinda, anlam ile
miizikalite arasinda gidip geldi. 70’lerin agik sozlii sarkici-garki ya-’
zarlanndan sonra punk tutarlihk kargisinda yaygaranin 6ncelifini
yeniden ilan etti. 80'li yillarda rap, argonun kuralsizliginin keyfini
siirliyordu; sonra didaktik ozelligi gitgide one giktik¢a diksiyon, ri-
tim iizerinde egemenligini ilan etti.

Sesin niteligi agisindan rock berrakliktan bulamklifa, bigimin
Apolloncu tanimindan, Dionysosgu kaosa kadar genis bir tayfi kap-
sad1. Rock’taki oncii, yenilikgi hat, yapiyr (kita/nakarat/ orta sekiz-
li seklindeki anlati, enstriimanlarin mix esnasinda genellikle sesin
ve sozlerin lehine igleyen “uygun” bir sekilde mertebelendirilmesi)
feda etme pahasina gostergesel unsurlan (kromatizm, giiriiltii) ye-

* MOR: “Middle of the Road" sézciiklerinin bas harflerinden tiretilmigtir; ortalama
zevke hitap eden miizik anlaminda. (y.h.n.)

** Incesticide: ‘insecticide” = bécek ilaci (Nirvana'min bir albimt'nin adl)
sdzcigdonden tlretilmig; “enses! ilacl* anlaminda. (y.h.n.)



ginlestiren gruplardan oluguyordu. Ashina bakilirsa, duygusal agt-
dan gerileksel (yani, rahim-saplantih) olan, 6yle goriiniiyor ki, bi-
¢imsel ilerlemeyle el ele gitmektedir: ikisi de yerlegik simirlan ihlal
etme ve agma diirtiisiinii paylagir. Rock bu bakimdan modem sana-
un giizergahini taklit etmigtir; Izlenimcilikle baglamug, figiir ve bi-
gime birbiri ardinca saldinlar diizenleyerek ilerlemis, Soyut Diga-
vurumculukla dorufuna varmigtir.

Bu ensest yiiklii yeginlikleri ifade etmek bakimindan miizigin
sahip oldufu donanmim sanatinkinden daha giigliidiir: Ressamlar tu-
val ile diigiinen g6z arasma giren mesafeyi ortadan kaldinmaya, ¢er-
¢evenin sininm agmaya gayret eder, oysa miizigin tammlayici nite-
ligi mesafeyi ortadan kaldimasidir ve cergevesi olmamasidir.
Rock’in ses siddetine verdigi dzel deger, miizigin dinleyiciyi bog-
ma yetenegini son sinira kadar gotiiriir. Aracinin yerine dolaysizh-
fi1, yorumun yerine etkileyiciligi gegirir.

Miizigi gerileksel, ensest yiiklii 6zlemleri ifade etmek bakimin-
dan en iistiin sanat bicimi kilan bagka bir nitelik de, sinestezi (du-
yulanin kanigtinlmasi) yaratma yetenegidir. Diane Ackerman’a go-
re, insan yavrusunun diinyas: safi sinestetiktir: “Yeni dogmus be-
bekler birbirine karigan goriinti, ses, temas, tat ve dzellikle koku
dalgalarinin iizerinde seyahat ederler.” Gorme giicli nesneler iize-
rinde odaklanma yetenegini ancak adim adim gelistirmesinden Gtii-
ri tipk: insan yavrusunun girsel diinyasinin renkli bir kaos olmasi
gibi, bebek ayni zamanda duyusal uyaranlar arasinda aynm yapma-
vt 6grenmek zorundadir. Daphne ve Charles Maurer The World of
the Newborn’de insan yavrusunun “kokulan igittii(ni), kokulari
gordiigii(nii) ve hissettigi(ni)” savunur. “Yeni dogmus bir bebegin
diinyasina girebilseydik, sanrlara neden olan bir parfiimeriye gir-
mig gibi olurduk.”

Baudelaire ve Huysmans gibi ge¢ Romantik yazarlar sinesteziyi
saplanti haline getirmigti. Psikedelik miizik LSD gibi uyusturucula-
nn sinestetik etkilerini taklit eder: Muhayyileyi fantastik, i¢ ice gec-
mig imgelerle ve kaleydoskopik renk tonlartyla doldurur ya da din-
leyicinin etini dokunsal duyularla okgar. Koku alma duyusu, belki
de kokularin diinyas: bizzat miizik kadar denetlenemez ve tarif edi-
lf{mez oldugundan nadiren bagvurulan bir duyudur. Yine de miizi-
&in rayihayla, bagka herhangi bir seyle olmadifi kadar ok ortak
noktalan vardir ~bir ortama sizma, dinleyicinin iradesi hilafina be-
deninj kaplama ve iggal etme, arulan canlandirma yetenegi baki-
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mmdan. Koku alma duyusu bizi Qidipus oncesi evrenin igtenlik ve
yakinlik diinyasina, insan yavrusunun kendisi ile annesi arasinda
aynim yapmayi Ogrenmesinden Onceki evreye geri dondiiriir.

Brian Eno parfiimlere duydugu hayranlif) agiklamak i¢in koku
alma duyusu ile ayrim yapamama arasindaki bu baglantiya bagvu-
rur: “Bunun fark edilemezligin uclarinda oynagma siireciyle, adi ol-
mayan duyularn uyandirma ya da birbirine ait olmayan duyulan
harmanlama siireciyle ¢ok yakindan bir ilgisi var... Koku diinyasi-
nin... onu kavrayabilmemizi ve onun etrafinda rotamiz1 saptayip
yolumuza devam edebilmemizi saglayan giivenilir haritalan olma-
digim, tek bir dili olmadigim fark etmeye baglamamz i¢in konuya
Oyle derinlemesine egilmeniz gerekmiyor.”

Eno kokulanin yer aldigi bir tayf tasarlama dogrultusundaki ba-
sanisizlifa ugrayan girigimi ile rock’taki radikal, kromatik 6gelerin
klasik kompozisyonun diliyle kavranamama tarzi arasinda bir ben-
zerlik kurar: Jimi Hendrix’in gitar sound’unun dokusu bir partis-
yonda gosterilemez. Rock “potansiyel olarak sonsuza uzanan ara
tonlan ve kombinasyonlar asla yeterince tammlanamayacak ve ta-
mimlama girigimlerinin her zaman sonsuz permiitasyonlann gerisin-
de kalmak zorunda olacagi sonik bir paletle is goriir.” Eno parfiime
olan saplantisint kendi rayihalanim yaratma noktasina kadar gotiir-
dii. Huysmans’in Against Nature adli romaninda koklama senfoni-
leri yazan, dekadan aristokrat Des Esseintes’in ¢abalar1 da ¢ok fark-
I bir nitelik tagimiyordu. Ambient miizik, evi kaplayan tiitsii gibi
bir aromaterapidir. Aslina bakilirsa, Eno’nun en yeni ambient uzun-
¢alan ddim afrodizyak bir kokudan almugti: Neroli.

“Giizel kokulu sis” olarak ve afrodizyak olarak miizik anlayis:-
nin yorumculugunu belki de en son noktaya gotiirenler My Bloody
Valentine (MBV) grubunun elemanlanydi. MBV nin Eno’yu etki-
leyen birkag rock grubundan birisi olmasi tesadiif degildir (Grubun
“Soon” adh single’1m Birlesik Krallik miizik listelerinin {ist sirala-
nna yaklagan “en muglak parga” olarak ¢vmiistii). MBV acid rock
ile ambient’i birbirine baglayan kopriiyii kurdu (Jimi Hendrix igin
efekt pedallan yapan Roger Mayer’la ¢aligtilar). Velvet Undergro-
und/Jesus and Mary Chain’in ses duvan okulundan etkilenen My
Bloody Valentine, rock’in bigimleri ¢éziip dagitma diirtiisiinii en u¢
noktasina vardirir, Grubun biiyiik yeniligi “glide gitar”dir. Bu, ken-
di gelistirdikleri gitarin tremelo koluyla bir distorsiyon seli yaratma



teknigidir. MB V’nin miiziginde rock’n eril 6zelligi olan riff ile, di-
¢i glirliltii birbirine kangtr,

Grubun biiyiik ¢ikig yaptifi Isn't Anything adli albiimden sonra
gelen 1991 tarihli Loveless , grubun en agin plagidir. Loveless’in ta-
maminda rock altyapis1 zorlukla sezilebilir. Sanki miizik metamor-
foza ugrayarak grubun da pek Ongdremedigi daha yiice bir diizeye
¢tkacakmug gibidir. “Loomer” rock pargas: olmaktan ziyade mag-
ma’dir, riff’in ya da powerchord’un dig hatlarina hemen hi¢ uymaz.
“To Here Knows When” de rock sayilamaz pek: Ritim soniik. bas-
tinlmg bir ugultudur; riff ya da akor sekansindan eser yoktur, yal-
mzca odaksiz bir sound’un dalga dalga kabaran parabolleri ve bir
duyulup, bir kaybolan, tahrik edici Erik Satie’vari bir melodi var-
dir. “To Here Knows When”, MVB’nin intihara en yakin sarkisidur,
hem ticari a¢idan (Absiirdliife bakin ki, bir de single olarak ¢ikaril-
di). hem de grup iiyelerinin bireysel varliklarini silmeleri agisindan.
Soyut disavurumculukta oldugu gibi figiir tamamen kadar ortadan
kaldinlmagtir.

MBYV dans miizigi prodiiksiyonunun insana y&niinii kaybettirici
Ozelliklerinden yararlanmigtir: Hip hop, house ve techno’nun mix
esnasinda, sesler arasindaki iliskiye miidahale ederek, psikedelik,
tekinsiz bir sound elde etmesinde oldugu gibi. Loveless’da glide gi-
tar’m uguskanlifinin otesine gegerek tam geligkin bir simyaya ula-
sirlar (Kendi feedback’lerini sample’layip klavyede galarlar, b8yle-
likle igittiginiz seylerin fiziksel edimlerle ve etli kanl1 yaratiklarca
yaratildigini hissetmeniz gitgide zorlasir). Ve canli ¢alan bir grubun
mevcudiyetini —bas suradadir, gitar burada, vokal en Sndedir, din-
leyici ise igitme alaninin tamamina egemendir- taklit eden konvan-
siyonel rock prodiiksiyonunun dogalci perspektifini de terk ederler.
Bunun yerine MBV burada, orada ve her yerdedir; iirettikleri giiriil-
tii [noise] iginize sizar, sizi aydinlatir ve tiiketir.

Olay: tam olarak kavrayan sozciiktiir tiikketmektir. Isn't Anyt-
hing’deki “Feed Me With Your Kiss”, Romantik sairlerin cinsel
vampirlikle, yutmayi ve yutulmayi siddetle arzulayan gerileksel ar-
2uyla ilgili mecazlarim yeniden canlandirtyordu. “Agk 1stiraplan”
Vve sevgilinin bedenini yiyerek “ortadan kaldimmak ve tiiketmek™ten
sz eden mecazlaryla Swinbume'’iin “Anactoria”sint antmsatiyor-
du. MBV’nin miizigi, Romantiklerin kendinden gegmeye yonelik
Saplantisiyla Zen’in esrime doguran nefes-denetimi teknikleri ara-
Sindaki kopriidiir. MBV’nin gitar drone miizigi agktan 6liiyormus-
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¢asina bir tim ¢ikarmalanm saglayan nefes nefese harmonilerle
(eril ve disgi) kaynasir.

Bazen ¢ok asirtya kagarlar; Ecstasy hiicumuna uframig “Blown
a Wish”, goz bebekleri sizi felaketinize geken kara delikler gibi ko-
caman agimig bir sevgilinin gozlerine bakmak gibidir. Isn’t Anyr-
hing’in digli, saldirgan kenarlan Loveless’da bulanik bir miyazmay-
la kaplamr; onceki plaktaki bahtiyarlik entropik ve bogucu bir sey
haline gelir. Ama biiyiileyici olan da budur: Nefesinizi keserek ha-
vasiz birakan, agik bir uzam i¢in sancitan ezeli bir “biz”in i¢ine ali-
nirsimz. MBV sarkilan kiyametvari, orgazm Oncesi bir hararetin

236 kapladif: tantrik mantra’lardir (Tantra, cingel iligkinin sannlar ya-

ratan bir trans haline gegilinceye kadar zirvenin esiginde devam et-
tirildigi bir cinsel iligki biiyiisiidiir). Bu miizik her tiirlii sinirn ve
sinirlayict hattin (igeri/disan, sen/ben, dsik/sevgili) ortadan kalktig
antict bir agk potasidir. Ensest yiiklii bir cehennemdir, harikulade
bir cehennem.

D. BIRLE§IK KRALLIK'TA ANDROCINI

My Bloody Valentine’in “varhii” hayaletimsi ve belirsiz olmakla
birlikte, kesinlikle androjendir: Hangi sarkilan Bilinda Buteher’in,
hangilerini Kevin Shields’in soyledigini ayirt etmek zordur. Ama
MBV’nin androcini’si, megin New York Dolls, Bowie, Manic
Street Preachers ya da Suede’in glam tarzi kargi cins 6zenticiligin-
den kokten farklidir —-bunlann hepsi de kadinlan rock’n’roll’un bir
konusu olarak ve rock’n’roll i¢indeki Ozneler olarak marjinallegti-
rirken kadinsi narsisizm ve kendi kendini siislemenin “imtiyazla-
n”m sahiplenmeye g¢aligmigtir. Suede’in homoerotik sarki sozleri-
nin tim #rperticiligine ragmen, grup klasik, dort erkekten olugan
asi rock toplulufu kalibim fekrarlar. Manic Street Preachers ise
kendisini agikga MBYV benzeri dreampop gruplarinin (kadin miizis-
yenlere yer vermeyi aligildik bir uygulama haline getirmeleriyle
dikkati ¢eken gruplarin) karsiti olarak tanimiar. Boyle bakildiginda
Manic’lerin tigort slogani “Rock’n’Roll Kiilliyen Homoseksiieldir”
cimlesi ashinda sunu sdyliyor gibidir: “Kizlar, uzak durun!”
Bunlarla kiyaslandifinda My Bloody Valentine iiyelerinin olug-
turdugu bilesim cinsel bir {itopyamin mikrokozmosu olarak goriile-



bilir. Davulcu Colm O’Ciosig siradan bir erkek goriintiisii verirken,
grubun geri kalam cinsiyet tayfinin tiim boyutlanna ugrar. Bas¢i
Debbie Goodge sert kadin ya da rock miizidin tagakh kadini roliinii
oynar; ¢alma tarzi MBYV sound’undaki en saldirgan unsuru olugtu-
rur. Sarkici ve ikinci gitarist Bilinda Butcher ise ugucu ve kinlgan
havasiyla kaliplara daha uygun bir kadindir. Kevin Shields hog ses-
li androjen tipi ile teknolojiyi takinti haline getirmis, sesin simrlan-
na sondaj yapan bir bilim adam; tipi arasinda gidip gelir.

Ama MBV’nin androcini’si grubun i¢ cinsel dinamiklerinden
daha derinlere gider. Fallik rock’in klasik sok ve 6giit yaklagimim
pas gegen MBV’nin miizigi, Deleuze ve Guattari’nin “organsiz be-
den” dedigi seyin fokurdayan, igin i¢in yanan bir somutlanigidir.
Organsiz beden, toplumsal cinsiyetten soyundurulmug [ungende-
red] yeginliklerin akisidir, haz ve enerji “dalgalan ve titregimle-
ri”dir; bu bedenin arzusunun bir amac, hedefi ya da nesnesi yoktur,
gegigsiz olarak sirf vizildar. Deleuze ve Guattari’nin bu kavram
Zen’in “Yontulmamg Kiitle” anlayigina, bebeklikle (yani psikana-
lizin anlathifina gore gocugun androjen oldugu evreyle) esanlamh
bir kudret hali anlayisina bir seyler borgludur. Kiitle yontulmarnig-
tir ¢iinkii dig hatlardan, farkhlagmadan ve (cinsel) kimlikten dnce
gelir; bu kiitle ancak “akip gitme dersi”ni §Frenerek yeniden elde
edilebilir. Gerek yeni-Freudcu teorisyen Norman O. Brown gerek-
se Jungcu psikotarihgi June Singer birgok mistik inangta (Gnostik-
lerde, Taocularda, simyacilarda) bu androjen beden-olmayana bir
geri doniis dzlemi oldufunu saptamistir. Bu anarko-mistikler cen-
nette birer androjen olarak yeniden dofacagimiza inamir.

E. MILITAN ILE UYUSUK

Bat: kiiltiirtiniin temelinde yatan eril/disi diyalektifini analiz etme-
nin ve bu diyalektife meydan okumamn yollanm arayan diigiiniir-
ler genellikle asagtdaki gibi iki kutuplu kargitliklar tablosuna bag-
vurdu:

eril digi
akil beden
kiiltiir doga

aktiflik pasiflik
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zekd duygu
tarih ebediyet

Tek bir toplumsal cinsiyet ¢er¢evesinde buna benzer kendi kiigiik
rock tablomuzu Asi Erkek ile Ana Kuzusu tipini kiyaslamak i¢in ¢i-

karabiliriz:

asi erkek ana kuzusulyumugsak erkek

dimdik lapa

hedefe kitlenmig yumugak odak, vizyoner
23y  amfetamin haliisinojenler, marihuana, Ecstasy
T tammh bulanik

manifesto minit

acik yol barninak

kentli kirsal

proto-fagist Zen igtahsizhik

catigmact rock aylak

Catigmaci rocker ile aylak arasindaki, savagg erkek ile yumugak er-
kek arasindaki karsitlik, rock diinyasinda Asi ile Ana Kuzusu ara-
sindaki bolinmenin en kutuplagmig omegidir. Theweleit’in Male
Fantasies’i Almanya’nin profesyonel askerlerinin savagin sona er-
mesinden nasil korktuklanm gosteriyordu: Seferberligin-sona er-
mesi onlara uyusukluga ve burjuva vasathgmna diismek gibi geliyor-
du. Bu proto-fagistlere gore, “yumusak, keyif verici ya da gevsek-
lik veren her geye karsi savagmak gerekiyordu... Gevseklik, onlara’
bir tiir yenilgi, teslimiyet gibi gériiniiyordu. Miicadeleden caymak
‘bogulma’ riskine girmek demekti —igten gelen bir duyguydu.”
Rock tarihinde buna benzer uyusukluk anlarinda elestirmenler ve
gruplar antagonistik enerjinin eksikliginden sikédyet etti. 70’1i yilla-
nn baginda punk kahini Lester Bangs, James Taylor gibi “hassas”
soft rock sarkici-bestecilere soviip sayarken Stooges’un isyanci
“ham kuvvet”ine sapka ¢ikanyordu; 80’li yillarda NME yazan Ste-
ven Wells ajit-pop (Redskins, Chumbawumba) bayragim tagirken
Morrissey gibi “periganlikgilar”s hor gordii; 90'h yillarda yeni bir
militan gruplar dalgas: (Consolidated, Rage Against the Machine)
kendini MBV sonrasi dreampop gruplannin “Zen igtahsizligy nin
ve Pavement, Mercury Rev gibi Amerikan aylaklarmin karsit1 ola-
rak tammladt. Bu seferberlik ¢agrilannin ait metni basit bir gey s0y-



lemektedir: Rock ¢ok fazla kiz gibi, ¢ok fazla siingiisii diigik ol-
mustu.

80’lerin sonu ve 90’lann baginda bu kutuplagsma rock diinyasin-
da ilging sayilabilecek her seyin uglarda cereyan ettigi bir noktaya
vardi: Ahlaki dogruluk veya kalicilik, hipermotivasyon (Public
Enemy, Henry Rollins) veya tam bir motivasyonsuziuk (Dinosaur

Jr, PM Dawn), fanatiin capcanli goriig berraklifi veya mistifin ve

kafas1 kangik kiginin afallamig zihinsel bulanikhif. S6ylev veya
munlti.

Bu béliinmeyi —militan tip ile uyusuk tip— tammlayan hayati
farklihklardan biri de uyku sorunudur. Efer Norman O. Brown’in
savundugu gibi “uyku rahimsel gerileme "yse, bu durumda bilincin
bu tath teslimiyetine gatigmaci rock’m karg: koyacagi beklenebilir.
Nation of Ulysses’in ajit-punk gerillalan “uykunun yalvaran kolla-
nna” karst koymayi 13-Point Program To Destroy America (1991)
adlr albiimlerinin temel ilkelerinden biri haline getirmigtir. “Uyku
bir komadir, insanlann goniilli olarak Ustlerine ¢ektikleri bir batta-
niye gibi oliim halidir™ diyorlardi uzungalann kapak igi bilgi notla-
nnda, su and1 igmeden once: “Toplumu uyurken, bu arkaik ritiile
bagliyken ele gegirecegiz...”

Sarkilan militarist mecazlarla dolu bir grup olan Metallica, uy-
kudan duyulan dehseti anlatan “Enter Sandman” (Merallica,
1991 den) adl, bir sarki kaydetti. Video klipte kii¢iik bir oglan (ar-
ketipik metal kahramam genellikle boyle bir simadir), geceleri k-
buslann tacizine ugradif1 bilingdisinin karanhk sulanna dalmaktan

. korkuya kapilmigtir. Metallica’nin bag1 gektigi tiir thrash metal’e
“teyakkuz hali” [“alertia”] (bu, Jon Selzer’in koydugu bir addir)
musallat olmugtur —hastalikh bir uyamklhk durumu ve okyanus
rock’in ataletinin antitezi. Dur-basla tempo degigiklikleri miicade-
lecinin heyecanli uyamkligi lehine, unutmanin bahtiyarligim engel-
ler; kesik riff ler miizikal akig1 dilimlere béler.

Punk ve metal’in gayri megru evladi olan thrash, antipsikedelik
miizigin son noktasidir. Hippilerin pasifist olmalanna karsilik
thrash metal savaggi miiziktir (savaga kargi savagirken bile!).
Psikedeliamin ¢atismaci olmayanlan kirsal bolgede olgunlasip yu-
Mugamaya inanirken, thrash teknolojik toplu imhanin miizigidir.
Van Morrison yeni bulunmug bir Cennet Bahgesi’nin “sessiz kaygi-
S1izhigi”"nda uzamp yatmamn hayalini kurarken, huzur ve siik{inet
thrash’i rahatsiz edecektir. Thrash bir giiriiltii ¢tkaracak, ev yapim
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bir bombay: patlatacak ve Harley Davidson’una atlayarak uzaklara
dogru gazlayacaktir. Fiitiiristierde oldugu gibi testosteron, bu fazla
gelismis yeniyetme azmanlan “kutsal yesil sessizlii” pisletmeye,
Romantik imgelemin “tarifsiz manzarasi”ni berbat etmeye zorlaya-
caktir,

Militan/uyusuk, Asi/Ana Kuzusu dikotomisini kavramsallagtir-
manin bagka bir yolu, bunlan is etigi/oyun(cu)” karakteri boliinme-
si gergevesinde gormmekten gecer. Kimilerine gore, rock, kas giiciiy-
le didinmenin, agir fiziksel emegin bir bigimidir. Kimileri ise rock’
bir oyun, dagitma firsati olarak goriir —bunlar genellikle zevk diig-

240 Kiinii amatdrler olarak kinanir. Psikedelia, geng erkeklerin, ¢aligma
hayatinin gerektirdigi duygusal zirhtan soyunmalanim gerektiriyor-
du. Bu oglanlann Vietnam’da savagabilmeleri i¢in ¢cok daha katilag-
tirilmalart gerekiyordu. Hippiler, bir yandan gerilimli bir hayatin
dogurdugu kalp krizleriyle dolu, 6biir yandan Giineydogu Asya’da
vaktinden evvel mezara girmeye davetiye ¢ikaran bir kiiltiire katil-
maya uygun olmadiklanm (ve katilmay: da istemediklerini) ilan
etmenin bir yolu olarak uyusuklugu ve kadinsilif1 benimsemigler-
di.

Tembellik kargi-kiiitiriin (atil) ellerinde yikiciydi; ¢aligmanin
yerine “oyun giicii” gecirilecekti. Soft Machine 60’l yillarin so-
nundaki dalgacilann klasik omegidir. Canterbury’deki (yerel sanat-
cilanin ve entelektiiellerin ¢ok tuttugu) ozgiirliikk¢li Simon Langton
Okulu’nun iiriinleri olan grup elemanlan Giiney Fransa’da ve Ak-
deniz’de siirtiiyordu. Kendi bogvermis¢i uyugukluklanm “Why Are
We Sleeping?” ve “As Long As He Lies Perfectly Still” gibi sarki-
larda hem kutladilar hem de bu rehaveti sarakaya aldilar.

Kevin Ayers ve Robert Wyatt birer solo sanat¢t olarak da ziippe
roliinii oynamaya devam etti. Ayers kendisiyle ¢alisan gruplardan
birine Sbporifics [Uyku Haplan) adini takti ve “her gey(in) oyun”
oldugunu ilan eden “Butterfly Dance” gibi sarkilar yazdi. “Dimi-
nished But Not Finished”de agnostik bir haz diigkiinliigii lehine tiim
ideolojileri yadsidi. Tiim eserleri giinesin yaladigi bir umursamaz-
hga daldinlmigtir; Dave Maready’nin belirttidi gibi, tiim sarkilan
“1970 yih civannda bagka birilerinin parasiyla ¢ikilan sonsuz bi
tatilde gegiyor gibidir.” Hava sizdirmaz hedonizminin zirvesi
“Song From the Bottom Of a Well”dir: Ayers’e gore evren sadece
* Metinde play(boy). (y.h.n.)




“rahatlatic bir banyo”dur. Rahim benzeri bir kuyuya mutluluk i¢in-
de da'ar, mesakkatleri ve hengameleri absiird goriinen diinyaya
kahkaha atar. Robert Wyatt’in solo albiimleri de ¢ocukluga gerile-
meyle flort etti. Ama militan komiinizme inanmasindan sonra bile
sunu hala itiraf edebiliyordu: “Ben her zaman ilk firsatta sorumlu-
Juklardan yan ¢izen birisi oldum”, “benim i¢in hayatin ideal duru-
mu topyekGn durgunluktur...Hep teyakkuz halindeki insanlar
onaylamiyorum.”

Hippi sonrasi dnemin bagka bir “dekadan™ da miizik konusun-
daki oyuncul tutumuyla, albiimlerinde boy gosteren sifin tikketmig
aylak karakterleriyle ve rock’mn suglu/savasgi edalanm reddedisiy-
le Brian Eno’dur. Ayers/Wyatt/Eno’yu 80’lerin sonundaki dream-
pop gruplanina (MBYV, “The Madonna Is With Child” adl sarkisin-
da kahramanun annesine hani “sonsuza kadar uyuyacaktik” diye mi-
aldandigini gordiigiimiiz A. R. Kane) ve daha 6tesinde 90’lanin ay-
lak gruplanina baglayan gozle goriilmez bir hat vardir.

Sonra Marc Bolan’1 evde oturmayr seven Morrissey’e ve Su-
ede’in kaprisli ve ziippe sarkicis1 Brett Anderson’a baglayan glam-
rock gelenegi vardir. Grubun halsiz, baygin bir sekilde kendinden
gegmeyi ve bogulup gitmeyi dzleyen ilk single’s “The Drowners”
(1992) hakkinda konugurken Anderson sunu ilan ediyordu: “Sartiis-
tii uzanup, almak...denetimi elden birakmak ilgimi cekiyor. Gele-
neksel olarak kadinsi bir gey bu, degil mi?” Anderson’in sergiledi-
gi gesitten kargt cins Ozenticilifinin savunuculan bunu erkeklerin
.erkeksilige, yani kadinlan oldugu kadar erkekleri de ezen bir top-
lumsal cinsiyet agmazina karg: ciiretkar ve gegerli bir isyan girisi-
mi olarak goriir. Gelgelelim, Suzanne Moore, eril “toplumsal cinsi-
yet turistleri”nin yalmzca “Oteki”yle amatrce ugragma seklindeki
eril imtiyazi suiistimal ettiklerini savunmugtur; buna gore, erkekler
“baz1 kadins: 6znellikleri” kendilerine uyup uymayacagina bakmak
i¢in g6yle bir deniyor, ama bu arada gergek bir kadinsaniz hazmet-
mesi zor olan digi varolusun daha az arzu edilebilir boyutlarindan
uzak duruyor.

Peki, ana kuzusunu nereye koymali? Ana kuzusu gercekten de
androjen midir? Onun pasifligi, igdig edilmigligi goriiniigte kabul
edisi ve onaylayigi, rahim nostaljisi, tiim bunlar disi-ozdesimli bir
erkeksiligin isaretleri midir, yoksa “yumusak erkek” sadece yumu-
3k sikki mu tercih etmistir? Bu ziippeler, kaytanicilar ve play-
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boy’lar, ger¢ekten Yeni Erkefin yalmzca kismi, tamamlanmamis
bir versiyonu mudur? Her geyin 6tesinde, tim bu “Boys Keep
Swinging” eglence ve oyunlarinda, kadinsilagmanin ve kadinsilik-
fann ortasinda kadinlar nasul bir yerde duruyor?
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Ugiincii Boliim

Etegini kaldir da konusg






|
Cifte ittifaklar:
Rock diinyasinda kadinin dykiisi

Dikkatlerimizi rock’n’roll’un kadinlarla ne yaptigindan kadmnlann
tock’la ne yaptigina gevirdigimizde, rock isyanimn eril prototiple-
nni ve habercilerini saptamanin kolay olmasmna karsilik disi rock
ISyamimin atalannin o kadar agikir olmadifim hemen agik¢a gorii-
niz. Digi isyan net bir gekilde tammlanmig giizergahlar (6megin,
beat’ler/Jim Morrison/Iggy Pop/Nick Cave cizgisi) izlemekten zi-
Yade, zaman zaman hi¢ beklenmedik ve yoktan varolmus izlenimi
veren, sonra tekrar yerin altina girerek gozden kaybolan bir tiir ye-
talt yrmag; gibidir. “Rock diinyasinda kadinlar” temasinin ikide bir
Medyaya konu olmasina ragmen, kadin sanat¢ilann konumu Gerge-

ciiliik. beat’ler ve karsi-kiiltiir gibi erkek-egemen hareketler-
deki kadar sallantili oldu hep.



Jack Kerouac'in On the Road’u yalnizca beat’lerin Incil’i o).
makla kalmayip, aymt zamanda ilk rock asileri dalgasinin kurugy
metniydi. Beat hareketinde kadinlann iggal ettifi konum, Kerg.
uac’la kisa bir siire evli kalmig olan Joyce Johnson’in biyografisin.
de ozetlenmektedir: Minor Characters (Ikinci Dereceden Karakter.
ler). Kitapta Johnson, Kerouac’in gezilerine katilmak isteyen ategl;
bir yazardir. Johnson, Kerouac’a ona yolda nigin eslik edemeyece.
gini sordugunda, aldif1 cevabi s0yle anlattyordu: “Gergekte isted;.
gim geyin bebeklerden bagka bir sey olmadigim sdyleyerek sustu.
rurdu beni. Ona bakilirsa, ben aksini sdylesem de tiim kadinlar be.

246 bek sahibi olmayi isterdi, dolayisiyla benim istedigim de buydu "

"~ Giivenli bir liman, bakim ve beslenme olanaklan saglayan kadinlar
beat’ler agisindan marjinal ama zaruri bir rol oynuyordu; beat’lerin
aligtldik olamin tersine kendi tembel hayat tarzlanm kadinlara fi-
nanse ettirdikleri i¢in “gercek erkekler” oldugu sodylenir. Carolyn
Cassady Off the Road’da Neal Cassady’yle yasadigi hayati anlatir;
Kerouac ve Cassady’nin muhtesem enginlere acilarak yasadiklan
maceralardan ve coskulu terk ediglerinden farkl olarak Carolyn’in-
ki bir klostrofobi ve yiiziistii birakilma dykiisiidiir. Kitabin bir pasa-
jinda, Cassady kagamaklanndan birini daha gerceklestirmek igin
Kerouac’la yola koyulduktan sonra Carolyn bebegiyle bas baga ka-
lir ve bebek olmasaydi nasil da “6zgiir olurdum” diyerek iiziintii
icinde hayal kurar.

60’lann kargi-kiiltiirii burjuva yasam tarzma ‘saldimmasina rag-
men, kadinlara diigen roliin yuvay: yapmak/evde oturmak oldudu
fikrini daha da kutsallastird1. Bu yiizden, klasik hippi filmi Alice’s
Restaurant’a adim veren kadin kahraman Alice hi¢ de Alice Hari-
kalar Diyan tarzinda psikedelik bir kisif degil, sefkatli sevgisi ve
as¢iliptyla komiinii gekip ceviren bir sifinak-annedir. Vasifsiz bir
amele olan (ve bir kilisede komiinal bir hayat kurmak gibi zamann
ruhuna ¢ok uygun, cazip bir hayal kuran) kocasi kafay: ¢eker ve gé-
zici ozan Arlo Guthrie yolculuklan sirasinda komiine ugrarken Ali-
ce bagkalarinin macera yagayabilmesini saflayan giivenilir bir da-
yanak islevi gbrmektedir. Filmin bir noktasinda daha 6nce berOk
kereler isittigi, “Alice hepimize yiyecek bir geyler haznrl'iyacdl\
nakaratini isittiginde, Guthrie'ye, “Bir siirii enigi olan bir kancrkta?
farkim yok. Hepsinin beni safmasina katlanamayacagim” diyerek
evden kacgar. _

Boyle “ev anneleri” gergekten vardi (Alice karakteri gergek bIf



gigiden yola gikilarak yaratilmigti). Jefferson Airplane’in San Fran-
cisco, Fulton Caddesi’ndeki komiinal malikénesi, yemek, temizlik
ve genel bakim iglerini yapan Sally Mann adli geng bir kadin tara-
findan ¢ekip ¢evriliyordu. O donemde Rolling Stone’da yazlanlara
pakihrsa, bunun kargiifinda “yalmzca Airplane’in giikran duygula-
n bahsediliyor, bundan bagka da higbir 6deme yapilmiyor”du. Bii-
yiik acid rock gdcebesi Jimi Hendrix “gegici kanlan”nin hizmetle-
rinden yararlamyordu. Kendi beyaniyla, “bir kent yalmzca piligle-
riyle kalir aklimda. Sizi gezdirirler, ¢oraplanmzi yikarlar ve orada
kaldifimz siirece sizi hognut etmeye ¢alisirlar.” Kizlann hala tutun-
maya ¢alisan gruplann bakimim iistlendigi, elbiselerini yikadif1,
gezdirdigi, uyusturucu paralarimi karsiladii Penelope Spheeris fil-
mi The Decline of Western Civilisation II’de belgelendigi iizere, si-
ginak-anne gelenegi Los Angeles metal sahnesinde giiniimiize ka-
dar varlifini devam ettirmigtir. Guns N’Roses 6zentisi kimi rock’¢1-
lar evlerine ¢at kap1 dalabilecekleri kizlarin telefon numaralarini ve
bu kizlarin sunabilecegi hizmetlerin listesini iceren kayitlar (hangi-
sinin otomobili vardir, hangisinin kablolu televizyonu vardir gibi)
¢ikarmaya kadar vardirmaglardir igi. Kerouac ve Cassady'nin ruhu
hild yasamaya, soluk alip vermeye devam ediyor galiba, ne dersi-
niz?

Rolling Stone’un Sally Mann hakkinda sundugu kisa biyografi,
derginin 1969 yilinda groupie’lere aynlan bir sayisinda gikti. Ka-
dinlarm faaliyetlere yakin olmalannin bir yolu da diin ve bugiin

_ groupie -olmaktan gegiyor elbet. Rolling Stone bu 6zel sayisinda
groupie kategorisine yalmzca rock yildizlanyla yatmakta uzman-
lagmus kizlan degil aym zamanda, birgok giyim tasanimcisini, fo-
tografciyi, rock yazarim ve 6biir yaratici iglerde ¢alisan kadinlan da
dahil etmigti. Rock sahnesine yaptiklan katkinin “mesru” bir mahi-
yeti olmasina ragmen bu kadinlar her nasilsa aksesuvar sayihyor,
gruplann gsanindan iligkileri sayesinde nemalanan birer yan unsur
olarak gorilliiyor.

Kargi-kiiltir baglaminda isyana katlmak igin kadinlara agik
olan kanal, gofu durumda, cinsellikten ibaretti. Frank Zappa gro-
upie’leri Cinsel Devrimin Ozgiirliik Savascilan olarak selamliyor-
du: “Groupie olmak kizlar igin iyi bir gey. Sonunda birgogu siradan
amelelerle, memurlarla, fabrika igcileriyle, yani siradan heriflerle
eVlenecek. Bu adamlar...belli bir diizeyde cinsel macera yagamig
kizlarla birlikte olacaklari igin sansh sayihr. Bunun tiim iilkeye fay-
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dasi var. Bu adamlar bu sayede daha mutlu olacak, islerini daha iyi
yapacaktir...” Gergekte, groupie’lerin ¢ogunun, yalmizca yaratim
slirecinin heyecaruyla iligki kurmamn bir yolunu bulmaya ¢aligan,
hiisrana ugramig sanatgilar olduklarin diisiiniiyoruz. Adin1 vermek
istemeyen bir groupie, “gercekten de, bir groupie olmak insanlar-
dan bir dizi hayat1 ¢diing almak gibidir, sizin de onlar gibi olabile-
cedinizi hayal etmek gibi bir seydir” diyordu Rolling Stone’1a yap-
tg1 goriigmede. “Yaptiklan, sizin yapabileceginiz bir sey degil.
Groupie piligleri bu yiizden bu kadar perisan bir halde. Groupie
sahnesi hig bitmeyen bir hiisrandan ibarettir.” Bize kalirsa bu “cin-

248 Sel agidan Ozgiirlesmis” rock piliclerinin benimseyebilecekleri diis-

" tur g0yle ifade edilebilir: Madem onlar maglup edemiyorsunuz, si-
kin bari.

Rock kiiltiirliniin kadinlara sundugu segenekler —ya cinsiyetsiz
anne figiirli ya da vahsi ve 0zgiir ama tamamen cinsel bir gapkin-
g6z Oniinde tutuldugunda, rock’n’roll’un ilk disi asilerinin kadinsi-
likla gatigmali bir iligkisi olmasi pek sagirtici degildir. Disi rock is-
yammun dagmuk tarihine baktigimizda dont strateji gorebiliyoruz
(Bununla birlikte, sanatgilarin tekil kariyerlerinde bu stratejiler ¢o-
gu durumda Ortlismektedir). Birinci strateji, “bir erkegin yapabildi-
gi her seyi bir kadin da yapabilir” iddiasinda dile gelen, kosulsuz,
dolaysiz bir yapabilme yaklagimidir. Bu gelenek Suzi Quatro’dan
Joan Jett’e, oradan da L7’e kadar uzanr: Hard rock, punk’ci tutum;
kadinlann eril asi durugunu taklit ederek sert, bagimsiz ve kiistah
bir kigilie biirlinmesi. Bu kadinlar “kizsal” egilimlerini bastirabil-
dikleri oranda “baganli” oldu. Gelgelelim, erkek Fatma yaklagimi
pek tatmin edici goriinmemektedir. Bu yaklagim, en belirgin unsur-
lanndan birisi olan kadin diigmanh@i da dahil olmak iizere eril is-
yana giptayla bakar, basit¢e bu isyana dykiiniir. Bu kadin diigman-
lig1 unsuru, 6rmegin, oglanlardan biri olmak, onlann getesine kabul
edilmek isteyen Joan Jett gibi birisinin konumunda zimnen bulun-
maktadir.

Bagka bir yaklagimsa rock'a “kadinst” 6zellikier agilamaya kal-
kar; erkekleri taklit etmekten ziyade erkeklerinkinden farkli ama
esdeger bir disi kuvvet tahayyiil etmeye ¢aligir. Janis Joplin ve
Lydia Lunch’in sergiledikleri tutku ve ¢ektikleri azabi, Tracy Chap-
man ve eski 10.000 Maniacs iiyesi Natalie Merchant’da goriilen va-
kar ve toplumsal kaygilan, Sinead O’Connor ve Queen Latifah’in
meydan okuyan Ozerklikleri ve politik agidan da sdzlerini esirge-



meyislerini bu yaklagimin 6mekleri arasinda sayabiliriz. “Kadins1”
eelliklerin bu onaylamig: digi kimligi, hem toplumun tutucu kesi-
minden hem de asi karsi-kiiltiirden gelen saldirilara karsi korur.
Ama bu yaklagim “kadinsi” ozellikleri degerli kilarken bile patri-
yarkal yaklagimin kadinsihk hakkindaki fikirlerine (duygusallik,
passashik, sefkatlilik, anaghk vb.) uyum saglama rizikosuna agiktir.

Bununla ilintili bagka bir strateji de disilige degin imajlan ve iko-
nografiyi selamlar, ama bunu daha gegici, postmodem bir tarzda ya-
par. Bu sanatgilar agisindan kadinsilik sabit bir 6zellikler kiimesi de-
gil, daha ziyade takilacak ya da takinilacak maskeler ve tavirlar
gardirobudur. Kate Bush, Madonna, Siouxsie Sioux ve Annie Len-
nox, kliselere indirgenmeksizin kliseleri kullanarak (En azindan ar-
giiman budur), bir giyinme ve soyunma stratejisi ¢ergevesinde bir
dizi kadin arketipi arasinda gidip gelir. Bu “giyinip kuganma” yak-
lagimi silah olarak kullamlabilecek gegici kimlikler bulmak igin ta-
rih ve mitolojiyi yagmalar; kadinlar kligeleri, yaraticis: olan toplu-
ma gevirir. Bu stratejiyi elestirenler bu yolun da yanhg§ anlamalara
davetiye cikardifim sOyler ve bu yolda faaliyet gisterenleri maske-
lerle yaganan bir hayatin “sahicilik yoksunluguyla, hayat siirekli
bir performans olarak yagamakla elegtirir.

Son olarak, disi 6znellifinin pekistirilmesiyle degil, kimlik olu-
sumunun travmasiyla ilgilenen bir estetik vardir. Bu estetik ¢erce-
vesinde digi cinsiyet kimligi bir 6z olmadig: gibi stratejik bir perso-
na’lar dizisi de degildir, yalmzca bu ikisi arasindaki sancili bir ge-
rilimdir. Bir kadin olmak biyolojinin gercegi ile kadinsihk kurma-
-casy arasinda pargalanmak demektir. Bu gerilim doga-kiiltiir kargit-
g etrafinda donen tartigmanun ¢oziimsiizliilini yansitir. Rock
diinyasinda geligki ve ¢oziimsiizliiklerle yagsamanin istirabim ve es-
rikligini kegfe ¢tkanlar arasinda Patti Smith, Rickie Lee Jones,
Throwing Muses ve Mary Margaret O’Hara’y: sayabiliriz. Bu
“oturmamus” [all fluxed up] sarkicilanin hepsi de bizzat kimlik fe-
homenine isyan etmektedir, dolayisiyla digi isyanun belki de en ra-
dikal (ama ayni zamanda en tehlikeli ve kendi kendini bozguna ug-
ratmaya egilimli) bicimidir. Bu isyan, kimlik etrafinda degil, siire¢
temelinde orgiitlenen bir yasam demektir; zaman zaman bahtiyarlik
verecek kadar dzgiirlestirici olan bu yaklagim, aym zamanda sabit
kimliklere ve agik secik dile getirilmig bildirgelere yaslanan bir
diinyada etkililigin ve eylemin kargisinda yer alir.

Bu kadinlanin higbiri kartondan yapilmig birer sima degildir el-



bette ve bir¢ogu kategoriler arasinda gezinmis ya da konum degis-
tirmigtir. Patti Smith ige bir “erkek Fatma” olarak bagladi ama so-
nunda “kadins1” olamin mistik bir yiiceltimini benimsedi; “aki1s igin-
de yagayan” kadinlann bir¢ogu da cinsel persona’laria oynar, mer-
kezsiz kimlik ile maskeli hayatin stratejik sizofrenisi arasindaki ba-
g1 olugturur. Is gelip “rock diinyasinda kadinlar” meselesine dayan-
diginda higbir sey ¢ok net degildir; kangiklik kangsikhig dogurur.

Susan Rubin Suleiman Subversive Intent: Gender, Politics and
the Avant-Garde’da kadin gergekiistiiciilerin eserlerine egilirken bu
sanatgilann, kendilerine ait “teshir edilen digi beden imgesinden

250 farkli ama o imge kadar giiglendirici” bir imgeler kiimesi icat eder-

" Kken kargilastiklan sorunlar iistiinde yoguniasir. Rock diinyasindaki
kadinlar i¢in bu sorunun karsili1 rock’n’roll’un ele alabilecegi (tut-
ku, hesaplagma, aciliyet ve anlattmin asinlifina birincil 6nem ve-
ren) bugiine kadar kadinlan marjinal rollere (bir motosikletin arka-
sina atilmig yolcu rolii, kahramanim uzun ve maceralarla dolu yol-
culugunun sonunda varacag siginak rolii, arzunun ya da dehsetin
nesnesi olma rolii) mahkim eden eski rock asi anlatisinin diginda
yer alan konular bulma ihtiyacidir. Ve kadin rocker’lar bugiin ken-
dilerine 6zgii i¢ firtinalarini, kendi iblislerini, hatta Dionysosgu ate-
sin kendilerine 6zgi versiyonunu kesfetmektedir.

Bu kadinlann rock isyamnin degerleriyle girift bir iligkileri var,
bir bakima Suleiman’in deneyselci kadin sanat¢ilann ¢aligmalarin-
da bulundugunu saptadifi “cifte ittifak™a benzeyen bir giriftlik:
“Bir yanda bi¢imsel deneylerle ve tarihsel eril avangardin kiiltiirel
amaglannin bazilariyla kurulan ittifaklar; Obiir yanda yine ayni
avangardlann ideolojisi de dahil olmak {izere egemen cinsel ideolo-
jilere doniik feminist elestiriyle kurulan ittifaklar duruyor...” Bun-
dan dolay1, Courtney Love gibi bir sima, bir yandan kurdugu Hole
grubunun hardcore grubu Big Black’in yogun etkisi altinda kaldig1-
n1 kabul ederken, 6biir yandan kendisini Big Black’in net bir 6zeti-
ni sundugu hardcore diinyasmnin magoluk ve kadin diismanhgimn
alasag etmeye adayabiliyor. Burada soru, miizigi, rock’in sahip ol-
dugu giicli cogunlukla bor¢lu oldugu kadin-karsit: diirtiiden anndi-
nirken, eril rock’in simirsiz ifade giicliyle agik atmamin miimkiin
olup olmadigidir.
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Oglanlardan biri: Kadin magolugu

“Kadin miizisyenlerden ziyade erkek miizisyenlerle dzdeglegti-
gim kamsindayim ciinkii kadin miizisyenleri...nasil desem...ka-
din olarak gérmeye efilimliyim”

Kate Bush, 1978

Bush’un totolojik kekelemelerinde miithis bir gergekgilik var. Rock
diinyasinda kadinsi disavurumun 6nciileri, yani bugiin geriye do-
niip baktifimizda giiniimiiziin kadin sanatgilannin kahraman 6ncii-
leri olarak gérdiigiimiiz kadinlar —Kate Bush, Patti Smith, Chrissie
Hynde-~ 6nceden haritast gikanlmamg bir araziye daliyorlard: ve
‘Bnlerinde model alabilecekleri simalann hemen hemen hepsi erkek-
ti. En ufak bir etki uyandimmak igin bile eril asileri taklit etmek ve
‘kendilerini kadinsilifin “kisitliiiklar”na kargi tammlamak zorun-
daydilar.

Patti Smith yetigmesi esnasinda geleneksel partiyarki ile eril asi
.-8eleneginin ¢apraz atesi altinda kaldi. “Babacifiinin kiigiik kiz1” ol-
mak istemiyordu istemesine. ama bunun altematifi de Rolling Sto-
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nes’un kadin diigmanlhitydi. ikincisine katilmaya karar verdi
(“Yaptiklan miizik ana kuzusunun yaptifi miizik degildi...Babama
duydugum sinirsiz agk, Mick Jagger’a feda ettigim ilk seydi”), ama
60’11 yillann asi rock dinyasinda kadinlann konumu en iyi durum-
da sallantihlydi. Bohem kiiltiirde “kadins1”, evcimenlik, konfor-
mizm ya da bir sifinak ve yardim eli idealini temsil ediyordu. Ka-
dinlarin segenekleri ¢ofunlukla metresiikle veya ilham perisi ol-
makla siurliydi. Bu durumda, Hobson’in farkli tabiyet bicimleri
arasinda yaptif1 tercihin, “bir tercih yapmam gerektigini hissetti-
gim andan itibaren eril olan tercih ettim” stzleriyle ifade ettigi ter-
cihin sagitacak bir yani yoktu.

Patti Smith kendisinden onceki ve kendi akrani Obiir isyankar
kizlar gibi bir erkek Fatma’ydi. 1993 yilinda Details’deki bir yazi-
da amlann aktanrken “tiim ¢ocuklufum boyunca kahramanin pe-
sine golge gibi takilan kafas: kansik bir eksik etek roliine hep kar-
$1 koydum. Cinsel kimlik simirlanimi ¢igneyen birisini, hem kendi
bagina var olan hem de kendisiyle birlikte olunabilecek birisini ari-
yordum. Asla Wendy olmak istemedim —daha ziyade Peter Pan’a
benziyordum.” 50’lerin modasi olan firfirli jiiponlar giymek yerine
pantolon giydi, kadinlar tuvaletine gitmekten nefret etti, annesinden
devraldigi her tiirlii kadinsi tavn silip atmaya gayret etti. Kendisine
kahramanlar ararken bir avug olaganiistii kadina sarldi: Madam
Curie, Jean Darc, Audrey Hepburn. Ama benimsedigi rol modelle-
rinin ¢ofu erkekti: Arthur Rimbaud, Brian Jones, John Coltrane,
Keith Richards (saglarini onunki gibi kestiriyordu) ve her geyden
once de Bob Dylan (onun gibi giyiniyordu, onun gibi yliriiyordu,
onun cool tavnn taklit ediyordu).

Kargi-kiiltiirel eylemin oldugu yerde bulunmak isteyen birgok
kadin gibi. Smith de ilk elde oralara ancak cinselligini kullanarak
ulagmayi tahayyiil edebiliyordu. Doniip sanat diinyasina baktifinda
resimdeki kadinlar yalnizca modeller ve sevgililerden ibaretti ve bir
noktada bir sanat¢inin itham perisi olmaya karar verdi —sanki Ro-
bert Graves’in The White Goddess adl1 eserinde yer alan, “kadin sa-
ir degildir; ya bir ilham Perisi’dir ya da higtir” seklindeki iddiasina
karsi ¢cikmanin bir yolunu géremiyormus gibiydi. Tutunmaya ¢ali-
san bir sair ve miizisyen olarak ilk zamanlarda bir sanatginin des-
tekleyici, sefkatli sevgilisi olmaya ¢aligti. Blue Oyster Cult’dan Al-
len Lanier’le iligkisi hakkinda 1975'te sunlan soyler: “Gergekten
bu herifin kadim1 olmaya g¢alisiyordum...Bir kadin olmanin ne de-



mek oldugunu 6grenmeyi gergekten istedim; ¢linkil igimdeki kisiyi
asla bir disi olarak gormemigtim.” 1977 yilinda Hammersmith Ode-
on’da yapilan bir konserce “Ben hakiki bir yildiz sikicisiyim! Asla
kendimi satmak zorunda kalmayacagim ¢iinkii benim erkegimin ad:
Allen Lanier, bizim evde ekmek parasim kazanan da odur!” diye
haykirmigti. Tiim bunlara ve etkilendigi kisilerin ve kahramam ola-
rak benimsedigi simalann neredeyse hepsinin erkek olmasina rag-
men, Patti Smith sonunda serbest bigimdeki [freeform] “Babelogu-
es”uyla rock’n’roll hayatimin kadinlagtinimig bir versiyonunu ve
kendisinin bir disi Mesih olarak portresini ¢izdi (Bu konuyu ileride
ele alacagiz). Sonug olarak goriiniise bakilirsa, bu androjen perso-
na’y! ayakta tutmanin yarattifi basincin altinda ezilmig ve bunun
tam kargit ucuna savrulmus, kendisini tiim igtenligiyle annelik ve
evcimenligin kucagina birakmg gibidir.

Chrissie Hynde da eril asi geleneginin bir hayram ve hig sagirti-
c1 sayllamayacak sekilde bir erkek Fatma olarak yetisti. Rolling
Stone’a 1981 yilinda sunu séyliiyordu: “igimdeki asi galiba, belli
bir yasa gelince benden uzun naylon goraplar, jartiyer ve bunun gi-
bi seyler giymem istendifinde kaldird: bagini. Sonra okulda saglik
dersindeyken Onemli bir degisimden gegecegimi ve hayatimin bun-
dan sonraki yirmi beg yili boyunca her ay hayatimda altiist oluglar
yasayacagim anlattiklarninda, igimden ‘siktirin gidin, beni rahat bi-
rakin’ diyesim geldi.”

70’li yillann ortasinda ingiltere’ye giden Hynde Londra miizik
gevrelerinde adini bir NME yazan. olarak duyurdu; Brian Eno iistii-
ne kaleme aldif ilk yazisinda bir dominatriks edasina biirlinmiistii.
Buz gibi sofuk, sert erkeklerle vakit geciren sert erkek Fatma:
Hynde iste bu persona’yla kendisine yol agarak rock kardegligine
adimum atti, Patti Smith gibi o da kendine beat senaryosunda bir rol
yazmaya c¢aligti. Chris Salewicz NME’de Hynde’nin tarz1 hakkinda
sunlan yaziyordu: “Matara, mat gibi siirekli yolda olanlann kullan-
dif1 terminolojiyi kullanmaktan hoslantyor ve o kadar zaman bo-
yunca yerde yattiktan sonra tekrar yatakta uyumaya daha yeni yeni
aligmaya bagladiin: iddia ediyor.”

Hynde’nin androjen gekicilii ve cool tavn kariyerinde dnemli
bir rol oynadi. Pretenders’t kurmasindan dnce Malcolm McLaren
onu Love Boys adli bir grubun sarkicist yapmayi planlamigti;
“Hynde’nin erkek Fatma gekiciliginden androjen kokiine kadar ya-
rarlamlacakti, bdylece cinsel kimlik gagirtmacasi oyunun asli adi
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olacaktr” diye yazmigt1 Nick Kent. Ama Chrissie Hynde magolugun
kasintihligini ve kabadayilifim asla tam anlamiyla benimsemed;.
Bunu da kabul ediyordu: “Bende sert bir yan yok. Oysa gu biiyiik
mitten haberiniz vardir — ‘agz1 kalabalik Amerikali” miti. Agzi ka-
labalik Amerikali, benim! Hig¢ kimse benden daha kotii, benden da-
ha amcik olamaz. Ama Oyle olmak istemiyorum. imaj meselesi,
Yaptifim geyi sirf almak zorunda oldugum geyi almak icin yapiyo-
rum.” “Disi magoluk™ tavirlaninin sirf yiizeysel bir stratejiden iba-
ret oldugunu iddia ediyordu. Hynde’nin biiyiik kahraman,
Kinks’den Ray Davies’di ve onun persona’st mago olmaktan ziya-
de kinlgan ve cinsel agidan da muglakti. 0°li yillann basinda
Hynde ve Davies kisa bir siire evli yagadi; bu, toplumsal cinsiyet
biikiiciilerinin’ (aslinda toplumsal cinsiyet kircilan™ tabiri daha ya-
kin diigse de) eglenceli bir ittifakiydi.

Gergekte hissettikleri ya da giindelik hayattaki davrams tarzi ne
olursa olsun, kayitlara bakildiginda, Hynde, rock diinyasindaki ka-
dinlann dykiisiinde sert kiz persona’sina son seklini verenlerden bi-
riydi. Pretenders’in miizigi 60’11 yillarin Brit-beat'inin (Kinks, Who
vb.) punk’lagtiriimig bir versiyonuydu; bu miizigi ¢arpic1 kilan et-
ken Hynde’nin yazdig1 sozler ve her seyden once de vokaliydi. SOz-
leri yuvarlayarak sdyleyen Hynde’nin magduriyet ve kizginligin,
hassaslik ve zalimligin bir alasim1 olan sesi, klasik rock’n’roll’un
homurtu/kasmti sesinin ilk ve en iyi disi karsihklanndan biridir
(Klasik sesin digi bir parodisi degildir). “The Wait” ve “Precious”
(1980°de gikan Pretenders adli ilk alblimden) gibi sarkilarda Hynde
vokal teknidi acisindan speed rap, jive talk ve bebekceden olugan
garip bir kangim boca eder. “Stop Your Sobbing”de [Higkirmay!
Kes] Hynde’nin sarkinin adindaki istegi titrek, kasilimli bir sesle
tekrarlayigt acinin sehvetli olanaklarnindan keyif aldiga izlenimini
verir; ac1 ¢eken erkekle dzdeglesmesi ve duygulanni paylagmasi
erotiklesir, sanki birbirlerinin yaralanm yaliyor gibidirler. “Brass in
Pocket”da kendinden zevk alan garki soyleyisi halis kiistahlik ve
narsisizmdir; kendine gekidiizen verip potansiyel bir sevgilinin dik-
katini fethetmeye hazirlanirken, “Ben 6zel birisiyim” dizesini bay-
gin baygin soyler. Sarkilarinin birgogunda oldugu gibi sozlerin ¢o-
gu anlagilamazlik derecesinde yuvarlanarak soylenir.

Ama o donemde Hynde’yi bir parca tartigmali bir sima haline

* Gender-bender. (y.h.n.)
** Gender-denter. (y.h.n.)



getiren etken. “siktir git”leriyle “Precious” ya da kaldinm dersha-
pesinden edinilmis bir bilgeligin alaycilifiyla dolu “Tattooed Love
Boys” gibi sarkilarin saldirganhigrydi. Gelgelelim, bu ikinci sarkida
Hynde mago erkeklerle degil, motosikletgiler gibi altkiiltiirleri ro-
mantiklestirip, romantik iligkilere girip, sonunda bu heriflerden
esek sudan gelinceye kadar dayak yiyen orta sinif mensubu kizlar-
]a dalga gecer.

Pretenders II’da (1981) sert pili¢ goriintiisiinii ¢atirdatarak digi-
asi hayat tarzimin tehlikelerini agifa vuran bir sarki vardir. “The
Adulteressn esin kaynagi, Ray Davies ile karist arasinda cereyan
eden ve Hynde’nin resmen “zinaci” damgasim yedigi bosanma is-
lemleridir. Hynde’nin her zamanki son derece sofukkanlh azameti-
ni gitmis, onun yerine iizgiin, kendi kendiyle alay eden bir kadin
gelmigtir; bir zamanlar “Private Life”ta baglilik ve yiikiimliilik
kavramlanm “o kadar aptalca’ bularak sarakaya alan Hynde, simdi
evde kalmig bir kiz olma olasithigiyla yiizlesmektedir. Bagimsizlik
birdenbire emniyetsizlik olup ¢ikmigtir. Bir zamanlar giddetle arzu-
ladig1 kanundisi statiisiiniin yaslandik¢a goziinde kahramanca ol-
maktan ¢ikip acikll bir goriintime biirtindiigiini izlerken dedikodu
haberlerinin bir simasi oldugunu tahayyiil eder (“O kadin simdi ¢a-
resiz”). “Koti™ kadin, bir yuva yikan olmay: asla istememistir ve
sark) Oniindeki setlerin onlara carpincaya kadar farkina varmamig
olan birisinin sagkinlif1yla titresir.

A. PETER PAN'I ARAYIS§

Patti Smith ve Chrissie Hynde eril rock asilerinin sertliine mecbu-
riyetten Gykiindii: istedikleri geyi alabilmenin, pop diinyasinda ka-
dinlarin elini kolunu baglayan kisitlamalardan azade olabilmenin
yegane yolu bu dykiinmeden gegiyormus gibi goriinliyordu. Kate
Bush agisindan, yapmak istedigi sey pop diinyasinda gordiigii ka-
dinhk temsilleri ve temsilcilerine o kadar ters diigiiyordu ki, yapti-
1 miizi§i ancak eril miizik olarak tarmmlayabiliyordu. Heniiz bir
Yeniyetme oldugu 1978 yilinda sunu ilan etmigti: “Bir garki yazmak
i¢in piyanonun bagmna gegtigimde, kendimi bir erkekmig gibi, fizik-
sel olarak degil de yaptiklan is bakimindan erkekmig gibi tahayyiil
¢tmek hoguma gidiyor. Rock’n’roll ve punk, ikisi de gercekten eril
Miizik...Piyanonun basida gordiigiiniiz her disi ya Lynsey De Pa-
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ul’diir, Carole King’dir ... o tayfa... Bu miizikler ¢cok tath ve siirsel-
dir ama sizi yiireklendirmez ve eril miizigin biiyiik kismi —hepsi de-
gil, iyi olanlan— ger¢ekten de dayaticidir. Bu sorgulama gibi bir sey,
Gergekten de sizi duvarnn karsisina diker ve benim yapmak istedi-
gim de bu. Miizigimin taciz etmesini isterim.”

Patti Smith'den ya da Chrissie Hynde’den farkl olarak Bush’un
verdigi goriintii erkek Fatma olmaktan ¢ok uzakti; plak kapaklarin-
da ve kliplerde kadmsilifim 6ne gikariyordu. Ama goziint diktig;
gelenekte ~ingiliz progressive ve art-rock tiirleri—, tipki1 Smith ve
Hynde’ye esin kaynaklifi eden punky-bohem soyagacinda oldugu

256 gibi kadin sanatgilara tek tiik rastlaniyordu. Bush’un (daha sonrala-
n birlikte caligmalar da yapacagi) kahramanlan Pink Floyd ve Pe-
ter Gabriel’d1. Hi¢bir rock elestirmeninin dogru diizgiin ciddiye al-
mayacag “kizca”/kizlan hedefleyen tiirden bir miizik degil, onla-
nnki gibi “ciddi” miizik yapmak istediginden, yararabilmek igin
kendisini bir eril gibi tahayyiil etmek zorundaydi.

Peter Pan figiirli Kate Bush’un imgeleminde belki de bu yiizden
bu kadar biiyiik bir yer tutuyordu (Tipk: Patti Smith i¢in oldugu gi-
bi). Peter Pan’1 bir oglan ¢ocugu olarak degil, cinsel kimligi olma-
yan ergenlik Oncesinin androjeni olarak gérmemiz gerekir; biiyii-
meyi reddedisi ¢ocuklugun oyunbaz ve harikulade diinyasina yapi-
sip kalmak oldugu kadar yetigkin cinselliginden ve cinsel kimlik
boliinmelerinden de bir kaginmadir. Tiyatro sahnesinde Peter Pan
roliinii her zaman kadn aktérler oynar. Marjorie Garber toplumsal
cinsiyet biikmenin tarihini inceledii Vested Interests’de Peter Pan’i
*“bir tiir Wendy Unbound” olarak, “maceralara atilabilen, korsanlas--
la savagan, pipo igen, Kizilderililerle hoplaya ziplaya dans eden”
cinsel kimligi olmayan bir yaratik olarak goren anlayiga kargi gikar.
Ama gergek su ki, Bush gibi geng bir kadinin Peter Pan'a hayran ol-
masinin  sebebi, “Viktorya doneminin bir kiz ¢ocugu olan
Wendy’ye yasaklanmig olan her seyi Peter Pan’in yapabilmesi”dir.
J. M. Barrie’nin oyuna yazdig1 “Sons6z”de Wendy sirf sonradan
evlenmek ve kendisi anne olmak iizere geri doner gocuk odasina;
Peter Pan ise ebediyen sorumsuz ve tasasiz bir gocuk olarak kalr.
Wendy’nin kaderi Bush’un kaginmak istedigi her seyi temsil eder-
ken Peter onun goziinii diktigi her seyin somutlamigidir.

ilk uzungalan The Kick Inside’daki (1978) “Kite” adli garkid3
Bush’un Peter’in havai 6zgiirliigiine 6zlem duydugunu, ama kendi-



sini sagduyunun terra firma’sina’ baglamaya ¢alisan *“ayaklari(nin)
agir” oldugunu goriiriz. “In Search of Peter Pan”da (Lionhe-
art’dan, 1978) Bush, engin hayal diinyas: gerceklik ilkesinin duva-
nina toslamig bir gocugun hiiziinlii sesiyle garki sdyler. Cocugun ar-
kadast Dennis kahramaninin bir fotografim yastik altinda saklasa
da, Bush, Peter Pan’in “fotografi”m duvanna asmistir. Bush “oyun”
duygusunu, oyun ve hayal diinyasinin sahip oldugu sonsuz olanak-
Jara ybnelik inancim kaybetmemis bu cinsellik oncesi ¢ocuk imge-
sini ¢ok seviyor goriinmektedir. Sarkinin sonunda Disney’in Pi-
nocchio’sundan “Wish Upon a Star” nakaratini séyler.

On yil sonra, PJ Harvey grubunun sarkici/gitaristi Polly Harvey, »s57
cinsel kimligi konusunda Bush ya da Patti Smith’inkiyle aym kafa FI7
kangiklifyla kiigiik bir ingiliz kasabasinda yetisir. Higbir kiz oyun
arkadast olmayan, yalmzca sevgili agabeyi ve onun arkadaslaryla
vakit geciren Harvey bir erkek Fatma haline gelmigtir. “Tiim klasik
semptomlar vardi. Geriye dogru igerdim. Savas oyunlan oynardik,
asla kiz oyunlanyla ilgilenmezdik. Sonra ortaokulda bana kizlar tu-
valetini kullanmam ve beni bir oglan ¢ocugu gibi gosterdigi igin de
kravat takmamam gerektigi sGylenirdi...GOgiislerim ¢ikmaya bagla-
yinca harap olmustum, korkungtu.”

Harvey’nin kadinsiliktan ilk duydufu dehget simgesel degil
pragmatikti: Kiz giysileri giymek oflanims: bedeninin daralmast,
oynayabilece§i oyunlann kisitlanmasi, “tatli ve ¢itir ve tim su hos
seyler olmak” anlamina geliyordu. “Daha gencken annemin benden
gergekten de entari giymemi isteyigini hatirhyorum. Bunlan giyer-
dim ama sonra da ne kadar ¢amur varsa i¢inde yuvarlanirdim ya da
pantolonlanimi tekrar giymeme izin verilene kadar bir kdgede so-
murtup otururdum biitlin giin.”

90’11 yillarin basinda, yani “rock diinyasinda kadinlar” fenome-
ninin {izerinden on y1l gegtikten ve birgok gii¢lii disi icrac1 boy gos-
terdikten sonra ortaya ¢ikmasina ragmen Harvey’nin kahramanlan-
nin ve etkilendigi kisilerin hemen hepsinin erkek olmas: kayda de-
fer: Captain Beefheart, Tom Waits, William Burroughs, Nick Cave,
Pixies, Big Black’ten (ve aymt zamanda Harvey’nin ikinci albiimii
Rid of Me’nin prodiiktorliigtinii yapan) Steve Albini. Bu klasik eril
asiler ve neo-beatnik’ler gibi Harvey’nin sanati da evcimenlikten
kagma arzusundan kaynaklanir. “Bu, Klostrofobiden, tagrada bolca

'““-———-———- e .
*Saglam toprak; sagdlam yer; kara.” Y. Salman vd., Ortak Kuitdr S6210g9, Istanbul,
Timzamanlar Yayincilik, 1992, s. 85. (yh.n.)
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hissettiginiz boguculuktan bir kagistir...Nefesinizin tikandigini, an,
babamzin sizin bogazimzi siktifim hissedersiniz.” Birinci kisimdy
ele aldifimiz birgok asi gibi Harvey de seri cinayetler islemis can;.
lere ve psisik uglarda gezinen insanlara hayrandir.

Yine de tiim eserlerinde erkeklik karsisinda geligkili bir tutum
alttan alta kendini hissettirir. Bir yandan, eril rock’n’roller’in naory.
liigiine —cinsel kimlik meselelerine kafa yorma zorunlulugu duy.
maksizin yola devam etme 6zgiirliifline- 6zenir. Bunu da su sozler-
le duyurur: “Erkek mi yoksa digi mi oldufum, miizik yapmaya ya
da sarki yazmaya daldifimda pek aklima gelmez. Kendimi ne bir
ne de Obiirii gibi hissediyorum.” Obiir yandan magolugun kasmtl;-
ligina hem gipta eder hem de tiksinir. Sarkilarinin birgogunda asi-
nin kendi kendiyle btibiirlenmesinin parodisini yaptifim ve bu si-
sinmeyi taklit ettidini goriirsiiniiz. “Man-Size”da despotga baginp
cagimalan biiyiik Olgiide “kizi aklindan ¢ikarma” miicadelesinin
eseriymig gibi goriinen deri ¢izmeli bir magoyu canlandinr. Sark:-
daki karakter “en iyi savunma saldindir” mantigini izleyerek bu di-
si alter-ego ya da anima-ruhu atege vermeye karar verir. “50 Ft. Qu-
eenie” olabilecek en fallik kadindir, kendisini “diinyamin kral1” ilan
eden, donamim eksiksiz bir Amazondur. Queenie, Jimi Hendrix'in
“Voodoo Chile ya da blues’un kasintili Staggerlee gelenegi iginde
yer alan muazzam, despotik bir figiirdiir (Rid of Me’nin Led-Zep
benzeri giirlemesi tstiinde Muddy Waters ve benzerlerinin biiyiik
bir etkisi vardir). “Me-Jane”de Jane “kes su siktigimin ¢igligim” di-
ye haykirarak Tarzan’in gégstinii yumruklayan palavracilifina kar-
st miicadele etmektedir. Harvey’in diinyastnda erkekler hem giiliing
hem de efsanevi yaratiklardir. Erkekler yadsinamaz bir sekilde sa-
hip olduklan giig ve ozgiirliikle gergek birer zorbadir ve bu da
Polly’nin gasp etmekten kaginmayacagi “dogustan gelen bir
hak”tir. Polly’yi kim suglayabilir ki?

B. KOTU SOHRET

Bir tiir pigkin, “yapabilirim” tutumuyla “rock diinyasinda kadiniat”
sorunsali iginde kendilerine ite kaka yer agan kadin sanatgilar hep
olmustur elbet. Bu kadinlar —-Suzi Quatro, Joan Jett, L7~, bir kad!®
min sert asi roliinii herhangi bir erkek kadar ikna edici bir gekild?
oynayabilecegini kanitlamigtir. Ama bunu rock’in asi tavirlar stok%



na herhangi yeni, farkli bir gey getirmeme pahasina yaptilar. Dan
Graham bu durusu “eril ‘mago’ ilkenin basit bir tersine ¢evrilmesin-
den ibaret” goriir ve maga tavn olarak adlandinr.

Suzi Quatro erkek taklitcilerinin arketipi sayilir. Bir yeniyet-
meyken suf kizlann oldugu pek az (yegéne degilse de) garaj punk
gruplanndan birisi olan Pleasure Seekers’a dnderlik etti. Klasik al-
kolizme Ovgii sarkis1 “What A Way To Die”da geng Quatro 60’1ar-
daki klasik punk tafrasini ve karsi cinsi kaale almama edalanm ka-
rikatiirize eder ve tersine gevirir: Haftanun her giinii bir gige biray:
bir erkek arkadasa yegleyecegini sGyler homurdanarak. Daha sonra
Britanyali menajer Mickie Most’un korumasi altina girdi ve Birle-
sik Krallik’ta “Can the Can” ve “48 Crash” gibi sert-ama-akilda ka-
hc1 glam-boogie tarzinda single’larla (Nicky Chinn ve Mike Chap-
man'dan olusan hit-fabrikasi takim yazmigti cogunu) biiyiik bir yil-
diz haline geldi. Quatro’nun jean’ler i¢indeki dobra imaji onun og-
lanlardan biri oldufunu gosteriyordu.

Quatro 70’li yillann baginda bir yenilikten 6te pek fazla bir gey
degildi ve asla ciddiye alinmadi. Bunun nedeni kismen yapti§ mii-
zigin fazla iddiali olmamasindan kismen de sergiledigi karsi cinse
tzenmeciligin (sade giyimi ve piriltidan annmighgi) Bolan ve Bo-
wie gibi eril glam-rocker’lanin kurnazliklan ve androjenileri kadar
etkileyici goriinmemesinden 6tiiniydii. Ama Quatro, Joan Jett’e eli-
ne bir gitar alip sonunda Runaways’i kurma konusunda esin kayna-
81 oldu. Eksantrik Kim Fowley’in menajerligini yapti1 bu kiz gru-
bu asla tam anlammyla basanih olamad: ama Jett’in ve gitarist Lita
Ford'un solo kariyerlerine sigrama tahtas: iglevi gordii.

Joan Jett’in garkilan ve siyah deriye biirinmiig imaj1 safi ma-
¢@’ydi: 70’1i yillanin bagindaki Sweet ve Gary Glitter (ki Glitter’in
“I Love Rock’n’Roll*”u Jett’e en biiyiik hitini armagan etmistir) gi-
bi bubblegum-glam’cilerin yeniden canlandirdif giiglii bir beat’e
ve birlikte s8ylemeye elverigli nakaratlara sahip bir miizik egligin-
de Jett “kotii kiz” roliinii meydan okuyan bir tarzda benimsemisti.
Joan Jett kendisi bir saygi1 durugu (50°’li yillann rock’n’roll’una)
Olan bir miizige sayg: durusunda bulunuyordu. Jett’in tavri, yasa ve

ral tammayan ve bundan da gurur duyan bir tavird: (Albiimlerin
Wlarina bakin: Bad Reputation [Kotii Sohret] ve Glorious Results
% a Misspent Youth [Harcanmig Bir Gengligin $anli Uriinleri]). Li-

Ford 80’lerin sonunda yeniden adimi duyurdu ve bir heavy metal
Rrkicist olarak kismi bir basan kazandi. Video kliplerinde bagtan
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¢ikanci, hassas spandex giysili siren rolii ile gitarina fallus muame,
lesi geken azgin solo gitarist rolii arasinda gidip gelir. Pasif konup,
ile aktif konum, yosma tipi ile kiilhanbeyi tipi arasindaki bu ani ge.
¢igler “rock diinyasinda kadinlar” olgusunun geligkilerini agmak y,
da 6rtmek gOyle dursun, tiim agiklifiyla sergiledi.

Bazi bagka kadinlarsa erkeklerin tekelindeki heavy metal alan,.
na zorla daldi. Motorhead’in korumas: altindaki kizlardan kurny)y
Girlschool uygun, ikinci simif bir metal grubuydu. Daha garpici b
grup ise, 70’11 yillann sonunda Amerika’da biiyiik bir bagan sagla.
yan Ann ve Nancy Wilson’in 6nderlik ettigi, Heart’d1. Led Zeppe.
lin’i taklit edig tarzlannin Zep-klonlanmn ¢ogundan daha kading
olmasinin nedeni Robert Plant’in havalanndan, pozlarindan yarar
lanabiliyor olmalanyds. Zep’in gehvetli funk-rock’ini “Rockin’ He.
aven Down” ve “Even It Up” gibi sarkilarda ikna edici bir gekilde
taklit ederken, -“Sylvan Song” ya da “Dream Of the Archer” bep-
zeri sarkilarda oldugu gibi- ¢itkimldimhikla suglanmadan bir orta-
cagcahigin dantelli, satafathi bolgelerine de “megru” kesif seferlen
diizenleyebiliyorlardi.

Wilson Kizkardesler digi-asi kahramanlar hayal eden sarkilar yaz-
di: “Kick It Out”un dogdugu giin kagip 6zgiirliigiine kavugan *“kuy-
ruk sallayan digi tay™1, “Little Queen”in kadin maceraperesti ve hep-
sinden dnemlisi de “Bébé Le Strange” (1980 yilinda ¢ikan albiimle-
rine adim veren parga). Bébé€’in esin kaynafi, Ann ve Nancy den
esinlenerek neler yaptiklanm anlatan bir siirii geng Kiz hayrann
yazdif mektuplardir. Ann, Bébé Le Strange igin, “bizimle iletigim
kuran geng insanlarin kolektif bir adidur” agiklamasini yapar. “Bu.
Johnny B. Goode gibi bir addir —rock hakkinda bir ‘feminist bildir-
ge’den ¢ok daha fazlasini temsil eder. Bunun tesine uzanir!”

Hard rock gibi hardcore punk g¢evresi de kadinlanin kabul gor-
mek istiyorlarsa “hard™ davranmalanm talep eder. Sonic Youth gv-
rubunda Kim Gordon bas gitar galar ve sarki syleme/sark: yazma
gorevini Thurston Moore ve Lee Ranaldo’yla paylagir. Gordon
“kadins1” olmayan bir miizik tarzim icra etmeye girigen bir kaduud
kargilagtig1 paradokslan Village Voice’da etkili bir gekilde yaziy4
dokmiigti: “Bas gitart elime almadan 6énce hayalleri olan ¢biir kiz-
lardan biriydim sadece. Enerjinin doruunun tam altinda, gitarlar
ni kapigtiran, kendilerine dsik ve erkek dostlugunun coskusu igi
deki iki herifin yani baginda olmak nasil bir sey olacakt1?...Gitar ¢&
* Sert, (y.h.n.}




jan erkeklere bayilan ve olabildigince siradan biri olarak benim igin
pas gitar ¢alan bir kiz olmak ideal bir sey; ¢linkii Sonic Youth mii-
ziginin girdabi bana kiz oldufiumu unutturuyor. Zayif bir konumda
olup da bu konumu gii¢lii kilmak hoguma gidiyor.”

Gordon’un “cool pili¢”, kural tammaz imaji, modem sanat oku-
ju diplornasi ve daha “hip” referanslan ¢ikanrsak Joan Jett’in ima-
jindan bazen gok farkli degildir. Bu karikatiirsii nitelik, Sonic Yo-
uth'un rock asi kligelerini anlamsizlik derecesinde ironik bir tarzda
yeniden canlandirma girigiminin aynlmaz bir pargasidir. Faaliyeti-
ain ilk evresinde Sonic Youth’un estetigi kafasi kangik, apolitik bir
muglakifin ve suclulu@a tutkulu bir hayranh@in 6zelliklerini tasir.
Bu sonunda kendi kendisinin parodisine dOniigiir: Bunu gérmek
icin. Raymond Pettibon imzasiyla bir ¢ift yeniyetme asinin yer al-
dig1 1990 tarihli Goo albiimiiniin kapagindaki ¢izgi roman tarzinda-
ki resme bakmak yeterli. Hayallere dahp gitmis olan kiz, erkek ar-
kadastyla igbirlifi yaparak ana babasim nasil ldiirip sonra da oto-
yolda kagmaya bagladiklarim anlatir.

Sonic Youth’un i¢inden ¢tktifi, Amerikan post-hardcore ¢evresi
ut degerli ya da tabu sayilan malzemelerle flort etmesiyle, psikoza
merakiyla dikkatleri ¢ekiyordu. Sonic Youth'un sarkilannm bir an-
lamda “insan deneyiminin di§ sinirlannda™ gezinmesi gerekliligi
diisiniildtigiinde, Gordon’un garkilan da kadin arzulart ve kimligi-
ne dair bulanik, zit degerli imgeler sunmakla yiikiimli kilinmigt,
“Secret Girl”de (1986 yilinin Evol’undan) Gordon bedensiz, haya-
letimsi, varhifiyla yoklugu belli olmayan biridir: Kendisini “goriin-
‘mezlik”ten hoslanan bir oglan olarak tarif eder, ama belki de dolay-
I, “bilingalt1” bir tarzda rock diinyasindaki erkek Fatmaya, ancak
kendisini sogukkanli, “iyice” eril bir ortii altinda gizledigi takdirde
kabul gorebilen kiza gonderme yapiyordur. Daydream Nation’da
(1988) Gordon’un karakterleri ya pasiftir ya da denetimden ¢ikmig
haldedir. “The Sprawl”da doymak bilmeyen ama kafasiz, her za-
man “daha daha daha” fazlasim isteyen yeniyetme bir kizdir. “Eli-
Mminator Jr ise ¢1lgin bir cinsel fantezidir. “igimden gegip gidiyor”
dedigi yabanct erkek imgeleriyle, sanki bir darbeye maruz kalmig-
9?-'%ma cikardif iniltiler arasinda gidip gelir bu farki. Sonic Youth
b'yograﬁm yazan Alec Foege’ye gore, bu sarki, Robert Cham-

't kiz arkadasimi (kendi iddiasina gore hoyrat bir tarzda sev:§-
Ei esnada) bogarak oldiirdiigii 1988 tarihli “kolej cinayeti”nin “iz-
enimei bir anlatimi™dir.
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Gordon’un sarkilar daha sonralan daha feminist bir tutuma kj.
yar. “Kool Thing”de (Goo’dan) rap’e misilleme yapar, Publi
Enemy gibi siyah eril 6fke ikonlarina cinsel birer nesne muameleg;
¢ekerek Onemsizlestirir, Kara Panterler’i kizigmig birer kediye dg.
niistiinir. §arkinin ortasinda beyaz sirketler Amerika’sina kars: a.
tiklan savagta kizlann nasil bir konuma uygun goriildii§iinii sorarak
Chuck D’ye meydan okur ve Public Enemy’nin “Fear of A Black
Planet” (Siyah Bir Gezegenden Duyulan Korki) albiimiiniin parod;.
sini yapar: “Disi bir gezegenden duyulan korku.” Chuck D’nin ya.
niti tutarsiz bir kekelemeden ibarettir. 1992’de ¢ikan Dirty adl al
biimlerindeki, “Youth Against Fascism” ve “Swimsuit Issue” gibj
sarkilar ise dogrudan ajit-prop’tu (Gordon bu ikinci sarkida Anity
Hill’i destekledigini ilan eder). Gordon bu noktada L7 ve Hole (By
grubun ilk albiimiiniin prodiiktorltgiinii yapti) gibi yeni kugak ka-
din gruplaninin ve hizla biiyliyen Riot Grrrl hareketinin vaftiz ana-
s1 roliini oynamaya baglamgti.

L7 erkek Fatma gelene§inin nihai tiriniidiir. Sirf kizlardan olu-
san bu grup agik bir feminizmi, her tiirlii “kadinsi” izin silindigi ha-
sin bir hard-rock’la bilegtirmeyi becerir. Grubun sound’u Ramo-
nes’in siiratini Sabbath’in agirliyla kaynastiran bir punk-metal dir.
L7, timist degigmeyen sofuk vokallerinden (Sogukkanli takilmay
zombi benzeri otizm noktasina kadar tagir) ¢alma tarzlarina (gint-
¢iplak, gosterigsiz bir tarz) kadar, kadinsi riikiiglik ya da yumugak-
lik kokan her seyden kaginma endigesiyle neredeyse bir hard rock
karikatiirii olup ¢ikar. Omegin, “Fast and Frightening”daki kadin
anti-kahramanin “o kadar biiyiik bir klitorisi var”dir ki, tagaklara
sahip olmaya ihtiya¢ duymaz. 1992°de gikan Bricks Are Heavy'de-
ki “This Ain’t Pleasure”, L7'nin rock’n’roll’a yaklagimini dzetler.
Kas giiciine dayali bir ig etigidir onlannki: Ac1 yoksa, kazang da
yok. Miizik, sizler ve imaj, hepsi birlikte asik surath, kin ve nefret
dolu ama son derece i¢ine kapanik bir sertlik halesi igindedir: 128y
Pop ya da Johnny Rotten’in kapip koyvermesinin ya da yikicihgr
min izi bile yoktur. L7 nin miizigi i¢in i¢in kaynar ama 6fkesini i¢in”
de tutar, asla infilak etmez ve pislikleri tekmelemeye girigmez.

L7’nin siradist boyutu agik bir politik biling sergilemesi ve fe-
minizmle miittefik olmasidir; bu, kiirtaj serbestligini savunanlan?
yararina konser vermeye kadar uzanmugtir. “Pretend We're Dead”
uyusuk, aylak halka saldirarak amigovari “hadi, hadi, hadi’ ‘lerle
uyanmalan ve politikayla ugragmalan igin sikigtinr. “Wargasm” €F”



geklik. militarizm ve mastiirbasyon arasindaki baglantilara yapilan

pir sondajdir -Korfez Savagi kablolu televizyondan yayimlanan bir
pomo festivali olarak sunulur. “Everglade”de sert bir ¢itir, pogo
dans! sirasinda kendisini ezen delikanhya gikisir. Runaways’in bir

tiir siyaseten-dogrucu versiyonu olan L7 oglanlar kadar getin ceviz
olmaya ¢ahiymanin sadece bir ¢ikmaz sokak oldugunu gostermeye
ahgir. Kadinlann rock diinyasina cool olmanin bildik yontemleri

ve tavirlan diginda da sunabilecekleri bir seyler elbette vardir, degil

mi? L7’nin koti géhretli tuhafliklan —1992 Reading Festivali’'nde
sarkic) gitarist Donita Sparks’in tamponunu vajinasindan gikanp
kalabaliga firlatmasi Gmegindeki gibi- heavy metalin téren haline ,43
getirdigi edepsizlikler yaminda gergekten de bir geligme sayilabilir
mi?



If
Kalbini ag: Janis Joplin’den
Courtney Love’a itiraf ve katarsis

Taklidini yapti$1 magoluk gibi maga tavn da cool olma maskesinin
ardinda duygulanin gizlenmesinden ibarettir. Sert rock pilicinin kar-
s1t kutbunda agik kalplilikleriyle 1stirabi bir onaylayisa doniigtiiren,
itirafgr kadin garkici-sarki yazarlan yer alir. Istirabin onaylamaya
doniismesi bir tiir yaralanabilirlik-yoluyla-gii¢liiliik olarak goriile-
bilir. Belli bir kadin sarkici-sarki yazan tiirii igin kisisel diiriistliik,
agik sozliiliik ile politik kaygilar aynt madalyonun iki yliziidiir. Bu
tutum “kigisel olan politiktir” amentiisiine baglanmig olduklanni
gostermekten ziyade, hakikat soze dokiilebildigi —yalanlar orgiisii
pargalanip “sahici” bir gercekligin pegesi aralandig takdirde— ge-
rek dzel alanda gerekse kamusal alanda haksizhiklarin diizeltilebile-
cegine inandiklann gosterir.



Sahicilik nosyonu yanm yiiz yil 6ncesinden, Marksizm ve psi-
kanaliz ¢agindan gliniimiize kalmstir, Bu iki insan bilimi, diinyanin
fistiindeki gizem perdesinin kaldirilmasi ve konugma tedavisi yo-
luyla zuliim ve eziyetin alt edilebilece@ine, ideolojinin pegesini ve
nevrozun karanlifim aklin parildayan ig1fin delip gececegine tam
pir giiven duyuyordu. Oysa postmodern diisiince, “hakikat™in dil
igerisinde kavranabilecegi fikrinin dayanaklarini yikti. Ama sahici-
lik nosyonu mainstream kiiltiir icerisinde basariyla serpilmeye de-
vam ediyor. Michael Bolton ve Mariah Carey gibi ruhunu agan pop
sarkicilanindan Oprah Winfrey’ninki gibi talk sovlara kadar, acila-
nmzt ve tutkulanimzi anlatmanmzin duygusal saghga giden ilk adim
olarak degerlendirildigi bir itiraf kiiltiiriinde yasiyoruz. Bu bilim-
de ele aldifimiz itiraf¢1 garkici-gark: yazarlan *‘olani oldugu gibi
anlatmaci” blues, soul ve folk gelenekleri ile kadin dergilerinin ve
akil verme sovlarinin destekledigi kendi kendini gerceklestirme te-
rapisi arasinda bir yerlerde duruyor.

Popiiler sarkici-sarki yazarlarimn bazilan (k.d. Lang, Sinead
O’Connor) son yillarda megale-garki [torch-song] ve country gele-
neginde reform yapmaya gahistilarsa da, ¢cogunlugu folk gelenefine
yaslanir. Folkun isledigi konular her zaman i¢in goniil yaras: ile ha-
yatin zorluklart arasinda boliinmiistiir. Kadin folk-sarkicilan c¢o-
gunlukla hiiziinlii bir bilge, erkeklerin deliliklerini nazikge azarla-
yan gozlemci Toprak Ana persona’sini benimsemiglerdir. Folk sar-
kilardaki ses blues ve cazdakinden daha az cinseldir; o hiiziinlii ses
kisisel ve politik felaketleri anlatan sarkilara daha uygundur. Bazen
bu ikisi i¢ ice geger; dmegin, geleneksel “The Banks of Nile” sar-
kisinin Sandy Denny versiyonunda (Fotheringay’den. 1970) boyle-
dir —garki, sevgilisi zorunlu olarak askere alimp Misir’da savagma-
ya gonderilmig bir kadinin sikayetidir. Kadin saglanni kestirip onun
yani baginda savagmak igin orduya katilacagina yemin eder, ama
sevgilisi onun ¢ok narin oldugunu, Ekvator giinesinin o Ingilizlere
has pembe tenini yakacagim sOyleyerek yamt verir. Boylece
Denny’nin payina sevdiklerimizi bizden galan savagiara agit yak-
mak diiger.

Bununla birlikte, sarkicilar genellikle kisisel kederleri politik
kederlerden ayn tutma egilimindedir. Ornegin, Sinead O’Connor’m
farkilan yalin, siissiiz itiraflarla dogruyu diiriistge anlatmak arasin-
da gidip gelir, ama bu ikisini nadiren bilestirir. ilk albiimii The Li-
on and the Cobra (1987) goniil yarasini, buruklugu ve duygusal
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Ozerklik miicadelesini sik sik mitolojik mecazlara bagvurarak anla-
tan ve otobiyografik sarkilar iceren bir genglik tirtiniiydii. O’Con-
nor’in “sert ve eksiksiz otobiyografi”si hakkinda Stud Brotherg
sOyle yaziyordu: “Kendi deneyimlerini kayda gegirirken gecmisi-
nin mesru bir anlaticist olmayi saglama alabilmek igin yasamayi bi-
rakiyor gibi bir hali var.” Kiginin bu gekilde kendine doniip kendi-
si Ustiine derin disiincelere dalmasi (tamamen) narsisistik bir §z-
kaygi olmayip, bu noktaya nasil geldiginizi, buradan nasil ¢ikaca-
Siniz1 ve bundan sonra nereye gideceginizi anlamanin bir vasitasi-
dir,

266 1k albiim ile 1990 yilinda ardindan gelen / Do Not Want Whar |

" Haven't Got arasinda gegen siirede O'Connor zulme Karg1 ~bu nok-
tada heniiz elinin altinda bulunmayan bir dinleyici kitlesi adina— se-
sini yiikseltmeyi ¢dev bilen tartigmali bir kigilik edinmeye karar
vermig gibidir. “Black Boys on Mopeds” gibi politik ¢fkeyle dolu
sarkilardan “Jump in the River” gibi agik ve aynntili cinsel itirafla-
ra kadar, O’Connor’in, kendi duygusal evini diizene koymak ile
diinyay: diizeltme ¢abasinin ayni hakikat arayisinin kopmaz bir se-
kilde i¢ ice gegmis cepheleri oldugu dogrultusundaki inanct albii-
miin yOniinti belirlemis gibidir. New Age onaylama terapisinin Zen
kokulu havasindaki albiimiin adi, / Do Nor Want What I Haven't
Got yalnizca bir baslangigti. Hatta “Feel So Different” “anonim al-
kolikler” iislubunda bir kendini oldugu gibi kabul etme yeminiyle
baglar. “The Emperor’s New Clothes” Kisisel politikanin kamusal
politika jargonuyla dile getirildigi tek yanh bir (duygusal) bagim- .
sizlik bildirisidir: “Benim kendi politikalarim olacak.” Sinead, Ha-
kikatin Kralicesi olmak ister. Ama egemenlik diigleyen eril asiden
farkh olarak Sinead’in vizyonu muktedirin ddevini vurgular, zevk
ve sefaya dalmayi degil.

Prince’in megale sarkisi “Nothing Compares 2 U” yorumuyla
inlii olur olmaz ortalif1 kangtiran mesajlar verme firsatini kagirma-
d1; konserlerinden birinde Amerikan ulusal marsinin ¢alinmasi
reddetti ve 1992 yilinda {inlii Saturday Night Live programinda
“gercek dilsmana kargi savasin” diyerek Papa’nin fotografim yirttr.
Bu zorlantili, teghirci dobralik ihtiyacinin altinda ne yatiyor olabi-
lir? O’Connor, Katolik egitiminin verdigi terbiyeyi reddetmig ama
bu egitim yoluyla sugluluk duygusunu igsellestirmig oldugunu da
kabul etmigtir. Katolikligin kadin-kargiti, cinsellik-kargiti telkinteri
ile kendisinin tann gibi olma arzusu arasinda sikigip kalan Sinead,



kendisini Kilise'den nefret eden bir Hiristiyan olarak tanimlar.

Ama O’Connor’in sbylenmemis, soylenebilir olmayan hakikati
dile getirn.~, itiraf etme zorlantistnin bundan daha derin otobiyog-
rafik bir kokeni var Saturday Night Live olayindan kisa siire sonra
¢ocuklugunda annesinin k6tii muamelelerine maruz kaldifim agik-
ladi (Annesinin zihinsel rahatsizifindan Katoliklii sorumlu tutu-
yordu). Istiraplar iginde kivranan geng Sinead, Tann’yla bir anlag-
ma yapmagstir. “Hayatta kahp kalamayacagimdan emin degildim,
bana yardim etmesi i¢in Tanm’ya yakardim ve kargilik olarak da
onun ugrunda galigacafima séz verdim...Sesimi bana o verdi, sesi-
mi sadece sarki soylemek igin degil her tiirlii bagka sekilde de kul- 267
lanmak zorundayim...Bu diinyada sOylemek istedigim tek bir sey
vard) ve onu sOyleyebilmek igin gerekli kogullart yarattm. O fotog-
rafi yirtmamn sebebi bu.” Kendisini bir tiir Bakire Meryem ile
fsa’min bilegimi olarak kuran O’Connor bagiglayici, kadinsilagmisg,
annecil bir Hiristiyanhk —kadin cinsellifinin bastinlmasi/yiiceltil-
mesine yaslanmayan bir Hiristiyanhik— tahayyiil eder. (1994 tarihli
Universal Mother alblimilniin ad1 da bu tahayyiilden kaynaklanir).

O’Connor’in “Kutsal Ana” tavn protest folk un zulme ugramig,
rencide edilmis bir doganin yumusak bir tarzda sitem eden sesi ko-
numundaki Toprak Ana taviimn inanilmaz derecede amplifiye edil-
mi§ bir versiyonudur. Toprak Ana, Joan Baez ve Buffy St Ma-
rie'den Tracy Chapman ve Natalie Merchant’a kadar uzanan kalic
bir persona’dir. Zulme ugramis magdurlann diinyaya bakis agtlan-
ni vaazlar ya da protestolardan ziyade yasanan zuliim sahnelerinin
~kisa ve etkili anlatimlan yoluyla tahayyiil etmeyi tercih eden Su-
zanne Vega daha ince bir yaklagim sergiler. Vega “Luka”da (1987
tarihli Solitude Standing’den) koti muamele gémmiis bir ¢ocugu
canlandinr. Burada hdkim fikir, birinci agizdan yapilacak bir anla-
timin, yasanan dehseti, sorunla bogusmak icin yapilacak kaba bir
girisimden (10.000 Maniacs’in yine cinsel istisman konu alan
“Whats's the Matter Here”deki tepeden bakan tavr gibi) daha iyi
iletebilecefii kanisina yaslanmaktadir. “Luka” aslinda Vega’mn
biir sarkilanmin birgogunu —‘Neighborhood Girls”, “Tom’s Din-
er’~ dolduran, mainstream, nonmlara uyan varolusun periferisinde
Yasayan yumusak bagh ve g¢elimsiz simalara, ufak, hayaletimsi, ka-
ni ¢ekilmig karakterlere sagirtici derecede benzer.

Vega'nin garki-oykiileri kigisel olan ile politik olant kaynagtinr,
toplumsal elestiriyi bir tiir §zgiin kisisel uzam duygusuyla bilestirir.
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“Bad Wisdom™ (1992 tarihli 99.9°F adl albiimden) fazla agir ola-
bilecek bir konuya dolayli bir yaklagim sergiler. Sarkida yine istis-
mar edilmis bir kiz ¢ocugu s6z konusudur. Bu istismar, kizin, “ga-
rip bir bilgi”ye sahip olmasina ve bu nedenle masumiyet ile yetis-
kinlik arasinda bir yere mahk{im olmasina sebebiyet vermistir. Mii-
zikal esligin ¢ok minimal oldugu “Bad Wisdom” neredeyse gele-
neksel bir folk olarak sunulur, ama bir protest sarkidan ziyade bel-
gesel drama yakindir. Vega kizin destekleyici sistemlerden ya da
kurtanicilardan yoksun olmasina sizlanmak yerine, ne annesinin ne
de arkadaglannin ona ulagamayacaklan bir “catlaga diigmesi’nin
sarkisini soyler.

A. SEVGILI GUNCE

Sinead O’Connor’in Hiristiyan usulii itiraf¢ tarzi, giinliik tutma
diirtiisiiniin sugluluk duygusuyla aci veren kdkenlerine bir geri d6-
niigtiir: On attinc yiizyilda rahipler hayatlanmn safifina tamklik
etsin diye giince tutarlard. Itirafg1 siir 1950°1i ve 60’1l yillarda or-
taya giktifinda buna benzer bir ruhu anndirma rolii oynuyordu;
ama bu kez manevi lekelenmemiglikten zivade zihinsel temizlige
yonelmisti. Bu tiiriin en popiiler kadin temsilcileri —-Sylvia Plath ve
Anne Sexton— manevi hayatlannin dertlerini imbikten gegirerek
keskin ama ustaca islenmig dizelere aktardi. Ama birgok elestirmen
bu sairlerin galigmalann ¢ok ¢ig, kendi hassas duyarlthiklan agisin-
dan ¢ok dolaysiz bir anlatim olarak degerlendirdi. Yorumcu Char-
les Gullans, Sexton hakkinda sunu soyliiyordu: “Siirlerini okurken,
hakkim ya da istegim olmadan onun psikiyatristiyle yaptif1 soyle-
silere kulak misafiri olmusum duygusuna kapiliyorum.” (Pek hak-
s1z sayilmaz aslinda, Sexton’1 yazmast igin ilk tegvik eden kisi psi-
kiyatristiydi). “Kendisini denetleyemedigi takdirde yazara acimak-
tan bagka bir sey gelmez elimizden” diyerek bitiriyordu yorumunu.
Yillar sonra ¢galigmalannin ¢ogu kendisinin act dolu tasvirlerinden
olusan ressam Frida Kahlo hakkinda yazdif1 elestiride Octavio Paz
da benzer bir huzursuzluk sergileyecektir: “Sanki bir sanat eserinin
defil de bir yakinmanin kargisindaymisim gibi oluyorum.” Bu tiim-
celerde sanatta dobra anlatim [visceral] ile i¢ organlardan, kigida
sivanmi§ bagirsaklar ve kandan bagka bir sey olmadig diigiiniilen
sanat arasinda yapilan ince bir aynm yoluyla digi arzu ve istirap



kargisinda hissedilen tahammiil edememe duygusu belli belirsiz
gizlenmektedir. Dile getirilen itirazlann alt-metni §0yle der gibidir:
Bu lanet olas1 kadinlar nigin sorunlarnm i¢lerinde tutamryor ki?

Sarkicimn kisiligini garkilardaki persona’larla kangtirma egilimi
rock’ta her zaman vard: elbet: Kendi sarkilarini karakterlerie dolu
birer mini-roman olarak goren Elvis Costello ve Lou Reed gibi rock
ediplerinin bu savagta kazanma sanslan yoktur. Mesafelilik ve bi-
¢im defistirme [transfiguration] sorulanni hige sayan rock agisin-
dan otobiyografi asla bir sorun olugturmadi. (Anne Sexton’in kur-
dugu Anne Sexton and Her Kind adli grupta siiri rock’la bilegtirme
girisiminde bulunmasinin sebebi de budur belki). Rock i¢in “agin”
¢if diye bir sey soz konusu olamaz.

Joni Mitchell “itiraf¢1 sarki yazan™ yaftasinin vuruldugu ilk ka-
din sanatgilardan biriydi. Bill Flanagan'la yapti§1 goriigmelerin yer
aldig1 Written in My Soul’da Nietzsche’nin “kendi kanlanyla yazan
ruhun tovbekirlar” imgesini aktanr. 1971 tarihli albiimi Blue’ya
damgastmi vuran, vicdamim tiim agikhifiyla sergileme konusunda
soyle diyordu: “Etrafta boyle dolanmayi (yani, tamamen ¢iplak bir
halde) istemez insan. Diinyada ayakta kalabilmeniz i¢in kendinizi
savunma yollannz olmali...Hayatimin o déneminde tiim savunma
mekanizmalanmt yitirmistim...Bu alblimii kaydedebilmek i¢in
stiidyonun kapilarini kilitlemek zorunda kaldik. Sendikadan bir he-
rif aidatlan almaya geldiginde yiiziine bile bakamadim, gbzyaglari-
na beguldum. O kadar hassastim ki. Tepeden timaga sinir uglarin-
dan ibarettim.” Mitchell Blue’daki bu sarkilarda tam anlamyla ¢ig,
- anadan iiryan ve kanayan bir halde oldugunu soyliiyor gibidir. Sa-
hicilik tavrn mantiksal sonucuna gotiiriildiigiinde sarkict ile dinleyi-
cinin birebir sdylesmesi, sirlanin dogrudan dogruya kulagimiza fisil-
danmas fikrine ulagilir. Mitchell ayni goriismede sahnede olmay:
amagclari bakimindan gereginden fazla mesafeli buldugunu kabul
ediyordu: “Birakin bu kadar ¢ok ayirmayan bir kaidenin iistiinde
durayim.”

Mitchell, kariyerinin daha sonraki bir doneminde sarkilarim da-
ha mesafeli bir tarzda yazmaya ¢alisti; bu Blue’daki sarkilann ya-
lin diizenlemelerinden, The Hissing of Summer Lawns gibi albiim-
lerin akigkan, biiytilii sound manzaralarina dogru bir kaymanin es-
lik ettigi dolayh bir tarzdi. Ama bu albiimlerle birlikte “Ben”den
“Sen”e gectigi icin elestiriimesinden yakinir. “Dylan ‘sen’ diyerek
birgok kisisel sarki soyledi. Bir erkek olarak bu daha iyi bir tarz...”
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Ama Michell’i elestirenler bir kadindan gelen bu mesafe koyucu
efekti kadul edemedi. Mitchell bu olayr sarkici ile dinleyici arasin-
daki iligkiyi, arkadaglar arasindaki iligkiye benzeterek agiklad:
“Tamgtifinizda kinlgan olan bir kisi birdenbire giiglii bir kisilige
biirlindiifiinde bu durum sizi tehdit eder, ¢iinkii roliiniizde yeni bir
ayarlama yapmak zorunda kahirsimz... Arkadagimz artik korudugu-
nuz ya dz rahatlama sagladifiniz kisi degildir...Bazen birinin gii¢lii
olmas: digerini zayif konuma getirir.” Burada Mitchell bir sarki ya-
zan olar&k benimsedigi yeni mesafeli konumun, daha énceleri duy-
gusal zagflanm tasvir ediginden gizlice haz duyan (erkek) elestir-
menlerinkeyiflerine limon sikti§in1 ima etmektedir; ¢linkii eski ko-
numu elegtirmenlerin onu kurtarma fantezileri kurmasina izin veri-
yordu. Kadini sik stk magdur, hassas, savunmasiz gosteren klisele-
re yerlestiriveren itirafgi tislubun tehlikesi de bu noktada yatiyor.
Burada yine gu soru akla geliyor. Kisinin 6niine ulagilamaz hedef-
ler koyanbir “pozitif” her seye kadirlik imgesi sunmakla kendisini
yilkiimlii hissetmesi yerine, bir kadinin hayatim tiim karmagikhg
ve ¢atismalanyla yansitmak daha iyi olmaz m1?

Joni Mitchell’in Court and Spark’inin 1974 yilinda sagladigi ba-
saninin aymsini Liz Phair’in Exile in Guyville’i 1994 yilinda tekrar-
layarak, 74’ten bu yana Pazz & Job listesinde (Village Voice’un her
yil onde gelen Amerikali elestirmenlerin verdikleri oylarla yilin en
iyilerini saptadif liste) bir numaraya ¢ikan ilk kadin sanatgi oldu.
Exile in Cuyville itirafgi tislubu giincellestirir: Phair’in sesi samimi,
teklifsiz, tam kulagimzin dibindedir, ama diiriist bir hippi sonrasi
sahicilifinin yerine Phair daha gecici, 90’11 yillara 6zgii bir kimlik
duygusuyla yasamaktadir. Neseli ve sinir bozucu “Flower”da,
“itekliyor zorla yerlegiyor icime” diyerek, iginde gezindigini ta-
hayyiil etigi malafatina Snem verdigi sevimli bir oglani kigiligini
hige sayarak nesnelestiren, akl ugkurunda bir dominatriks’tir. Ama
“Fuck and Run”da bastan gikarilip sonra da terk edilmis kurbandr.
“Ama bir ‘erkek arkadag’ diye bir gey vardi, ne oldu ona?” sorusuy-
la, is bittikten sonra ertesi sabah ¢ekip gitmeyen erkeklerin nerede
oldugunu sorar. Doyumsuzluk ile dokunaklihik, edepsizlik ile muh-
tachik arasindaki bu gidip gelmeler Phair’in tam bir postmodem,
tam bir Kafasi kangik —geligkilerle pargalanmig, farkli baglamlarda
giiclii ve zayif olabilen— rock pilici olarak {in yapmasinu sagladi.

“Johnny Sunshine” Phair’in iki sesini yan yana getirerek bu ku-
tupsalliklan garkinin yapisina nakseder: Bas, boguk ve rock'n’rol!



pzelligi tagtyan bir ses ile tiz, kiz gibi ve “rock-olmayan” bir ses.
Phair yola koyulan bagibog bir sevgilinin sarkisimi bir motorik bir
ritmin dstiinde duygusuz, cool-ttesi bir tekdiizelikle styler; ama in-
sani costuran bu siiriikleyici anlatiya, terk etmekten degil terk edil-
mekten sdz eden ikinci bir “kadins1” ses kontrpuan yapar. Sonra
Stones’un “You Can’t Always Get What You Want”n bir yankisi
olan finalde kibarca suglar: “Bana higbir sey birakmadn.” Phair’in
elestirmenlerce succés d'estime’i garaj rock’n’roll’unu itiraf¢i bir
hassaslikla birlegtirmesine yaslanir. Daha 6zgiil olarak sOylenirse,
cogunlukla erkeklerle ilintili sayilan alternatif bir rock gelenegini,
yani Elvis Costello ya da Replacements in Paul Westerberg’i tar-
zinda sarki yazarligimi kadinsilagtirmigti.

B. DUYGUSAL CIPLAKLIK

"Yazmak bir karakierin ifsasi olabilir, hatta deliligin bir bicimi olabilir,
ama yazan kigi acisindan akil saghgimi korumamn bir yolu olabilir pe-
kald...Cok edepsiz bir geyler yazmamn, nezih bir kigi olmaya devam etmek
igin bir gikig yolu olabilecegini soylemek, malumu ilamdan bagka bir ey
degildir.”

Jacqueline Rose, The Haunting of Sylvia Plath

itiraf¢1 miizigin ya da giirin an ve dolayimsiz hakikat oldugu miti,
tam dta budur: Sadece mit. Itiraf bir anlatidir; en ozel giincelerimiz-
de bile yasadiklannmizi tipkt bir resim yapar gibi yorumlar, seger ve
" bir gergeveye yerlestiririz. Rock diinyasinda sarki yaziminda Sev-
gili Giince yaklagimi dayanikl bir tiir olugturur. Hatta son yillarda
alternatif sarkici-sarki yazarlannin -(Julianna Hatfield, Barbara
Manning, Liz Phair, vb.) ragbet gormesiyle bir yeniden canlanma
yagadif1 soylenebilir. Bununla birlikte, bazilanna gore, giince-ola-
rak-sarki yaklasimi gerefiinden fazla agik sdzliidiir, eser neredeyse
yazann kendisinden ibarettir; bu kadinlar sahicilik pesinde kogar-
ken teghirci agiriliklara kagmakta, bu da bir tiir duygusal ¢iplaklik-
la sonuglanmaktadir.

“Katarsis” ve “cinlerimi ¢tkarma” anlayiglari rock dilinde gok-
tan klige haline gelmistir. Lydia Lunch’m miizigi ve onun neslinden
gelenlerde (Hole, Babes In Toyland) bu egretilemeler orijinal can-
lihiklanna yeniden Kavustu. Itiraf iislubunda sark: yazmanin $lgiilii
ifSaallanyla karsilastinldifinda Lydia Lunch’in eserleri seytan ¢i-
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karmanin “itiraf et!” buyruguna daha yakindir; patriyarkal otorite-
nin bir zamanlar cadilann ve “cin tutmug” yeniyetme kizlarin aley-
hine kullandig arag, bugiin onlanin modem muadili olan asi kadin
rocker’larca bir 6zdigavurum, terapi ve isyan araci olarak kullanil-
maktadur.

70’li yillanin baginda Teenage Jesus and the Jerks ve 8-Eyed Spy
gibi gruplarda New York No Wave cevresinin 6n cephelerinde yer
aldigy ilk giinlerinden, Foetus, Rowland Howard, Thurston Mo-
ore’la birlikte yapti1 plaklara ve bircok solo albiim ve spoken word
projelerine kadar, Lunch, i¢indeki marazi siiregleri gostererek din-
leyicinin igine iglemeyi bagardi. Eserleri voytrizme hem hizmet
eder hem de kars: gikar. Hysterie adli retrospektif kitabinin baglhi
hem histeri fikriyle (on dokuzuncu yiizyilda yagamig olan psikiyatr
Jean-Martin Charcot’nun erkek hekimleri egitmek/eglendirmek
icin bir gosteriye doniigtiirdiigii, kadmlann psikosomatik “hasta-
higt” fikriyle) hem de bir kadimn gizli tarihini yazma fikriyle oy-
nar.” Otobiyografinin siislii formatim1 darmadagin eden Lunch’in bu
kitabi, kendisini sanatg1 olmaya zorlayan asli yaray: agiga ¢ikarmak
i¢in ruhuna kazi yaparak bir katmandan obiiriine gegen bir kendini
bilme, tanima arkeolojisidir (Sinead O’Connor gibi Lunch da ¢o-
cuklugunda cinsel istismara ugramistir). Melody Maker’la 1988 yi-
linda yaptif1 bir goriigmede sunu soyler: “Baska kadinlarin da aym
seylere maruz kaldi§ bilgisini yedegime alarak hayatimda nelerin
olup bittigini agiklamay1 ve belgelemeyi ig edindim. Soruna ¢o-
ziimler bulmuyorum, bir ¢dziim oldugunu sOylemiyorum, yalmzca -
bunu herkesin benim kadar bariz gekilde gorebilmesi icin sorunun
altini ¢iziyorum.”

Lunch’in eseri bir tiir saldir: terapisidir: Hastalifii izleyiciye da-
yatarak kendi sisteminin digina ¢tkarma iglemi. Kariyerinin ilk do-
neminde yaptif1 miizik oldukga disiplinlidir ve adamakilli bir yon
verilmigtir; Teenage Jesus and the Jerks'iin “kendiliginden bir tu-
tusma’ olmasindan ziyade neredeyse askeri disipline sahip bir grup
olmasini istemigti. Bu doneminin garkilarinda kurban ile saldirgan
arasindaki iligkinin dinamiklerini konu edinir. Bu, en agik haliyle,
Manson getesinin kurbani Sharon Tate’le 6zdeslestigi ve kendisini
ifade etmekten ya da “soze dokmek”ten aciz olugundan yakindig
“In the Closet™ sarkisinda goriilebilir.

* Histeri anlamina gelen *hysterie” ile tarih anlamina gelen “history” arasinda bif
kelime oyunu yapiliyor. (y.h.n.)



Eski bir tedavi uygulamasi olan kan alma Lunch’in eserlerinde
merkezi bir egretileme haline gelir. Kan, goriiniir kilinmig acidur, i¢
ile dis arasindaki, kamusal ile 6zel arasindaki simiriann bir ihlalidir.
«] Woke Up Dreaming”de sevgilisini “usturam” diyerek tanimlar;
“Baby Doll”da “bir kerecik kanama”sina izin vermesi igin yalvanr
annesine. Lunch’in 1980 yilinda ¢tkan solo albiimii Queen of Siam
¢oziilerek kan ve gozyas akintilanna doniigen bedenlerle doludur:
Bu. negatif jouissance’dir,” esrime-olarak-istiraptir, libidinallegtiril-
mig acidir. “Tied and Twist” “bir milyon gozyas1”’nda bogulmaktan
stz eden ¢ocuksu imgeleme sahip bir sarkudir. “Knives in the Dra-
in”, yara ile vajina, silah ile fallus’un imgelerinin benzerligi fikriy-
le oynayan tiiyler iirpertici bir cinsel egretilemedir: Lunch “yanimis
ve kanamamig”tir. Yine aym albiimde Billie Holiday’in “Gloomy
Sunday” sarkisina yapug cover’la bir kadin katarsis gelenegine
-megale sark: tiirline— dayarur.

80’li yillarda Lunch’in eserleri alegori (Honeymoon in Red’in
suhsal agidan tiikkenmis gorak arazisi, Stinkfist’in kiyamet goriintii-
leri ile bodoslamadan satdin niteligindeki otobiyografi (The Uncen-
sored Lydia Lunch ve Oral Fixation adin tagtyan spoken-word al-
biimleri) arasinda ikiye bdliiniir. Acinin ya da cogkunun aginhklan-
ni ifade etmek isteyen bagka kadin sarkicilann (Patti Smith, Yoko
Ono, Diamanda Galas) dilden kaginip dilsel-olmayan bir anlatim
geligtirmelerine karsilik, sdzciikleri tiim higmiyla en yiiksek perde-
den pes pese makineli tiifek gibi sdylerken bile Lunch’in solo vo-

kal performanslari oldukga tutarl ve anlasilabilir bir niteliktedir. I¢-
* goriilerine ve gektigi 1stiraba, bunlann karmakarigik tekrarlanarak
bir gevelemeye ddniismesine izin vermeyecek kadar 6nem verir; iz-
leyiciye genesi diisiik, makineli tiifek tislubuyla piiskiirir. Yiirek
paralayici tiratlan igin Lunch kaltak, cadaloz, huysuz kocakan per-
sona’lanini, yani patriyarkinin biiyiik korkusunu, sesini kesmek bil-
meyen kadimi canlandinr.

Angry Women adli kitapta yayimlanan bir roportajda Lunch ken-
disini kadinlanin susturulmus, 1stirap igindeki ¢ogunlugunun dfkeli
sesi olarak tammlar. “Aym katmerli hilsranlardan, korku, dehget,
kizginhik ve ofkeden mustarip herkesin yaranna kendi 6megimi
kullamyorum... isledigim ykiiler sadece kigisel degil, tersine ge-
nellikle oldukga politik.” “Daddy Dearest” (Oral Fixation’dan) ki-
21 istismar eden bir babaya yazilmig mektup bigimine biiriiniir.
* Keyif_ (¢n.)
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Daha yalnizca bir metre boyunda, alti-yedi yasinda bir kiz gocugy.
nun anlattigi acimasiz, canh ayrintilar insam mahveder. Babasinip
stirekli olarak kigindaki ¢ili nasit da yakarak yok etmeye ¢alistigin,
anlatir; adamun pis kokusunun —viski, nikotin, sogan kokusu— ken.
di tecaviiz edilen “bebek amcigi”nin kokusuyla karigma tarzinmi vyr.
gulayarak bedenine yapilan saldiny1 canli bir gekilde tarif eder
Sylvia Plath’in “Daddy” adh iinlii siirinin yakici kokusunu bir ¢)-
¢lide tasiyan bu parcada Lunch en sonunda babasini “berbat ko-
ku(su) ve pisligi(ni)” kendi tath masumiyetine dayatma, hayatinip
dogal gelisimini rayindan ¢ikarma sucundan mahk{im eder.

Plaga adini veren monolog “Oral Fixationda sanatinin zortant.
I mahiyetinden bunaldifini itiraf eder. Bir kendine zarar verme (ig-
ki, uyusturucu kullanarak) ve agzi bozukluk (kaltaklagarak, yakina-
rak) dongiisiinde kilitlenip kaldiim ve bu dongiiyii kinp disari ¢ik-
mak istedifini styler. Ama simdilik onun bu kotii davramg tarzi (bi-
ze kargi!) sagaltima giden ilk adimdir: Konugma tedavisinden ziya-
de bir tir ¢1ghk tedavisi. Sounds’da 1986 yilinda yayimlanan bir
goriismede, ¢ektifi eziyet konusunda hayrete diigtiiiinii yiiksek
sesle dile getirir: “Ni¢in bagirsaklarim pargalayip da birisinin ge-
lip kafasint igime sokup bakmasin, bir an durup diigiinerek bir bag-
kasinin yerinde olmanin nasil bir sey oldugunu anlamasint bekle-
mek zorunda oldugumu anlamiyorum.”

Lunch sarkilannda her zaman magdur kisiyi oynamaz. “Black
Romeo” monologunda igkenceci roliine girer. Bu, can sikintisi ve
umutsuzluk yiiziinden evlerinde besledikleri kediyi 6ldiirmeye kal:
kan bir ¢iftin, bir erkek ile bir kadinin Gykiistidiir. Romantik tahay-
yiilde sik¢a goriildiigii gibi, cinayet, siddetin yegine bogalma umu-
dunu sundugu ana kadar siirekli yukarnya tirmanan dinmek bilmez
bir arzunun doruk noktasi haline gelir. Hayat hakkinda diigiiniirken
Lunch"n alter ego’su. hem kendisinin hem de sevgilisinin “DAHA
FAZLA”ya oburca a¢ olduklarimin farkina vanr; sevgilisini tatmin
etmenin tek yolu ona bagka bir yaratifin hayatim hediye etmektir.

Kedinin oldiiriilmesi tiiyleri iirpertecek kadar canli bigimde bé-
timlenir, bir parga Rodney King'in doviiliigiiyle ilgili goriintiileré
benzer —darbe iistiine darbe. Sonunda ayakkabilart kanla dolmugtur
ama Kara Romeo “artik dirlanmamakta”dir. Lunch hem igkenceciy”
le hem de kurbanla 6zdeslesir: Dirlayan siyah kedi, baska monolog
larda kendisini habire inleyen bir dirdirci olarak tammlayigina ya d
Ofkeli bir kadinin tiradini dinlemek igin para vermedigini soyleyen



cant sikkin, hayali bir erkek izleyiciyi taklit edigine giiphe uyandi-
rarak kadar benzer. Birbirlerine duyduklart agki ¢ocuk oOldiirerek
perginleyen “Moors Canileri” Myra Hindley ve lan Brady olayim
yankilamast bir yana, “Black Romeo” aym zamanda yer degistir-
mig ve digsallagtinlmig bir kendinden nefretin Gykiisii gibidir: Kara
kedi kadinin bastirmak zorunda oldugu karanlik yoniini temsil
eder.

“Oral Fixation” adh sarkida Lunch, cinsiyetler arasindaki savag
hakkinda parlak izlenimci bir bakig agist sunarak, son derece kisi-
sel bir alandan uzaklasir ve daha genis bir politik ¢cerceveye kayar.
Erkeksiligin sesini yliklenir, abartir, parodisini yapar ve bu esnada
bithassa Haydut/Asi tipini secip ayinr —-Nick Cave ve Clint Ruin gi-
bilerle kurdugu iligkiler dolayisiyla ¢ok agina oldugu bir tiptir bu.
“Cop varakl’” neo-Nazi, Clint Eastwood tarzi silahgor/huzurun
bekgisi, kiilt haline gelmis dnderler Jim Jones ve Charles Manson,
Dionysoscu asi Jim Morrison, seri cinayetler igleyen Ted Bundy gi-
bi katiller, kitleleri hedef alan suikastcilar —bunlarin hepsi de ayni
tlime tapan erkeklik yelpazesinde farkhi konumlar iggal eder.
Lunch’mn yergisi Gore Vidal’in M3’iinii, Miller-Mailer-Manson
Adamin ammmsatir; Hiisrana ugramig ve sapkinlagarak Gecenin So-
nuna varmaya kararli bir “6liim makinesi” itkisine doniigmiis Ame-
rikan hudut bolgesi ruhu. Lunch alaylarnim sertlestirirken, kendisini
denetleyemedigi igin muafiyet dilenen sosyopatin mazeretlerinin
parodisini yapar. Lunch’in drmeginde “denetim eksikligi”nin stzel
bir ishal seklinde kendini gdstermesine, canimn yanmasindan ve
agagilanmiglifindan s6z etmekten kendini alamayan bir acziyete
ddntismesine karsilik, Mago Erkek soz konusu oldugunda bu yete-
neksizlik kendi “dogasi”n1 yadsima, bagkalarint agagilamaya ve can
yakmaya son verme yeteneksizligi olarak ortaya ¢ikar. Monologla-
nmn dinmek bilmeyen satdinsi, mikroskobu altinda inceledigi dii-
§ik tiirden erkek numunelerin denetlenemez necro-logue’yla’ para-
lellik tagir.

i
Ol konugma. (g.n.)



C. VOMIT (HE)ART*

Hole’un Courtney Love’) ve Babes In Toyland'in Kat Bjelland’1 gi.
bi 90’ yillann “6fkeli kadinlar”imin manevi annesi Lydig
Lunch’dir. Hole ve Babes In Toyland, Lunch’in tabulan yikan este.
tigine ve digavarumundaki yirticihga ¢ok sey borglu olsalar da, mii.
zikal agidan ilhamlarnim erkek-egemen Amerikan hardcore gevre.
sinden almuglardir. Black Flag'in Damaged’inde ve My War’unda
sarkict Henry Rollins bir agafilanma ve kendinden tiksinti duyma
camurunda debelenir. Black Flag, grunge’in kastrasyon blues una,
276 gergeklestirilememis erkeksiligin sert sound’una giden yolu hazir-
T ladi. Bir kadin grunge grubu olarak Hole ¢ifte kastre edilmisti, eril
uyumsuzlardan olugan grunge alt-kiiltiirii igindeki uyumsuzlard.
Courtney Love, Big Black'ten de gok etkilenmisti; bu grubun kadin
diigman ¢izgisi goz oniinde tutuldugunda bu durum tuhaf goriine-
bilir; Love, Big Black'in intikamcilifimn alunda gizlenen erkek
hiizniinden etkilendiini styler. Bir bakima Hole agagilanmay ka-
dinlarin iceriden bir kiginin bilgisine sahip olduklar hasarh bir §z-
nellik alam olarak yeniden kullanima sokar. Hole sanki gdyle der
gibidir: Hardcore ve grunge oglanlar yabanci olduklan iddiasinda-
dir, bundan dolayi, yabancilifin zirvesinde olan kadinlar hig kugku-
suz en hakiki punk'lardir.

Hole’un 1991 yilinda gikardigs ilk albiim Pretty on the Inside’da
Courtney Love kendi yabanci statiisiinii agilig parasi “Teenage
Whore™da giiglii bir gekilde bildirir. “Teenage Whore” rock cami-
asimn en diigiik mensubunu, groupie’yi nihai kadin (anti) kahrama-
na doniigtiiriir. Love tiksintiyle 6giiriirken, Hole’un dolambagh mii-
zifi Love’in agagilamalanni ve nefretini gicirtiyla ogiitiir.

Hole adi —bir yarayi ve vajinayt amgtiran bu ad— *vulva” [ferg]
ile “vulna"nin (Latince yara demektir ve “vulnerable” sozciigiinin
kokiidiir) dilsel yakmliim akla getirir. Love’in performansi tahrik
edici olamayan bir striptizdir, ¢iinkii cok fazla soyunur, ¢ok fazld
katmami gikanir. Ortaya gikan dehsetli bolge ise erkekleri korkutur
ve irkiltir. Love “Berry”de “kes ag onu” diye giirler. Spekulum bif
gosteri haline gelir, goziin gbrmedigi i¢ bolge sergilenir; Lydlﬂ
Lunch’da oldugu gibi, sanki Charcot’nun kadin hastalarindan biri
kendi histeri tiyatrosunu kurmug da, sergilenen bir nesne olmanit
asagilayiciligin giiglendirici bir tehircilige doniigtiirmilg gibidir
* Vomit: Kusmuk: heart: yirek; arl: sanal.




(Ashina bakilirsa Courtney Love hayatimn cesitli donemlerinde bir
striptizci olarak galigmugty).

Pretty on the Inside’n giktii tarihte Courtney Love kendisinin
“cocuk-orospu goriiniimi” dedifi, dostu ve miittefiki Kat Bjel-
1and’la paylastifr bir goriintiiye sahipti: G6zlere ¢ekilmis ¢cok koyu
bir rimel ve rujun kiiciik kiz giysileriyle bir araya gelmesi; bir kiz
gocuunun yetigkinlerin bagtan gikaniciifina sahip olmaya katkis-
mas! ya da cinsel yetigkinlikle birlikte yerle bir olan ergenlik nce-
si sevimliligin grotesk bir parodisi gibi bir ey (punk-sonrasi bir
“Baby Jane”). Bazen giysiler sanki cinsel bir saldirinin magduruy-
mug gibi par¢alanir, bu da seyirciyi ¢ok daha fazla irkiltir. Cignen-
mig bir masumiyet goriintiisii ile yetigkin kadin cinsellifinin bu ge-
kilde yan yana getirilmesinin nedeni kismen bakire/orospu ikilifini
seyircinin yiiziine garpmaktir. Ama ayni zamanda, der Love, bu “bir
seylerin yanhs gitti§ini” s6ylemenin bir yoludur: “Ben iri kemikli-
yim, bu giysileri giymemem gerekir, biiyiimiis bir kadinim!.”

“Babydoll”’da ¢ocuksulagtirma varsayilmaktan ziyade dayatil-
mistir; erkekler tarafindan kiiciik goriilmiigtiir, “soniip gittii”ni
hisseder ve sonunda tamamen gdzden kaybolur. Burada Love’un
alter ego’su cinsel iligkiyi yasar (“donunu ¢ikarmig™tir) ama onun
arzusu bir rol oynamadifindan sarkimn higbir seksi yam yoktur.
Kendisi, vampirimsi figiirlerin ezdigi ve enerjisini emdigi pasif bir
oyuncaktir. Ozsuyu emilerek zayiflatiimug, bir arzu nesnesine indir-
genmis olan kadmn, yalnizca en onur kincl, en kiiciiltiicii yaftays hak
etinektedir: “Babydoll.” Love bu sozciigii dilerinin arasma ahr ve
lime lime eder.

Pretty on the Inside’1n arka kapaginda, 0 dénemde basgt olan Jill
Emery kendisinin catlaklarla bezeli goriintiisiinii cizmigtir. Bu ¢i-
zim Willem De Kooning’in ¢arpitilmig olmakla birlikte Frida Kah-
lo’nun kederli kendi portrelerinin duygudaghindan pay almis “ka-
dnlar” adh resimlerini animsatir. Bir kadin el aynasiyla kendisine
bakar. Bedeni garpiktir: Bagsiz ve kolsuz govde bir deri bir kemik
kalmugtir, gogiis kafesinin kemikleri goniiliir, ama kollar kashdir,
olagandigi Slgiide genigtir. Berelenmig parmak bogumlan kanamak-
ladir, g8z yaglan yanaklanindan sert taglar gibi yuvarlanmaktadir.
Oklarla delik degik olmus bir kalp gogsiinde durmaktadir ve min-
Yatiir, kesilip parcalanmug kollan kafasinin yamndan ileriye dogru
bir ¢ikik olugturur. Ama resimdeki en anlamli unsur, el aynasinin
arka yiiziinde kendi kendisi iizerine diisiinen kadiminki kadar ifade-



siz bir gozii gostermesidir. Kadimin gérdiigii sey, aynaya bakip ag;.
n kilolu birisini géiren bir anoreksi hastast gibidir. Ne igeride bir gii-
zellik goriir ne de disanda, her ey siipriintiidiir. Pretty on the Insi.
de’in anlattif1 tek sey, ulagilamaz ideal ile rezil kepaze gercek ara.
sindaki derin aynliktir. “Ruhun giizel” ibaresi goriiniimlerinden en-
dige eden gosterigsiz kizlara annelerinin geleneksel olarak sOyledi.
i bir teselli sozildiir. Hole, bedenin nahos hakikatini agifa vurarak
giizelligin yalmzca yilizeysel oldugu fikrinin anlamim eksiksiz bir
sekilde vurgulamak ister.

Hole’un birgok temasini ve ozelliklerini Babes In Toyland de
278 paylasiyorsa, bunun sebebi sarkici Kat Bjelland ve Love’un yakin
~ dost olmalan ve dnce Sugar Baby Doll adl bir grupta ve sonra Ba-

bes’in ilk kuruldugu giinlerde birlikte ¢alismis olmalanydi. Love
gibi Bjelland da kendisini belli kaliplara mahk(m eden kligelerle
yakin bir doviise girigmigtir. Grubun ilk albiimii Spanking Machi-
ne’deki (1990) “Swamp Pussy” Cramps’in psychobilly’siyle ayni
voodoo-ritmine sahiptir, ama Cramps’in “What’s Inside A Girl?” ve
“Smell of Female” gibi sarkilarindaki kadin diigmanligim alev alev
yanan bir dfkeye doniistiiriir. Sanki agagilanmiglik ete kemige bii-
riinmiig, canavar halini almig ve erkegi yutmakla tehdit ediyor gibi-
dir. “Swamp Pussy”, tersyiiz edilmig Cramps’dir. Hole’da oldugu
gibi Bjelland sanki disi biyolojisinin ugurumunun kiyisinda, emni-
yetsiz bir gekilde yiiriiyor gibidir; kadinlanin bedensel siireclere ya-
kinliklan hem bir karanlik gii¢ kaynagidir hem de kimlige yonelik
bir tehdit. “Handsome and Gretel”de (Fontanelle, 1992) kiigiik iyi.
kiz, “apig arast konugan” kiigiik kotli kiz olup ¢ikar.

Babes In Toyland i¢in duygusal ¢iplaklik bir agik kalp ameliya-
t1 haline gelir; katarsis, “Vomit Heart” sarkisinin baghginda oldugu
gibi igreng sivilann volkanik bir patlamasidir. Bu sarkida Bjelland,
varh§ina dair gergekler sanki yalmzca pargalar aynlirsa ortaya ¢l-
kabilirmiggesine “kopar kafamr” diye giirler. Sarkiin ad: muglak
bir gekilde bulimya hastalifini anigtirsa da bu sozler bagka bir “di-
si sapkinhik”1 hatirfatir —kendi kendini kesip bigme ya da bunun ha-
yal giiciine dayali daha az keskin muadili olan marazi kendi kendi-
ni sakatlama fantezileri. Boylesi fanteziler kendinden tiksinme duy-
gusunun bunaluciligindan kurtulmak igin bir supap iglevi gorebilir:
Beden, sahibine yasatti1 sorunlardan otiirii cezalandinlr, hatta yok
edilir.

Benzer bir kendinden nefretin izdiigiimii, Bjelland’in kafasini?



iginde ciyak ciyak oten kara bir kugun imgesinin yer aldi1 “Pe-
arl”de (Fontanelle’den) bulunur. “Sugluluk gibi, vicdanin sesi gibi
bir sey, sizi habire taciz eden ve siirekli yatigtirmaya caligtiiniz bir
sey gibi” diyordu Bjelland Melody Maker’a. “Kafamn iginde ¢ig-
lik atip duran karakugtan biktim, demek gibi.” Hastalik ve bedensel
pozukluk benzetmelerine ¢ok sik bagvuran Bjelland zihninin “il-
serli” oldugunu styler; “bir iilser gibi ve miizifimiz de Pepto-Bis-
mol (bir asit giderici ilag) gibi....gercekten pembe ve hos, yalmzca
bok gibi kokar! Ama kendinizi iyi hissetmenizi saglar.”

Fontanelle bagh§ bu fiziksel benzetmeleri kendinin parodisini
yapma noktasina kadar vardir (kapak igindeki ¢ig, kanli et goriinti-
siiniin yapti§1 gibi). Fontanelle sdzciigii ya bedendeki bir oyuk, ¢u-
kur anlamina gelebilir ya da bir bebegin kemikleri arasindaki bir
bosluk, bir fetiisiin kafatas: anlamina gelebilir. Bu, akil hastah§inin
ya da hezeyanin sorumlusu olan iblislerin ¢ikip gitmesini saglamak
igin kafatasinda bir deligin agildig1, tarihncesi bir uygulama olan
kafa delme [trepanation] fikrini angtinr. Kadinlann 6fkelermi bo-
saltma ve yonlendirme konusunda sorunlu olduklarini belirten dii-
siince uzun bir sicile sahiptir. $air Emily Dickinson kendisini “do-
lu bir silah” ve patlamay: bekleyerek “evde oturan Veziiv”’ olarak
goriiyordu; Throwing Muses’dan Kristin Hersh “kafamda bir silah”
var diyordu sarkisinda. 90’1l yillardaki 8fkeli kadin gruplanm erkek
akranlanyla kiyasladiimizda, eril 6fkenin diga dogru infilak etme-
sine kargilik disi 6fkenin ige dogru infilak ettifini ileri siirmek bu-
giin artik malumu ilam sayilabilir. Stooges’dan baglayarak eril punk
gruplannin saldirganhiklanm digsanya yansitmalarina karsihk, disi
gruplann birgogunda ofke geri teper, faillerin kendilerini yakap tii-
ketir.

Ofkenin bir kadina yakismadig1 diigiiniilmiistiir hep. Sair Adri-
enne Rich gocuklugunda sergiledigi huysuzlugun “dig diinyadaki
olaylara verilmis bir tepki olarak degil, i¢sel bir hastalik, kusur ola-
k™ algilandifini soyler. “Cocuklugumdaki dfkemden ‘huysuzluk
nibeti’ olarak stz ederlerdi, yetigkin diinyasinda bunun bir tiir cin
Wwemas: olarak algilandifini anliyordum.” Rolling Stone’da yayim-
lanan bir goriismede Yoko Ono kolejdeyken kendisini bir hayalet
gibi hissedigini, bir kogede oturup yanmalarim seyretmek igin Kib-
fitleri gakip durmasim anlatr: “Belki de i¢imde gildimak iizere
Olan bir sey oldugunu, beni piromanik’ gibi bir sey haline getirece-
* *Piromani (pyromania): Yangin gikarmaya yénelik dUrtilere direnmeyi bagarama-
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gini diigliniirdiim. Siir yaziyordum, miizik ve resimle ugrastyordum
ve bunlarn hicbiri beni tatmin etmiyordu...Hangi alana dalarsam
dalayim uygunsuz oldugumu hissediyordum.” Kendi enerjisinin bir
isyan bigimine biiriinmeyip kendisine kargt yonelmesinden korku-
yordu.

60’h yillarin bagka bir 6nde gelen ikonu ve Mick Jagger’in part-
neri Marianne Faithfull da benzer bir gseyden, kendi ofkesiyle yanip
kiil olmaktan korkuyordu, ama bu Ofkeyi sanat alaninda disavur-
mak yerine uyusturucularla kiillendirmeyi tercih etti. Stones’un ta-
rihini yazan A. E. Hotchner’la yaptig1 bir goriismede, “Uyusturucu-
lar bir terdrist olmamui Onledi” diyordu. “Demek istiyorum ki, ya bir
seyleri hedef alarak, su veya bu sekilde gergek siddet eylemlerine
giriserek disa dogru infilak edecegimi ya da 6fkemin disanya zarar
vermesini onlemek icin ice dogru bir patlama yasayacagim hisset-
tigim bir noktaya gelmigtim galiba. Ve bu 6fkeyi icimde tutmaya
karar verdim...Ama bu yikicilik kolayca bagka bir yone gidebilirdi.
Ulrike Meinhof’a rast gelmis olsaydim 6megin, kendi terorizmimi
hemen onunkine katip topluma karg: girigilecek siddet eylemlerin-
de patlayabilirdim, bundan eminim.” Faithfull bir kundak¢t olmak
yerine 60’hi yillarin en {inlii zayiatlarindan birisi haline geldi; bir
zamanlar dinlendirici bir sesle sarki soyleyen folk sarkicisi geng
kiz, Broken English’den (1979) Blazing Away’e (1990) uzanan
albiimlerde, sonmiis megale sarkilarini katran gibi bir sesle sOy-
ledi. '

Ofkeli geng erkegin kiiltiirii demek olan rock ancak son yillarda.
0 da istemeye istemeye, disi doviigkenligin bir yuvas: haline geldi.
Yine de, rock, sahicilik ve dogallifa 6nem vermesi sebebiyle, bu tiir
katarsisin ideal kanalidir. Courtney Love ve Kat Bjelland gibi sar-
kicilar gospel ve blues’un taniklik etme geleneklerinde yatan
rock’in kokleri ile cagdas 6z-gergeklestirim sdylemi (Kendini diin-
yaya agma, kendi ofkenle iligki kurma, negatif duygulara “sahip
¢ikma” nosyonlan bu sOylemin kilit unsurlandir) arasinda yanan
bir koprii kurdu. Omegin, Bjelland bir bakarsimz dncelikle gospel,
soul ve blues sarkicilarindan etkilendifini sOylerken, iki dakika
sonra da “Fork Down Throat” gibi sarkilan “gilik terapisi —i¢iniz-

ma, yangim baglatmadan énce hissedilen bir gerilim duygusu ve yangin gikardikian
sonra yaganan yogun bir haz, doyum veya rahatlama duygusu ile tamimianan bif
diurt0 kontrolQ rahatsizh§r.” S. Budak, Psikoloji S6z/0§d, Ankara, Bilim ve Sanal
Yayinlari, 2000, s. 607-608. (¢.n.)



deki dfkeyi doktiigiiniizde kendinizi daha iyi hissedersiniz” stzle-
riyle tarif ettiini goriirsiiniiz. Ofkeli geng kadin: Bu blues ile bu-
limya arasindaki kayip halka olabilir mi?

D. BIRAK KANASIN

“Tiim bu yillar boyunca bir araya gelmig farkls bir siirii insan sanki ben-
migim gibi hissettim. Bakire ile orospuyu yan yana oturttuunuzda...bir-
birlerini acimasizca elegtirmeleri olasidir. Ama bu asla iyi kiz ile kétii kiz
meselesi degildir.. Bedeninizi istiyorsamz golgesine de katlanacaksimz” .

Tori Amas, 1992

Ruhunu agan bagka bir sarkici, Courtney Love ve Kat Bjelland’la
yaklagik aym tarihlerde sahneye ¢ikti. Ama sarkilan en az onlarin-
ki kadar agik ve diiriist olsa da Tori Amos 6fkeli gen¢ kadinlarla ay-
m1 parantez igine nadiren alinir. Daha ziyade Joni Mitchell tarzinda
itiraf¢1 sarkici-sark: yazan geleneginin bir ardih olarak goriiliir.
Amos’un garkilarinda igledii konu Hole'un ya da Babes’in konu-
lan kadar tedirgin edici olsa da, bu konunun miizikal ortami —Kate
Bush sonrasi art-pop— alternatif begeni yaraticilarinm onayim al-
maya yetmeyecek kadar agir bagh ve “kadinst”dir. Amos’un miizi-
gi, rayihal1 bigimine ramen, gercekte duygusal bir striptiz gibidir,
bagtan ¢ikarma ile hesaplagma arasinda kurulmug zarif bir denge-
dir. -

ilk -albiimii Lirtle Earthquakes (1992) otobiyografik ozellikler
{agir, dinsel yetigtirilme tarz: ile cinsel agidan isyankar ruhu arasin-
daki gerilimleri ve kendi sesini bulmak igin verdigi miicadeleyi an-
latir. Daha kiigiik bir gocukken piyanoya olan yetenegi anlagilan
Amos’un babas! bir vaizdi. Konserlerde, kendisi hakkinda olumsuz
diigiincelere sahip ailesinden (brnegin, evliya gibi biiyiikannesinin
tutumlan) ve gok erken yasta cinselliginin farkina varigindan anek-
dotlar anlatir. Alt1 yagina geldiginde Jim Morrison ve Robert Plant
en iyi riffleri $eytan’in galabildiine onu ikna etmigti;, Led Zeppe-
lin’in “Whole Lotta Love”im yorumlayist eglencelidir: Sarkinin pe-
nis ¢ilginhiyla dalga gecerken bir yandan da hayranlik ve sehvet
duygulannin etkisinde olmay siirdiirmektedir.

Tori bir bakima 60’1 yillanin eril asi persona’sint alip kadinsilag-
timug, evcimenlik ve cinsel baskilardan kopup uzaklagmanin klasik
dinamigini Sefih Kiz Evlat’in 6yKkiisii olarak yeniden yazimigtir. Al-
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biimiin tamami konugma tedavisi gergevesinde, yani kiginin kend;
sesini bulmasi (Bir sarkinin ach “Silent All These Years” dir) ve 1s.
tirab1 bir dykiiye doniistiirmesi fikri lizerine kurgulanmisgtir. Ayn,
zamanda, Lydia Lunch gibi, sergiledigi duygu tagmalanmin “gok
konusan kadin” kligesine ¢ok uygun diistiigiiniin gayet farkindadir;
Sarkinin birinde bir erkegin onun hakkindaki kamsinin taklidini ya-
par (“asla ¢enesini kapatamaz”). Sarkilan Hiristiyanliktan alinmgy
imgelerle (garmiha gerilme, su¢luluk duygusu, giinah ¢ikarma) Ba-
t1 Kiyisi tarzi terapinin psiko-mimltisint bir araya getirir.

“Me and A Gun” Amos’un itirafi son noktaya vardirdigi, failin
degil kurbanin suglu oldugu bir giinahin bagisianmasini diledigi bir
yakarigtir. Ve tecaviize uframa hakkindaki enstriiman egligi olma-
dan sdyledigi bu sarks, olayr biitlin agiklifiyla anlatan stzlerinden
dolay: degil, tam da gekilen giddetli acimn alabildifine soguk bir
mizahla (Boyle ug noktalarda insanin aklindan gecen bazi absiird
diisiinceleri tarif eder) denetim altinda tutulmasindan 6tiirii katlani-
lamuz derecede yiirek paralayicidir. Sarki bir bakima Amos’u cin-
selligini kullanmakla suglayan elestirmenlerin bu iddialarim pesi-
nen bosa ¢ikanr (O giin seksi bir gece elbisesi giydigi gergegine
anigtirma yaparak, tecaviize “arandifl” anlayisina zimnen itiraz
eder). Amos agikc¢a kendi arzularinm kegfetmeye, rahatga giyinme-
ye, herhangi bir sekilde “sorumlu” tutulmaksizin ruhunu ve bedeni-
ni istedifi gibi sergilemeye hakki oldugunu hissetmektedir. Sanki,
giivenli ve bastinlmig olmanin sebep oldugu tahribatin son tahlilde
kisinin sansini denemesiyle yasayabilecegi tahribattan daha biiyiik
olabilecegini sOyliiyor gibidir. Aldi§1 dinsel egitim ona tecaviize
uramanin uygunsuz, kadina yakigmayan bir hayat tarzt yiiziinden
bagina gelen bir ceza oldugunu sdyleyebilir; hem kaggoglin, erkek-

" lerden uzak durmanin bogiucu giivenligini hem de tecaviiziin bir ka-

dinin cinsel tzgiirligiinii yagamaya kalkmakla altina girdigi dogal
ve kaginilmaz bir risk oldugunu bildiren anlayisi reddeder.
Amos’un belki de cinselligini kullanmakla suglanmasina yol
agan en muhafazakar yonii, miiziginin yiizeydeki gekiciligidir: Ol-
dukea siislii, gitar riff’lerinden ziyade piyano merkezli, aldatic1 de-
recede kulaga hafif gelen bir miizik. Tipki yaptii miizigin ve sun-
dugu imajin giizelliginden ve Siouxsie Sioux gibi daha kavgaci gar-
kicilarla ayni anda iine kavugmasindan 6tiirii Kate Bush’un hafife
alinmast gibi, Tori Amos da Courtney Love’un yaninda pek munis
kalir. Bir de zaman zaman Babacigimn dikkatini gekmek igin gakl-



yan, “kadinsi dalavereler”i gergek bir disi asi olarak goriilmesine
izin vermeyecek kadar iyi kullanan tath kiz imajiyla boy gosterir.
Ayni zamanda, bozgunculuk baglamsaldir: Softcore feminizmiyle
Amos belki de tfkeli kadin gruplannin bir miittefiki ~AOR’ arazi-
sinde ikinci bir cephe agan birisi~ olarak degerlendirilebilir.

Surasi kesin ki, Amos’un gergegi s0yleme, kendisini gekillendir-
mig olan travmalarla bofusma konusundaki diigiinceleri, neredeyse
Lunch, Love ve digerlerinin diliyle 6zdes sayilabilecek bir dille ifa-
de edilir. Sanatini “kendini agma” girigimi olarak tarif eder, “geg-
migte o kadar kapaniktim ki. Benlik kocaman bir kazan dolusu ¢or-
badir. Bu ¢orba hi¢ bitmez.” Bir sinir krizi ve yasadif tecaviiziin
ardindan, magduriyet duygulanyla bag etme siirecini betimler:
“Kendi i¢inizdeki saldirgam Gzgiir birakmakla, katmanlarin timii-
nii paramparga etmekle ilgili bir gey.”

Obiir katartik icracilarda s6z konusu oldugu gibi Amos’un itiraf
icin en tuttugu egretileme kandir. “Insanlar kendilerini gereginden
fazla analiz ettikleri takdirde karsilasabilecekleri seylerden pek kor-
kar”, demistir bir keresinde, “ama korkularimzin neler oldugunu
kegfetmek igin yaralanmza dogru kulag atmak zorundasiiz. Kana-
ma bir kez baslayinca temizlik de baslayabilir.” “Precious Things”
ac1 veren amilarin ¢ok miktarda kanamayla dagitildigint hayal eder:
“Birak kanasinlar.” Amos, Babes ve Lunch agisindan, kan akitma
bir konusma bigimi gibidir: Fiziksel ve zihinsel rahatlik verir, uzun
bir siiredir susturulmug bedenin icinde sikigip kalmug, iltihaplanmig
negatiflife volkanik bir bogalma saglar.

E. KANADI KIRIK MELEK

Courtney Love ve PJ Harvey gibi giiniimiiz kadin sanatgilan birkag
geleneksel rock temasini —~yalmzca sahicilik ve itiraf temalarim de-
£il, ayn1 zamanda asinin ugurumun kiyisinda yasama fantezisini de
altiist eder. Oz-yikim ugurumunun istiine gerilmis yiiksek telde yii-
Niyen eril sanat¢inin bir ustalik gosterisi sunma egiliminde olmasi-
na karsilik, felaketle flort eden disi icracilar farkli tepkilerle kargi-
lagirlar: Rontgencilik, acima ve diigmesi olastligindan alinan sadist-
¢e keyfin marazi bir kangimi. Delilikle oynayan eril sanatg1 —Arta-
Ud’dan Van Gogh’a, oradan da lggy Pop ve Nick Cave'e- etkileyi-
* AOR: *Adull Oriented Rock", yani yetigkinlere y&nelik rock. {y.h.n.)
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cidir, bilincin karanlik yeraltina ya da dis diinyalarina sefer yapan
bir seyyahtir. Oysa akil saghgin tehlikeye atiyor goriintiisii veren
digi sanatg1 “yalmizca” delinin teki olarak goriiliip bir kenara firla-
tilma riskine girer.

Oyle bile olsa, 80'li yillarin sonu ve 90’1 yillarin bast, rock kiil-
tiirliniin disi Oznellige birdenbire ilgi gostermeye basladig bir do-
nem oldu. Nasil 60’11 yillarda rock kiiltiirii siyahlarin acitarla dolu
tarihinin donattifx yeginlik ve sahicilik tecriibesini hem takdir hem
de gipta ettiyse, son yillarda da kadinlan yabancilifin son noktas:
olarak gormeye baglad. Eril tecriibeyi tiiketmig olan rock, disi kay-

284 &1 ve Ofkenin kolonilestirilmeye hazir yepyeni bir hudut bolgesi

" sundu@unu sezdi. Alabildigine farkli sarkict ve icracilar —Sugarcu-
bes’den Bjork Gudmundsdottir, Sinead O’Connor, Throwing Mu-
ses’dan Kristin Hersh, Mary Margaret O’Hara, Cranes’den Alison
Shaw, Polly Harvey- bizim Betty Blue Sendromu dedigimiz bir
sendromun odak noktasi haline geldi: Yeginligi (erkek) hayranlarda
ve elestirmenlerde hem kiskanglikla kangik bir hayranlik hem de
korumaci duygular uyandiran, akli dengesi bozuk goriinen kadin.

Bu, kurtanp iyilestirebilecekleri bir kizin 6zlemini geken erkek-
ler i¢in cazip bir fantezidir: Senaryoya kendilerini parlak zirhlar
icinde kizin duygusal agidan imdadina yetigen bir sovalye olarak
katabilirler. Bu erkegin hayalinde kadinin sanatsal yetenekleri ile
kendi lizerinde denetim kuramamas: arasinda kopmaz bir bag var-
dir; genellikle kadin kendi kendine yardim etmekten acizdir, yara-
ticilif1 ona dig bir diinyadan gelmektedir. igleri daha da kolaylasti-
ran bir etken de, kadin sanat¢ilann bazilarinin yaratim siireglerini
tam da bunun gibi terimlerle ifade etmeleri, kendilerini sanki ote
diinyanin ya da bilingdisinin bu diinyaya iletilmesine yarayan bir
kanal olarak betimlemeleridir.

Betty Blue Sendromuyla dzdeslesmis sarkicilann ¢ogunun pa-
nitili ama gizemli, puslu ve cinselliginden anndinlms, ugucu bir
imaji vardir. Bu, sehvetten ziyade hayranhk ve sefkat duygulan
uyandimak i¢in tasarlanmig bir goriinimdir. “Ugucu” olmak cazi-
beli olma arzusu ile sehvetli bakiglarnin odagi olmaktan kaginma
arasinda iyi bir orta yoldur —~bedeni ikinci plana iterken daha soyut,
mitik bir kadinsilif akla getirir. Bu diinyadan olmamak erigim ala-
ninin diginda olmayi, diinyevi tamumlar ve taleplere omuz silkmeyi
ima eder. Yazik ki, mistik gocuk-kadin imaji daha inceltilmig bir er-
kek bakisim kigkirtir. Bu bakis kadina agzinin suyu akarak bakmak



yerine goklere ¢ikaran bir bakig olsa da, bu da sarkicty: 6biir bakig
kadar bir fantezi nesnesine doniigtiiriir.

Sugarcubes grubundayken Bjork’un peri gibi bir muamma ola-
rak nitelenmesi o raddeye varmmugt: ki, grubun &biir elemanlan mii-
zik basininin Bjork’u gocuksulastirmasindan sikdyet eder olmugtu.
Birka¢ y1l sonra Sundays’den Harriet Wheeler ve Curve’den Toni
Halliday yeni semavi sevgililer oldu. Bir elestirmenin Curve'iin
sarkilanmi “masumiyetin yitiriliginden ya da daha ziyade zorla yi-
‘tintilmesinden” soz eden sarkilar geklinde tammlamasi bu bakimdan
agiklayicidir. Cranes’in garkicist Alison Shaw da rontgencilik ile
empatinin tuhaf bir kangiminin odag haline geldi. Grubunun teh-
ditkdr techno-goth sound manzarasinin gergevesi iginde sarki soy-
leyen Shaw'un tedirgin olmus ve tedirgin edici sesi —avant-diva Di-
amanda Galas’in glossolalisinin bir tiir anaokulu versiyonu—, bu se-
si gekillendiren travmalar hakkinda pek ¢ok spekiilasyon yaptima-
sina yol agti. Akil hastalanimn kapatildig: hiicreler ya da tavan ara-
sina kilitlenmis dokuz yasindaki kiz gocuklan kullanilan metafor-
lardandir.

Bu narin/yarah kiz sarkici kiiltii birgok agidan yalmzca “kanadi
kink melek” olarak megale sarkictya tapmanin giincellegtirilmig bir
versiyonudur. Billie Holiday box-set’inin bilgi notunda gazeteci
Michael Brooks, gencken kirk yasindaki sarkiciyla kargilagmasini
sbyle anlaur; “{stedigim tek sey bu kadina uzanmak ve kollanmin
arasina almakti, bunu hayatin zalimliklerine ilk kez maruz kalip
yipranmig§ bir gocufu ana babasinin kucaklamasi tarzinda yapmak-

-ti. Cok kisa bir siire igin bir yetigkin olmustum, belki de bir pargam
0 andan beri 0 duygunun saflifina yeniden ulagmaya calisiyor.”

En gii¢lii sanatsal anlatimin genellikle zayiflik, eksiklik ve aciz-
likten dogdugunu gosteren paradoks (ve bu kadin sanatgt i¢in oldu-
fu kadar “azap ¢eken” erkek sanatgi igin de gecerlidir) goz oniinde
tutuldugunda, eril fantezinin kurdudu bu kalip belki de ka¢inilmaz-
dir. Bu paradoksun arketipik ¢rnegi, kendisi hakkinda bugiin hila
farkhi goriislerin ileri siiriilmesine kaynakitk eden Janis Joplin'in
hayat: ve eserleri olabilir. Kimilerine gore Joplin 60’l1 yillanin en
giiclii sanatgilanndan biridir, gem vuralmamis disi disavurumun ¢1-
fir agan bir onciisiidiir. Kimilerine gore ise, sanatsal giiciinden gok
giigsiizliigiiniin kigilifine damgasini vurdugu, kendi kendini yok et-
me egilimindeki kadinin iyi bir dmegidir. Onun erkek akranlari Jim
Morrison ve Jimi Hendrix’in plaklan bugiin hdld her yil sirastyla
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bir milyon ve li¢ milyon satiimaya devam ediyor. Janis’in plaklan
ise 50 bin gibi ciliz bir rakamda kaliyor. Janis’in miizigi kalici ol
mammis olabilir (garkilarindan kag tanesinin adlarini sayabilirsiniz sy
anda?) ama imajinin kalict olduguna kusku yok: Ziyan edilmis,
mahvolmus, muhtachk i¢inde ac1 gekmig bir hayat. Kimilerine go-
re, Joplin, kargi-kiiltiir i¢erisinde kadinlarin ikinci simif statiisiinin
bir 6megidir. Hatta kimileri 60’1 yillann bagindaki kiz gruplanmn
ve sarkicilanin —Shangri-La’s, Ronettes, Lesley Gore’'un “You
Don’t Own Me”si~ kadinlar i¢in daha iyi birer 6mek olusturdugu-
nu savunur; bunu da, bu kizlarin sunduklan zarafet ya da ozerklik
gosterisi iistiinde pek az, hatta hi¢ denetimleri olmamasi ve esasen
erkeklerin iglettikleri pop iiretim bandimin birer kuklas: olmalan
gercegine ragmen yaparlar.

Joplin’in Oz-yikict diirtiileri, hayat tarzimin izledigi giizergdhin
intihar egilimli olmasi, Brian Jones ya da Hendrix gibi “yasamak
icin ¢ok hizli, 6lmek igin ¢ok geng” diisturunu bellemis donemin di-
ger sanat¢ilanyla benzerlik tagir ama Joplin onlarla aynmi karizmaya,
Dionysosqu haleye sahip degildir; ¢linkii, sefahat ve hezeyan her
zaman igin bir kadindan ziyade erkefe uygun bulunmugtur. Jim
Morrison goriiniimiinii ve vakann yerle bir edebilir, bir berdug gi-
bi kokacak kadar kisisel temizlifine &zen gostermeyebilirdi, ama
fena halde sismis, sa¢1 sakalina kansmig da olsa bir kdhin halesine
sahip olmaya devam etmistir. Joplin’in mitosu bundan ¢ok daha
pejmiirdedir.

Joplin’in sorunu belki de, toplumca uygun goriilen digi hal ve
davramg kalibindan gergeklestirdigi kopusun eril akranlanmin yap-
tifindan ¢ok daha sert ve siddetli olmasiydi. Erkekler sonug itiba-
nyla su maceracilik gelenegine yaslanabilirdi: Sefih Ogul mitinden
“delikanlinin kam kaynar” fikrine varincaya kadar kétlii davrams,
her haliyle onaylanmasa da en azindan erkeksiligin mantiksal bir
uzanttsi olarak goriiliir. Eril sug isleme egilimleri uygun bir kanala
(spor, savas, serbest ticari girigimin ¢ekismeleri) aktanlabilecek
enerjilerin yanlhs ydnlendiriimis bir disavurumu olarak goriiliir.

Joplin’in 60'h yillardaki erkek asilere esin kaynakligi eden si-
yah blues sarkicilarla ayni dénem ve ¢evreye ait olan bir “vahsi ka-
din” atast vardi. 1920'li yillarda “Blues imparatorigesi” Bessie
Smith’in sahip oldugu samanik hale, Robert Johnson’in halesiyle
agik atabilecek kadar etkiliydi. Smith’in Complete Recordings’in€
yazdigt notlarda New Orleansh gitarist Danny Barker, onun dinle-



yiciler iistindeki etkisini “kitlesel hipnoz” olarak tarif eder. Joplin
gibi Smith de hizli yagad: ve goreceli geng dldii (1937 yilinda ge-
cirdigi bir trafik kazasinda). Yine Joplin'in garkilan gibi Smith’in
sarkilan da elim goniil yaralan ile saldirgan cinsellik arasinda gidip
geliyordu; agin sert bir mizaca sahipti ve hayatindaki yozlagms er-
keklere karg da elinden geleni ardina komazdi (Hatta kendisini al-
dattif olaylardan birinde kocasim vurdugu rivayet edilir).

Her seyden Once de Smith’in agk, icki, deneyim igin doymak
bilmeyen, her seyi yalayip yutan bir igtahs vardi. “I Want Every Bit
of It”"de ya her geyi istemenin ya da “hicbir geyi™ istememenin sar-
kistm sdylerken, “Young Woman’s Blues” kendi donemi igin ol-
dukga ileri bir bagimsizlik bildirgesidir: Evlenmeyi ya da uslanma-
y1 reddeden kiz, “onunla bununla diigiip kalkmaya asla son verme-
yecegi”ni bildirir. Evlenmis olsa da gerek erkeklerle gerekse kadin-
larla goniil iligkileri yagamis ve o donemde kadinlann tabi oldugu
kisitlamalarin etrafindan dolanmak i¢in genellikle miicadele etmig-
ti. Smith’in persona’sinn evcillestirilmemis sokak ¢ocugu boyutla-
riyla Janis Joplin o kadar 6zdeslegmisti ki, Smith’e yapilan mezann
masraflarimin yanisini kargilamigti. Biyografisini yazan Myra Fried-
man’a gore, Joplin kariyerinin sonlarina dogru kismen Bessie
Smith’i ve onun hay huylu hayatini model alan, Pearl adinda bir al-
ter ego gelistirmisti.

Kimilerine gore Joplin’in hayat: ve eserleri, donemin toplumsal
cinsiyet kisitlamalanna tabi olsa bile hila devasa bir atilim ve zafer
sayilabilecek bir disi isyana taniklik eder. Ellen Willis, Janis adli
- CD i¢in kaleme aldify yazida, Janis’in kargtlagtifi sorunun sundan
kaynaklandiini ileri siirer: “Erkek-egemen karsgt-kiiltiirde kadinla-
nn dzgiirliigii tamamen cinsel terimler ¢ergevesinde tammlanmigti.
Bunun sonucunda kadinlar cinsel dzgiirlesme fikrini devasa bir
simgesel énemle donatti; heniiz bastinlmis halde duran daha kap-
saml: bir isyanin tiim gizli enerjisi bu fikre yiiklendi. Ne var ki, biz-
zat cinsel Gzgiirliik biiylik Ol¢lide erkeklerin arzulanna cevap ver-
meye hazir olmak olarak tanimlanmisgti; bu yiizden, bir kadinin ken-
di bzgiirliigiinii bu kisith yolla digavurmast aym zamanda bir boyun
egme bicimi oluyordu. Janis’in bu durumu tam anlamiyla kavrayip
kavramadigini bilemem, ama yagatug; gifte persona —sehvetli hedo-
nist ile 1stiraplar igindeki magdur— bunu hissettigini sezdirmekte-
dir.”

Myra Friedman, Buried Alive adl Joplin biyografisinde “Ja-
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nis'in yazdig1 sarki sozleri digi mazogizm batagina saplanmig olab.
lir ama sahne performansi yildizlara uzanan 6zgiirlegmis bir disi ny-
ha igaret ediyordu.” Ama bugiiniin dinleyicisi i¢in bu Joplin izlen;.
mini hayalinde canlandirmak zor olabilir. Big Brother and the Hol-
ding Company’yle yaptif1 1968 tarihli albiimii Cheap Thrills’de
Joplin’in sesi kavgaya tutusmug, bogiiren bir sarhos ile Arethy
Franklin arasinda bir yerdedir. Siddetli istiraplar icinde kanayan se-
si kuru bir Okstiriie benzer; sanki kusmak tizeredir, perigsandir. Vo-
kal tarzi Joe Cocker ya da Robert Plant’in siyahlara benzemeye ¢a-
lhigan tarzini andirir. Ama Plant’in blues’un cinsel giginmelerini fal-
lokratik bir despotluga doniigtiirmesine karsilik Joplin dertleri ve
yoksunluklarim zevk edinmigtir. Tutkusunu denetlemek bir yana by
tutkunun denetimi altindaymsg gibidir. Gergekte ise, Joplin’in gorii-
niigteki emprovize haykinglan ve inlemeleri, dzenle kurgulanmig
bir kendiligindenlik taklididir: Friedman’a gore, sarkici her tutku
sancisim ve kasilmasini planhyor, plaklarinda her ¢iglik ve iniltinin
kesin yerini 6nceden planliyordu,

Joplin’in miizii gospel’in ruh haline yakinsa da, hayatinda
mancin yerini korkung bir bedel ddeten sekiiler ikameler almigti
-seks, alkol, uyusturucunun “ucuz heyecanlar’t. Joplin’in Teksas,
Port Arthur’da fazla resmi, orta siuf yetistirilme tarzina karsi kazan
kaldirigt 60°h yillardaki kotii oglanlann isyanlarimin hepsiyle asik
atar, Ailesi Mozart dinlerken o blues’u, “seytanin miizigi"ni dinle-
mek i¢in kentin yanhg bolgesine gidiyordu. Joplin her zaman og-
lanlardan biri olmak istedi ve oldu da. Ama haydut ¢etesinin digmn--
da oldugu zamanlar bir paryaydi. Dizginsiz cinsellik erkeklere ve
kadinlara farkh yollar ¢izer, doyumsuziukla bobiirlenmek erkek
asiler agisindan kahramanca bir uyumsuzlugun alametiydi, ama ka-
dinlar agisindan bir ayipti: Ayginn disi muadili...nemfoman’dir.

Bu ¢ifte ¢ikmaz Joplin’i ¢ildiracak raddeye getirdi. Arkadasi
Jack Smith onun gegirdigi cinnetler hakkinda sunu soyliiyordu:
“Doyurulmasi gereken olaandigi bir enerji ve bogaltamadigi bir
gerilim haline gelmigti...Van Gogh’un son donemlerindeki bazi
kendi-portrelerini haurlatiyordu bana, tipki yalazlar igindeki Vin-
cent gibi!” Bagka bir arkadasi, Seconal aldiktan sonra “geceleyin
sokaklara firlayip araba altinda kalmaya ve kafasini duvarlara vur-
maya c¢alistii”m anlatir. Joplin’in 6limiinden kisa bir siire sonrd
yazdigi bir denemede Ellen Willis, sarkicinun tipki Jimi Hendrix v
Jim Morrison gibi “sirlara kargr” kahramanca miicadele ettigini



gavunuyordu; tipki Jimi ve Jim gibi Janis de “bir kurbandan ziyade
zayiat” olarak gorilmeliydi. Joplin’in tecriibeye duydufu aghk
hakkinda yapti tarif Lydia Lunch’in “oral takinti”simin habercisi-
dir: Rolling Stone’dan David Dalton’a, San Francisco’ya vardifin-
da “uyusturucu igmek, uyustumcu almak, uyusturucu yalamak,
gyusturucu emmek, uyusturucu sikmek, uyusturucuya benzer ne
varsa denemek” istedigini anlatir. Cinsel agidan bir omnivor’du’,
arkeklerle de kadinlarla da yatiyordu. Myra Friedman, Joplin’in so-
sunianim “biitlinliikli” bir ego’nun eksikligine baglar; tyle ki, istik-
rarli bir benligi olmadifindan “tutunacak herhangi bir merkezin
yoklugunda her tarafa figkinyor, sagiliyor, yayiliyordu.” Joplin’in 289
en duygudas biyografi yazan bile onu siddetli ve biteviye arzuyla FI9
yanan bi¢imsiz bir amip gibi goriiyor izlenimi verir. Lydia Lunch’in
“Black Romeo”sundaki kedi katilleri gibi Joplin de DAHA FAZLA,
DAHAFAZLA, DAHA FAZLA istemigti.

“_
Her geyi yiyen. (y.h.n.)



v
Baglarindan kurtulmus kadin:
Histerikler, cadilar ve mistikler

Erkek Fatma rocker’lar mago asinin kiilhanbeyligini taklit eder;
kalbini agan garkicilar hassasiyeti bir tiir kudrete doniigtiirme ¢aba-
sina girer. Bagka kadin sanatgilar ise giiglii kadin modelieri bulmak
icin gecmisi kurcaladi, benligi yeniden yaratmak igin bir firlatma
rampasi olarak mitolojik figiirlere (cad1) ya da mistik arketiplere
(Tabiat Ana, Ay, Deniz) sanldi. Ama bdylesi imgelere bagvurmak
rizikolu bir stratejidir: Basmakalip fikirleri (kadmin irrasyonel, do-
gaiistii oldugu kligesi) pekistirme ya da Ozciiliige kayma (kadinin
dogayla biyolojik baglantist) riskini barindinir.

Kadinlan irrasyonel ve gem vurulamayan varliklar olarak sunaf
imajlarin en klasik olanlan histerik kadin ve cadi imajidir. Gergek:
ten de, bu iki imaj yiizyillar boyunca kadinlanin iirkiing, gizli dog¥



gmn. SIKi denetim altinda tutulmadiklan takdirde nasil bir seye
penzeyeceginin bir tiir kamti olarak goriildii. Daha once Lydia
Lunch’i, Dr Charcot’un iglemlerin denetimini eline almay: beceren
ve kendi hezeyamm bir gosteri olarak sunah histeriklerinden biri
olarak tahayyiil etmigtik. Catherine Clément, “fantezi arzusunu tat-
min etmeye hazir bir seyirci kitlesinin biiyiiciiliik ve histerinin se-
yirlik kismi igin zorunlu” oldugunu savunur. “Bu seyirci kitlesi her
seyden once erkeklerden olugur: Engizitorler, yargiclar ve hekim-
ler.” Bu analoji Janis Joplin’in “kendisini bir gosteri haline getir-
me” bigimine ne dlgiide uygundur?

Histeri, ¢ok fazla anlam yiiklenmig ve sorunlu bir kavramdir.
Onu, sirf bir metafor olarak bile kadin yaraticithifi hakkindaki bir
tartigmaya dahil etmek, zordur. Sozciik Yunanca’da rahim igin kul-
lamlan husterikos sozciifiinden geliyor. Yiizyillar boyunca kadin-
larda goriilen psikosomatik ve zihinsel rahatsizliklar “bagibog bir
rahme” atfedildi. Baska 6meklerde bunun gibi hezeyanlar cin garp-
masinin alameti olarak goriildii. Freud kendi kadin hastalanndaki
semptomlar (felg, korliik, logore,” geveleme) ile cadr olduklan ge-
rekgesiyle yargilanan kadinlann ategli konugmalan ve tuhaf hare-
ketleri arasindaki paralellikler bulmustu. Bir arkadagma sunu yaz-
yordu; “Iskence yoluyla elde edilen itiraflar hastalanmin psikolojik
tedavi esnasinda anlattiklarina nigin bu kadar benziyor?”

Ortagagda ve on dokuzuncu yiizyilda kadinlar cinsellifin son
derece giddetle bastirildifs kogullar altinda yetigiyordu. Histeri bir
“bagkaldir” bigimiydi: Kendisini gerek eylemde gerekse dilde ifa-
de etmesi engellenen arzunun giicii psikosomatik semptomlarda ya
da glossolali patlamalarinda yeniden ortaya ¢ikiyordu. Beden, sahi-
binin itibarini zedeleyerek ve bagkalarini da sasirtarak “konusuyor-
du.” Modernlik 6ncesi donemde bu vahsi kadinlarla dinsel otorite
ugrastyordu; on dokuzuncu yiizyil sonlarninda ise bu rolil tip iistlen-
di. Freud psikanalizin o giine kadar dinin alaninda sayilan b8igenin
(yani, irrasyonalite bolgesinin) bilimi olacagint tasavvur ediyordu.
Cin gikaran hocalar gibi psikanaliz de karanlik, kargasali “kadinsi”
dinyay: sorusturmaya giristi. Nabokov, Freud’u “Viyana’mn
Wwitchdoctor’1”™ yaftas: vurarak kiigiimseyen bir edayla bir kenara
" "Cift kutuplu (manik-depresif) rahatsizhgin manik evresinde gézlenen hizlt, dizgin-
812, tutarsiz konugma. Terim, ishal antamindaki “diare’den esinlenerek (logorrhea)
:‘ggﬁl(r:izt)ir.' S. Budak, Psikoloji S6zIUgn, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlar), 2000, s.

".Witchdoctor: iikel toplurlarda boytcilokle hastalar: iyilegtiren kigi. ingilizceds “ca-
" v& "hekim" kelimeterinden oluguyor. Bir anlamda cadi doktoru yani. (y.h.n.)
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attifinda konunun esasini sandigindan da yakindan kavramisti,

Histeri bir anlamda gerek icracilar gerekse hayranlar bakimu,
dan pop diinyasinin asli malzemesidir: Webster Sézliigii histeriy;
“kolayca heyecana kapilabilmeyle ve psisik, duyusal, vazomotor vg
icorgansal iglevlerin dengesizlifiyle kendini belli eden bir psikg.
nevroz” olarak, giinliik konugma diline daha yakin bir tarzda d,
“basa ¢ikilamayan korku ya da duygusal aginlik” olarak tammlyr
Pop her zaman ¢ok fazla ile tutkunun ya da acinin melodramatik bi
tarzda abartilmasi ile ilgili olmustur. Ama histeri patriyarkal bilimip
yiikledigi anlamlardan hi¢ de azade olmayan bir avu¢ kadin sanat.
¢1 tarafindan yeniden kullanima sokuldu. Lydia Lunch retrospekif
nitelikteki bir albimiine Hysterie adimi vermisti; performanslar da
zaman zaman histerik sdylemin sel gibi akan tagmalarini taklit edi.
yordu. Diamanda Galas bir icraci ve bir hasta olarak akil hastanele-
rinde kalmigti; kendisini proto-histerikler olarak gorebilecefiimiz
cadilar dahil olmak iizere gegmiste eziyet edilmis, gseytan yerine ko-
nulmug kadinlarla aym ¢izgide konumlandirmisti. Sizofreniyi de
kendine Ozgll bir tarzda, “icazet almaktan kurtulmanin nihai bigi-
mi” olarak tanimhiyordu.

Bu kadinlar histerinin denetim disihgi yeniden, bu kez Dene-
timin dresi olarak, Siiperego’nun sansiirciiliiiine karg: bir bagkaldr-
n olarak tahayyiil etti. Bununla birlikte, gerek Lunch gerekse Galas
birer sanat¢i olarak son derece denetimlidir: Kendi hezeyanlarinin
“sahibi”dirler. Galas 6zdenetimi ve bedeni itaatkir kilmay: kisirlik
ameliyat olma noktasina kadar vardirmigti, onun i¢in bagibos rahim
soz konusu degildi. Galas gocuk dogurmayi barbarca ve ilkel bulur
ve kisirhii bir saman olmanin asli bir pargasi olarak goriir: “Her c#-
dinin kedileri vardir ~gocuklan olan bir cadidan stz edildigini asla
isitemezsiniz!” Bir modem ¢ag biiyiiciisii olarak cadilann ebedi
diismamina, Roma Katolik kilisesine savag agti, AIDS konusundd
duyarlihk yaratmak icin militanca savastt ve Kardinal O’Connor’10
homofobisine karsi New York St. Patrick Katedrali’nde yapilan bif
protesto gosterisine katildr.

Lunch ve Galas 6zelinde histeri yalmzca bir analoji olarak ig g0
rir. Lunch’in histerisi gergekten de stratejik, kendi istedigi bir h?'
zeyandir, gayri iradi bir bogalma oldugu kadar sozel bir terorizmdif
Galas negatif enerjisini bir silah gibi “belli bir hedefe odaklanm$
bir mesaja” kanalize etmenin bir yolunu bulmug gibidir. Baz1 a¢"
lardan, tarihsel olarak kadinlan ezmek igin kullarulmis bir teri®



olan histerinin bu sekilde yeniden kullanima hazir hale getirilmesi
ile Madonna’nin bazi tiplemeleri kullanmasi arasinda paralellikler
vardir. Madonna ve Janis Joplin orospuyu yeniden, bu kez cinsel bir
asi olarak tahayyiil etti; Lunch ve Galas cadiyi patriyarkiye karst
milcadele eden bir terorist olarak yeniden canlandirdi. Her iki 6r-
nekte de bu stratejik yeniden yatinmlar gesitli tehlikelerle doludur.
Galas’in silahu geri tepebilir, onu akli dengesi bozulmus bir kisi ol-
dupu gerekgesiyle diglamaya hazir olan kisilere cephane saglayabi-
lir

Psikanalist Monique David-Menard “histerigin bedeni olmadi-
g1"n1 savunur, bir travma bedeninin bir biitiin oldugu duygusunu ya
da bedenin erojen potansiyelini gelistirmesini 6nlemigtir ve btyle-
ce ketlenmig cinsellik de semptomlarda yiizeye ¢ikmaktadir. Bu te-
oriyi geligtiren Ned Lukacher sunu ilave eder: “Su ya da bu sebep-
le histerigin bedeninin cinsellesmesi o kadar kotii kokar, o kadar
tiksinti vericidir ki, histerik kisi hi¢ bedeni olmamasini tercih eder.”
Bu sGylenenler ile Lydia Lunch’in eserlerinde o kadar giiclii bir ge-
kilde boy gisteren diigkiinliiiin gehvetli tasviri, tikinsintinin ero-
tiklestirilmesi, sakatlanmig ve carpitilmis bedenler arasinda bariz
baglantilar var.

Lunch, sorunlarina neyin (cinsel istismar) neden oldugunu bil-
mesi bakimuindan “gergek histerik”ten farklidir. “Alt1 yagindayken
kisinin artik ¢ocuk olmadifiin bilmesi ¢ok zalimce bir sey. Sizden
asla geri dinmeyecek bir geylerin koparildifim hissedersiniz...ta
ki...bagka bir kiginin sizden ¢aldig: giicii siz kendi kendinize geri
dondiirlinceye kadar —ve bu ¢ok zor bir gey, kazanilmas: ¢ok uzun
zaman aliyor.” Catherine Clément’in “gecmisi yeniden yasayan,
cektigi 1stirabin iginde yasamaya devam eden yitik bir gocukluga
stirekli taniklik eden” histerigine benzer Lunch -bu yeniden anim-
samanin/toparlamanin (kendisini ilk garkilaninda o kadar canh ve
tim hagmetiyle teshir eden, pargalanmig bedeni yeniden insa etme-
nin) tamamen bilincinde olmas: ve ylkiinii tagtmas: harig.

Diamanda Galas o giine kadar erkek sanat¢cinin alametifarikasi
Olan bir gey Uzerinde, yani kadins1 Oznellik iizerinde kadinlar adina
hak iddia eder. Baudelaire ve Artaud “Kadins1 yazi”lan (écriture fé-
minine), bilingdiginin “karanlik kita”sina yaptiklan goziipek dalig-
lar igin alkiglanan yazarlardir (Galas ikisinin de metinlerini miizige
Uygulamigt). Miizikolog Susan McClary Feminine Endings’te su-
Nu savunur; *“Tam da iistiin bir hayal giiciiniin —hatta dehamn- 6zel-
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likleri olarak goriilen seyler, miizigin her ddneminde sahneye kony.
lup canlandinldiginda genellikle aklint yitirmis kadinlara yakigtin|.
migtir.” Belli birtakim klasik senfonilerin ¢ilgin kadin boliimley
kompozitdriin dteye, irrasyonele igaret edebilmek i¢in konvansiyq.
nel miizikal yapilardan kopmakta 6zgiir oldugunu hissettigi boliim.
lerdir: Avangard kompozisyon histerik tecriibeyi kolonilestirere)
gelismistir. McClary “kadinlar ve delilik hakindaki daha Onceki tas.
virleri estetiklestiren konvansiyonel cerceveleme diizeneklerine
karg1 koydugu ve onlarsiz da yapabildigi” icin Diamanda Galas’,
alkig tutar.

294  Dionysosgu rock’'in histerik giiriiltii patirisinin iyi sanat amg

" kotii pofitika oldufu savunulabilir: Cirpinmalan ve spastik ¢ilginl;-
giyla tiim sinirlar agilir, ama bu ¢ilginliktan yapici hicbir sey kal-
maz geriye. Histeri bu bakimdan kentlerde zaman zaman patlak ve-
ren ayaklanmalarda politika-Oncesi ¢fkenin infilak edigine benzer;
gerek histeri gerekse ayaklanma, bastirilanlara/ezilenlere sistemden
bir siireligine ¢ikma olanag: saglar, ama Sistemi devirme olanag:
saglamsz. Buna ragmen, Lydia Lunch ve Diamanda Galas histeri-
nin gizil politik boyutlarini ortaya ¢ikarir.

A. SUPURGELERE BINMIS PILICLER

Feminis diigiincenin bir dalina gore, tarih boyunca cadilar toplum-
da kendilerine tahsis edilmis olan rolleri (sessizlik ve itaatkarlik, ev
isleri vecocuk yetistirme) reddederek patriyarkiye karsi ¢ikan birer
mubhalifi ve bundan dolay: da siirekli eziyet gbrmiig ve kokleri ka-
zinmay: ¢alistlimigti. Herhangi aynksi bir 6zellik sergileyen ya da
isyankadik eden her kadin cadilik suglamasi riskiyle kargilagiyor,
her tiirlt belanin nedeni olan bir giinah kegisi haline getiriliyordu.
Freud gbi Catherine Clément de cad ile histerik arasinda bir bag-
lant1 oleugu kamisindadir: ikisi de evcimenlige karsi isyan halin-
deydi, mlara zuliim uygulayanlar ikisini de doganin dehset verici
vahsilig nin 6mekleri olarak goriiyordu. Ama histerik kisginin doga-
ya ve kdisine yabancilasmasina karsilik, cadi doganin giiglerini
kullantrve denetler, bunlan kendi biiyiilii giiciiniin kaynaklar hali-
ne getirr. Cadi, Hiristiyanhgin bastirdii ya da tannga kiiltlerini
Bakire Meryem kiiltiine kanalize ederek ve yiicelterek asimile etti-
gi pagarizmi simgeler. Bakire Meryem’in pasif ve benliksiz arketi-



pik “disi hadim” olmasina karsilik, cadi kudretlidir, cinsel agidan
doymak nedir bilmez ve iirkiintii verir.

Kadin sanatgilar kendilerini genellikle cadilarla aym ¢izgide ko-
numiandirmigtir: Sair Emily Dickinson ve Elizabeth Barrett Brow-
ning, resimlerinde pagan tasvirlere (bir Kelt cadi-efsanesi olan Rhi-
annon’dan alinan beyaz at gibi) yer veren gergekiistiicii ressam Le-
onora Carrington énemli ve tamnmig§ drnekler arasinda sayilabilir.
Carrington’in irrasyonel diinyayla flortii sanat ile hayat arasindaki
sinirlar1 zaman zaman silmigtir: Kendi tanimyla “alt-persona’lan”
tarafindan tamamen esir alindig1 bir dénemde, 30°lu yillann sonun-
da zihinsel bir ¢okiintiiye girdi. Carrington’a gore, bicim ve kimli-
gin sabitlidine kargi bagkaldirmasinin mantiksal bir sonucuydu §i-
zofreni: “Belli bir gekilde var olma yoniindeki varolugsal ahskan-
liktan vazgecmeliyiz, tipkt benim delirdigimde yaptifim gibi.”

Kadin sanatgilar kendilerini sik sik modern cadilar olarak tahay-
yill ederken erkek elestirmenler de aym siklikta giiclii, kaygilandi-
nct disi yaraticihify biiyiiciiliie benzetiyordu. Edward James, Car-
rington’1 resimlerini “gece yansi saat 12’yi vurdugunda bir kazan-
da” hazirlarken hayal ediyordu. Paul Rambali 1978 yilinda Patti
Smith hakkinda kaleme aldifi yazisinda, “karanlik ¢aglarda olsa
kazikta yakilirdi, bugiinse bir rock’n’roll cadisi” diyordu. Cadi, er-
kek rock asileri (Jim Morrison, Hendrix, Nick Cave vb.) i¢in proto-
tip iglevi gérmiis olan Dionysosgu samanin digi muadilidir. Biiyiilii
giicleriyle, toplumsal normlar1 agmasi/ihlal etmesiyle, ugabilmesi-
nin sagladigs bagimsizhifryla cadi, rock diinyasinin digi-asileri igin

~bir model iglevi goriir.

Rock’in en iinlil cad sarkisi, Stevie Nicks’in yazip styledigi,
Fleetwood Mac’in radyolarda ¢ok uzun siire ¢alinan “Rhiannon
(Will You Ever Win)” (1975) adh sarkisidir. Sarkinin kadin kahra-
mam Carrington’a esin kaynaklif: eden Kelt efsanesinden alinma
Galli cadidir. Nicks'’in anlatimiyla, “bu sarki yalmzca atlarin tann-
¢ast ve kuglarin yaraticisi bir kadinu anlatmaktadir.” Rhiannon, iste-
difi zaman ugabilen esrarengiz biridir. Nicks sarkiyi, Rhiannon'in
erkek hayranlarina bir ikaz olarak sOyler, riizgarlara hiikkmedip ug-
tugu, ellerinden kayip gittigi i¢in bu kadin asla sahiplenemeyecek-
lerini, ele gegiremeyeceklerini ya da taniyamayacaklanni soyler.
Rhiannon eril cinselligi reddetmekten ziyade onun kendisini ele ge-
girmesinden kaginan, ona yakayt kaptirmayan bir proto-feminist
zgiir ruhtur: “Hig¢ kazanabilecek misin?” diyen alayci koro bolii-
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mii bunu kasteder. “Rhiannon”, Stevie Nicks'in tiilbentlerden yap].
mig giysileri efsanelere diigkiinliifii ve batil inanglanyla edindig;
peri kiz1 imajim perginlemigtir.

“Mistisizmi derinden sevme”siyle, Ingiliz tarihi ve Kelt folklo-
runa duydugu hayranlikla Nicks, Kate Bush’un Amerikan versiyo-
nudur. Kate Bush tiim kariyeri boyunca mitoloji, tarih ve edebiyat-
la derinlemesine ugragmig, daha vahsi bir hayat tahayyiil etmesine
elveren kostiimleri ve persona’lan (Peter Pan, Ugultulu Tepeler’den
Cathy, Houdini nin karisi, Ulysses’ten Molly Bloom) iistiinde dene-
migti. 1985°te ¢ikan The Hounds of Love’daki “The Ninth Wave”

296 adli sarki dongiisii, Bush’un ezeli, dogal enerjiden kopmaya dair

" duygularinin bir alegorisidir. Bu dongiideki sarkilardan, “Waking
the Witch”de Bush, kadinlar i¢in saptanmis rollerin digina “u¢ma-
ya” caligtifit icin cezalandinlan bir kizi canlandinr. Yargicin sesi
=bir Seyran Cikaricimin [Exorcist} derinlerden gelen homurtusu-,
ayafina tag baglanmg bir kug gibi bogulup giden kiz ¢ocugunun
degil, egemen ahlakin temsilcilerinin geytani olanin gercek temsil-
cileri oldugunu styler.

Kate Bush’un disi arketipleri ve ikonografiyi kesfe ¢ikigi, Si-
ouxsie Sioux’nun habire degistirdigi imajlarda yansir: Geriye bakil-
diginda, art-rocker ile art-punk’in o dénemde hig¢ kimsenin tahay-
yiil edemedigi kadar birbirine yakin oldugu goriilebiliyor. Kariyeri-
nin en gozle goriiliir ve etkili déneminde —70’lerin sonundaki gok-
rock’tan 80'lerdeki liste basarisina kadar- Siouxsie’nin goriinimi
dominatriks, vampir ve Halloween cadisini tek bir bigem terfrizmi
iginde kaynagtirrigti. Britanyal bir geng kizlar kugagina, Gotik es-
tetifi (siyah giysilere biirtinmeyi, Kleopatra tarz1 etkili goz makya-
Jj1 yapmayi, zarafetten yoksun kapkara saglarla, 6lii yliziinii andiran
beyaz bir makyajla gezinmeyi) benimsetmigti.

1981°de ¢ikan Juju, Siouxsie’nin “Spellbound”, “Halloween”
ve “Voodoo Dolly” gibi sarkilarla pagan ve dogaiistii imgelere agik-
¢a bagvurdugu ilk albiimdiir. “Spellbound”, ¢ocuk odasimin duvar-
lannda geytani bir kahkaha gibi patlayan megum, ezeli bir enerji ta-
rafindan “bez bebek dansi” yapmaya ydnlendirilen bir gocugu an-
latir. Bu ezeli enerji gerileksel ve yabanidir: Siouxsie ¢ocuklara.
ana babalarini dua etmeyi unuturlarsa, ceza olarak merdivenlerden
agag firlatmalanim 6giitler. Bakhtin’in betimledifi anlamiyla bir
kamaval tarzinda, toplumsal diizen basasag edilir, gocuklar ana bd-
balanni yonetir ve tiim bir yapi Dionysosgu bir hengime iginde ¢0-



ziiliir —cadimin kétiiciil biiyiisiiyle zincirlerinden boganmug bir cur-
cuna hiikiim siirer.

Diamanda Galas’in kullandifi mecazlar da biiyiicii ile vampir
arasinda bir yerdedir. Seytani diva vokal tarzzmn minldanan, fikir-
dayan glossolalisinde Galas, Yahudi-Hiristiyan patriyarkisinin bo-
yun egdirdigi ve susturdufu doga gii¢lerine bagvurur. Cadi gibi Ga-
las da gizli ama her zaman mevcut, her zaman isyankar olan biling-
dis1 diinyay: hizmetine ¢aginr. Galas agikga pagan gelenekler ¢iz-
gisinde yer alir. Eski Yunanlardan beri kadinlann sesinin her zaman
“okiiltist bilgiyi ya da giicii aktaran bir vasita oldugu”na inanir “Bu
ses her zaman cadilara ve samanistik tecrilbeye baglanmigtir' der
Galas.

Buna uygun olarak da vokal tarzi seytan gikarma ve histeri ya-
kighrmalanna maruz kalmigtir. Bunlann hepsi de “seytani” disi ar-
zunun kendisini goriiniir kildif: tekniklerdi. Bununla birlikte, Galas
biiyiictiliifiin en negatif ¢cagnsimlanndan bile hognuttur: “Bir cad:
alevler iginde yakilmak iizereyken kimin yardimina bagvurabilir?
Bagka insanlar bagka adlar kullansalar da, ben bu kigiye ‘Jeytan’ di-
yorum ve sizofrenler ihtiyag duyduklan asli ozgiirligii yaratmak
iin yine aymi varliga bagvurur.” insaniar Galas’a ne ad yakistinrsa
yakistirsin, kendisi aykinlik niganini takmaktan gurur duymaktadir:
“Dediginiz gibi, ‘Evet, ben Deccal’im, ben Legba’yim, korktugun
her seyim.”

B. DISARIYA VE UZAKLARA SIZMAK

Baska kadin sanatgilar da doBayla ittifak igine girmisti; ama bu sa-
natgtlar dogayr kaotik ve kotiiciil bir giig olarak degil, miisfik bir
gi¢ olarak algiliyordu. Bu sanatgilanin sarkilar okyanusvari duygu-
lar ve kozmik-bilingle doludur ve bu agidan da psikedeliamin ana
kuzularinin benimsedigi Gaia-tapinmasina benzer. Ama erkek mis-
tiklerin Otekiyle (anneyle)’ sarmalandiklanm tahayyiil etmelerine
kargilik, onlann kadin muadilleri Tabiat Ana’yla dzdeglesir. Bu sii-
ecte de 6zciiliik riskine atihirlar; yani kadinlann dogayla, i¢glidiiy-
le ve sezgiyle yakinliklarnin dogustan geldigini ve bundan dolay
Medeniyet, akil ve dilin diginda konumlandiklarim bildiren anlayi-
3 savunma riski.

* rijinal metinde: {m)other. (y.h.n.)
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Bazi feministler rizikolarina ragmen, kadnin dogayla 6zdesles-
tirilmesini, tam da kadinst 6zellikleri degerli kilmanin bir yolu ol-
dufu ve pozitif bir kadin kimliginin yaslanabilecegi istikrarli bir
dayanak sagladif: icin hosnutlukla benimser. Bu ruh haliyle Héilg-
ne Cixous’nun 1975 yilinda kateme aldify “Sorties” baghikli dene-
mesi disi 8znelliginin bir efretilemesi olarak okyanusu kullanr,
benligi digandan gelen etkilere karst tahkim etme seklindeki erkek-
si tavirdan farkh olarak disi biling diinyay1 kucaklamak {izere ben-
ligin Otesine sizar. Cixous’ya gore kadinlar bir sliregenligin, “son
noktast olmayan bir sonsuz bedenin” pargas: olduklarindan kendi-
lerini do§ayla ve kozmosla daha baglantil1 hisseder. Erkek cinselli-
ginin “penis etrafinda donmesi”ne kargilik kadin cinselligi ¢okbi-
¢imlidir. “Kadmin libidosu kozmiktir, tipki kadinin bilingdigimin
tiim diinyayi igine almasi gibi: Yazist da bir ¢ergeve belirlemeksi-
zin ya da ayirt etmeksizin siiriip gider, gider...”

Bu “kozmik libido” ya da okyanus benzeri duyariilik écriture fé-
minine’le, akigl ve akiskanligi imtiyazl kilan yaziyla igten ige bag-
lantihidir. Cixous'nun ideal “kadin” yazan dilin gizli i¢ bolgelerine
(dilin ahp degifre edilebilir kaliplara doktiigi soz-Oncesi sozcele-
min —~bebek konugmasi, glossolali— gostergesel diinyasina) gecebi-
len yazardir. Bu yazar, kuralli séylemin diizenli sdzdiziminin altin-
da “yankilanan dil-Oncesini isitmeye asla son vermez.”

Cixous’nun denizi anne olarak kabul eden-diisiincesi eskilere gi-
der, insanhigin ilk medeniyetlerindeki yaratihg mitlerini yankilar.
Fenike ve Misir kozmolojileri, Veda'da anlatilanlar diinyevi ger-
cekligin sulu bir kaosun i¢inden gekillenmesiyle baglar. Diane Ac-
kerman, A Natural History of Senses’da Bahamalar’da yaptig tiip-
lit dahig1 soyle anlatir: “iki seyin ilk defa farkina vardim: Okyanusu
icimizde tastyoruz ve damarlanmiz dalgalan yansitiyor. Yumurta-
liklar, bir baliginki gibi sayisiz yumurtayla dolu bir kadin olarak
atalanmizin binlerce yil énce evrim gecirmeye basladii okyanusun
yumusak, dalgalanan rahmine girdigimde, suyun altinda gozlerim
yasa boguldu ve kendi tuzumu okyanusun tuzuyla karigtirdim...
Tiim okyanus benim evimdi.”

Folk-rock'in en biiyiik “toprak ana” sarkicisi Sandy Denny de
deniz icin ayni mistik hayranlif1 hissetmistir. *‘One Way Donkey
Ride”da (Rendezvous, 1977) ask okyanusunun damarlarinda garki
sOyledigini hisseder. *“The Sea”de (Fotheringay’den, 1970) Denny.



(Britanyali bagka bir folk-rock grubu Renaissance’dan bir sarkinin
adini alarak s@ylemek gerekirse), bir *Okyanus Cingenesi”dir —de-
nizle bzdeslesen bir kadin gezgindir, 6zdeslik her ikisinin de eril
peklentilere kars! koyarak dizginlenemez diirtiilerinin peginde iste-
dikleri yere gitmelerinden kaynaklanir. “Denizin gelmekte” oldugu,
her yurttasin (psigik) korunaklarini yerle bir edecek bir sel dalgasi-
nin Londra’daki evlerin kapilarinin altindan igeri girdigi uyansinda
bulunur. Byrds’in “She Don’t Care About Time”indaki kadin kah-
raman gibi Denny de gizelgelere ve programlara kayitsizdir; Her
Yerde ve Her Zamanda yagamaktadir. (Yoko Ono’nun denizin do-
gal diinyaya verilen Batili eril tepkileri —dofaya egemen olma ve
onu smiirme endisesiyle dogay: Sl¢iip bigme gayretlerini— bozgu-
na ugratafi “Don’t Count the Waves”inde buna benzer bir Zen ko-
kan mistisizm vardir, Ono’nun ahenkli ¢anlar ve yankilar bulutun-
da siiriiklenen sozsilz sesi “dogru” tepkinin ne oldugunu gosterir
-dili tutulmug bir teslimiyet.) Denny’nin “The Sea” ve “One Way
Donkey Ride”inda okyanus 6liimii temsil etse de Denny’yi korkut-
maz, aksine garkici, 6liimii ayrilifin sona erisi olarak, kozmik birli-
ge geri doniis olarak hognutlukla karsilar. Tiim sarkilannda Ay, Ok-
yanus ve Ebediyetle tzdeslik kurar; bunlar da Carl Jung’a gore, in-
sanhgin kolektif bilingdiginda yatan digi arketiplerdir.

Stevie Nicks, Ay ve Okyanus takintili folk-rock sarkicilarindan
bir bagkasidir. Onceleri “Crystal” ve “Silger Springs” gibi sarkilar-
da beliren okyanusvari mecazlar “Sara”da gergekten serpilir (1979
tarihli Fleetwood Mac albiimii Tusk’tan). Lindsey Buckingham’in
yarattig ses manzarasi, Nicks’in 6zlem duydugu seyin, “agk deni-
zinde bogulma”nin isitsel benzesigidir. Kivilcim sagan akustik gi-
tarlann dalgalarina ve geri vokallerin bulutlanna yerlesen Nicks,
gitlafindan nektar akitir, sound’un gelgitleri iginde melodinin
oval, esrarengiz patikasini izler. Nicks, en iyi arkadagi Sara ve Sa-
ra'nin erkek asif arasindaki (gergek degilse de) duygusal bir mé-
nage a trois olabilecek kavramlmasi zor, tuhaf bir dykiisii vardir
sarkinin. Sonunda garkinin mistik olan gercek Onemmesi gelir:
Nicks, agka, onun sinirlan ¢izen okyanus benzeri giicline agiktir.

Psikedelianin okyanusvari “mahrem devasalik” duygulan, “ra-
him-mekan”a duyulan, bebek ile annenin evrenin tamamini olugtur-
dugu bir ddneme duyulan yiiceltilmis bir 8zlemdir. Bu boliimde ele
aldigimiz kadin mistikler de ensestvari birligin simgesel bir bigimi-
ne dalmis olabilirler mi? Bu kadin sanatgilar gogunlukla miisfik ka-
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diri mutlaklik ve ihtisam modeli olarak bu Ur-Mother'la’ (Doga,
Deniz) 6zdeglik kuruyor gibidir; ve bu model de erkek sanatgilar
i¢in krallik ya da kendi kendini ilahlagtirma fantezilerinin oynad;-
&1 roliin aymisim kadin tahayyiil diinyass i¢in oynuyor goriinmek-
tedir.

Ama yadsinamayacak derecede gerileksel, Oidipus oncesi nite-
likleri eserlerinde yansitan az sayida kadin sanatgi da var. Bunlar-
dan en dikkat ¢ekeni de, yitik anne bedenini ¢agrigtiran “gosterge-
sel” unsurlar igeren bir miizik yapan Cocteau Twins grubundan Liz
Fraser'dir. En 6nemlisi Fraser’in sarki soyleme tarzidir: Cogu anla-

300 $ilmayan ama kulaga tamamen ozel, soze-dokiilemez anlam baki-

" mndan zengin giniayan Karmakanigik bir sesbirimler gorbasi (bir
elekten gecirilen Galce tersten sdylenen vokaller tahayyiil edin).
Fraser sozcelemin oral sehvetinde dlem yapar. Sarkilarinin adlan ve
sOzleri yarnim uyaklarla, ses yinelemeleriyle [alliteration] ve ekola-
li'yle doludur: “Kookaburra”, “Quisquose”, “The Itchy Glowbo
Blow.” Sark: sdylediginde de bebek konugmasi ve ninni gibi bir ti-
ni verir (Grubun ilk dénemindeki bir EP’sinin adi *‘Lullabies”di);
Fraser hem bebegi oynar hem anneyi, sonsuz bir serenatta kendi
kendisiyle diiet yapar.

Cocteau Twins miizikal olarak kiginin bu kendi kendini emzirdi-
8i cenneti sound’da yeniden yaratir. Yaptiklart miizik gerileksel
rock’1, Hendrix’ten Can’e, Brian Eno’dan My. Bloody Valentine'e
“rayihali sis” gelenegini ayirt eden tiim kromatik, sinestetik unsurla-
n igerir; Cilal gitar dokulan (islemden gecirilmig ve efekt yiiklii),
dinleyiciyi minicik pargalara aynlmig parfiim damlaciklan gibi sanp
sarmaliyor goriinen tiilbentimsi bir sound selalesi. Yanar doner 151k-
lar ve sivilagma Cocteau’nun parolasidir: “The Spangle Maker”,
“Pearly Dewdrops”, “In the Gold Dust Rush” gibi sarki adlarinda
bunun igaretleri vardir. Cocteau Twins’in miizigi bizi gerisin geri be-
bek-anne ikilisinin yaldizli diinyasina, bebedin algilayabildigi her
seyin gz kamastinict bir duyusal uyaricilar kaosu oldugu doneme
gotiirir.

Son olarak, sarki adlan ve anlasilabilir birkag s6z kirintisi bu
miiziin altinda yatan ensest dolu 6zlemleri onaylar. Sarkt adlan
psikedeliamin tiim takintilartni bir ugtan o6biiriine sergiler: Annelik
ve cocukluk (“When Mama Was Moth”, “Suckling the Mender”),
yitik yticelik hali (“In Our Angelhood™), cennet bahgesi kameriyesi
* llk-Ana. (y.h.n.)




(Bluebell Knoll, “Lazy Calm”), deniz ve ay (Echoes in a Shallow
Bay, “Sea, Swallow Me”, “Ooze Out and Away, Onehow” ~bu son
iki sarki The Moon and the Melodies’de yer aliyor). Agk sarkilar
bile ¢ocuklara giredir, Cocteau’nun sergiledigi tensel arzu versiyo-
pu jenital olmaktan ziyade oraldir —sevgilinin bedeni sinirsiz bir
“nefis malzeme” bollugudur (“Iceblink Luck”da denildigi gibi), ye-
ni ylirimeye baglayan ¢ocugun sekerlemeler ve dondurmalar diyari-
dir, anne siitii ve balli pastadir. “Sugar Hiccup” ve “Spooning Good
Singing Gum” gibi sarki adlan bunun Omekleridir.

Genellikle okyanusvari diye amlan gruplardan biri de Hugo Lar-
go’ydu. New York kokenli bu dortlii, grubun dort mensubundan
iigiiniin erkek olmasi gergegine ragmen son on yilin en uzlagmaz
tarzda “kadinst” ¢inlayan miiziginin Omeklerini sunuyordu. Sarki-
ci/s0z yazari Mimi Goese gruba katilmadan 6nce performans sanat-
¢istyds; erkek miizisyenler ~Tim Sommer, Adam Peacock, Hahn
Rowe- avangard ve hardcore gruplarda galismug, ama giiriiltii este-
tiginin saldirgan, sado-mazohist mahiyetinden otliri bu mizigin
degerine duyduklan inanci yitirmiglerdi. Bu yiizden, Hugo Lar-
£0’nun sound’unun dayanagi bir davul beat’inin ve gitar riff’lerinin
yokluguydu. Sonugta “rock” sozciigiiniin tamamen farkli bir yoru-
mu ortaya ¢ikt1; bu sound’da fallik 1srar degil, yumusak, besik gibi
sallanan bir hareket vardi. Goese’un yavas yavas kivrlarak akan
vokalleri, Peacock ve Sommer’in ikiz baslarinin yumusak titresim-
leri ve Rowe’un kemaninin huzmeleri, hepsi birlikte dolayli yoldan
sezdirilen ritmik bir omurga etrafinda dalgalanir.

Grubun miiziginin okyanusvari niteligi sozlerde yalmzca bir
kez, o da iki albiimlerine de giremeyen “Blue Blanket”de yansima-
sin1 buldu. Kemantn ve bas’in gelgitli yalpalamasinin ortasinda sar-
kict Mimi Goese’un vokali dalgalamr; sanki bir yiizeymiggesine,
dinleyici bu dalgalann biikliimleri i¢ine dahp ¢ikar, kendinden ge-
ger. “Herkes giizel goriiniiyor” diye sakir Mimi, “suyun altinda”:
Goriiniimler degismis, herkes zariflegsmis, yergekiminin yiikiinii at-
mustir. Deniz ve uyku ¢ok hos bir imgede birlestirilir: “Blue Blan-
ket”” Bu imge suyun altinda Diane Ackerman’a “tiim okyanus be-
nim evimdi” dedirten yakict duyguyu animsatir. Asagisi cennetin ta
kendisidir.

* Mavi battaniye. (y.h.n.)



\
_ Kim bu ki1z?:
Kilik degistirme ve egemenlik

“Bir yansimanin icinde sikigip kaldigimzda yapabileceginiz tek
sey imgeyi ters cevirmektir.”
Juliet Mitchell, Psychoanalysis & Feminism

Itiraf¢i1 sarkici-garki yazarlan mutlak diiriistliikte gii¢ buldu; mistik-
ler, cadilar ve histerikler kiiltiirin 6tesinde Doganin vahsiliginde
yatan bir kadina dzgii gii¢ arayigina girdi. Ama disi pop’ta kiiltiiri
agmaya ya da kiiltirden kaginmaya ¢aligmaktan ziyade kiiltiir igeri-
sinde kalmay1 secer bagka bir gelenek daha var. Bu gelenek sahici
bir benligi ortaya ¢ikarmak igin katmanlan tek tek siyirmak yerine
kadin olmaya dair kiiltiiriin benimsedigi kaliplarla oynar. Siouxsie
Sioux, Madonna, Annie Lenox, Kate Bush ve Grace Jones gibi sa-
natgilar agisindan kilik degistirme eril bakigi kigkirtma ve bozguna
ugratmanin bir yolu haline gelir. Moda ve siislenme gibi gelenek-
sel, onemsiz kadins: ugraglara benligin yeniden kegfi olarak sahip
¢ikilir. Kadinlar oldum olas: yiizeysel, derinliksiz, maymun igtahl1.



abartili olmakla suclanmigtir; kilik degistirme iglemi bu negatif kli-
seleri bir silaha doniigtiiriir. Bu sanatgilar herhangi tek bir kimlige
paglanmay! reddeder.

Kilik degistirmenin boyle stratejik bir kullaniminin getirecegi
olanaklar ve tehlikeler feminist diigiincede hararetli tartigmalara ko-
nu oldu. Kimileri feminizmin basat ¢izgisini “tzciiliik”le, kadnli-
gin yaratihgtan, biyolojik nitelikler banindirdifina inanmakla eles-
tirdi. Postmodern teorinin sabit, merkezlesmis kimlik nosyonuna
saldinsimn jzinden giden elestirmenler daha akigkan, degismeye
yatkin bir toplumsal cinsiyet anlayigini varsayan bir feminizmin
olanaklilifii tarigmaya agti. Bu daha oyunbaz yaklagim da arketi-
pik/kliselesmis kadin imgelerinin ironik bir kullanimina uzanan yo-
lu hazirladi.

Feminist bir film teorisyeni olan Teresa de Lauretis, feminist dii-
stincedeki degigimi “cokkath, kaygan, sik sik kendi kendiyle celi-
sen bir kimlik kavrammi(nin)...bir strateji olarak benimsenen bir kim-
lik (anlayisinin)” ortaya ¢ikmasi olarak betimler. De Lauretis “dik-
kat gekici bir gekilde yeniden boy gtisteren ve eskimig olsalar da bi-
rer savunma silali olarak ig géren maske ile kilik degistirme terim-
leri” arasinda énemli bir aynm yapar. “Ama birincisi dayatilmug, ki-
§inin gergek kimlidinin digavurumunu kisitlayan bir ylikii temsil et-
mekteyken; ikincisi ise zorunluluk geregi yapildiginda bile giyen
kisiye bir haz veren yeni bir elbise gibi teshir edilir ya da en azin-
dan giyilir.” Pop diinyasi gergevesinde stylenirse, bu iki terim ara-
sindaki fark, Janis Joplin’in konvansiyonel kadinlik “maskesi’ne
‘kary! girigtigi pasakli isyan ile Madonna’mn kendi kendine gii¢ sag-
lama stratejisi olarak “maskeler”i son derece tzdenetimli bir sekil-
de kullanmas arasindaki farktir.

De Lauretis’in maske takmanin sikintisi ile kilik degistirmenin
Ozgiirliigii arasinda yapti§1 ayrim, Suzanne Vega’mn 1992'de ¢ikan
99.9¢ F albiimiindeki iki sarkisinda boy gosterir. “Private Goes
Public”de Vega yiiziin, i¢sel olanin kamusallasti1 yer oldugunu ile-
ti siirer, Yiiz hem sahibine ihanet eden (gayri iradi olarak surat ek-
sitmede ya da yiiz kizarmasinda oldugu gibi) hem de arkasina giz-
lenebileceginiz bir geydir, bir kalkan ya da pegedir. Savunma duvar-
larin: indirerek toplumsal etkilegimin hayhuyuna katilmak ile ig
diinyasinin 8zel mekanini muhafaza etmek arasinda bocalar. Ve “As
Girls Go”da kilik degistirmenin 6zgtirlestirici olanaklarindan yarar-
lanan kisi bir erkektir, bir travestidir. Sarki kadinsilifin kurmaca
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mabhiyetini sorgular ¢iinkii garkidaki kisi herhangi “gergek” bir kiz.
dan “daha fazla kiz”dir.

Joan Riviere’in “Bir Kilik Degistirme Olarak Kadinlik” baghk,
denemesini tartigan Marjorie Garber sunu sOyler: “Kiiltiirin insa et.
tifi kadn...Riviere’e gore zaten bir kilifa girmedir. Kadinhk takiit-
tir, kelik degistirmedir.” Pop kiiltiir teorisyeni Lawrence Grossberg,
Madonna gibi kendi kendini yaratan ikonlann stratejilerini agikla.
mak i¢in goriiniigte paradoksal oldugu izlenimi veren sahici yapma-
ciklik [authentic inauthenticity) kavrarsmim formiillestirdi. Bu strate-
Ji sahte bir diiriistliik edas1 (Grossberg’in bu tutum icin kullandig

304 Diikteli terim “yapmacik sahicilik”tir ve Bruce Springsteen, Tracy

" Chapman bu tutumun birer 6regi olarak goriilebilir) takinmak ye-
rine, sanat¢inin persona’sinin imal edilmigligini kabul eder. “Her ne
kadar (sahici yapmaciklik) her tiirden merkezin ya da kimligin yok-
Iugunu selamhyor goriinse de, gergekte bu yoklugu yeni bir merkez
olarak konumlandinr. Yani, bu strateji fragmanlardan olusan bir ya-
piyi, celiskili ve gecici olmay: selamlar.” Cinsel kimliin kurmaca
mabhiyeti varolugsal bir 6zgiirliik olanag sunar: Madonna ya da Ru-
Paul gibi bir sima “toplumsal cinsiyetin yapisim tam da onu selam-
ladi§1 anda bozabilir (ve tam da yapisim bozabildigi icin selam-
lar).” Ama geleneksel bir feminist bu Oneriyle sabn tikenmis bir
halde araya girip, “boyle bir ey, iki segenekten ancak birisi olanak-
liyken ikisinin birden olmasini istemek degil midir?” sorusunu ti-
kistinverebilir. “Bu, kiginin hem atesle oynayip hem de yanmaya-
cag1 kuruntusundan bagka nedir ki?” diyebilir.

Rock her zaman yahn, ¢iplak hakikati yiiceltmek ile gz alici bir
cazibe yoluyla benligin yeniden kurgulanmasimi benimsemek ara-
sinda gidip geldi. Punk, hem toplumsal gergekgilik ve protest mii-
zik geleneginden hem de glam-rock ¢izgisinden yararlanarak bu ka-
nisikhigi daha da siddetlendirdi. Poly Styrene ve grubu X-Ray
Spex’in sarkilari medyanin beyin yikayicilifinin ve toplumsal ko-
sullanmalarin sahiciligi olanaksiz kildig1 bir diinyaya verilmis ke-
derli birer yamittt. “Art-1-Ficial” (Germfree Adolescents’dan, 1978).
kurgulanms cicili bicili kadinsihiga kargi ¢ikan bir tirattir; Styrene
“bu maske ben degilim” diye ulur. “Identity” isyanin goz agip ka-
payacak kadar kisa bir siirede, pazarlanmaya elverigli bir perso-
na’ya doniigtiiriildigii bir diinyaya s¢viip sayar. Poly Styrene her ne
kadar bir tiir sahici benlik i¢in yanip tutussa da, sonugta yapmactk-
g1 bir kimlik olarak benimsedi: Sahnelerdeki ad1 ve “I Am A Clic-



he” gibi sarkilar kimliginin mamul mahiyetini sergiler.

Bagka bir bilyiik disi punk Siouxsie Sioux’nun sunilikle iligkisi
daha az ¢atigkiliydr. Birgok agidan bir disi Bowie'ydi: Tiim kariye-
ri biteviye birbirini izleyen kostiim ve cinsel persona degisiklikle-
rinden ibarettir. (Gergekten de, Londra’nin varoglarinda can sikinti-
s1 iginde gegen yeniyetmelik doneminde, bigemi takint: haline ge-
tirmis, cinsel kimli§i belirsiz “Bowie oflanlar”]a takilmigti). Sioux-
sie and the Banshees tiim punk’lar arasinda glam-rock’tan en ¢ok
yararlananlar (T. Rex’in “20th Century Boy”unu bile cover’lamis-
lardi) olmanin yam sira, Bowie'yi en az onlar kadar takinti haline
getirmig olan Bauhaus’la birlikte (Onlar da Bowie’nin “Ziggy Star-
dust”int cover'lamgti), biiyiiniin ve mistisizmin pegine takilarak
politikadan uzaklagan punk-sonras1 akimi goth’a esin kaynag: da
olmustur.

Glam-terorist Siouxsie’nin Top of the Pops listesinde “yaratifi
oynadii” donemle yaklagik ayni tarihlerde Kate Bush da gesitli
kimlikleri deneyip duruyordu. Esin kaynaklan Bowie ve Bolan de-
gil, 70’li yillann bagindaki art-rock (Genesis’in ilk donemindeki
Peter Gabriel’in tuhaf teatrallifii, Pink Floyd’un kavramsalcih)
oldugu icin Bush asla Siouxsie kadar hip olmadi. Video kliplerinde
ve konserlerinde Bush sarkilanndaki farkli karakterlere eglik ede-
cek sekilde kostiim degistiriyordu: “Babooshka”daki yosma, “Wut-
hering Heights”de romantik kadin kahraman, “Cloudbusting”deki
deli mucidin sadik oglu, “Wedding List”deki intikam pesinde kosan
gelin, “Pull Out the Pin”deki Vietkong askeri. “Icra esnasinda ke-
sinlikle bagka birisi oluyorum. O kadm benden ¢ok daha giiglii, ben
onun kadar ciiretkdr olamam” diyordu Bush.

Siouxsie’nin insan iirkiiten buz gibi vokallerinin ve keskin hat-
It androcinisinin daha yakin bir benzeri ise Grace Jones’dur. ilk
baglarda bir disko diva’si olarak edindigi kiilt yildiz statiisiinden
Sonra Jones Warm Leatherette’i (1980) ve Nightclubbing’i (1981)
¢ikardi. Disko'nun (Tin Pan Alley/sov diinyasindaki atalan ve gay
kuliip kiilttiriiyle baglantilan nedeniyle) dogasinda bulunan camp
Suniligi bu albiimlerde tam geligkin postmodem bir tiyatroya, bir
rol canlandirmaya doniigtii. Gergekten de, inceden inceye tasarla-
han ve birgok kostiim degisikligi yapilan konserlerine verilen One
Man Show adi, hem Jones’un androjen goriiniimilyle oynuyordu
hem de tek bir asil Grace Jones olmadif1 gercegini vurguluyordu.
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Niifuz edilemez ama biiyiileyici dig cepheler yaratmak lehine igsel-
lik, i¢ diinya iptal edilmigtir.

Jones plaklarinda da her garkida farkh bir karakteri canlandinr;
bilhassa bagka sarkicilann iin kazandirdifh sarkilanin cover versi-
yonlarinda boyledir. “Love Is the Drug”da, Bryan Ferry’nin bir doz
daha bulma umuduyla bekar barlarinda sefere ¢ikmusg siiriingen {lo-
unge lizard] persona’sina biiriiniir. Smokey Robinson’in “The Hun-
ter Gets Captured by the Game”inde cinsel kimligin tersine ¢evril-
mesi ¢apragik bir hal alir: Bir diva-dominatriks olarak Jones, tersi-
ne g¢evrilmis rollerin bizzat kurbam olmug bir adam roliinii oyna-

306 maktadir. “Walking in the Rain” daha “otobiyografik™ goriiniir: Jo-

" nes iiglincii bir cinsiyetin mensubu (Kendisini bir kadin gibi hisset-
mekte ve bir erkek gibi goriinmektedir) ve dolayisiyla Main Stre-
et’de bir siirgiin’ gibi cansiz, kayitsiz bir halde gezinir. Ama
Sting’in Jones i¢in yazdif1 “Demolition Man” safi metamorfozdur:
Burada Jones gittifi her yeri mahveden seytani bir 6liim maki-
nesidir. Jones, I1ggy’nin “Search and Destroy”undaki atom bomba-
st gibi gezinen gocuga benzer gekilde “ayakl bir kibustur, perva-
neleri kendine ¢eken alevin 15181 gibi kurbanlarim kendine ¢eken
Oliimciil bir manyetik cazibeyle infilak etmeye hazir bir felakettir.

Warm Leatherette’in ve Nightclubbing’in Grace Jones’u kendi-
sini digavuran bir sanatg1 olmaktan ziyade, uzman bir ekibin faali-
yetinin odagidir, uydurmasidir: Desinatdrii/akil hocasi Jean-Paul
Goude, prodiiktorler Chris Blackwell ve Alex Sadkin ve dub-funk
ritim ekibi Sly & Robbie gibi uzman miizisyenler Jones igin galigir.
Bu iki albiimde Jones, disko miizikte genellikle oldugu gibi yalniz-
ca ii¢ sarkiya ortak yazar ve bir sarkiya yazar olarak imza atmigtir
(Kendi yazdif: “Feel Up”ta yeniyetme Jamaikali bir rude boy’u
bastan ¢ikaran otuz iki yaginda bir kadini canlandinir). Jones’la ay-
ni gizgideki bir bagka sarkici da, prodiiktor Giorgio Moroder ve gar-
ki yazan Pete Bellote’nin lanse ettifi Donna Summer’dir. Summer
da bir dizi karakteri canlandirmigtir: Orgazmatron ¢aginin pornoct
dilberi (“I Feel Love”), fahige (“Bad Girls”), megale-garkici (“Ma-
carthur Park™), peri masallannin prensesi olarak siradan bir emekgi
kiz (konsept albiim Once Upon A Time). Kariyerinin dizginlerini
eline alip yeniden dogmus bir Hiristiyan haline geldikten sonra
New Age kokan “State of Independence” adh garkinin cover versi-

* Main Street'te Sirgiin: Rolling Stones'un “Exile in Main Street” adl albimine gon
derme yapiyor. (y.h.n.)




yonuyla “gercek” Donna Summer’in istiindeki Ortiiyti kaldirds.
Cok agtk ki, daha onceki imajimn ~Buz Kraligesi ile Pomografik
Hiilyalarin tuhaf bir karigimi— hem kadinlar agisindan kisitlayici bir
rol modeli hem de kendisi agisindan baskici bir maske oldugunu
hissetmigti.

Grace Jones’un kariyeri bir strateji olarak kilik degistirme konu-
sunda bir siiri soruyu giindeme getirir: Jones bir fail midir yoksa
pagkalarimun yazdif bir film senaryosuna yerlestirilmig bir aktor
mii? Joy Division’in sarkisi “She’s Lost Control”a yaptif1 cover, bu
sorunun 1s18inda bakildiginda 6zel bir ironik mahiyet edinir. Daha
once sansasyonel Frankie Goes To Hollywood fenomenini sahneye
koyan plak sirketi ZZT nin ustaca planladig, bir defaya mahsus
Slave to the Rhythm tasansiyla (1985) celigkiler kasith olarak daha
da keskinlestirildi. Slave to the Rhythm albiimii, pop yildizi olma-
nin tasarlanmig dogasi iistiine kaleme alinmig bir denemeyle aym
degerdeydi. Jones kendisi igin liretilmig yaratik imajina ne ol¢iide
yabancilagmisti, bir dominatriks olarak boy gosterirken bile ne 0l-
¢lide tahakkiim altina girmigti?

Jones’un estetigi yabancilagmanin erotiklestirilmesine fazlasiy-
la bagimli gibidir: Daniel Miller’m J. G. Ballard esinli, otomobil
¢arpigmalannin erotizmini isleyen “Warm Leatherette” cover’inda-
ki fetigistik cinsel iliski ya da “Private Life”daki (Chrisse
Hynde'nin yazdig bir sarki), bir erkegi baglilik ve ictenlik gibi yu-
musak erkeklere dzgii degerlere sahip oldugu i¢in kii¢iimseyen ve
“ben ¢ok ylizeyselim” diyerek bobiirlenen bagimsiz, baglantisiz
femme fatale. lan Penman, Nightclubbing’den soz eden yazisinda
Jones’u “genellikle olanin tersine, metay: bir bedene doniigtiirme”
tarzindan 6tiirli $ver. Yillar sonra Penman’in igaret ettifi paradoks
Jones’un bir otomobil reklam kampanyasinda boy gistermesiyle fi-
ilen gergeklegerek bir tiir geligkiler yumag haline geldi. Jones’un
agidis otomat-androjen halesinden yola ¢ikan reklam otomobil-
olarak-kadin ve kadin-olarak-otomobil egretilemelerini altiist edip
Sizi kimin kimi sattig1 sorusuyla bag baga birakiyordu.

Madonna diginda kilik degistirme stratejisini mainstream kiiltii-
T en bagarili tarzda uygulayan sarkici Annie Lennox’tur. Euryth-
Mics grubunda Lennox bir disi Bowie olarak ciddiye alinmasini
Saglayacak ciddi bir bagan saglamusts. (1993 yilinda Arena dergisi-
ﬂ_in orta yagh glam-rocker igin ¢ikardifi 6zel sayida Bowie igin bir
¥it/ovgii kaleme aldi). Sweet Dreams (Are Made of This)’in (1983)



¢iktidr sirada Lennox’un imajt —turuncu renkli suni saglarin keskin
sarsicihifi, ¢ok etkileyici bir ruj, piiriizsiiz ve keskin dig hatlara sa.
hip bir fizik, genis omuzlu erkek ceketleri—, Bowie’nin “Thin Whi.
te Duke”u ile Grace Jones’un buz gibi androcinisinin kusursuz bir
harmaniydi. “Sweet Dreams” sarkisinda dominatriks roliindedir;
erkeklerin dalaverelerine dair soguk bir bilgelikle konusur: Kimile-
ri istismar eder kimileri “istismar edilmek ister.” Madonna gibj
Lennox da kendisini insan bigimindeki bir soru isareti olarak, bii-
yiileyici ama afallatici bir muvamma olarak kurmayr amaghyordu;
Madonna gibi o da “Who’s That Girl?” adh bir garki yazmagti. Len-

308 nox video klipin 6ykiisiinii olugturan agk {iggeninde hem erkek hem

~ de kadin: rollerini oynayarak Bowie’nin “Boys Keep Swinging”in-
deki transvestizmi yeniden canlandirmaya galigmigti.

Benligin yeniden kesfinde pinltinin cazibesinden yararlanmak
popiiler bir fikirdi: Punk’in heniiz sofumamis cesedinden medet
umanlann higbir yere varmayan g¢abalanna alternatif olarak ¢ikan
Britanya kokenli New Pop hareketi glam-rock diigiincesini yeniden
1Isitip, piyasaya siirmiigtii ve en popiiler giinlerini yagtyordu.
ABC’nin yaylilar esligi ve altin lame kostiimler iginde sdyledigi ag-
dali sarkilar, Adam Ant’in kahramanhk arketiplerine gegit toreni
yaptirisi, Boy George'un cinsel rollerle oynayisi: Eurythmics, suni-
ligin yikicilik potansiyelinin yeniden degerlendirildigi pop diinya-
sindaki bu yeni Zeitgeist’la uyum igindeydi. “Who’s That Girl?”
dénemin popiiler jargonuna “agkin dili” terimini de armagan etti:
The Lexicon of Love uzungalanyla ABC, Barthes’dan etkilenerek
“agigin sdylemi”nin yapisim bozan Scritti Politti gibi gruplar, ro-
mantik kligelerin ironik bir tarzda kullantldif1 bir strateji geligtirdi;
bu ironik kullanimda kligeler hem benimseniyor hem de sokiilerek
sirn ¢oziiliiyordu.

Grubun kariyeri gelistikce Annie Lennox bir siirii tiirevsel tavn
prova ettti: “Sisters Are Doin’ It For Themselves”de “Sayg)” [Res-
pect] talep eden beyaz Aretha Franklin (gércek Franklin ise geri vo-
kallere havale edilmisti); vefasiz, motosiklet¢i erkek arkadagint
“Would I Lie To You"da azarlayan fiyakali soul mama, “There Must
Be An Angel”de Tin Pan Alley camiasindan bir varyete kizi, 1992'de
¢ikardifi solo albiim Diva’daki Piaf-benzeri saygideger sarkic.

Gelgelelim, bunlarin arasindan biri 6ne gikar: “I Need A Man”
(1987'de cikan Savage’den) sarkisi Lennox’un kafa kangtinci tav-
rimin en has 6rnegidir. Sark *70°li yillardaki Stones miiziginin dis-



xolastinlmig bir taklididir. Lennox da, Jagger’in horozlanan blu-
es’cu havalanm taklit eder. $arkidaki digi kahraman erkeklerin ka-
dinlara ¢ektifi muamelenin aynisim erkeklere geker: Birer nesne,
av, oyuncakmig gibi davranir erkeklere. Hakir gérmesi en az gsehve-
ti kadar agikirdir, “‘bebek” sozciigiini tekrarlayigt bu kiigimseyen
tavnn nefis bir ifadesidir. Video klipte Lennox bir erkek travesti
olabilecek kadar abartih bir makyaj icindedir; bu goriniim Sto-
nes’un “Have You Seen Your Mother, Baby, Standing in the Sha-
dow’'un reklamim yapmak igin kargs cinsin elbiselerini giymesinin
bir yankisidir. “I Need A Man” cinsel kimlik kangikliinin Moebi-
us serididir: Lennox garkida erkek yiyen bir vampi canlandiran ka-
din kihEindaki bir erkegi mi oynamaktadar, “gercek” bir digi vampi
mi, bunfar da degiilse ne? Annie Lennox’un daha kadins: perso-
na’larmin genellikle drag” bir atmosferi vardir. Marjorie Garber’a
gore, kadin kihina girme “bedenin bolgelerini ve giyim aligkanlik-
larini s6ylemi igine alarak toplumsal cinsiyet rollerinin ‘dogallig-
ni” sorgular.” Bu durumda su sorulabilir: Lennox ya da Madonna
gibi bir kadin sanatg1 kadin rolleri oynayabilmek igin drag’e biiriin-
diigiinde nasil bir mesaj verilmis olur? Bu strateji cergevesinde kli-
selerin ve stereotiplerin sorgulanmast, s6z konusu kligelerin konfor-
mist bir tarzda tekrarlanmasindan nasil ayirt edilebilir?

A. BEN, KENDIM, SAHSEN: OTONOMI VE DENETIM

Annie Lennox, videojenik bir maske tastyicisi1 olmanin yani sira,
kadinlar icin gii¢lii bir rol modeli olarak da iin kazandi. Belki de
pop diinyasindaki “giicliiliik” rollerini Gzellikle ilgi ¢ekici bulmadi-
fimizi itiraf etmemiz gerekir. Lennox ve Joan Armatrading gibi
isimlerin 6zerkligi, akh selim ve randimanhilik-ve-saglik gibi fikir-
ler uyandirmaktadir. Helen Reddy’nin “I Am A Woman”mnn
softcore feminizmi hakkinda Simon Frith ve Angela McRobbie’ nin
yazdii gibi: “Burada ideallestirilmig bir tilketicinin sesini igitirsi-
niz, yalnizca bu 6rmekte tiiketime sunulan meta, kadin dzgiirliigii-
niin paketlenmis bir versiyonudur.” Despotik, ¢capulcu kadiri mut-
laklik tavn saf rock’n’roll’dur ama iyi huylu bir kendi kendini giig-
lendirme tavn oyle degildir.

. Ne var ki, “giiclii kadin” rolii birgok pop hayranina hitap ediyor
“Kargr Ginsin Kiligina girme. (y.h.n.)



goriinmektedir. Bu durum bilhassa soul’un gurur ve vakar et.
hos’undan ¢ok etkilenmig sanatgilarda ve siyahlarm miiziginde ge.
cerli. Lennox bunun agikér bir 6megi: Onun en dobra feminist bil.
dirgesi sayilabilecek “Sisters Are Doin’ It For Themselves”’in sg.
ul’un iddiah diliyle ifade edilmis olmas tesadiif degildir. Tiim ka-
riyeri boyunca Lennox tavrint sik sik degistirdi, Avro-androjen per-
sona’sinin soguk, mesafeli azameti ile daha sicak R&B kiistahlig
arasinda gidip geldi.

Bagka bir cool 6rnegi de, Britanyal: siyah sarkici-garki yazan
Joan Amatrading’dir. Sarkilan ve imaji, gosterise kagmaksizin

370 kendisinden zayif olanlar igin “bir firtinada s1finak” olmakla dviin-

T diigi “Willow”da (1977°de gikan Show Some Emotion’dan) ya da
nihai- Armatrading tavrinin temsilcisi olan, 1980 yilinda ¢ikan albii-
me adimi veren sarki “Me, Myself, I”da oldugu gibi kendi basina
bagimsiz, kendine yeterli bir esnekligi yansitir. Melodinin staccato
[kesik kesik] metre’i sdzlerin iddiali (ama saldirganliktan uzak) ko-
numunu sert bir gekilde vurgular, bir erkek arkadas istemektedir hig
kugkusuz, ama yalmzca haftanin bir giinii igin istemektedir. Obiir
alt1 giinii kendisiyle gecirmeyi tercih eder. Tipik Armatrading tar-
z1yla narsisistik bir kigi oldufunu kabul etmez; yalmzca “kimsenin
arkadagligini istemiyor’dur. DJ’leri ve elestirmenleri taklit ederek
dalga gecmesi nedeniyle kendisine kalayci-Joan (Joan Armour-pla-
ting) lakabi takilmisg olsa da, sarki repertuvan gercekte sert iisluplu
sarkilara daha fazla sevecen sarki banincinr. Ama romantik sarkila-
ninda bile kendini birakma, tutku ve bagimlilik kargisinda temkinli-
lige deger verir. “More Than One Kind of Love” dosttuklarn tutku-
dan daha kalic1 ve degerli oldugunu savunur ve “benlik duygusu”nu
asla yitirmeyecegine ant iger.

Janet Jackson, 80’li yillarin sonunda Control’un (1986) kusur-
suz bir gekilde tasarlanmig softcore feminizmiyle siiperstar oldu.
Bunun ne dereceye kadar bir denetim gdsterisi oldugundan kugku-
lananlar var: Susan McClary, prodiiktorier Jimmy Jam ve Terry Le-
wis’in Jackson’la ilk bir araya geldikleri tarihte “Control™ garkisi-
nin miizigini ¢oktan yapip bitirmig olduklarini ve tiim yaptiklannin
Jackson’1 (ve onun hayati hakkindaki sozleri) bitmig bir igin igin€
yerlestirmekten ibaret oldugunu belirtir. Ama her ne kadar Jack-
son’in son model sound’u prodiiktorlerin yaratisi olsa da, goriinii§€
bakilirsa Bayan Jackson (Bir sarkida israrla kendisine boyle hitap
edilmesini istiyordu), Jam ve Lewis’le ¢aligmay: tercih etmesi $3-



yesinde, o giine kadar silik seyreden kariyerinin denetimini ele ge-
girmistit. Sozler hak ettiini alan bir geng kadin izlenimi verir ke-
sinlikle.

“Control”, Jackson’m gerek agkta gerekse iste yapmak istedik-
lerini dobraca styleyen modem kiz igin sOyledigi bir manifesto sar-
wsidir. Jam ve Lewis aksak, staccato bir elektrofunk bigimlendirir,
bu da Jackson’in kendisini ortaya koymasi igin miikemmel bir va-
sita saglar. “Nasty” daha da hirgin bir sarkidir: Jackson’in edepsiz
oglanlara haddini bildirdigi, “Respect”in 80'li yillardaki siber-funk
versiyonudur. Gelgelelim, Control’un geri kalaninin biiyiik kismi
geleneksel anlamiyla daha kadinsidir ve albenilidir. Bu enfes al-
biimden sonra, yikict bir kibirlenme igindeki Janer Jackson's
Rhythm Nation 1814’1e birlikte Jackson haddini asip yiiziine gozii-
ne bulastirdig1 bir ige kalkigti. Kigisel politikadan Amerikan politi-
kastmn zor durumu hakkinda ahkim kesmelere terfi eden Jackson,
“State of the World" gibi zor, aptalcasina gosterigli sarkilar sdyledi.
1993 yilinda ¢ikan Janet albiimiine gelindifinde, Jackson daha faz-
lakanitlayacak bir gey olmadifin hisseder ve gerek kendisini didig-
meci bir tarzda ortaya koymaktan gerekse erginlik evresinde gelig-
tirdigi yiice giiniillii idealizmden , stilize, tahrik edici ve son derece
geleneksel bir yetigkin cinselli§i lehine feragat eder.

Gangsta-rap’in kadinlar hakkinda kullandig1, zengin erkek avci-
lan, kallegler, tagak patlaticilar gibi imgeler goz 6miinde bulundu-
ruldugunda, hip hop kiiltiiriin cinsel politikasinda saygi, kadin sa-
natgilar agisindan belli bagh sorunu olugturuyordu. Queen Latifah’a

- gore, kendine saygi duyma ve boylelikle saygi kazanma yiikiimli-
liigii kadinlann sirtindadir. Ear dergisine sunu anlatiyordu: “Fahi-
seler” gibi davranan kadinlann “kendilerine saygilan yoktur ve bu-
nu da agikga gosterirler, dolayisiyla herifler de onlara sayg: duy-
maz. Rap’¢iler annelerine ya da bacilanina fahise muamelesi ¢ekmi-
yor. Onlann higbiri kargima ¢ikip bana ‘Latifah f-a-h-i-g-e-s-i’ di-
yemez.” Queen Latifah vakur ve kendine hdkim bir persona yarat-
mustir; “kraliyet bizi”ni kullanmak yerine kendisinden tigiincii sahis
zamiriyle sbz eder: “Daha Onceki plaklarda Giiney Afrika ya da
uyustucular hakkinda bir iki satir yazdim, ama ‘The Evil that Men
Do’, Latifah’1 diinyada ve ekolojide olup bitenler konusunda delir-
ten olumsuzluklara ve insanlann bu durumu diizeltmek ya da degis-
tirmek igin higbir gey yapmamalannin verdidi rahatsizlifa hasredil-
mistir.” Kimilerine gore, Latifah’in 6z-disiplin ve dirayet halesi da-
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ha “gliriik” erkek rap’cilerin manyetik, biiyiileyici albenisine sahip
degildir. Latifah’in sundugu egemenlik versiyonu gangsta-rap’gile.
rin despotlugundan ve terdrizminden ziyade merhametli despotiz.
me yakmndir (her ne kadar ilk sarkilarindan birinin ad1 “Wrath of
My Madness’™ olsa da). Latifah baaad olamayacak kadar asaletl;.
dir, gereginden fazla pozitif bir rol modelidir.

Latifah ve Monie Love’un birlikte ¢ikardiklar “Ladies First"de-
ki tehditkdrliktan uzak kendi kendini giiclendirme tavnindan ¢ok
daha giiclii (sanatsal olarak) olanlar ise, tiim intikamci acimasizl;-
giyla fahige roliinii istlenen kadin rap’cilerdir -Omegin, ‘“Fatal Att-
raction” adli sarkisinda karisimi onun igin terk etmeyen bir erkegi
igdis etmekle tehdit eden kiifiirbaz Roxanne Shanté. Shanté, kari-
yerine U.T.F.O.’nun “Roxanne Roxanne” adh sarkisma igneleyici
bir yamt olan “Roxanne’s Revenge”le baslad:; U.T.F.O.’nun sark:-
sinda hor goriilen “fahige” adina sesini yiikselten Shanté, b&ylece
bir yi§in kargi-atak plaklaninin baglangicini yapti. Ayrica, elegtir-
menlerin proto-feminist rap olarak tammiama girisimlerini bozgu-
na ugratan sarkilarnn yer aldig: Salt-n-Pepa’nin ilk albiimii Hot, Co-
ol & Vicious’dan (1986) stz edilebilir. “I’ll Take Your Man”in kiz
kardeslikten uzak garezcilifini ya da “It’s Alright?”in intikamct
tavrini nereye yerlegtirebiliriz? Bu sarkilar Salt-n-Pepa’nin durugu-
nun erkek rap’gilerin gladyattrvari saldirganlifinin ve 6liimciil re-
kabetgilifinin neredeyse tam bir ayna-imgesi oldugunu gosterir. Ve
“Tramp”in erkekleri pespaye, vefasiz birer kopek olarak niteleyip
hor gémmesine ragmen, bu.sarkimin Carla Thomas ve Otis Red-
ding’in klasik diiet/diiellosu “Tramp”in yeni bir versiyonu oldugu
gercedi, Salt-n-Pepa’nin cinsel politikasinin geleneksellifini vurgu-
lar: Sarki, erkeklerinden karsilikhi sayg1 esastna dayal bir iligkiyi
dobraca talep eden, ama bunu ancak konvansiyonel toplumsal cin-
siyet iligkilerinin kosullan icerisinde kalarak talep eden soul kadin-
lannin olusturdugu gelenegin ¢izgisinde yer alir (6rnegin, Aretha
Franklin’in “Do Right Woman-Do Right Man”i). Salt-n-Pepa son-
raki albiimlerde genglik danismani olarak boy gosterdikleri “Let’s
Talk About Sex”ten (1990 yilinda ¢ikan Blacks’ Magic’de yer ali-
yor) “Shoop”un (1993°te ¢ikan Very Necessary’de yer aliyor) ¢&
pulcu zamparalifina kadar bir yelpazede gezindi. Bu sarkida Sat-n-
Pepa erkekleri nesnelestirirken aynt anda eril cinsel saldirganhig: vé

* Delitigimin Gazabi. (y.h.n.)



sertligi selamlamay: ustalikla becermek gibi, ideolojik agtdan iyi
pir i bagard:: “Bakiglar 6ldiirebilseydi, sen bir Uzi olurdun.”

B. BUZ GiBi SOGUK

Digi rap’in siiper-fahige tutumunun rock diinyasindaki en yakin mu-
adili belki de Ice Queen’dir [Buz Kraligesi]. Buz, kadnlardan bek-
lenen tiim {zelliklerin, yani sicak, akici, verici, alimlayici olmanin
karsitrdir. Lady Macbeth gibi Ice Queen de goz yaglanmi ve siitiini
digar1 aktaran tiim Kanallanina set ¢ekmis, kendisini cinsellikten
anndirmigtir. insami rahatlatmaz, {giitiir. Kati yiizeylerine niifuz
edilip i¢ine girilemez. O kadin bir adadur, bir buz dagidir.

Grace Slick rock’m ilk Ice Queen’idir. Jefferson Airplane igin
yazdif1 ve sOyledigi en iinli sarkilar olan “White Rabbit” ve “So-
mebody to Love”da, Slick’in tehditkar ve hamasi garki sGyleme tar-
z1 her seyin iistiinde durup agagiya, insanlarin budalaliklarina bakan
ve bunlar hakkinda hiikiim veren bir kisi izlenimi yaratir. Slick’in
ige isleyen sesi dinleyiciyi zipkin gibi delip geger. Urkiitiicii bir ha-
vast vardir. Katherine Orloff’un kitabt Rock’n’'Roll Woman’da
(1974) yayimlanan bir sdyleside kendi imaji hakkinda sunu sdyler:
“Tuhaf goriinmek bazen hosuma gidiyor...Bir keresinde Hitler gibi
glyinmigtim...Saninm (basintn goziinde) bir par¢a soguk, kaba, bir
par¢a miistehzi bir kigiyim. Aslinda biiyiik 6l¢lide de dyleyim.”

Dogu Yakasinda ise, Nico bu Ice Queen persona’sini daha ileri-
lere tagidi. The Velvet Underground and Nico (1967) albiimiinde
Nico’nun Germenlere Ozgii kibri Velvet’in speed miiptelasi duru-
suyla miikemmel bir uyum sagliyordu. Jefferson Airplane gibi Vel-
vet de folk-rock’tan ¢ikip R&B’un bedenselliinde duraklamaksi-
ain dogrudan dogruya beyazdan-daha-beyaz giiriiltiiye ulagmigt.
Nico solo albiimlerinde kirag, zevklerden elini etefini ¢ekmig, Ar-
yan itk sound’unun gorak iilkesinde daha da derinlere gitti. Chelsea
Girl (1967) hassas, mahzun bir folk miizik sunar, ama sarkilardan
biri, “It Was A Pleasure Then”, rock tarihinin en yiirek paralayici ve
Gliimii takint1 haline getirmis albiimlerden biri olan The Marble In-
dex’in (1969) perigan, soguk ve kargt sound-manzarasim haber ve-
hid

The Marble Index’de Nico nihilistler i¢in dinsel miizik icra eder.
Bu albiimde birlikte galigtit eski bir Velvet olan John Cale, Nico
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i¢in harmonium ve celesta gibi rock miizik i¢in alisiimadik enstriz.
manlarla parildayan, yankihi bir buz saray1 inga eder. Ice Queen’ip
Ozerkligi burada otizm haline gelir (“No One Is There”). ViCiK v;.
cik yakinhifin gevsetici sicakligina karsi bir 6nlem olarak baglant,.
sizlig fetiglestirir. Nico arzunun Stesinde olmayi, entropinin uyus.
turulmug hareketsizligine (sicak 6liim) erismeyi 6zlemektedir. Bir
tiir negatif Nirvana diigler; Zaman’in “sonunda”, lekesiz ve inorga.
nik bir halde yatip uzanmak ister. “Nibelungen” tiim duygunun bo-
saltlldigs, tiim renklerin agartildigi bir diinyay: betimler; Nico bura-
da yine “‘uykuda” olmay1 ozlemektedir. The Marble Index'i eroin
albiimlerinin hasi olarak degerlendirmek indirgeyici bir yorum ola-
bilirse de, narkoza duydugu aglik, frijit hali William Burroughs'in
junkie’nin metabolik bir “Mutlak Sifir Noktas1” arayist hakkinda
yaptig1 betimlemeyi anmimsatir. Kugkuyu silip atmanin ve aciy: ta-
mamen 6ldiirmenin tek yolu yagayan dliime dalmaktir.

The Marble Index’in devami Desertshore’da (1971) Nico’nun
bir kez daha Cale’le birlikte ¢aligtifini goriiriiz. Albiimiin adi1 ve
“Janitor Lunacy” gibi garkilar, Nico’nun kendini yapayalniz hisset-
tigini, okyanusvari duygulara atilmaktan aciz oldugunu, “gercek
diinya”nin kenarinda soguk ve kasvetli, hayatin olmadig: bir bolge-
ye mahkim edilmis oldugunu ima eder. Nico’nun muhtegsem yali-
tikhigini higbir sey degistiremez; “bos sayfalanm(n): silecek™ biri-
sini ozlemektedir zaten. Ambient bir Antartika’da siiriiklenen bir
ilahi [hymn] olan “Mutterlien”de Cale’in yankili piyanosunun sesi
hipotermi sancisi geker gibi titrer ve iirperir. .

Nico kendisini ¢lde garesiz hissettiyse, Siouxie Sioux’nun ok-
yanusvari duygulardan el gekmesi de giice uzanan bir aragti. Bans-
hees’in ilk albiimii The Scream (1978). bugiine kadar yapilmig en
az akigkan ve cansiz, kurallara siki stkiya bagli ve staccato rock
miizikten émekler banndinr. “Metal Postcard (Mittageisen)” meta-
lin gayri insani kusursuzlufunu fetiglestirir ve Siouxie sunu ilan
eder: Bu metal “benim master planima yon verecek.” “Jigsaw Fe-
eling” bedenden yabancilagma duyularim arasgtinr: Parcalanmig or-
ganlarla, kol ve bacaklarla dolu imgeler, bedensel kimligin dagil-
mighi§ duygusu, Lydia Lunch’in garkilaninda boy gosteren histerik
beden-olmayana [un-body] benzer. *“Jigsaw Feeling”de Ice Qu-
een’e bir haller olur ve ¢atirdar: Siouxsie “biitiinsel hissetmek” ile
“ikiye aynlmak™ arasinda gidip gelir. Psikotik i¢ diinyasini kisitla-
yan tek engel Siouxsie’nin goz kamagtiran, donuk digsalligidir. Ka-



riyerinin sonraki yillarinda “Christine” ve “Eve White/Eve Black”
gibi sarkilar gizofreniklerin unufak olmamak i¢in verdikleri miica-
deleyi dramlagtinr.

“Regal Zone” (1979 yilinda ¢ikan Join Hands’den) buz tarzinin
pnihai bildirgesidir: Siouxsie “bir Krallikk Mintikasinda tek bagma”,
dimdik ve gézdag veren bir tarzda durmaktadir. Keza Siouxsie’nin
daha nceki imaji —sado/mazo dominatriks giysileri, meme uglari-
1 agikta birakan ama tahrik etmekten cok uzak olan sutyenler—
sintgenci bakig! yalmzca cezalandirmak icin davet ediyordu. Sun-
dugu imaj, donuk vokalleri, buyurgan hali, bunlarin hepsi “Bak
Ama Dokunma™ tavnimin gostergeleridir. Siouxsie fleisch’tan’ ya- 355
piimis olmay: istemez; bedeninin igine girilemeyen, dayanikh me-
talden ya da buzdan ibaret olmasini ister.

Dikilitag ya da $ahmaran (bakigi dldirticti olan mitolojik sofuk-
kanli siirlingen) olma arzusunun netameli bir yani vardi. Siouxsie
sadece glam-rock’in androcinisini benimseyen ilk kadin olmakla
kalmamis, ayni zamanda Banshees’in ilk giinlerinde glam’in fa-
sizmle flortiinden de gegmis, bu flortii gamali hag isaretini tagiyan
giysilerle dolagmaya kadar vardirmisti. Punk’larin ¢ogu icin gama-
I hag soke etme taktigi ya da ucuz nihilizmdi, ama fagizmin biyii-
leyiciligi Siouxsie’yi bir parca daha derinden etkilemis gibidir.
Blitz’de 1985 yilinda yayimlanan bir gérigmesinde gunu sbyler:
“On beg, on alti yaglanndayken kendi tarzimda itici bir sag kesimiy-
le dolagirdim, ¢ok kisa, geometrik agidan ¢ok cirkin, kars: cinsi kor-
kutan -saglanm vardu...Siirdiirmek istedigim hayat tarzinin...tama-

-men fagizan oldufunun farkindaydim galiba. Kendimi kisisel agi-
dan fagist buldugumu, her geyin kendi tarzima uygun olmasim iste-
digimi kastediyorum.”

Anitsalcilik —bir heykel kadar heybetli olma arzusu—, kadin bi-
yolojisinin veya doganin akigkanlifindan bir kagig oldugu i¢in pro-
to-fagisttir. Fiitiiristler gibi Siouxsie’nin de estetigi keskin hatlan ve
kopmay: fetiglestirdi. Hatta “Desert Kisses” (1980°de ¢tkan Kale-
idoscope’tan) “sudan parmaklar”in Siouxsie’yi “6liimciil pengeleri-
ne” aldiklan aleni bir hidrofobi sarkisiydi. Sioux her ne kadar ken-
disini Banshees’in ilk donemlerindeki fasizmle flortiinden adim
adim uzaklastirsa da, dominatriks ve cadi gibi amirane ve itici digi
arketipleri canlandirmaya devam etti. “Arabian Nights”da (Ju-

%isch: (Alm.) Et. Ingilizcede hem “meat’in hem de “flash’in kargihgidir. (y.h.n.)



Ju’dan, 1981) Grace Slick’in acimasiz matriyark tavnim devralarak,
erkeklerin melunluklanini yargilayan, islamin tesettiir yoluyla ka-
dinlari “bebek makinesi” roliine indirgeyerek patriyarkal bir kole-
lestirme diizenegiine tabi kilmasini yerden yere vuran bir kimlige
biiriiniir. “Monitor”’da oyuncagina “arkana yaslan ve tadim ¢ikar"
emrini veren miitehakkim bir dominatriksi canlandirir.

Siouxsie kariyerinin ileri asamalannda daha “kadinsi” iktidar
imgeleri gelistirmenin yollarini buldu. Yan sira, sarki sozleri de su
sizdirmaya bagladi —hi¢ kugkusuz bu da tesadiif degildi. Ice Queen,
A Kiss in the Dreamhouse’la (1982) birlikte erimeye baglar; proto-

316 fasist katihik yumusayarak konforlu, tath bir yorgunlugun yogurdu-

" pu bir dekadansa doniigiir. Kapaktaki Klimt esinli siislerle bezeli
imgeden neo-psikedelik sound’un delismen pusuna kadar albiim
glir bir sehvetle ve bahtiyar bir bulaniklikla doluydu. Albiimiin agi-
lig sarkisi “Cascade”de Siouxsie, “akan bir sivi gibi” rayihali sound
damlaciklanmn girdabina kapilmistir, Hatta “Green Fingers”da Si-
ouxsie kadinlann dofaya yakinhiklannm zedelenmeye, kinlganlifa
yatkinhifin nedeni olarak degil, biiyiilii bir gii¢liiliik kaynag: olarak
tahayyiil edebilmektedir. Cadinin diinyevi bilgisi. Ice Queen’in bu-
zul terGrizminin yerini aldikga Banshees’in yeni modeli artik doga-
kargithigindan ziyade dogaiistiiciiliik olur. Pan-Ayinleri tarz: fliitiiy-
le “Green Fingers”, Dorothy Moskowitz’in bir geng kizin gozlerin-
de yatan “her geyi yiyen orkideler”in ve “gogiislerindeki zehirli gi-
cekler’in sarkisini netameli bir tarzda soyledidi, United States of
America’'nmin psikedelik klasigi “The Garden of Earthly De-
lights”1m animsatir; agk, nektar1 erkegi ayartarak yapigkan bir sona
siiriikleyen bir Veniis sinekkapantdir.

Siouxsie, cinsel iligkinin bahtiyarlik veren bir bag, erkegin *’ka-
fasini koparan” “minik 6liimler” olarak betimlendigi “Melt”de bu-
na benzer oliimciil duygular igindedir. “Slowdive” adli sarkida ken-
dini arzunun denetimsizligine birakmayi, etin iginde yikanmayl.
sehvani bir karmaganin iginde yiizmeyi ve kendinden gegmeyi ha-
yal eder. “She’s A Camival”, bir keresinde Siouxsie'yi ciddi bir ge-
kilde tehdit etmis olan psisik pargalanmaya iliskin daha az karanlik
bir vizyon sunar. Benlik fikrini, kural tanimayan arzulann ve yay-
garaci seslerin bir kaotik g¢okseslililifi olarak benimser. Fagizm
ayak takimindan korkar, oysa “She’s A Carnival”de Siouxsie senlik
kalabalifiyla Dionysos ruhu iginde karigip kaynagmayi hayal eder.
Siouxise’nin alter egolan bir zamanlar kirsal manzaraya keskin bif



kargithkla kazinmigken, Siouxsie simdi artik “bag dondiiriicii bir
pus”ta finl finl donmektedir, diismanca bakiglan yerini “Mardi
Gras™ gibi bir giilimsemeye birakmgtir.

Daha sonraki albiim Hyaena’daki (1984) “Swimming Horses”
agiktan agia okyanusvari rock’tir, denizatlanndan esinlenmig bir
sarkidir. Buna ragmen, Siouxsie’nin toplumsal cinsiyetle oynama,
rolleri degistirme egilimi (kadinlar giiclii olmal, erkekler “Melt”
sarkisindaki “eriyen adam” gibi tamamen acze diigecek kadar zayif
olmali) devam eder; Siouxsie denizati erkeklerinin dogurmasi olgu-
suna vurgundur. Kadinlarin dogurganlik yilkkiinden kurtulmalan fik-
ri agtkca hoguna gitmektedir. 1991 yilinda gikan Superstition’a ge-
lindifinde Siouxsie artik, Goth giinlerinin vampir kadimindan “Kiss
Them For Me”nin vamp kadinina uzanan giizergihi tamamlamigti.
Burada 40°li yallartn giiclii ve bazen de ugursuz kadin rollerine gi-
ren Rita Hayworth gibi idollerini model aldi.

Punk, fetisizmi, dogal olmayani ve 6fkeyi savunarak 70’1i yillar-
daki hippilik-sonrasi stzde Ozgiirlige karsi bayrak agti. Londra
punk camiasinin ilk devrelerinin Warhol’un Factory’siyle epey bir
ortak ozelligi vardi: Kadin elbiseleri icindeki erkekler ve cinsel rol-
leri degigtirmece, muazzam miktarlarda tikimlan amfetaminler
(cinsel arzuyu bastinyor ve onun yerine narsisistik bir teghirciligin
gecmesini sagiliyordu). Velvet Underground ve Pop Art’tan glam-
rock’in dekadansina, belirsiz cinsellifi ve fagizmle fiGrtlerinden
punk’in bigem terdrizmine uzanan bir siiregenlik vardir. Siouxsie
punk’in Nico’su olduysa, bu durumda Jordan (Vivienne Westwo-
od'un giysilerine McLaren’1n butigi Sex’te modellik yapmist1) gibi
birisi de punk’in Edie Sedgwick’iydi. Jordan, tartisma yaratan giy-
silere biiriinmenin verdidi giiciin keyfini ¢ikanyordu: “Punk ille
cinsel bir gey degildi... insanlann benden 6dii kopuyordu.”

Siouxsie ve diger kadin punk’cilanin formiilii suydu: kiistahlik
+uygun giysi + cinsellik = isyan. Vamp tipiyle dominatriks tipini
harmanlamig Jordan ve Sue Catwoman gibi kadin bigem terdristle-
N punk’in sok etme degeri agisindan hayati bir onem tasiyordu.
1976 yilinin baginda Pistols’in daha acemi gaylakken ilk iglerinden
birini icra etmek iizere hazir bulundugu bir punk partisinde Mal-
colm McLaren bir rock gazetecisinin orada oldugunu goriince he-
Yacanlanir ve Jordan’a, bu partinin iyi bir reklaminin yapilmasini
Salayacak bir rezalet gikarmasi icin yalvanr. Jon Savage’in Eng-
land’s Dreaming’de yazdiklanna bakilirsa, Jordan’a sunu soyler:



“Su elbiselerini ¢ikanver be kizim.” Jordan bunu sahneye ¢ikip gry.
bun konserinde yer almak koguluyla yapabilecegini sGyler. Johnny
Rotten’in Jordan’1 ¢inlgiplak soydugunu gosteren fotograflar “her

yerde kullamidi.” Kizlar, ¢ikann memelerinizi ortaya —devrim agk).
na!



VI
Aligilmadik kizlar:
Punk-sonrasi demistifikasyon

Siouxsie, punk’in benli§i yeniden kurma girigimini fantastik perso-
na’larin karnaval kiyafetleri icinde boy gosterdigi bir gegit resmine
Aoniigterecek sekilde genisletti; mistik unsurlan bir terorizm bigimi
olarak kullandi. Punk’in bagka bir ¢izgisi ~demistifikasyonu amag-
layanlann izledigi ¢izgi— zit yonde gelisti. Toplumun ideolojik sa-
Cayagim acgifa ¢ikarma miicadelesi veren bu gruplar enerjilerini
konvansiyonel kadinsilik ve erkeklik yapilarint demonte etme gaba-
Sinda yogunlagtirdi. Gang of Four ve Scritti Politti gibi tamami er-
keklerden kurulu ajit-prop gruplar ve Slits, Au Pairs, Raincoats ve
Delta 5 gibi tamam kadin ve kangik cinsiyetten gruplar iki kilit an-

layigy savunuyorlardi: “Kisisel olan politiktir” ve “radikal igerik ra-
dikal bigimleri talep eder ve hakh kilar.” Bu gruplar birlikte hem



heteroseksist mainstream rock miiziginin, hem de romantik yanilsa.
malan besleyen yeniyetmelere yonelik pop miizi§inin temel nitel;.
gi olan bicim ve icerik gelenekselcilifine muhalefet eden “anti.
rockg1” bir hareket olusturdu.

Vahsice demistifikasyon her zaman punk’in tam yiireginde yer
aldi. Ask ve cinsellik de saldinya uframaktan kurtulamads; Buzz.
cocks’in mastiitbasyona Ovgili diizdigi “Orgasm Addict” ya da
ATV’nin iktidarsizlifa adadif1 “Love Lies Limp” garkilan hakikat
ne kadar cirkin olsa da hi¢ degilse sahicidir inanciyla, geleneksej
agk sarkisinin romantik tavrnindan kararh bir sekilde uzak duruyor-

lardh,

X-Ray Spex’ten Poly Styrene medyanin kosullandirmalar kar-
sisinda sahici kimligin kinlganhfina takmigti kafayi. Germfree
Adolescents (1978) adhi X-Roy Spex albiimiinde Styrene’in etrafi
rontgen 1g1n1yla tarayan bakiglan yalan orgiilerini ve tiiketim kapi-
talizminin parlak yiizeyinin arkasinda gizlenen mekanizmalan ag-
ga cikanr. “ldentity”, medyanin arzuyu manipiile etmesine Kars
umutsuz bir protestodur; Poly Styrene’in sesi hem manevi boslugun
iirettigi, ressam Munch’in ¢1gligina benzer hem de bir reddiye kiik-
remesi gibidir. “1 Am A Cliche” ve “I Am A Poseur”de Sex Pis-
tols’in “Pretty Vacant” garkisi tarzinda bir intikam duygusuyla top-
luma *“¢ocuklanmiza neler oluyor boyle?” kabusunu gerisin geri ia-
de eden, beyni yikanmig bir zombi persona’siyla karsimiza gikar.
Ama punk’in yapayhgi kucaklayisi ve teshir edisi kendisi bir klise
olup ¢iktifinda arapsagina donen geligkiler, Styrene’i bir ¢okiintii-.
niin egifine getirip birakt1. Bir tur esnasinda sannlamaya baglayan
Styrene, kaldig1 otelin penceresinde mistik bir enerji kuvvetinin
zonkladifim gordii. Bunu bir felaket isareti olarak yorumladi, mii-
zifi birakip bir tiir istikrarh ve sahici *varhik zemini” arayigina ¢ik-
t1 ve bunu da sonunda Hare Krishna’da buldu.

A. MUTFAKTAKI AMAZONLAR

Bagka bir kadin punk-rock grubu olan Slits’e gelince, bu grup da bir
yandan titketim toplumunun kofluguna isyan ederken 6biir yandan
biitiinliikli, belli bir temeli olan bir hayat tarzina ézlem duyma ard-
sinda kalmigti. Grubun estetik anlayisi demistifikasyondan misti”
sizme (Tabiat Ana’min ve ritmin goklere ¢ikarilmast) yonelmisy-



slits baglangigta miizikal iiretim araglannin demistifikasyonu iis-
siinde yogunlagtyordu ve ilk kayitlan (gecikmeli olarak 1980 yilin-

da ads1z bir albiimde bir araya getirildi) saf ve basit bir sgamatadan
ibaretti. “Once Upon A Time in A Living Room”un akustik ilkelli-
give adi, sarkimn canli bir kayit olmasinin yam sira, icra sirasinda
pestelendifi izlenimini verir. Bircok grup, hirsin yetenegi ¢cok ¢ok
agip gittigi aynt yoldan gegmigti, gegmeye devam da etti: lo-fi,
fuzz-yogunluklu ve senkopsuz ritimler ve ¢ocuk sarkilanna gidebi-
lecek melodiler. Baz1 yorumcular Slits’in ilk sarkilaiinda goriilen

iyi enstriiman kullanmayi reddediglerindeki yikicihigi, 1979°da ¢i-
kardiklan ve miizikal agidan bagarili ilk albiimleri Cut’tan ¢ok da- 3,
ha heyecan verici bulur. Ama bu sarkilar bugiin dinlendiginde 6z- F2/
giirlik ve nese duygusunu, vastfsiz zipgiktilann dogru zamanda
dogru ig yaptiklan duygusunu yakalamak zordur.

Yine de bu ilk sarkilardan biri olan “Bongos on the Lawn™un il-
kel perkiisyonu Slits’in bagyapiti Cut albiimiinii 6nceden haber ver-
mektedir. Plagin kapaginda grubun mensuplan modem birer ilkel
insan gibi, apis aralarini 6rten bezler haricinde ¢giplak ve bastan aya-
ga gamura sivanmuig bir halde boy gosterir. Beyaz duvarlarina giil-
lerin ttrmandi@ klasik bir ingiliz sayfiye evinin dniinde poz veren
Slits elemanlari, kiistah bakiglarla dikilen gururlu birer Amazon gi-
bidir. Arka kapakta bir ¢alilifin arkasinda pusuya yatmiglardir, yliz-
lerinde savag boyalan vardir, Kadin bedeninin demistifikasyonu
politikasina uygun olarak da “Spend Spend Spend” gibi sarkilar kit-
le killtirliniin yasayan 6l halini hem miistehzi hem de yakici bir
tarzda ifga eder.

Bunun gibi sematik bir toplum elegtirisi Slits'i kolayca (gtkde-
len bloklannin temsil ettigi yabancilagma ve “Siipermarkette Kay-
bolmus™luk hakkindaki sarkilanyla) Clash’in kadin muadili haline
getirebilirdi. Ama Slits’in miizigi, hiilyali, dub etkisi tagtyan punky
bir reggae’ydi ve pop Kkiiltiiriiniin narkozuyla uyusturulmug yalitik
bireyler duygusunu ¢ok daha iyi verebiliyordu, “FM" adli iirkiitiicii
farkilari, radyo yaymnlanni, insanin kendisini yetersiz ve korkak
hissetmesini isteyen megum giiglere hizmet eden “sakatlayicilar”
Olarak betimler. Sarkic1 Ari Up “cifliklanimi besleyen nedir” diye
merak edip dururken, medyanin damgma programlarinin kadinlar
bu programlara aligtirabilmek igin suni sorunlar yarattigini, endige-
leri alevlendirdigini (bilhassa kadinlar agisindan) ima eder.

Pop kiiltiiriinii bir yalanlar ¢rgiisii olarak gtiren 1979/1980 yilla-
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rnnin punk-sonrast gevresinin bir pargasi olan Slits de toplumgy)
cinsiyet kligelerine ve konvansiyonel cinsellife neseli bir tagkinlk.
la saldirdi. Aligverigkoliklerin ve romantizm miiptelalaninin ucy,
diigler icindeki gecit resmini sunan “Newtown”dan sonra “Pip
Pong Affair”de Ari sevgilisinden aynilmasintn acismi igtii sigarg,
larin ve yaptifi mastiirbasyonlarin sayisiyla ¢lger. “Love und Rg.
mance” duygusallik ve sadakati karikatiirlestirir: Nisanlisiyla ken.
dinden hognut bir haldeyken biiyiik bir keyifle “dzgiir olmak iste.
yen kim?!” der.

Bununla birlikte, Slits’i tanimlayan sarki kin ve nefret doly
“Typical Girls”diir. Bu sarkida, bir erkek sdylemis olsa kadin diis-
mam gibi tinlayacak bir dizi yergiyle grup kendisini konvansiyone]
kadinsiliktan uzaklagtinir. Slits kendisini, beyinleri yikayan medya-
nin esiri olan, kafalan dig goriiniim ve hijyen endigeleriyle karigmig
itaatkdr kizlarnn antitezi olarak tamimiar. Sarkinin diiiim noktas
mesum komployu ifsa eder: Tipik kiz bir icattir, geng kadinlara sa-
tilan bir “pazarlama numaras1”dir. Konformizmin ve kendi kendini
igdis etmenin §diili de “tipik bir oglan” elde etmektir. Kimin bdyle
bir seye ihtiyaci var ki?

Slits gibi Raincoats’un da baglangictaki itkisi, egitimden gegme-
mis ehliyetsiz kigilerin miizik yapma haklarini savunmakty. Kimile-
rine gore, baglangictaki anti-miizikal kavgact bir patirti yaptiklan
donem, grubun en yikict dénemiydi. Bu goriise bakilirsa, bu done-
min giiclenme dénemi olmasidir 6nemli olan (firina ve 6fke done-
mi): Fanzin/punk-sonrasi underground diinyasinda defalarca sahne-
ye konulmus ve her tekrarda getirisi azalmig bir ozgiirliik gosterisi.
Bir teoriye gore, is daha once emsali olmayan bir miizik yapmaya
geldiginde, en biiyiik ustalar haricinde bu konuda bagkalarina gore
basari gansi en fazla olanlar hi¢ egitim gormemis gruplardir (Tipk!
60’h yillarda pop yapmaya caligirken Mars’tan gelmiggesine bir s0-
und yakalayan yeniyetme Kizlardan olugan garaj grubu Shaggs’in
bir kiilt haline gelmesi olayinda goriildiigii gibi). Live albiimleri
The Kitchen Tapes'e (1983) yazdigi kapak i¢i notunda Greil Mar-
cus bu ¢izgiyi izler: “Hi¢ kimse —bizzat Raincoats bile- ilk Rainco-
ats plaklarnimin bes dakikasim bile tekrarlayamazdi. ilk plakla-
nn...herhangi bir konusu yok gibidir; bagka miiziklerin sgziinii eI
tikleri geyleri bu miizik yapiyor gibidir... Bu plaklar birer bildirg®
tinist vermiyordu...sanki birer olay gibiydiler, hayatta da oldugu g
bi grubun kendi niyetlerini tam olarak gerceklestirememesinin S0



nucunda ortaya gikan bir defalik, tekran olmayan birer olay gibiy-
diler.” Raincoats’un “diizensiz dogalliktan “kariyer benzeri bir ge-
ye" gecis yapmasina kederlenir Marcuse.

70’1i yillann sonundaki bag dondiiriicii kiiltiirel baglamdan —ya-
ni. Scritti Politti’den Pop Group’a kadar herkesin rock’in sozdizi-
minin yapisini bozmakta oldugu dénemden-— ayirarak geriye doniik
olarak dinlendiginde Raincoats’un miizigi giidiik bir teknik beceri
edindikten sonra gelisme kaydedilmis izlenimi verir. Raincoats’un
bir nebze beceri olmaksizin 1981 yilinin goz ardi edilen ve garpici
bir gekilde “kadinst” tinlayan rock-sonrasi saheseri Odyshape’i ya-
pip yapamayacagi ok kugkuludur. ilk albiim The Raincoats (1979)
rock bicimini egip biiker ama kirmaz. Bu ev yapimi, sade folk-
punk. esnek ritimleri, tiz ve keskin vokalleri ve sarsak, dokiilen ya-
pisiyla ilk konserlerdeki kendin yap [do-it-yourself] kendiliinden-
ligi ile Odyshape’in gevsek sound-manzarasi arasinda bir yerde du-
rur. The Raincoats’un insani costurmasinin sebebi, grubun safi 6z-
disavurum isteminin o gii¢siiz, tekniklerini pariltih hale getirmesin-
dendir.

Sarki sozleri agisindan Raincoats’un meselesi demistifikasyon-
dur. Gang of Four’un anti-romantik sarkisi “Love Like Anthrax” gi-
bi Raincoats’un “Black and White” ve “In Love™ adh sarkilan da
(Adventures Close To Home EP’sinden) romantik deneyimlerin “as-
lina sadik™ bir temsilini sunma dogrultusundaki girigimlerdir: Asik
olmanin klasik semptomlarimn hepsi (istahsizlik, her gittiginiz yer-
. desevgilinizin ytiziinii gormeniz) tedirgin edici bir gekilde islev bo-
zuklugy, vehim ve hezeyan olarak yeniden sunulur. $u ima edilir:
Sonuglar sadece bu illet ve saplantilarsa kim stk olmak ISTER ki?
Bunlarin hepsi ¢alkantili temposu ve kekeleyen, paurtili armonisiy-
le “In Love”un biinyesinde i¢ ige dokunur.

Kemanci/vokalist Vicki Aspinall 1981 yilinda yapilan bir goriig-
mede Raincoats’un nigin gayri-rock’n’rol! konulara el attifim §0y-
le agikiyordu: “Duygular, ev gibi geleneksel olarak disi oldugu
varsayilan alanlar var....(Obiir kadin rocker’lardan farkli olarak) bu
dlanlardan biitiiniiyle kaginmak yerine kendimize sadik bir tarzda
ele alip isledik.” Raincoats annelik (“Baby Song”) ya da bir sapik
tarafindan izlenme (“Life on the Line™) gibi bayagy, disi deneyimin
8ayri romantik alanlarint konu ederek rock’in kahramanlik tafrala-
nmn ayaginin altindaki haliyr ¢ekip aldi. Odyshape’in agig pargasi

“Shouting Out Loud”, bir kadini “korkulan olan bir erkek” olarak
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tanimlar. Clash gibi muharebe rock’inin baskiy1 kendi kendini ¢,
zip hale getiren bir drama, Onlara karg1 Biz dramina doniigtiirmeg;,
ne karsilik, Raincoats, “No Looking”deki karisim onunla konugmy,
yarak ve gozlerini kagirarak cezalandiran pasif-saldirgan koca giy;
hayatin daha rutin acilanna yogunlasir.

Slits ve Raincoats’un izledigi giizerghh bu gruplan kadinsiligy,
demistifikasyonundan gegirip daha onaylayici bir beden politikag;.
na ve yabancilagmadan daha az nasiplenmig, daha “dogal” bir hj.
yat tarzina getirdi. Dogaya yapilan bu yatinm “dogal ritim”e duyy.
lan neredeyse mistik bir inangla denklestirildi: Reggae, funk ve Af.
rika kokenli miizigin fokurdayan ritimleri rock’tan daha az cebrj,
daha az erkeksi bulunur. Slits’in “In the Beginning There Wi
Rhythm” adh garkis: ritmi kozmolojik bir ilke haline getirir: A
Up, punk-funk kangim bir riff ve dub etkili bir mix iizerine seks-
ten, mevsimlerin doniisimiine degin her seyi yoneten “dogal ritim”
i¢in bir speed-rap styler. Funk silahgorii miittefikleri Pop Group
(“In the Beginning” adl1 7-inch’in 6biir yiiziinde boy gostermigler-
di) gibi Slits de kendisini kabile bilincinin yeniden canlandinlmasi-
nin, daha sahici bir hayat tarzimin en ileri saflannda yer alan bir
grup olarak tahayyiil ediyordu. Rastafaryanciliktan yalnizca bass-
heavy ritimleri almakla kalmamig, aym1 zamanda Anavatana gerisin
geri tinsel (mecazi anlamda) go¢ etme, “Babylon”un (Batili tiiketim
kapitalizminin) yabancilastirici dunyasmdm kagma fikrini de al-
muglardt.

Raincoats’un acimasiz bir gekilde “kaba piring funki” tabir edi-
len tiirdeki denemesi “Animal Rhapsody”de (1983 tarihli live kaset
alblim The Kitchen Tapes’ten de bir yeni hippi, ¢evre bilincine $a-
hip bir titregim vardi. Gevsek ve oynak bir groove iizerinde Rain-
coats “bedenini tani/diiglincelerini tan1” gibi nagmeler soyler —seft
bir biitiincii terapi kokusu salarak. Dizginlenmemis cinsellik ve do-
gal ahengin verdigi muttulugun bundan daha az bastan ¢ikarict ol-
mas1 enderdir. Demistifikasyon gruplaninm birgogunda oldugu gibl
(Ayrica Au Pairs’in Sense and Sensuality'sine bakin), Raincoats U
arzuyu ve bedenin hazlarim kesfedisi, kendi izledikleri politikan!t
programatik mahiyeti geregi. sikici ve agirbagh olmaktan kagind
mazdi.



B. BEYAZ KI1Z, $U AJIT-FUNKY MUZiGl CAL

punk-sonras: oncii kol, funk’a sanlirken bunu yalnizca saghk ve
Jopal hayatin bir gostereni olarak degil, aym zamanda yeni bir mi-
jianlik tirtiniin dayanagi olarak yapti. Gang of Four ve Au Pairs gi-
pi gruplarda funk-riff’leri eflenceyi ya da kivrakh@: degil, miicade-
eyi. kararhh, karst koymay! gosteriyordu. Sarkilan Kigilerarasi
ligkilerin senaryolastiriimig mahiyetini, toplumsal olarak program-
janmus yapayhigimi agiga cikarmak yoluyla “kisisel olan politiktir”
sloganina hayat veriyordu. Au Pairs’in “Come Again” ya da Delta
5’in *“You™ gibi garkilan birinci tekil gahus Kipini kullansa da itiraf 4,
edip kendini agma sarkilan degildir. Bu garkilar kahramanlann =~
inandhigr sey ile onlarin duygulanm, diigiincelerini, eylemlerini be-
lileyen temel ideolojik yapilar arasindaki gedigi ortaya seren du-
rumlann dramlagtinlmasidir. )

“Come Again” (Au Pairs’in 1981°de gikan ilk albimii Playing
With A Different Sex'ten) cinsel iliskiye bir performans muamelesi
ceker (hem zevk kotalanm gergeklegtirme dogrultusundaki bir mii-
cadele hem de rollerin oynandig bir oyun olarak). Sarkinin insaf-
siz yakicihi g1, sarkidaki karakterlerin (diiet bigiminde Lesley Woods
ve Paul Foad tarafindan canlandinlir) cinsel iligkiyi daha bir kargi-
likltlik esasina gore iki taraf icin de tatminkdr olacak sekilde icra et-
me girigiminde bulunup da kendilerini bagka bir beklentiler kiime-
sinin tuzagina diigmiis bulan “ilerici” bir ¢ift olmasindan kaynakla-
mr, Istekli Yeni Erkek dijital uyanm yoluyla ciddi ve endigeli bir
tarzda partnerine haz vermeye ¢alisirken kadin, iyice iistiine ¢oken
bir umutsuziukla, adamin dogru seyi yapmak igin tiim igtenligiyle
ufrasmasina rapmen hili partnerinden bir sonug almaya ¢alistifim,
rol yaptiim fark eder. Boylece, kadin, 6zgiirlesme yerine sadece
“sahtekarligin yeni bir yolu™nu bulmug olur. Sézciigiin her anla-
myla siirtiigme [friction] hakkindaki bir garki olan “Come Again”
Son derece rahatsiz edicidir; riff’ler ve vokaller siirekli bir didigme,
fikiyet etme icinde gibidir. Greil Marcuse o dnemde yazarken
Woods'un sesinin “kekremsi” niteligini tam olarak tamimlamigti:
“Tam da pop miizigin bir kadindan isitmeye hazirlanmadig bir so-
und

Ajit-funk gruplann etkilendikleri kaynaklardan biri de neo-
Marksist Antonio Gramsci’nin hegemonik “ortak duyu™ya, yani
€gemen ideolojinin kendisini bir gekilde dogal ve mukadder sunma



tarzina iligkin fikirleridir. Au Pairs’in “It’s Obvious™u erkeklerin yq
kadinlarin “egit ama farkl)” olduklanm bildiren yaygin inanca kg
$1 ¢1karak degil, sanki sirf tekrarlanmasi bile bu inancin ahmaklig,.
nt agifa vuracakmiggasing, miistehzi bir tonda papagan gibi tekray.
layarak saldinr.

Au Pairs gibi Delta 5 da kigisel politikanin gerilimlerini dram.
lagtiran sarkilar sOyleyen 80’lerin Britanyal: kiz-erkek kangik ajit.
funk gruplanindan biriydi. Grup, iligkileri denetim ve ozerklik igin
yapilan bir miicadele olarak gosteren, romantik siislemelerden arn-
dirtlmig ask sarkilan yazdi. Omegin, “Mind Your Own Business”,

Matt Groening’in “Jeff ve Akbar” adl1 ¢izgi romanin1 animsatir; feg

giyen astklar yapigkan bir duygusallik ile zehir sagan bir kargilikl
suglama arasinda gidip gelirler. $arkida karakterlerden biri her za-
man paylasma ve kattlim isterken Obiirli sinir saptayan katy ¢itler
ceker. “You™, telefon etmeyi hep unutan ya da cinsel yaklagmalan
tersleyen ihmalkar bir partnere kars: yazilmig neseli bir yergidir. Ne
Julz Sale’in muzaffer suglamalan (“I found out about...You!!!”") ne
de grubun hi¢ duraksamayan, funk’1 bir anlifina yumusar.

Boyle bir ciiretkirlik, kendi yolunuzu agabileceginizi Ogiitleyen
Funkadelic fikre (aklinin zincirlerini kopar, gétiin pesinden gide-
cektir)’ sanlan gruplarda daha pozitif bir atmosfere biiriindii ve bir
tiir motivasyonel disko yaratti. Maximum Joy’un “Strecth”i, “evet
de” sozleriyle, bir dans pisti idmanina donmiis olumlama terapisi
gibiyken, New York’un kadin agiriikl avant-funkster grubu Bush
Tetras kendine giivenme egitimindeki ¢arpigma dersleri olan “Stand
Up and Fight” gibi sarkilar yaziyordu. Sarsak yan funk-riff’leri ve
staccato sarkilariyla Bush Tetras’in miizigi kirpi gibi kabanyordu:
Bu, kentli bir miicadeleci miizikti, “Too Many Creeps”le dolu asin
kalabalik bir ¢evrede kigisel bir uzam agma miicadelesiydi.

Punk-sonrasi demistifikasyon gruplan “rock diinyasinda kadin-
lar” fenomeninin en biiyiik evrelerinden biridir; Kadinlann birer
miizisyen ve ideolog olarak gruplarda hep birlikte bu kadar biiyiik
bir rol oynadiklan daha once asla goriilmemigti. Ama, ayni zaman-
da, Au Pairs, Delta 5 vb. gruplann yapti§1 miizigin biiyiik kismi za-
manin sinavindan bagariyla gegmedi ve bu gruplar birer etki ya da
referans odagi olarak da kalict olmadi. Punk’'in dagildigt bir do-
neme belli bir tarihsel evreye bagh olmalan kaginilmazmig gibidir-

* En Vogue'un "Free your mind" sarkisina génderme. (y.h.n.)



neme belli bir tarihsel evreye bagh olmalan kagimlmazmg gibidir.
Gogunlugu kadin olan gruplann yam sira Scritti Politti, Pop Group
gibilerinin de dahil oldugu punk-sonras: dncii gruplar “punk’in 6lii-
mii"ne (yukandan manipiile edilmesine ve kitlesel pazara siiriilme-
sine) saflik pesinde kogarak yamit verdiler. Bu, kendilerini konvan-
siyonel rock’n’roll yapilanndan bilingli bir gekilde uzak tutmak
(anti-rock’¢ihik), bagimsiz plak sirketleri, dagiimcilar ve magaza-
lardan olugan bagimsiz bir altyap: kurarak biiyiik plak sirketlerinin
olusturdugu sanayiyi alt etmek ve reaksiyoner fikirleri sokiip atabil-
mek i¢in faaliyetlerin her diizeyinde, gruplararasi iligkilerde izlenen
politikadan garki sozlerine ve sahnedeki sunum tarzina kadar her
diizeyde kat1 bir sorgulama iglemini uygulamaya girigmek anlam-
na geliyordu (bu konu, uzaktan da olsa, Maocu tzelegtiri mahkeme-
lerini getirir akla).

Bu saflik arayiss, kaginilmaz bir gekilde, eglenceye, giizel go-
rinmeye ve haz veren deneyimlere bagnaz bir kugkuculukla yaklag-
ma sonucunu dogurdu. Ajit-pop projesini son tahlilde suya diigiiren
geliski, her ne kadar baslangigtaki amaci beden ve ruh meselelerini
toplumsal kogullandirmanin ve ideolojinin ¢arpiklik yaratan etkile-
rinden kurtarmak olsa da, sonugta olugan erotik politikanin genel-
likle pek Ozgiirlestirici ya da seksi olmamasiydi. Yatak odasinda
olup bitenlerin politik mahiyetini (bir sdzlesme olarak agk) sergile-
me kararliliginda olan demistifikasyon gruplan dykiiniin ancak ya-
nsiu gosterdi: Cinselligin ve cinsel kimligin psikanalitik, irrasyo-
nel boyutlarini bastirdilar. Biling yitkseltme gabasi ¢ofu durumda
Jbilingdiginin bastiriimasi, vicdani bir rejim altinda eskisinden gok
daha siki bir tarzda prangaya vurulmasi anlamina geldi. Son tahlil-
de. denetlenilmekten (kaba gilce dayal: olarak bagkalarn tarafindan,
kisinin kendi zorlantih diirtilleri tarafindan ya da egitimin verdigi
Uzellikler tarafindan denetlenilmekten) kacinma girigimleri tagarak
baskict bir 6zdenetim olup ¢ikt1,

Demistifikasyon gruplari, Greil Marcus’un deyimiyle “seylerin
goriindiikleri gibi olmadiklarim sergileyen bir olumlama dansi”
Yaptilarsa da, bu siki yapibozum siirecinden sonra ortada olumlaya-
cak pek bir gey kalmiyordu. Ama kadinhk hakkindaki toz pembe
diigiincelere saldirmak, bir anlamda hayatin tuzunu, biberini gekip
almak demekti, ¢iinkit bunun yerine koyduklan bir tiir iiniseks dog-
Tuculuktan ibaretti. Punk-sonras: demistifikasyon hareketi, tarihsel
olarak, radikal feminizmden (toplumsal cinsiyet farkliliklanm orta-

~



ren kiiltiirel feminizme (toplumsal cinsiyet farkliliklarini kabul et.
mekle birlikte disi nitelikleri degerli kilmaya ¢aligan feminizm tii-
riine) dogru gerceklesen degisimin sivri ucundaki hassas dengenin
listiinde duruyordu.

Raincoats’un kariyeri bu giizergihi olduk¢a yakindan izledi:
Kadinsilik ve erkeklik nosyonlanm dogalliklanndan arindirmak
amaciyla yola koyuldular, dolayisiyla da bir parga kasvetli ve agir-
bagh goriindiiler; daha sonra olumlayici dans miizigi ve “hayat tar-
z1 politikasi”yla dogay: ve bedeni olumladilar. Nihayet, 80°1i yilla-
rin sonunda grubun iki mensubu Dorothy adinda bir pop grubu ola-

328 Tak bir araya geldiginde bu kez geleneksel kadins: mecazlan bir

" giiglenme stratejisi olarak kullanmayi tneren en son ‘“‘postfeminist”
fikirlerle senkronizasyon halindeydiler. 40’11 yillardaki film yildiz-
lart gibi goz alic1 giysilere biiriiniip bol makyaj yapmalarinin yani
sira, Diana Ross’un miizigini animsatan cilali, ¢ok siistti bir miizik
yapiyorlardi.

Bundan sonraki boliimde bu degisimi, anti-glam demistifikas-
yondan parlatilmi§ [glammed-up] yapibozumuna, iiniseksten vive
la différence’a dogru gerceklesen degisimi biraz daha aynntili ele
alacagiz.

* (Fr.) Vive la différence: Yagastn farklhk. (y.h.n.)



VI
Ne kilik ama: Postfeminizm ve pop

“Bir erkek, kadinsilig: bir maske geklinde kasith olarak iistlen-
diginde ve dne cikarttiginda, bu, ‘ya al ya birak’ tarzinda bir
anerme olur,; bir kadn iginse kadinsihgin buna benzer bir teg-
hiri ‘al ve birak’ tiiriinden bir olanakhhkar. Kadinsiligr hingla
takinmak onu ¢ikarma giiciinii de gésterir.”

Mary Russo, “Female Grotesques”

Demistifikasyon hareketi 80’li yillarin basinda sténmeye basladi-
ginda harekette basi geken anlayiglar daha gapragik ve kararsiz bir
bozgunculuk stratejisi gelistirdi: Yeni Pop adiyla da amlan pop ya-
pibozumu. Omegin, Scritti Politti neo-Marksist ideolojiden ve “He-
gemony” gibi sarkilarin asindinicl anti-pop dokusundan vazgegerek
funk. soul ve reggae’nin bastan ¢ikanci 1g1ltisini benimsedi. Bir za-
manlar ortaya koyduklan kirli, kolajh sanat ¢aligmalar1 (bu eserle-
rin tiretim araglanm demistifiye edebilmek igin) plak kayit masraf-
laria bile yer verirken, Scritti’nin yeni plak kapaklan Chanel par-
filmleri gibi liikks metalara saygi durusunda bulunmaya baglamigti.
Demistifikasyon gruplan hakikati buluruz diye belli belirsiz bir
umutla yanhsg bilincin pegesini styirmaya galigirdi, oysa Scritti gim-
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di artik hakikat makikat olmadigini, ortalikta yalnizca dilin oldugu-
nu belirten fikre sahip ¢ikmaktadir. Scritti pop’un soyleminde —ag-
ka dair her sey giizelligin albenisi— yer alip bu sdylemin terimleri-
ni igten sarsmak, yapisimi bozmak gerektifini savunuyordu.

80’li yillarin bagindaki Yeni Pop hareketi “rock diinyasinda ka-
dinlar”mn altin ¢cag1 degildi. Au Pairs’den Leslie Woods gibi giiclii
kadinlann yerini Human League’in geri vokallerinde sarki style-
yenler gibi simalar —sarkic1 Phil Oakey’in diskoda tanigip ige aldi-
§1 siradan kizlar— almigti. Annie Lennox’la birlikte Altered Ima-
ges’den Clare Grogan, Yeni Pop diistincelerini benimseyen az sayi-
daki kadindan biriydi. Altered Images ilk ¢ikardiklan single “Dead
Pop Stars”in punk-sonrasi demistifikasyon tavrindan yola ¢ikip,
Once “Happy Birthday” ve “I Could Be Happy”nin (Bu sarkt ¢o-
cuksuluga huzursuzluk verecek kadar yakindi) ironik sekilde asirt
sevimli imajina ve ugucu pop karakterine sapmig ve oradan da Gro-
gan’in aniden olgunlastifi “Bring Me Closer” gibi disko hitlerine
ulagmugts. Grogan’n iist iiste birbirini izleyen degisik imajlan ve
alayci ¢ok bilmigligi kendisini daha sonra postfeminizm terimiyle
antlacak hareketin ¢nciisii haline getirdi.

Postfeminizm terimi 80’li yillarin ortasinda yeni bir Zeitgeist’)
belli belirsiz giindeme getiren terimlerden biri olarak dolasima gir-
meye bagladi. Susan Faludi bu terimin dzetledigi diigiinceleri femi-
nizme kars: bir tepki olarak degerlendiriyordu: “Tam da rekor sayi-
da geng kadin feminist amaglan desteklemeye baglamigken...med-
ya kadin hareketine soviip saydig1 varsayilan daha geng bir ‘postfe-
minist kugak’in gelismeye basladiginu ilan etti.”” Ama bu terim bas-
ka bir tarzda da —eski usul feminist giindem maddelerini (esit ise
esit ticret, cocuklann bakimi, kiirtaj haklar: vb.) ille bir tarafa birak-
masi gerekmeyen, ama bir savag alam olarak medyadaki kadin tem-
sillerine daha fazla yogunlagan yeni bir feminizm dalgasina isaret
etmek igin kullanthyordu. Bize gelince, bu tartigmali terimi bu ki-
tapta ne kiigiiltiicii bir anlamda ne de iltifat olarak kullamyoruz, yal-
nizca belli bir duyarhilia igaret eden bir etiket olarak aliyoruz: Da-
ha gen¢ kadinlann feminizmi daha mesafeli, ironik bir tarzda
omuzlayigina gonderme yapmak i¢in kullaniyoruz.

Postfemninizmin feminizmle iligkisi postmodemnizmin moder-
nizmle iligkisine benziyor: Postfeminizm atasimin agirbaghligina
kargilik oyunbazdir, daha onceki izmler sahici bir benlige inamrken
bu yeni formasyon ironik ve gecici bir kimlik duygusunu sergiler.



Her iki post— formasyon da henliz iglerini asla eksiksiz bir gekilde
tamamlayamadiklar i¢in kendi izmlerinin bitmis olamayacagim is-
rarla savunan gelenekselcileri telaglandirdi ve taciz etti. Postfemi-
nizm/postmodernizmi kavramanin belki en iyi yolu, bunu femi-
pizm/modemnizmin reddi ve agiimasindan ziyade bir sonraki evresi
olarak gbrmekten geger. Her iki post-formasyon da atasinin fikirle-
rini pesinen kabul etmekle birlikte bazi varsayimlan ve ortodoksi-
leri sorgular ve yeni olanaklara igaret eder.

Pratik agidan bakildiginda, “post”, feminizmin ¢Opliige havale
ettigi kadinsiligin bazi klise boyutlarinin yeniden kullamima soku-
labilme olanagina igaret ediyor gibidir. Fransiz diigiintir Luce Iriga-
ray bu olanaklara uzun siire 6nce, 70’li yillarda kafa yormaktaydi:
“Kisinin kadinsilik roliinii dnceden iistiinde diisiinerek, 6lgiip tarta-
rak iistlenmesi gerekir. Bu zaten bir tahakkiim altina alinma, 6nem-
sizlegtirme bigimini bir olumlamaya doniistiirmek ve boylece o is-
lemin oyununu bozmak anlamina gelir.” Bagka bir anlatimla, kisi-
nin kendi denetimi diginda olan bir seyi sahiplenerek “kendinin”
kilmasi ve bilingli olarak diizenlemesi olanaklidir.

Azinliklar bu stratejiyi benimsedi ~homoseksiieller “top™ [qu-
eer] ve “ablaci™ [dyke] gibi kiigiik diigiiriicii sozciikleri birer gurur
nisan1 haline getirirken, gangsta rap’giler *zenci” [nigga] terimini
kardegge bir selam tinlemine doniistiirdii. Dilin bu sekilde bozundu-
rulmasi, negatif anlam tagiyan, diglayic1 sozciiklerin olumlanarak
hartiyen altiist edilmesi, Irigaray’a gére, “teorik diizenegin tekerine
gomak sokar.” Bu iglem farklilifin ciiretkdr bir sekilde ortaya konu-
lusudur, liberal biitiinlegme ve asimilasyon fantezisinin reddidir: Si-
ze tipatip benzemek istemiyoruz. Tipki gangsta rap’in siyah suglu-
luun en negatif kliselerini abartarak beyaz liberalleri ve siyah ra-
dikalleri benzer sekilde sasirtmas: gibi, postfeminist sanatgilar da
vamp ve orospu kliseleriyle oynadi. Her iki 6rmekte de iki kenari
keskin, yanlig anlama potansiyelleriyle dolu bir stratejiye bagvurul-
maktadir.

Madonna bu fikirleri en yaygin bir sekilde sergilemis kamusal
simadir elbet (ve buradaki etkin sozciik sergileme oluyor). Ama
Madonna'nin “sahici yapmaciklik™ etrafta dolagan postmodern
kavramlardan ziyade gay kiiltiiriinden beslenmektedir. Camp este-
tigi ve kadin giysilerine biiriinme tavr her zaman toplumsal cinsi-
yetin kurmaca mahiyetinin, kadinsiligm kiginin 6ziinde degil dona-
mmlannda (makyaj, peruklar, yiiksek topuklar, ¢ekici giysiler) yat-



masi gerc¢eginin keyfini ¢ikardi. Tipki Siouxsie Sioux’nun birlikte
takildig1 belirsiz cinsiyetli Bowie Boys’un kilik degistirme oyunla-
nndan yararlanmasi gibi, Madonna da gay kiiltiirtin fikirlerini ahp
daha sonra bunlan kitlelere pazarlayan saygili bir miirittir.
“Vogue” sarkist/video klipi (1990) bir¢cok agidan Madonna’nin
nihai bildirgesi sayilabilir. Bu sarki/video klip yalmzca Madon-
na’nin alt-kiiltiirlerden kaynaklanan fikirleri (siyah gay Vogue’lama
kiilti) asinp kitlesel tiiketime sunulabilecek sekilde mainstream
kiiltlire uydurma konusundaki maharetinin klasik bir 6rnegi olmak-
la kalmaz, aynm1 zamanda fiilen bir Madonna manifestosudur. “Vo-

, gue”, yiizeylerin iistiinde egemenlik kurmak yoluyla kendi kendini

yeniden kesfetmeyi ve giiclenmeyi tneren sekiiler bir gospel’i vaaz
etmektedir. Bu, punk’m “bunu herkes yapabilir” fikrinin Reagan-
Bush ¢agina uydurulmus halidir. Ciddi bir giizellesme ve cazibeyi
artirma ¢abasiyla herkesin yonetici sinifa mensupmus gibi bir go-
riintii verebilecegini iddia eder.

Vogue alt-kiiltiirii Jennie Livingston’un Paris Is Burning adl fil-
minde (1987 de ¢ekilmekle birlikte 1990°da gésterime girdi) parlak
bir sekilde belgelenir. Film, diizenledikleri “balolar’da gosterisli el-
biseleriyle caka satarak gezinmek ve birgok kategoride birbirleriy-
le yangmak igin yagayan siyah ve ispanyol kokenli drog kraligele-
rinin ve transseksiiellerin hayatlarina keskin bir bakig ztar. Gerekli
goruniimii (jet sosyetede boy gosteren siipermodel ¢ekiciligi, temiz
ve sik giyimli, askeri goriiniimlii, B-boy, vb.) en kusursuz tarzda
edinebilenler kazanir oyunu.

Ortam asin derecede hiyerarsiktir. Vogue'cular “evlere aittir
(Ninja Evi, Saint Lorent Kraliyet Evi gibi); bu evler hem ikame bir
aile (her biri bir Ev Annesinin yonetimi altindadir) hem de rekabe-
ti yapilandimmanin bir yolunu saglar. Evler sokak cetelerinin siyah
gay muadilidir. Vogue'un kendine 0zgii bir rap tarzi vardir; bu. ra-
kibin elbiselerini, sa¢ bigimini, makyajini ya da gorgiisiinii elestir-
meyi igeren ve “golgede birakma™ olarak bilinen acimasiz bir soz-
lii carptgma bigimidir. Dans etme —voglama- bile yiiceltilmis bir re-
kabet bigimidir; bir voggunun dedigi gibi, “birbirine bigak ¢ekme-
ye benzer, ama bunu dans bi¢iminde yaparsimz.” Gangsta rap gibi
voglama da kapitalizmin herkesin herkese karst savagimn bir kari-
katiirtidir.

Livingston'un belgeseli voggulara sempatik yaklasir, voggularnn

* Shading. {y.h.n.)



yiiksek sosyete hayatin1 simgesel olarak sahipleniglerini bir bagari
olusturdugu goriigiinii kismen destekler. Ama filmi izledikten sonra
voggulann birer muzaffer degil magdur olduklan izlenimi edinmek
de kolaydir. Katmerli bir marjinallesmeye ~hem siyah hem de iistii-
ne gay’dirler— maruz kalan voggular sonuna kadar diglandiklan na-
mus diigkiinii toplumun degerlerini ve mecazlanni taklit etmektedir.
Filmdeki en etkileyici karakterlerden biri olan, Venus Xtravaganza
adindaki tathi dilli, narin ispanyol kokenli yeniyetme, “simank bir
zengin beyaz kiz olmay:” hayal ettigini sGyler: “Neyi ne zaman is-
terlerse alabilirler, gegim derdi yoktur; hog seyler, hos elbiseler al-
mak igin miicadele etmeleri gerekmez.” Vogue’culann birgogu ba-
sanl bir model olmanin, sonra sinema ya da sahne diinyasina agil-
manin ve sonunda zengin bir beyaz erkekle evlenip evlat edinme-
nin hayalini kurar.

Vogue’culann hayalleri o kadar konvansiyonel, o kadar somiir-
gelestirilmigtir ki, toplumun degerlerinin parodisini yapma noktasi-
na vanr. Bir milyonerin ya da daha iyi bir altemnatif olarak da zen-
gin bir adamin karisimn muazzam zenginligine sahip olmay: ister-
ler. Digi olmanin nasil bir sey oldugu konusundaki fikirleri goriin-
digi kadar gericidir —gergek bir kadin olmak, onlara gore, bagtan
cikartma sanatlarini bilmek, her geye sahip olup da fiyatim 0demek
zorunda olmamak, pasiflik, gOsterig¢i tiiketim, kibir demektir.
Vogue’lamak, Jean Baudrillard'min “hiperkonformizm” kavraminin
miikemmel bir dmegidir: Gergek insanlar medyadaki temsillerin si-
miilasyonunu yapmaya bagladiklaninda ortaya ¢ikan geribesleme
dongiisil [feedback loop].

Vogue biiyiik olasilikla diinyanin en fazla yabancilagmig alt-kiil-
tiirtidiir. Ve 1s1ldayan yiizeylerinin altinda korkung bir yoksulluk ve
tehlike gercekligi gizlidir (Vogue’cularn birgogu giysi ve makyaj
masraflarim kargilayabilmek igin fahigelik yapar). Kendilerini son
derece muzaffer hissettikleri anda —partilerdeki dans pistinde—, ya-
ni Vogue’cunun diislerine “kavustugu” anda bile yabancilagma Vo-
gue’lama deforme olmug pozlannda net bir sekilde gorilebilir ola-
rak, mevcuttur. Dans, (Madonna’nin “Vogue” klipinde oldugu gibi)
bir moda gekiminden fotograf karelerine benzer gekilde bir dizi
durgun gerceve [stop-frame], sabit pozlar arasinda hizla degisiklik
yapmaktan ibarettir. Dansin kinetizminin yerini taglagmig bir zarif
tablolar dizisi almigtir. Vogue’lama rontgenciligin agkinlik kargisin-
daki halis zaferidir.
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Madonna’mn alt-kiiltiirii sofurmas: Vogue’lamanin trajik boyu-
tunu yalnizca ikiye katladi: Yabancilagmis da olsalar hi¢ degilse iti-
bar hayalleri kendilerine aitti; oysa artik diinyaya i¢ giciklayici bir
olagandigi sov olarak satilmaktalar. “Vogue’un stzleri Madon-
na’nin bu alt-kiiltiirii yagmalarken bile sayg1 durugunda bulundugu-
nu, yalnizca bir esin kaynag: olarak gérmeyip kendi miicadelesiyle
benzer yonler gordiigiini sezdirir. “Vogue”, Madonna’nin kendisi-
nin de bagka birilerinin kigiligine biiriinen bir taklit¢iden baska bir
sey olmadifim itiraf etmesi olarak yorumlanabilir.

Sarkinin can alic1 an’1, poz vermenin zevklerini tiim diinyaya
Ogiitlerken sunu ilan ettigi andir: “Bunun, higbir zorlugu yok.” Bu
pervasiz bir yalandir: Klipte Madonna sayisiz poz verir, Hollywo-
od'un klasik giizelleri gibi hazirlanmistir ve her tablo saatlerce sii-
ren makyaj, modelleme, 1siklandirma, sag renginin tonunu degistir-
me ve kurgu odasi iglemleriyle yaratilmig olsa gerektir. Eh, gercek
hayattaki vogue’lann isabetli goriiniime biirinmek igin ne kadar
enerji ve para harcayip neleri riske attiklarint da biliyoruz. Burada
yine, Baudrillard’in bagka bir istihzali anlatimina bagvurmak gere-
kirse, belki de Vogue’lamanin yikici yam bu “hi¢bir” olabilir; Mak-
yaj ve kilik deistirmenin yiizeydeki titrek parnltisimin arkasinda hig-
bir sahici kimlik olmadigini belirten fikir. “Kadinsihik”n yapisi bo-
zulur, bir dizi ilistirme, ekleme ve ¢gikarmadan ibaret oldugu agifa
¢ikanlir. Bu goriise bakilirsa, bariz bir gekilde reaksiyoner ve ultra-
konformist olanin sersemletici ve bozguna ugratici Irale geldigi bir
ugraktir: Anlam ice dogru infilak ederek ¢oker, gizden kaybolur.

Miizikal-gorsel bir tour de force’ olarak “Vogue” reddedileme-
yecek kadar hostur, sdzciigiin tam anlamiyla ¢ok ¢ekicidir: Madon-
na’ya en fazla dis bileyenlerin bile bu klipin biiyiileyici bagtan ¢i1-
kancilifina direnmeleri olanaksizdir. Ama bu ender émek bir yana.
Madonna’nin eserlerinde {work] tzgiirlesme dogrultusunda pek az
sey buluruz ¢iinkii bunlar gercekten de is [work] gibidir. Bataille’tn
terimleriyle, Madonna’nin kendine hizmet edisi onu bir hiikiimran-
dan ziyade hizmet¢i kilar. Madonna’mn gdsterisinde sert, aerobik.
neredeyse Protestan bir ¢aba boyutu vardir; bundan kendi paymna
diisen 8diil bariz bir sekilde kendi imgesinden aldi§1 narsisistik ke-
yiftir, ama seyircinin bunlarin karsilifinda ne aldig belirsizdir. Ta-
ninmig miizikolog Susan McClary, Madonna’nin sarkilarini azimle
savundu ve bunlann gegirdigi kilit degigikliklerdeki ve yapisindaki

* Ustalik, beceri gdsterisi. (¢.n.)



her tiirli radikalizmi kutsadi. Bizim agimizdan ise, Madonna’nin
bir miizisyen degil medya uzmani oldugu, yapti1 miizigin biiylik
kisminin, son derece cilali ve son model olmasina ragmen, gercek
bir damardan ve igtenlikten yoksun oldugu apagik ortadadir. Sarki-
lan genellikle gorsel sunumlarda belli bir cazibeye sahip olsa da,
miizik kendi bagina gogu kez yavandir. Bir imaj fasisti olan Madon-
na, MTV cagimin kusursuz yildizidir, kulak karsisinda gozii imti-
yazh kilmaktadir.

Madonna bir denetim tutkunu olmakla elegtirilmistir. Bu elegtiri
genellikle gii¢lii kadindan duyulan geleneksel korkuyu gizlese de,
agin bir 6zdenetim atmosferini beraberinde tagiyan bir sanatgida te-
melde Ozgiirlestirici olmayan ve anti-miizikal bir seylerin olabilece-
g1 sezgisi de bu elestiriyi dogurmug olabilir. McClary sunu savunur:
“Madonna’y! anlamanin en iyi yolu, rock mitolojisinin ‘sahici’,
kendiligindenlik¢i sanatgisi olmaktan ziyade kendi Oz-temsillerinin
goriintiilerini tireten bir girketin bagkar gibi gérmekten geger.” Ve
kendi kendinin patronu olan herkes gibi Madonna da kendisini,
kendi 6z kaynaklarini sémiiriir: Hemn patrondur hem ig¢i, hem em-
peryalisttir hem somiirge. Bu, olas: tiim diinyalann en iyisi midir,
yoksa en kotiisii mii?
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Vil
Siiriip giden bir ayaklanma var:
Erkek-rock’a kars1 Riot Grrrls®

Punk’lar kiz degildir, karar am1 geldiginde onlarla ¢arpigmaktan
bagka segenefimiz yok.”
Cigr agan punk fanzini Sniffin” Glue, 1977

“Kiz punk devrimini tammay reddeden tiim sikik punk erkek-
lere 8liim.” :
Riot Grrrl, 1992

Sitiiasyonistler bir devrim igin yalmzca bir yeniyetme ceteleri fede-
rasyonunun yeterli olacagina inamyordu. Eril ergen suglulugu ve
tahripkarlik, “gosteri”’ye ve “meta”ya (tiiketim kapitalizminin in-
sanlan kolelestirmede kullandigi bog zamanin yabancilagmus iki bi-
¢imidir buniar) kars: iggiidiisel, kendini ifade edememig bir ayak-
lanmaydi. 90’l1 yillarin baginda aynu fikirlere disi bir yaklagim ge-
tiren bir hareket ortaya gikti. Riot Grrrl, yeniyetme kizlarin idolle-
rini, kendi arzulanm ve fantezilerini yazmanin bir vesilesi olarak
kullandiklan yeniyetmelerarasi mektuplasma ve fanzin agim radi-
kallestirdi. Basit ve fotokopi yoluyla gogaltilan, Girl Germs ve Ma-

* ingilizcede “kiz" antamina gelen “girl" sézcuu “grrrt* haline getirilerek asilige vurgy
yapilmig. “Riot Grrrl" *Asi Kzzz" olarak gevrilebilir. (y.h.n.)



lefice gibi adlarla gikanilan fanzinlerde Riot Grrri'ler kendilerini
marjinallestirilmig bulduklan, oflanlarin egemenligindeki hardcore
punk camiasindan yabancilagma duygulam tartigir; medyanin eri-
silemez kusursuz kadinsilik ideallerini topluma yaymasini kinar;
paglanindan gegen taciz ve cinsel istismar deneyimleri hakkinda, et-
kileyici itiraflar kaleme alirlar.

Baslangigta biiylik Ol¢iide Washington eyaletindeki Olympia
kentinde ve Washington DC’de ortaya ¢ikan Riot Grrrl akimi kisa
siirede medyanin dikkatini ¢ekti. Medya ilgisi o kadar yogundu ki,
daha 1993 baslaninda bazi gruplar fazlasiyla medyatiklestiklerini,
medyada yanlig temsil edildiklerini ve bayagilastinldiklanm ileri
sirmeye basladi; bazilan Riot Grrrl terimini medyanin hiper uza-
minda dolagima girmig ylizer gezer bir gosteren haline geldiginden,
kendilerini tanimlamak i¢in kullanmay: reddetti. Ama bu tarihte Ri-
ot Grrrl hareketi riistiinii ispat etmig —tipk1 punk-rock’in 1977 yilin-
da yapti1 gibi— ve bagka kentlerde, Birlesik Krallik gibi baska iil-
kelerde kendisinin takliti olan hareketleri yavrulamgt: bile.

Riot Grrrl akimi feminizmin rock diinyasindaki ii¢ evresinden
de stratejiler, fikirler ve degerler devsirdi. Omegin, punk-sonrast
demistifikasyon girisimlerinin damgasi bu harekette belirgindir:
Kadinsilik hakkindaki konvansiyonel fikirlerin hiddetli bir sorgula-
ni§y, “cool” ve gizemli olma konusundaki geleneksel rock’¢ fikir-
lerin topluca reddi, teknik virtiidzliigiin yaratict uragimin dngerek-
lili§i olduunu savunan anlayiga meydan okuyus. Riot Grrrl’ler her
yerde gruplar kurmak ve fanzinler ¢ikarmak suretiyle giiclenmeyi
‘vaaz eder —“herkes yapabilir” diyen eski punk “kendin yap” et-
hos’undan bagka bir sey degildir bu ashnda, yalmzca feminist bir
sosu vardir (Uzmanhk ve egemenlik konusundaki eril anlayislan
reddetmektedirler).

Riot Grrrl aynlikgi bazi 6zellikler de tasir. Amaci geng kadinla-
ra ofilanlarin golgesinde ya da gbzetimi altinda kalmaksizin kendi-
lerini serbestge ifade edebilecekleri bir uzam agmaktir. Riot Grrrl
gruplannin, konserlerinin ve konvansiyonlarinin hepsi yalmzca
kizlara mahsus olmasa da genellikle bazi kisitlamalar uygulamir -6r-
hegin, tam sahne Oniiniin kizlann kash erkek punklar tarafindan
ezilip piire haline getirilmeksizin ¢ilginca tepinebilecekleri bir alan
olarak tahsis edilmesi. En temel, pragmatik diizeyde, miizige erkek-
lerle esit erigim hakkina sahip olmay talep etmektedirler. Aynilikgi-
Iifin gerekgesi olarak bu pratik sebeplerin yan sira, Riot Grrrl ha-
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reketinde gii¢lii lezbiyen bir unsur vardir ve hareket dislanma kony.
sunda kendilerine yoldaghk eden magdurlar ve miittefikleri olarak
gordiikleri homocore ya da gueercore olarak bilinen gay punk hare.
ketle tarihsel baglar ig¢indedir.

Son olarak, tiim Riot Grrrl ideolojisinde bir postfeminist dip
akintisindan s6z edebiliriz. Riot Grrrl’lerin birgogu kendilerini fe-
minizmle ayni ¢izgide konumlamayi reddetse de, bu kizlann birgo.
gunun annesi feminist hareketin birinci ve ikinci dalgalannda yer
almistir. Bu harekette feminizm sanki peginen kabul edilmis, elde
zaten var olan bir kazanim gibidir. Grrl icracilardan bazilari stere-

338 otipleri ve kadinsi cazibeyi oyunbaz ama ¢atigmaci bir tarzda yeni-
~ den sahiplenirken Courtney Love ve Kim Gordon gibi deneyimli
isimlerden ilham almistir. Bunun klasik bir 6regi, ilk zamanlarda,
bedenlerine rujlarla yazdiklar sloganlar ve sozlerdir ~Omegin,
“KALTAK.” Bikini Kill garkicis1 Kathleen Hanna bu taktigi s0yle
acikliyordu: “Sahnedeyken bluzunuzu ¢ikardifimuzda herifler ‘vay
kaltak’ der ya, iste o ylizden, tam kafalarinda bu diigiincenin gegme-
sini saglayacak hareketi yaptiginiz anda kargilanna ‘KALTAK" di-
yen bir bedenin dikilmesi gercekten eglenceli.” Bazilar toplumda-
ki bu kligeyi kucaklamakta daha da ileri gider ve tniine gelenle ya-
tan kadina “hoppa” derken ¢niine gelenle yatan oglana “aygir” di-
yen ¢ifte standardi ortadan kaldinr. Hungry Girl’de yazan birisi
soyle der: “KALTAK. Ustiine bastiniz, ben bir kaltagim. Bedenim
yalmzca bana aittir. Canimin istedigiyle yatanm...Sizin miilkiiniiz
degilim.” '

Kligelerin ve konvansiyonel imgelerin bunun gibi détourne-
ment’1” Riot Grrrl fanzinlerinde giiglii bir yer tutar. Fanzinlerdeki
kadin imgeleri her telden galar: Pomo modelleri, Viktoryen edali
giizeller, reklamlarda goriilen mutlu ev kadinlan, ¢ocuk kitaplarin-
dan alinmag cici giizel kizlar. Bu resimli yazilar tecaviiz ve enses!
olaylart hakkindaki anlatimlardan geligkin politik elestirilere, ye-
mek tariflerine, siirlere ve David Letterman-tarzi listelere (“Kendi
Bagimiza Yagayip Bir Oflanla Birlikte OLMAMANIN Cool Bir Ta-
vir Olmasimin On Sebebi”) kadar uzanir. Ama Grrrl-zin’lerin en bi-
yiik meggalesi “erkek-rock™, kizlardan kararl bir gekilde uzak du-
ran, kizlari tali hatlara kaydiran altemnatif ve hardcore miizik cami-
alarimin eg-sosyal [homosocial] yoldaslifim dagitmakti. Her ne ka-
dar manifestolarin dili kadinlann tarihsel olarak tercih ettikleri bir
* Yon degigtirme. (y.h.n.)




iislup degildiyse de, Riot Grrrl’ler bu formati hevesle kucakladi.
Fanzin’ler Riot Grrrl projesinin amaglarmi ve tarifini igeren duyu-
rularia doludur. “Bizler yeteneklilik, sogukkanhilik ya da uyamkhk
konusundaki hiyerargik ERKEK standartlanna asla uymayacagiz.
Bu standartlar bizi diganda tutmak icin yaratlmigtir. Bu standartla-
rauydugumuz kosulda ise ya o standartlar defiigecektir ya da biz ta-
rih olacagiz.”

Riot Grrrl literatiiriinde en keskin ve en hararetli tartigilan tema-
lardan biri cool tipin reddedilmesidir. “Cool tipin 6zellikleri bizim
toplumumuzda ¢ofunlukla ‘eril’ dzellikler olarak benimsenmistir”
diye yaziyordu bir Riot Grrrl. “Bu, bir KIZ olarak yetistirilmig bir
kisinin gergekten ‘cool” olabilmesinin tek yolunun kiilhanbeyi taf-
ralan takinarak eril kiiltiire asimile olmaktan gectifi anlamina ge-
lir.” Cool olmak “bizim hos olma ve insanlara hissettiklerini sdyle-
me gibi gliya kadinsi 6zelliklerimizi bastirmak™ anlamina geldigin-
den, bu adsiz polemikg¢i, “siirecin biitiiniinii karigirmak ve boz-
mak " i¢in, Kzzzlarin beceriksizligi yeni bir sofukkanhlik modeline
doniigtiirmelerini giddetle tavsiye eder. “Bir becereksiz ol-
mak.. kendinizi demistifiye etmektir, kendinizi james dean diyanna
uyumlu kilmamak demektir.” Riot Grrrl’ler bir anlamda isyana kar-
§i, ya da en azindan taglagmg bir asi anlayigina, hi¢bir seyi ipleme-
yen ~akil sir ermez, duygu-suz, tekbenci- cool asi anlayigina karsgi
isyan baglatmigtir.

Riot Grrrl retoriginin belki de en carpici boyutu, kadin sozcii-
giinden ziyade israrla kiz sdzciigiinii kullanmasidir. Carol Gilligan
ve Lyn Mikel Brown, ergenlik déneminin baglamasinin kizlarin gii-
venleri ve 6z-imgeleri iistiinde yikici bir etki yarattifini savunur;
bu, Kzzz-dergilerde sunun gibi duyurularda yankisint bulur: “Kli-
nik aragtirmalar gostermistir ki, kendine sayginin en biiyiik dijgma-
n geng bir kiz olmaktir.” Riot Grirl’ler, cinsellifin devreye sokul-
masiyla yitirdikleri, erginlik oncesinin her seyi yapabilen, bilegi
biikiilmez erkek Fatma donemine nostaljiyle bakar. Crumbly Lil
Bunny gibi agin cana yakin dergi adlan ve Bratmobile gibi grup ad-
lan bundan kaynaklanir. Bratmobile grubunun ¢ikardifi albiimiin
adi, Pottymouth [Lazimhk agizh], kendilerinden beklenen “tath, §i-
fin seyler” olmay: reddeden kiigiik digi geytanlann imgesini ¢ok gii-
%] niteler.

Bunlann yam sira, Riot Grrrl'ler erkek Fatma rocker yaklagimi-
M da reddediyor gibidir. Joan Jett ya da Kim Gordon gibi simalan
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iinlii birer prototip olarak gérmelerine ragmen, heriflerden biri. gjy;
olmay! isteme stratejisinin son tahlilde doyurucu olmadigi kamg,p,_
dadirlar. Gordon “erkek gitaristleri her zaman putlagtr”difingy,
soz ederdi. “Gitarlanim galarken onlann ortasinda olmak heyecy,
vericiydi, ama aym zamanda kendimi bir dikizci gibi hissederdim
Kadin miizisyenler vard: ama asla izole haldeydiler ve baghlik duy.
gusu olusmuyordu.” Oysa, Kathleen Hanna bunun yetersiz oldugy
kamisindadir. “Obiir (kadin) gruplann yaptigi *bir kiz olmamin gne.
mi yok, rock yapmak isteyisimdir 6nemli olan’ demekten ibaret, T;.
mam, bu da cool bir durum. Ama bence daha ziyade asimilasyoncy

340 bir sey bu. Sanki diinyaya oldugu haliyle kaulmak istiyor gibi bir

"~ halled var; oysa ben devrimden ve radikallikten yanaymm, yapiy
biitiin olarak deistirmekten yanayim. Diinyay: i¢inde yagayabile-
cegim kadar farkli bir yer haline getirmekten yanayim.” Dolayisiy-
la, Riot Grrrl'ler istediklerini yapabilecekleri elverigli bir ortam ya-
ratmaya girigir. Kzzz gruplannda erkekler maskot konumundadr,
Bikini Kill’deki Billy Boredom gibi.

“Miizikten ne haber peki?” diyebilirsiniz elbet. Riot Grrrl hare-
keti, “kiz-yanlisi” ethos’una ragmen miizik olarak miizigin toplun-
sal cinsiyet ytnelimini sorgulamadi; bizzat rock’in fallusmerkezcil
bi¢imlerini sorgulamaya girisen Raincoats ya da Throwing Muses
gibi gruplara ise lafta saygi gosterilmekle kalindi. Riot Grrrl grup-
lannin ¢ogu tekerlegi yeniden kesfetmeye ¢aligtyor gibidir: Cok ge-
leneksel bir hardcore ya da 70'li yillann son donemindeki punk
gruplarina benzer bir tint verirler, Erkek Fatma rocker’lan elegtire-
bilirler, ama miizikal agidan diipediiz sergiledikleri punkvari tfke
nobetleri erkek Fatma tiust verir. Bu durum kismen, ele aldiklan
konulann ve duygulann mahiyetinden kaynaklanir ~6fke, meydan
okuma, kendinden nefret, séz alma miicadelesi. Bu miizigin basit
ve gerileksel [retrograde| tinlamastmin bagka bir sebebi de “kendin
yap” ideolojisinin miizikal teknigin (is toplumsal cinsiyet farklilik-
laniun sound’a aktanlip kaydedilmesine gelince gerekli olan teknik
becerinin) gelistirilmesinin Gniine bir engel olarak dikilmesidir. AY-
nca, igerigi bigim, mesaji miizik karsisinda iistiin géren oldukga pi-
riten bir yakldglm da stz konusudur. Bu yaklagim hareketin propd
gandist, “esin vermeyi” amaglayan mahiyetinden kaynaklanir.

Ama i§ Riot Grrrl’leri degerlendirmeye gelince, rock ele§tm>lm
esas alan bir perspektif —miizigi yenilik, bigimsel miikemmellik v0-
ergevesinde degerlendiren bir perspektif- biiyiik dl¢lide yersiz k¥



-ar. Bu hareketin icindeki kadmlar rock tarihine ya da rock bigimi-
gin evrimine ille de bir katkida bulunma iddiasinda degildir. Riot
Grrrl’ler 6ncelikle tirline degil siirece ilgi duymaktadir; esas dnem-
cedikleri sey “ortaya ¢ikip, bir ey yapmak”tan kaynaklanan giic-
lenme ve hareketteki izleyicilerin bu kendi kendini dzgiirlestirme
g(,sterisini izlemekten aldiklan ilhamdir. Geleneksel fanzin zihni-
yetini izleyen Riot Grrrl ideologlan “kendin yap” kiiltiiriiniin dalla-

mip budaklanmasinin kendi iginde iyi bir gey olduguna inanma egi- -

limindedir: Daha fazla grup, daha fazla dergi olmasi, daha fazla
climbiis demektir. Ne kadar bagtan savma ya da tiirevsel olursa ol-
sun kendi eglencenizi kendinizin yaratmasi, bagka birilerinin yarat-
ug mitkemmel ya da yenilikgi bir iiriinii tiiketmekten ¢ok ¢ok daha
fistiinddr.

Riot Grrrl’lerin Britanya’da 80’li yillann sonunda ortaya ¢ikan
“sakar” [shambling] gruplarla (aynca, tasidift masumiyet kiiltiin-
den Otiirli “‘cana yakinlar” [cutie] adiyla da bilinir) ve merkezi
Olympia, Washington’da bulunan K Records adh plak girketi ¢ev-
resinde toplanmug ABD'li benzer gruplarla tarihsel baglan vardi.
Sakarlar ve K kendin yap ethos’unun otesine giderek hakiki bir be-
cerisizlik killtii yaratt:. Artik “bunu herkes yapabilir’ yetmiyordu,
bizzat miizifin “‘buiau berkes yapabilir” tinisina sahip olmas: gere-
kiyordu. Sarsak, eszamansiz, lo-fi: Tiim bunlar sahicilifi gosteri-
yordu. Amatorliik ethos’u (para icin degil, ask icin yap) amaglan-
mig bir amatorcelik; kazara bile olsa beceri kazanmayi kasith, cid-
di bir gekilde reddedig haline geldi. K’'mn kuruculan olan Beat
" Happening asla prova yapmaz, yalnizca sahnede ya da plak kaydi-
na girdiklerinde beraberce galar; dogal olarak belli bir teknik gelig-
tirme iglemi bilingli olarak geciktirilir, buzluga konulur. Bir tiir mii-
zikal anoreksiyadir,” masumiyeti muhafaza edebilmek ve yoz ticari
fock'la ilintilendirilen profesyonellifin yamna yaklagmamak igin
gelismenin kasten durdurulmasidsr.

Riot Grrrl’ler miikkemmelik ve uzmanlik gibi “erkek™ kavramla-
i reddettiklerinden, miizifin demistifikasyonuna ilave bir femi-
nist unsur katar. Bu yiizden, Riot-rock’in biiyiik kismnin 1978 do-
laylan Ingiliz punk’1, 1966 dolaylan ABD garaj rock’1 (Bunlar diin-
Yamin goriip gorebilecefi en erkeksi rock cesitleridir) gibi tinlama-
St ironiktir. Bikini Kill'in kendi adiyla 1992 yilinda ¢ikan ilk albii-

~— . o o
‘Anorexia: Istah kaybi, yemek yeme istoksizli§i.” S. Budak, Psikoloji S6zl0dd,
ara. Bifim ve Sanat Yayinlari, 2000, s. 75. {(¢.n.)
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mii, Poly Styrene gibi tinlar. Arka planda ise UK Subs grubunun bj;
provasinin korsan kaydi ¢calmaktadir sanki. Safi irade ve haddin;
bilmezlik Kahtleen Hanna’y: digerlerinden ayinr ve hatta hempala.
nm da pesinden siiriikler: Hanna, Styrene’in sirf bir taklitgisi degi),
saygideger bir ardihdir. Bagka bir baglamda, bir Iggy Pop’un ya da
Johnny Rotten’in dizginsiz saldirganlifiyla agik atu@ini da varsaya.
bilirsiniz. Ama Stooges ve Pistols, sik rastianan bir goriisiin aksine,
kendi segtikleri kati parametreler igerisinde seksi gruplardi.

Dolayisiyla, tahayyiile hitap eden unsur Hanna’nin sesi ve soz-
leridir: Ruhen vahsi olmakla birlikte miizikal bedeni siskadir. “Fe.
els Blind” bazen “digi mazosizm” olarak adlandinlan duyguyu ele
alir, ama ashinda, sarkida anlatilana gore, gefkat ve 6zene aglik ¢ek-
tiklerinden “nefretinizi agk niyetine yiyen” kadinlan anlatmaktadr,
“Suck My Left One”, tertirizm olarak cinsel iligkiyi ele alir: Aym
anda hem korkung bir ensest Oykiisiidiir hem de esitsiz iliskilerde
{istiinliigiin el degistirmesidir, bir kadinin cinsel agidan yirtici olma-
ya hakki oldugunun iddia edilmesidir. $arkidaki dykiide anne, giin-
delik hayatta babasi ve bagka erkekler tarafindan istismar edilmesi-
ne ragmen kizina “kibar” olmasim §giitlemektedir. Oysa kendi fizik-
sel arzulann ifade etmeye kalktifinda, koronun/sarkinin adindaki
buyrugun/talebin agik¢a gosterdigi gibi. bagli bagina bir tehdit ola-
rak degerlendirilir. Hanna sarkiy1 resmen dislerini gicirdatarak soy-
ler; bu haliyle de yine vahsice kendinden gegen Iggy Pop’u aratmaz.

Ironik bir gekilde, “ayaklanin, kizlar!”,” sozleri Stooges’un live
albiimii Metallic K.O.’da yer almaktadir. Iggy bu sozleri ¢ildirmig
seyircileri iyice galeyana getirmek icin soyler. Bikini Kill ile Sto-
oges arasinda yaptlacak bir kargilastirma, eril isyan ile digi isyan
arasindaki bazi farklan agifa gikarabilir. Iggy, kendi kendini sakat-
lama ile dinleyicinin ve sarkicinin birbirlerini kargihkli istismar
edigini dehget verici bir tiyatroya doniistiirdii; Bikini Kill ise garki-
lannda gercek hayatta olup biten, istenmeyen ve iizerinde denetim
kuramadiklan istismarlan dile getiriyordu. Jim Morrison’u izleyen
Iggy, oidipal fantezisi “Sister Midnight”ta ensesti ihlalin/agkinligin
nihai simgesi olarak tasavvur etmigti; oysa Riot Grrrl'ler agisindan
ensest bir efiretileme degil, her yerde mevcut bir tehdittir. Onlant
diinyasinda patriyarkal tahakkiimiin bir simgesidir.

Bikini Kill'in 1993 yilinda ¢ikan ikinci albiimiinde Birlesik

* “Riot, giris!” (y.h.n.)



Krallik kdkenli miittefikleri Huggy Bear'le bir igbirligi igine girdi-
gini goriiriz. Bikini Killin garkilannin bulundugu yiiziin ad1 Yeah
Yeah Yeah’dir. 1977 yih dolaylannin punk’t 60’lh yillann garaj
punk’inin kadin diigmam saldirganhifin topluma yoneltmisti; Riot
Grrrl’ler punk’in kaynagina, yani cinsiyetlerarasi savaga geri doner,
ama bu kez kizlar erkeklere 6fke kusmaktadir. Sarkilann birgogu
klasik punk’ta oldugiu gibi “sen™ hitabiyla suglayicidir, ama bu kez
belasim bulan kisi erkektir. “White Boy”da Hanna tam bir erkek
diigmanidir. “Don’t Need You” 60l yillanin “Don’t Need You No
More” gibi adlar tagiyan punk klasiklerini yankilar: “Biz punk-rock
orospularinin size ihtiyaci yok” dizesi neredeyse, garaj-diyan Mick
Jagger’n taklitgilerinin cinsel afra tafralarinin bir parodisi olabilir-
di. Ama aym zamanda bir olumlama ilahisi, digi anti-kadin kahra-
mana “diinyamn kralicesi” diye seslenen ve “onun opiigiinde dev-
rimin tadim aliyorum” dizeleriyle lezbiyen bir arzuya isaret eden
“Rebel Girl” sarkist vardir. Bu, rock’n’roll’un erkekler arasindaki
kan kardesligine dair yillarca siiren imge iiretiminden sonra, kadin-
lar arasindaki dayanmgmaya adanmig bir sarkidir (Iggy’nin boguk
bir sesle avaz avaz “biraderler!” diye bagirdigs Stooges’un “TV
Eye”ini diiglintin).

Bikini Kill miizikal anlamda gelenekselci olmay: se¢misse,
Huggy Bear’in de hirslarinin simin yoktur. Ama yazik ki kiz-erkek
kangik bu grubun yeteneklerinin say1siz sinirlan vardi, Heves ettik-
leri deneyci bir grup olma 6zelligi, “virtiiozlik” anlayigint fanatik,
neredeyse doktriner bir tarzda reddetmeleri yiiziinden sakatlanmig-
-tir. Huggy Bear ehliyetsizligin avangardhia uzanan dogru ve diiriist
yol olduguna inatir: Kurallan bilmiyorsaniz kurallara itaat etmeniz
de olanakli degildir. Bu grubun plaklan ve “Huggy Nation”daki
miittefiklerinin (Blood Sausage, Furbelows, Linus, Limpstud) plak-
lan bazen Scritti Politti ve ATV nin (70’li yitlarin sonundaki ken-
din yap/demistifikasyon girisimine hiz veren belli bagh iki grubun)
ilk dsnemlerindeki kendiligindenligi, hatta Faust’un Dadaci sound-
kolajlarini ammsatir. Ama goniillii bir kalitesizlik bu grubu bildik
avangard patikalarda dolagmaktan Gteye gbtiirmez.

Huggy Bear’in 1993 yilinda ¢ikan single’t “Her Jazz” adh belki
de kadinlanin iggiidiisel olarak avangard ve dogaglamaya yatkin ol-
duklarim, kadinlanin dogalan geregi diizene kar$1 ayaklanma iginde

* “Brothahs!" {y.h.n.)
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olduklarini iddia ediyor olabilir. Yazik ki miizi§in disiik diizeyl;,
velveleli kiskirticiliffin, silahlanma c¢agnsinda bulunan sloganlar
(“Bunlar sizin izniniz olmaksizin olup bitiyor...o kadmin cazi bizim
demlerimizin geldiginin alametidir’’) bu iddiay: yalanci ¢ikanr. Po-
litikamin yerlesik diizeninden plak diinyasina ve rock elestirisinin
kurdugu hiyerarsiye kadar her seyin reddi olan “Her Jazz”, tipk
“Anarchy in the UK” gibi bir ¢afi tammlayan, sur gizgisi geken,
Sifir Yili’n1 baglatan bir single olma arzusundaydi —ya bizdensiniz
ya da bize dilsmansimz. Bikini Kill’le birlikte ¢ikardiklan albiimiin
kendilerine aynlan ikinci yiizii Qur Troubled Youth’da Huggy Be-
ar’in miizigi sasirtici bir gekilde 1himli ve retro bir havadir: En iyi
oldugu anlarda Pastels’in 60’lardaki punk’t yeniden canlandirma
girigimini ya da Suzi Quatro’nun tamami kizlardan olugan garaj
grubu Pleasure Seekers’t animsatir.

Britanya’nin miizik basinim allak bullak ederek, kendilerinden
yana olanlar ve kendilerine kars: olanlar seklinde kamplara ayiran
Huggy Bear, goriigme tekliflerini reddetmesine ragmen hizla med-
yatiklesti. Ve bu durumu bizzat grubun “davet edip” etmedigini sor-
maktan alamiyoruz kendimizi —“davet etme”nin gesitli ¢agnigimla-
nnin da tamamen farkinda oldufumuzu belirtelim. “Devrim” stzle-
rinin medya nezdinde en az bu konuda nutuk gekenler i¢in oldugu
kadar dayanilmaz bir cazibesi vardir. Devrimci retorik ve manifes-
to tiiccarhig1 ergenligin en biiyiik zirvelerinden biri olacaktir daima:
Clinki bu retorik ruha bir tiir ereksiyon kazandirir, amfetaminden
daha ucuzdur (her ne kadar duygusal geligsiminiz bakimindan en az.
amfetamin kadar kotii oldugu savunulabilirse de) ve daima kalaba-
lig1 kendisine ¢eker.

Huggy Bear bu erkeksi stylemi, mevcut yapiy: siddetle devir-
me, kutuplagsma ve BUYUK $OK sylemini devralarak kendi ken-
disini Pistols’dan Sigue Sigue Sputnik’e ve Manic Street Preac-
hers’a uzanan “master plan” gruplan nesline mahkGm etmig oldu:
Bu neslin her yenikusagi bir 6ncekine gore daha niteliksizdi. Dev-
rimcilik satan hizli sozler, rock bigimi en az bu sézler kadar radi-
kallegtirilmedigi siirece tarihin varacag hiikiim epeyce adil olacak-
tir: “Laf ok is yok”. “Imkansizi Patlatana Kadar Sivazla” [Rubbing
the Impossible to Burst] gibi Sitiiasyonistlerden esinlenmig slogan-
lar iyi giizel, diyecek bir sey yok, ama kiginin hayal giiciinde bir
titopya vizyonunu ortaya gtkaran etken miiziktir. Ama her geye rag-
men, Riot Grrrl’ler ortami sarsarak, itip kakarak boyle bir devrim-



ci miizigin yaratilmasina elverigli bir uzam agti. Toplumsal cinsiyet
farkliliini sound’a bilingli bir tarzda naksetmek, rock’in éniine ta-
mamen yeni bir ufuk agmanin bir yolu olabilir.



IX
Body’s in Trouble’

Rock’n’roll ergenligin sound’udur. Ergen bedenin hormonal karga-
sas1 her zaman kendi hiperaktivitesini ateglemistir: Ya acilen doyu-
rulmay1 bekleyen gehvani bir bigimde ya da yiiceltilerek isyana do-
niigmiis bir bigimde (gatigmaci rock’in davalan ve seferberlikleri).
50°li ve 60’h yillarda rock’n’roll’u hem yikici hem de sahici kilan
etken bedenin teshir edilmesiydi. Gelgelelim, 70’li yillarin ortast
itibariyle, i¢tenlikli ve 0zgiir cinsellik artik abartilacak bir gey de-
gildi. Punk, sok etkileri yaratmak igin bagka yerlere bakinds; cinsel-
ligin Ozgiirlestirici oldugu fikrini reddetti, bedeni girkinlestirdi, por-
nografik imgeleri bir tatmin aract olarak degil bir silah olarak kul-
landi. 80’li yillara gelindiginde ise beden, pop diinyasinun beylik

* Mary Margaret O'Hara’nin bir garkisinin adt. “Tasall Beden" olarak gevrilebilir. (y.h.n.)



wonusu olmustu, her yerde hazirdi ve normlara uygundu: Bagka hig-
bir sey habire “bedenini dzgiirlestir” diye nasihat vermekten daha
konformist olamazdi. Progresif gruplar bedenin imhasim fetiglegti-
rerek sehvani diinyaya saldirdi (Nick Cave, Big Black) ya da bede-
nin istiine yiikseldi (REM, Hiisker Di).

Radikal rock kiiltiirii, bir zamanlar isyanin araci olan bedenin ar-
uk diizenin icine gekildigi gercegini i¢giidiisel olarak kavramis gi-
biydi. 80’li yillarda mainstream Kkiiltiir bizlere bedenin saglik, zin-
delik ve cinsel haz kapasitesini azamilegtirmemizi tavsiye ediyor-
du. Bu kendi kendini gergeklestirme ethos’una kargt Morrissey gi-
biler ergenlifin gizli hakikatini sergilemeye bagladi: Sarsaklik, cin-
sel yetersizlik. nevrasteni, ifdig edilme. Ama Morrissey (ve Suede
grubundan Brett Anderson gibi takipgileri) geleneksel fallik isyan
modeline kars: ¢iksa da, kendisini kadinsilagtirmasi bildik delikan-
It haylazliklarindan bagka bir sey degildi. Ergen eril beden, saha
kalkmig ya da kendinden ge¢cmis, kuvvetli ya da narin olsun, rock’in
tahayyiil diinyasimn merkezinde yer almaya devam etti: Oglanlar
kadinlann diglandig: bir diinyada keyif ¢atmaya devam ediyordu.

Ama bunlann sonu geldi belki de. Son bes yil icinde disi ergen-
lik tecriibesini aragtiran kadin sanatgilann yiikselisini gordiik; bu
tecriibede beden arzunun, huzursuzlugun ve endigenin bir kaynag,
bir tiksinti ve kendine ynelik saldirganhin bir nesnesi olarak boy
gosterir. Rock bir zamanlar cinselligi 6zgiirlegtirmeyi amaghiyordu,
oysa-bu kadinlar kendilerini cinsellestiriimekten, saglik ve giizellik
normlarina uyma ¢abasinin baskisindan kurtarmaya ¢aligmaktadir.
Bu, bedensel kusurlan sergileme ya da fiziksel olanla aralanna bir
mesafe koyma bigimine buriinebilir. Bu sanatgilar bazen agikga ye-
niyetme kizlarin beceriksizliginden, yetigkin cinselliginden biisbii-
tin kacinma dogrultusundaki politika-Oncesi girisimler olan kendi
kendini kesip bigme ve anoreksi geklindeki “digi sapmalar’dan
esinlenir.

Naomi Wolf’un The Beauty Myth’i boyle bir bagkaldiriya zemin
hazirlayan baglami konu alir. Wolf kadinlann Ikinci Diinya Sava-
$t’min ardindan iggiiciine dahil olmasinin kozmetik endiistrisinin yiik-
selise gecmesiyle ayni zamanlarda gergeklestiini ve bunun da bir
tesadiif olmadigin1 savunur. Kadinlann kendilerine bigtikleri deger
artik evi tertemiz tutma becerisiyle paralel olmadigindan, reklamci-
lar kadinlarnin endiselerini alevlendirmek igin bagka kaynaklar ara-
Mmaya baglamig ve sonugta kigisel goriinim meselesine yonelmigti.
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Kadinlar ge¢miste de giiniin standartlanina uyum saglayabilmek
icin zaman ve para harcamis, hatta saghklarini tehlikeye atmislard;
elbet. Ortagagda kadnlar kirpiklerini yoluyor, su seksi “agik alin”a
sahip olmak i¢in saglann: tirag ediyoriardl. Bagka yiizyillarda be-
denleri bir kum saati geklini alsin diye kendilerini korselerin igine
tikmig, a¢ birakmig ya da amfetamin bazli diyet haplannt avug avug
yutmuslardi. Ama ge¢ yirminci ylizyilda fiziksel goriiniis ve bede-
nin bi¢imi hakkindaki endigeler bilingli bir ¢abayla doruga ¢ikarti]-
d1 ve bu endiseyi kara doniistiirebilmek i¢in muazzam bir hizla bir
siirii kendi kendini gelistirme metotlan icat edildi.

Wolf’a gore, giizellik kiilti gen¢ kadinlann dikkatini feminist
politikadan uzaklagtirmay:1 hedefleyen patriyarkal bir komplodan
bagka bir sey degildir; bu komplo yoluyla genc¢ kadnlar kusursuz
kiloya, kusursuz ¢ehreye ulasabildikleri takdirde sorunlanmn ¢ozii-
lecegine ve diiglerinin gercek olacagina inandinhr. Giizellik kiiltii
belki de, Bati toplumunda daha iyi bir hayat siirdiirmenin yolu ola-
rak politikaya katilimdan ziyade tOropatik ¢oziimlerin Onerildigi
genel bir egilimin en u¢ dmegi sayilabilir. TV danigmanlik sovla-
nndan kadin dergilerine (ve gitgide artan sayida erkek dergilerine)
kadar su Onerilmektedir: Hayatimzi degistirme, daha saglikli, zinde
olma ve daha fazla haz duyma potansiyelinizi azamilestirme giicii
sizin elinizde. Hayat1 daha iyi hale getirmenin odak noktas; ve so-
rumlusu toplum degil bireydir bu yaklagima gore.

Kadinlar agisindan beden gitgide baga ¢ikilmast zor bir ¢atigma
bolgesi haline gelir. Cinsel gelisme kadinlara gii¢ kazandirmayip.
aksine, saldirtlara agik kiliyor. Bu ¢ok zalim bir ¢ifte agmazdir; Gii-
zel goriinecek olsamz cinsel tacize davetiye ¢ikarmig oluyorsunuz;
yok eger fiziksel kusursuzluk konusunda saptanmig normlara ayak
uydurmuyorsanuz bu sefer de size digandan dayatilan kendinizi
biisbiitiin degersiz hissetme tehlikesi belirir. Bedenle ilintili sorun-
lar, bu sorunlarin elim sonuclanndan (anoreksi, cinsel taciz, teca-
viiz, ensest) goriiniigte “normal” sonuglanna (yemek yeme konu-
sundaki, fiziksel goriiniiy konusundaki endigeler) kadar Riot Grrrl
fanzinlerinin belli bagh takintilandir. Bu dergilerde kusursuzluk
anigtirmalart aci bir alaycilikla kaplanmusg bir halde sik sik goriiliir.
Riot Grrrl’iin 7. sayisinda Erika, i¢inde bulundugu karmagik duy-
gularla cebellesir: “aynalardan nefret ediyorum, sahiden. gérdiigiim
yansiya, yiiziime katlanamiyorum. ¢irkin olmadifimi biliyorum.
goremiyorum ger¢i ama biliyorum igte.” Yine de kendisini yetersiz



‘pissetmekten kaginamaz, goriiniigiine takar: “bir ustura alip yiizii-
mii kazimayi hayal ederdim, yiiziim tekrar giktiinda kusursuz ola-
cakti. sonunda yiiziimde hicbir defonun, gdze batan hicbir seyin
kalmayacagim hayal ederdim.” Ama Kzzzlanin bazilan gériinmez
olma hayalleri kurarken bazilan da gareyi bedenlerini reklam pano-
suna doniigtiirmekte buluyordu, kollanna ve bacaklanna sloganiar
yazniyorlardi. Kadin sanatgilar beden-tasasiyla miicadele ederken ig-
te bu agin uglar arasinda —gbzden kaybolma arzusu ile stratejik tes-
hircilik arasinda- ugusur.

A. BEDEN KAPANI

Kanadal sarkici-gsark: yazan Mary Margaret O’Hara’nin garkilan
ve garki sOyleme tarzi zarafet ile sakarhk arasinda gidip gelir.
“Body's in Trouble”da (Miss America’dan, 1988) sesinin temposu
miizigin rahatga akip gidisiyle uyumsuzdur: Beden engel ¢ikanr ve
miidahale eder. “Body’s in Trouble”, adiyla ve O’Hara’mun hayran-
lik uyandiran vokalleriyle, sahibine ihanet eden bedenin, konugma
dilinde siirdiiriilen edepli goriiniileri yalanci gikaran beden dilinin
Kusursuz anlatmudir. Bedenin kendine ait aklt, iradesi vardir.

O’Hara bir gérilymede sundan sikd@yet ediyordu: “Bedenim aca-
yip esrarengiz davramyor...hareket etme tarzim yiiziinden bizim es-
ki grupla igten atildik, isimizi kaybettik. insanlar benim hasta oldu-
gumu sByledi, bir hanumefenedi bagira gagira parasim geri alds, bir
bagkast benim akil hastanesindeki yastik duvarl hiicrede yagamam
gerektigini sdyledi.” Ama aym zamanda miizifin dogdugu yerdir
beden. O’Hara “Body’s in Trouble” videosunun ¢ekimi esnasinda
dudak senkronizasyonunu saglayamayisim aniatir. “Yapamiyor-
dum. Basima gelenlerin en kotiisii buydu. $ark: sdylerken hareket
etmemek elimde degil, bu yiizden her ¢ekim farkl oldu, ¢iinkii tim
sesler farkhi tempolarla ¢ikiyordu; dolayisiyla, ortaya gikan sonug,
dogru ses ve goriintiiniin uyumsuzluguydu...ikisini eglestiremedim.
dans ederken ayni zamanda filme gekilmeyi beceremedim.”

Mary Russo “Digi Groteskler” baghkli denemesinde, ¢ocuklu-
gunda karpisina ¢ikan korku verici bir ihtan aktanr: “Kiz kendisini
giiling duruma diisiiriiyor.” Russo goyle yazar: “Kiginin kendisini
gliliing duruma diigiimesi 6zellikle kadins: bir tehlike gibiydi. Teh-
like, kendini sergilemekten ibaretti. Hayattmin sonraki evrelerinde



bir sekilde 6grendim ki, erkekler ‘kendilerini sergiler’, ama bu ig-
lem kasitli olarak yapilir ve dar bir ¢ergevede tutulurdu. Bir kadina
gelince, kendisini giiling duruma diistirmesi daha ziyade bir tiir
dikkatsizlikle ve sinirlann yitimiyle alakahydi.” Utanilacak bir du-
ruma diigme korkusu kiginin “sessiz kaldig1, kendisini geri ¢ektigi
ve goriinmez hale getirdigi” bir hayata yol agar, her ne kadar bu du-

rumu denetim altma almak ve “kadinsi oyunlarin, dolaplann ve ki-

lik degistirmelerin cesurca olumlanmalan’na doniistirmek miim-

kiin olsa da.

Birinci strateji —~kendini minimal, gdze ¢carpmayan, bedensiz ki-
350 larak utang verici durumlara diigme riskini en aza indirme strateji-
" si— Suzanne Vega ve Hugo Largo’nun garkilarinda boy gésterir. Ve-

ga 1985 yilinda gikardig ilk albiimiine adimi veren “Undertow”da
beden kafesinden kurtulmayi ozler. Sevgilisini iskeletine kadar soy-
may! ve katiksiz uguculukta karsilikli bir dzgiirliik bulmay: hayal
eder. Ama kendi 1srarct, bedensel ihtiyaglarina yenik diiser. “Aglik
beni zayif kiliyor” diye minldanir: Bedeni bir goriinmezlige kansip
gitmesine izin vermez. Bu albiimiin tamamu cileci ve anoreksik im-
gelerle doludur. “Straight Lines”daki anlatic1 “diimdiiz”, pliriizsiiz
olmaya ¢ahgir. Siisler —¢icekler, kadinin uzun saclan- “diiz ¢izgi-
ler” haline getirilir. Kadin, “soguk metal”in tenine dokunmasindan
fetigistik bir haz duyar; miizik ana noktalan verir, staccato’dur ve
her seslem [syllable] kesin bir sekilde ifade edilir. Diimdiiz olma
egretilemesi, kadin sevgililerini tek tek bagindan attikga duygusal
hayatint da kapsayacak gekilde genigler; ama bu sevgililer onu diis- -
lerinde rahat birakmaz. Sonunda daha onceki hayatinin “olaylar
dongiisii'nii yartp gecerek, baflarmidan kurtulmug, minimal bir
benlife, yalniz kalmaya erigince amacina kavugur. Disi, bedensel
gercekligi asma arzusu onu kisithiliklardan azade ama yalitik bir
halde birakmigtir.

Vega’nin kadin karakterlerinin ¢ogunun kamu ¢ekilmis gibidir.
hayaletimsidir; onun yaptif1 miizik folk’un postmodern bir versiyo-
nudur, kentli, evlerinde yalmz yasayan bireylere seslenen akustik
bir miiziktir. Kadin kahramanlan dogaya ve bedenlerine yabanci-
lagmugtir. 99.9°F’daki (1992) “Blood Makes Noise™ sarkisinda bir
kiz damarlarindaki kann ¢ikardig giiriiltiiden 6tiirli hekimin soru-
lanni igitememektedir. “Small Blue Thing”deki kadin kendi kirnl-
ganhifina ve kederine “nesnel olarak” bakabilmekte, kendisini bir
nesne olarak gérmektedir. Vega’nin tiim eserlerinde ruhunu engel-



feyen etkendir beden; kendisini zaptetme, tiim hassas tekilligiyle
insan olmanmin getirdigi kisitlamalann iistiine yiikselip u¢ma ya da
kagma arzusu da bundan kaynaklanir.

Hugo Largo'nun “Turtle Song” adli sarkisinda (Mettle’dan, 1989)
Mimi Goese diinyanin beden tarafindan kisitlanmamig harika sey-
lerle ve olanaklarla dolu oldugu ¢ocukluk déneminin heyecanlarn
ammsar. Miinasip kadins1 davranig konusundaki titiz kurallann ca-
murda oynamak gibi erkek Fatma mesgalelerini bir hak olmaktan
¢tkarmasindan onceki erginlegmemis kizin ¢zgiirliigiine tzlem du-
yar. Saglikli gbriinmeyi isteyen Vega gibi Goese da bir dirhem faz-
la yag! olmayan bir ¢itamin ¢evikligini eskiden nasil kiskandigint
animsar. Hiilyalan metamorfoz gecirmenin olanaksizlif1 yiiziinden
kedere donisiir: Keske syle bir kendi disina gikabilse, “‘bagkasinin
diisiincesini diigiinebilse”, i¢ine hapsoldugu sabit kimlik “kuyu-
su”’ndan bir kurtulabilse. Beden, bilincin igine tikilip kaldig bir gu-
kurdur, riizgar gibi kogmasini saglayan hayvani bir giiciin kaynag
degil. Vega’mn sarki sozleri gibi Goese’un sarki séizleri de saf ruh
olarak var olma dogrultusundaki bir arzuyu agifa vurur. Metamor-
fozdan gegcme arzusu bu kadar ¢ok kadin sarki yazarinin mitolojiye,
dogaiistii olaylara ve ¢gocuk masallarna ilgi duymasini kismen agik-
layabilir. Kate Bush’un “In Search of Peter Pan”inden Stevie
Nicks’in cadi-kadin kahramam “Rhiannon”a bedensel kimligin sa-
bitliginden kagip kurtulma fikri kadin ruhunu derinden etkiler.

Goriinmez olma dogrultusundaki digi arzunun belki de nihai an-
latimi1, A. C. Marias’in enigmatik single’1 “One of Our Girls Has
Gone Missing™ dir (1989). Grubun sarkicist-gsarki yazan Angela
Conway caligmasini “gizden kaybolma miizigi” olarak tarif etmis-
tir. “One of Our Girls Has Gone Missing”, isyamim haber vermeden
ortadan kaybolma bigiminde gerceklestiren bir kadin hakkindaki
acayip bir 8ykiidiir. Konvansiyonel “politik™ kadin miizigi kadinla-
rin $zgiirlesmesinin dobra olmaktan, taleplerde bulunmaktan, sesi-
ni yiikseltmekten gectifini varsayar. A. C. Marias kadinin anlasil-
maz, akil sir ermez Jreki oldugu farkl bir kadin yikicilik gelenegi-
ne aittir. Conway “One of Our Girls”iin “¢ok inandinicr” olduguna
inamyordu. “(Sarki) artik yeter diyor. Gozden kaybolma hayli etki-
li bir sey olabilir. Mevcut olmarnak fiilen mevcut olup da kimligi-
nizi ‘kadin’ olarak tanimlamaktan ¢ok daha giiclii bir etki yaratabi-
lir”

Kadin sanatgilardan bazilan beden kafesinden kagma hayali ku-
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rarken, bazilan da bir tiir hapishane isyanini, sehvani bir ihtilyj;
sahneye koyar. PJ Harvey’in sarkilan bir bedene sahip olmanin, a.
zulamanin ve arzulanmann gatigkilanm, cinsellikle yiiklii ama tam
anlamiyla seksi olmayan bir tarzda dramlagtinr. Polly Harvey sar,
sozlerinde ve kendini sunma tarzinda , bagtan ¢ikarma ile tehditkar.
g1, igtenlik ile yabancilifi benzersiz bir gekilde bilegtiren bir tijr
kendini sergileme tarzimi miikemmellegtirdi. ik albiimii Dry'ip
(1992) kapaginda Harvey’in, meydan okumayla kenetlenmiglikle
can stkintisindan biiziilmiigliik arasinda bir yerde duran ve ruja si-
vanmig agzinin yakin ¢ekimi vardir. Arka kapakta Harvey’in ban.
yoda uzanmig halde poz verdigi bir fotografi var: Ciplak gogiisleri
gorulebilir haldeyse de, yiiz ifadesinde elde edilebilirlikten ziyade
kendine hakimlik ve dinginlik okunmaktadir. Yaklagik bu albiimiin
ciktif1 tarihte bir de NME’nin kapaginda listsiiz bir fotografi ¢iku:
Kameraya arkasimt donmiis olsa da gogiis hatlan goriilebilmektedir.
Fotograf Harvey’in persona’sinin geligkilerini kusursuz bir gekilde
yakalamigtir; Samimi ama Ortiilii, bagtan ¢ikarici ama Ozerk.

Harvey sunu teslim ediyordu: “Bedenim konusunda kompleks-
liyim. Goriiniigiimden hi¢ de hognut degilim. Galiba bu durumla
bas etmenin bir yolu olarak bu hognutsuzlugu kendime yoneltip
kendimi daha da giiliing hissetmek igin gaba harciyorum.” Sunu da
ilave eder: “Kendimi kiigiik diigiinnekten ve dinleyicinin bundan
rahatsiz olmasindan hoglaniyorum. (Bu ikisinin bilesimi) ideal bir
paket olusturur.” Burada tiksinti ve utancin Lydia Lunch tarzinda
erotiklestirilmesinin ve mahcubiyetin bir tiir cogku olarak yaganma-
sinin yankisi vardir.

Siren dergisinde yayimlanan bir goriigmede Harvey sunu soylii-
yordu: “Bu sarkilar galiba gercekten de insant rahatsiz edi-
yor...Kendi kendinizi ¢elmeleyip siirekli diigiip yere kapaklanmak
gibi bir sey, bu insani rahatsiz eder.” Sarkilannda beden neredeyse
hi¢ sasmaz bir sekilde bir huzursuzluk ve catigma kaynagidir.
“Dress”'de bedeni “agir yiiklii bir meyve agaci”dur, elbisenin dar si-
nirlanindan tagar. Harvey, kadinsi bir tarzda giyinmenin yol agabile-
cegi sorunlan diigiiniirken, gergin bir miizik de Harvey'in kargilag-
tif1 ikilemin altim gizer. (Harvey o donemde, dolambagsiz, erkek
Fatma bir rock’n’roll’cu goriintiisii igindeydi). Giydigi tuvalet du-
yulara hitap eden kivnmlanyla haz verme vaadini stirdiiriirken ay-
nt zamanda daraiticidir —Harvey'in hareketlerini kisitlar, bu da ba-
z1 sonuglan beraberinde getirir. Video klipte Harvey 50'li yillardd



pek moda olan firfirh bir tuvalet kuganmigtir ~bir yeniyetmenin
okul partisinde giymek isteyecegi tiirden bir tuvalettir bu. Yere ya-
unca grubun erkek mensuplan Harvey’i hemen bir mukavvayla
kaplar, kizliin milkemmel imgesi olarak bir gergeve igine alip ha-
reketsizlesmesini saglar. $arkida Harvey ne zaman cesur bir karar-
1a, duygularnmin pesinden gitmeye kalksa, oldugu yerde durdurulur.
“Giyecek olursan” diyen nakarat1 bir mantra gibi tekrarlar. Jarkinin
can alic1 noktas: da burasidir: Her sey giysiyi giyip giymeme kara-
nnin etrafinda doner. Tuvaleti giydiginde gergekten sevimli bir og-
lan ayarlayabilir; ama aym zamanda bagka istenmedik tiirden dik-
katleri de iizerinde toplayabilir. Bagkalarinin onun “ne tiirden bir
kiz” olduguna dair fikrini giydigi giysi belirleyecektir.

“Plants and Rags”de beden yine, Harvey’in kendisini “bir ceset
torbast”’na tikivermeyi diigledigi dizeleri sdylerken hantal bir nesne,
Harvey’in serbestce hareket etmesini engelleyen 6liimciil bir agir-
lik olarak boy gosterir. “Sheela-Na-Gig”, ugucu bir ikon olarak ka-
din ile disi fizyolojisinin bedensel gercekligi arasindaki gedik etra-
finda doner. Gorenler bilir, sheela-na-gig’in lirkiitiicii bir goriintiisii
vardir —Keltlerin dogurganlik ikonu olan bu figiir, cémelmis halde
oturarak vajinasimu herkes gorsiin diye iyice agmusg iri kiyim bir ka-
dinin heykelidir. Dizelerde Harvey “gocuk tagiyan kalgalan™m ser-
giler, ama bunu hakir goren ya da dfkelenen bir erkegi canlandiran
koronun terslemesiyle kargilagir: “Seni utanmaz teghirci!” Sheela-
na-gig’den Bakire Meryem’e kadar Mutlak Kadin ikonlan idealleg-
tirilirken, ddet donemleri ve kokulanyla gergek kadinlar kirli adde-
dilir.

PJ Harvey’in ikinci albiimii Rid of Me’de (1993) disi beden ken-
disini daha bir yirtic1 tarzda ortaya koyar. Miizik son derece ener-
jiktir, bedenseldir: Harvey’in riff’leri oyup ¢tkarma tarzi, ritim
akorlanni olugtururkenki bilingli tavn, etli-kanl bir insanin bir ¢al-
giyla, bir seyle cebellestigini, giiriiltiiniin onun bedeninden ¢iktif1-
Nl unutmaniza asla izin vermez. $arkilar agk: bir yakin doviig ola-
rak cisimlegtirir, neredeyse Led Zeppelin’i bile ¢agngtinir. Albiime
adini veren “Rid of Me” garkis1 bir kadimn “eksikligi”ni doymak
bilmeyen bir tehdide doniistiirdiigi Oldiiren Cazibe senaryosudur.
Sarki intikam fantezileri (Harvey’in tehditkdr homurtusu) ile geri
vokallerin “bacaklarimm yala” sozleriyle ifade ettigi vahim bir muh-
taghik arasinda seker durur (bu stzleri azap verici, kiigiiltiicii bir fal-
setto’yfa davuicu Rob Ellis soyler).
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“Dry” sarkisinda Harvey bir erkegin ego’suna indirilebilecek en
sert darbeyi indirirken melankolik ve gergindir: “Beni kuru birgy,
tin.” “Hook” ve “Yuri G”de Harvey’in sesi bir filtreden gegtigindey,
kistinlmig ve agzi ikanmig, nefesi kesilmig gibi tint verir; “gorem;.
yor” ve “hissedemiyor”dur. Harvey disi 6fkenin igedoniik bir tar.
da infilak eden mahiyetinden, bosaltiimadigx takdirde bu 6fkeniy
sahibini zehirlediginden soz etmigti. “Yalmzca zaman zaman digg.
vuruyorumn 6tkemi ve birilerine baginyorum...Bu yiizden hastalan;.
yorsunuz, omuzlanmz actyor, bu yiizden tinaklanmzi yiyorsunug;
bunlann hepsi saldirganhifiniz siirekli kendinize yoneltmenizden
kaynaklaniyor.”

Harvey bir kodes hiicresi olarak gordiigii bedenine tahripkir bir
sekilde saldirmanin yani sira bedensel, maddi varolugtan tamamen
kagip kurtulmanin hayalini kurar. Takintilanndan biri de u¢gmaktir;
Heykeltirashk ogrencisiyken “Ikarus temasini esas alarak tavana
asil bir dizi ugan nesne” yapmistir. Siren’de yayimlanan goriisme-
de sunu sdyler: “Ugabilseydim ¢ok mutlu olurdum. Ugmak bir tz-
giirliik duygusu verir, ugtufunuzda diinyanin geri kalaniyla ayn
diizeyde degilsinizdir, diinyaya yukaridan bakarsimz.” Kitabin bi-
rinci kisminda ele aldigimiz ikarus rocker’lar gibi Harvey de biyo-
lojik kimligin yetersizliklerinden kagmayi ve bir sinirsizhik diinya-
sina hizla yiikselmeyi ozliiyor gibidir. Ama miiziginde disi beden
kendisini habire ortaya koyar, bunu yaparken de sahibine hem 1sti-
rap verir hem de jouissance. '

~B. PHYSICAL GRAFFITI

Beden bazen yabancilagsmig kadinin kendi igindeki kargasay yan-
sittif bir tiir metin ya da tuval iglevi gorebilir. Louise Kaplan ano-
reksiya ve “kendi kendini kesme” gibi marazi takintili ve katartik
ritiielleri betimlemek i¢in “digi sapma” terimini kullanir. Boyle bir
kendini kesme Iggy Pop’un ya da Sid Vicious’in teatral gosterile-
rinden (Iggy kink camlarnn istiine dogru kirlangi¢ atlayiglan yap-
mis ve mikrofonla diglerini karmisti; Sid ise sahnede bileklerini kes-
migti) oldukga farklidir. Bu erkek rock asileri agisindan kendi ken-
dini sakatlama bir estetik terdrizm bigimidir. Gergek terdristlerde

* Physical Graffiti: Led Zeppselin'in bir albdmtnsn adt. “Fizikss! Duvar Yazisi” diye
tercUme edilebilir.



oldugu gibi bu eylemler onlann Mesihgi sevkini, bir fikir ve bir et-
ki yaratmak igin kendilerini feda etmeye gniillii olduklann, épa-
ter la bourgeoisie’ dogrultusundaki arzularim simgeler. Ama yeni-
etme kizlar ve yetigkin kadinlar bir seyirci kitlesi olmaksizin ken-
dilerine yillardir torensel bir bigimde zarar veriyordu zaten.

Kendi kendini kesme bazi agilardan Robert Bly’in yetiskinlige
geis torenleri ve torenler eslifinde kendini yaralama hakkinda sgy-
ledikleriyle paralellikler tasir. Oysa kadinlar boylesi sakatlanmalan
kagamak bir tarzda yagar, yetiskinlife gecisi igaretlemenin bir yolu
olmaktan ziyade zaptolunmaz bedenlerinin sinirlanin igaretleme-
nin, sallantili bir benlik duygusuna erigsmenin bir yoludur. Katheri-
ne Harrison’n Exposure adli romamndaki kendini kesen kadin kah-
ramanin sOyledigi gibi: “Bir yara sahibi olmaya ihtiya¢ duyuyor-
dum...Sanki su berbat uyusuklugu kiracakmig gibi, kendimi her za-
man bedenime geri ¢cagirtyordum, burada oldugumu kendime anim-
satiyordum.”

Throwing Muses’dan Kristin Hersh “Delicate Cutters” adh bir
sarki bile yazdi. Bu sendromu gu sozlerle tartismisti: “Oncelikle ka-
dinlar etkiliyor —kendilerini kesip bigiyorlar, bazen tenlerinin iistii-
ne yazi naksediyorlar. Bir bogalma olarak sakathyorlar kendilerini,
kan akarken diinyaya bir mesaj vermis oluyorlar —siz benim digima
bakiyordunuz, alin iste, igimdeki de bu.” Kaplan’a gore, “kendini
kesen kisi kendi derisini bedenin tehlikeli maddelerini ve organla-
nni, bedeninin iginden ¢ikip gelen tiim su tahammiil edilemez uya-
nimalan tagtyan bir kap olarak tasavvur eder” -bu sendromlan ta-
gyan kadinlar kitabin birinci boliimiinde zikrettigimiz asker erkek-
lerden ¢ok farkhi degil. Kendini kesme “bedenin sturlanni tamimla-
maya ve korumaya duyulan ihtiyagtan kaynaklanr.” Ayrica, jouis-
sance’la dzdeglestirilen kan, Oidipus 6ncesi bahtiyarliga kadar ge-
filere uzanur —Kaplan bu kana “anne-kani” adini verir.

“Delicate Cutters”da (1986 yilinda ¢ikan Throwing Muses’da
yer alan akustik bir balat) bir odalar labirentinde gizemli bir yolcu-
luk yapan Kristin Hersh’iin sesi son derece kirk dokiik tinlar; bu
odalar onun kendi beden ve ruhunu —diinyaya kapanms olan bu be-
den ve ruhun girig kapilan ¢ok iyi korunmaktadir- temsil ediyor gi-
bidir. Duvarlar onu hem oyuna getirmektedir hem de o kendisi du-
vardir. Sarki bir kaginma ve yiizlesme balesidir. Bir pencereye ka-
fa atip paramparga eder ve kendini kesenlerle dolu bir odaya girer;
* Burjuvaziyi gaskina gevirme, rahatsiz edip sarsma. (g.n.)
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sonunda da *“masum gocuklar”la dolu bir odaya ¢ikar yolu. Hersh’e
gore bu sark: onun ergenlik doneminde ¢ok iyi giiclendirilmis ps;.
sik savunma mekanizmalanm terk etmek ve “diinyanin igeri girme.
sine izin vermek” igin giristifi miicadeleyi dramlagtinyordu. By
sarki ergenlifiin mazohistik bataklifindan biiyiik zorluklarla siyn|.
ma ve diinyaya kendini agma, diinyayla iligki kurma siirecinin ale.
gorisidir. Melody Maker’da 1988 yilinda yayimlanan bir goriisme.
de su anisim anlatir: “On yedi yagindayken ¢iroz bir ufak kiz.
dim...Kammin neye benzedigini gormek i¢in kendimi kestim. Buny
yapan ilk insan olmadifima eminim, ama bunu yapma itkisi nere.

356 den kaynaklamyor?” On dokuz yaginda hamile kaldiktan sonra bj-

" le “kendimi on iki yagindaymig gibi...son derece beden-karsiti his-
sediyordum...Ruhlanmizin nigin ille birer bedeni olmas: gerektigi-
ne akil erdiremiyordum.” Kaplan’m “digi sapma” olarak gordiigii
bagka bir sapma olan ve Hersh’ln de yasadifi anoreksiya “Ameri-
ca (She Can’t Say No)” sarkisinin esin kaynagidir.

Babes In Toyland grubundan Kat Bjelland kigisel bir kendini
kesme deneyimine iistii kapali deginir: “Miizige baslamadan tnce
etrafta giinlerce sessizlik iginde dolasip dururdum ya da kendime
nahos seyler yapardim.” “Vomit Heart” ve “Fork Down Throat” gi-
bi sarki adlan kabul edilemez duygulan temizleyip atmanin bir eg-
retilemesi olarak anoreksiya/bulimya’y akla getirir. Kendini kesme
gibi anoreksiya da bedenin cinsel olgunluga erigmesinin kendisini
bir denetim yitimi olarak hissettirmesi sonucunda ergen kizin bede-
nini zapt etme girigimi olabilir: Anoreksik kisi, biyolojik ritimlerin
kolesi olmaya ve erkeklerin cinsel bakiglarinin pencesine diigmeye
kars: ayaklanmaya gecger. Noelle Caskey’e gore, “anoreksik kiz vii-
cudunda bagkalannin arzulannin yansimasim gorerek biiyiir. O be-
den o kizin kendisi degildir; digsal ve yabanci bir seydir, aym za-
manda kendisinden ziyade bagkalarina anlamli gelen bir gey.”

Anoreksiya kiginin kendi gelisimini durdurma ve ergenlik once-
si erkek Fatmanin bagimsizligim muhafaza etme yoniinde bir gab#-
dir. Anoreksik kadin aldif1 kalorilerin miktanna dikkat eder. her y¢-
mekten sonra kusar ve tertemiz kalabilmek igin habire miishil tki§-
tinir; kararh bir gekilde uygulanan aghk. gogiislerin kiigiilmesi vé
4det donemlerinin duraklamasiyla sonuglanir. Modern anoreksian?
bir dnciisi, Sienali Azize Catherine gibi yiiksek ahlaki Slgiitlere 58
hip geng kadinlarin kendilerini a¢ birakma ve nefsi kéreltme yoluy”
la kendilerini yoz bir diinyanin diginda tuttuklan anorexia religios®



sendromudur. Orug, azizlerin ve asketik mistiklerin esriklik haline
glasabilmek igin bagvurduklan bir metottur elbet. Hilde Bruch’a
gore, ““a¢ kalmak bir uyusturucunun yarattiy etkinin aynisim yara-
ur, kendinizi bedeninizin disindaymus gibi hissedersiniz. Gergekten
kendinizden gegersiniz.”

Anoreksikler genellikle gergekten de birer uyugturucu diigkiinii-
diir: Diyet haplan mal bulamayan speed miiptelalan i¢in uzun siire-
dir bir amfetamin kaynag olarak iglev gormektedir. Kadin biyolo-
jisine karst ayaklanan geng kizlarin gevreden aynsma ve kendi ken-
dini tammlama duygusunu geligtiren son derece erkeksi, megalo-
manyak bir uyusturucu olan amfetamine yonelmeleri ilgingtir. Am-
fetamin igtahi 6ldiirmenin yam sira cinsel diirtiileri de kdreltir, bu
diirtiilerin yerine otistik bir kendine yeterliligi gecirir. Amfetamin
tiryakisi asiler genellikle yeniyetme kiz anoreksiklerinkine benzer
bir cinsel bulantidan mustariptir: Johnny Rotten’in cinsel iligkiyi
nasil reddettigini animsayin; cinsel iligkinin sikici bir “sapsap sean-
si” oldu@unu sdyleyisini animsayin.

C. RITMIN KOLELER}

“Bedenime asla o kadar biiyiik bir sey ukigtrmadim, éyle biiyiik bir geye
asla katlanamam_..Kald: ki, ben kendim kendi bedenimde yagayamazken
nastl olur da bagka bir gey bu bedende biyiiyebilir?”

- Lydia Lunch'in gocuk dogurma hakkinda soyledikleri

Rock daima gergeklik ilkesine (basitge HER SEYE sahip olamaya-
cafimz1 soyleyen ilkeye) karsi ayaklanma halinde olduysa, kadin
rocker’larin kendi biyolojilerinin gergekligiyle iligkisi de genellik-
le tedirgin ve zit degerli bir iligki oldu. Ureme kapasitesini —i¢lerin-
de bir seylerin biiyiiyebilme olanagim— kadin rocker’lar genellikle
bir tehdit olarak algiladi. Bir kulugka makinesine indirgenmeyi kim
ister ki? Patti Smith on alti yaginda ve hamileyken yazdig bir siir-
de asagilanmiglik duygulanm betimler: “Sismig. Hamile. Hasta bir
kopek gibi kumda stiriiniiyorum —bir yengeg gibi— sisko g8begimi
denize siiriikliiyorum —tam ug nokta— sagimi kokiinden koparryo-
fum- bir kaltak gibi yuvarlamyor, siiriiniiyor, tirmantyorum —bir
kaltak gibi- bir kaltak gibi.” (Sonunda, bebegini evlathik verip bo-
hem hayatina kagmugtt). 1975 tarihli bir roprtajda Smith “Bedenim-
denjyi bir seyler ¢tkabilecegini daima hissettim ama bir sekilde hep

357



kabiz oldum. Ama gergekten kaknem ve iirpertici bir gocuk olsun,
bile mutluydum, ¢iinkii fiziksel olarak bedenimin {tesine gecebile.
cefim duygusu hep vardi icimde.”

Bagka bir punk ikonu Siouxsie Sioux da kadin yirticilligini digj
biyolojiye yonelik geliskili bir tutumla bilestirdi. “We Hunger”
(1984 yilinda ¢ikan Hyaena’dan) hamileligi bocek diinyasinin tik-
sindirici gbzii doymazhi§1 gergevesinde tahayyiil eder. Bir beden;
vampir gibi emip kurutan siiliikler hakkindaki imgeler bebek emzir.
me dehsetini ima eder. Hamilelik bir parazitin her yani kaplamas;,
bagimsizhifin yitirilmesi ve sonunda da kimligin her seyi gévdeye

358 indiren bir Otekiye kaptinlmasidir: “Ye beni, besle beni.” Sioux-
sie’nin estetiginin vortisist ve proto-fagist Wyndham Lewis’in tali-
matina nastl da uygun diistiigiini daha once gomiistiik: “lyi sana-
tmn i¢i olmamal1.” Siouxsie’nin objet d’art’in” buzumsu digsalliging
duydugu arzu, yumusakliktan, organik hayatin titregsen dogurganh-
gdindan uzak durmanm bir ifadesiydi.

Giiniimiiziin punk kadin garkicis1 Courtney Love’un kendisini
bedensel sivilardan Siouxsie kadar uzak tutabildifi sdylenemez.
“Loadedda hamilelik yozlagarak bir inek gibi agagilanmadir, inek
gibi memenden siit sagilmasidir. Kendisini kesilerek yanlmaya ve
sergilenmeye hazir bir et gibi hisseder. “Mrs Jones™ kiirtaj hakkin-
da pis kokularla ve virlis enfeksiyonlanyla dolu tiiyler iigpertici bir
hikdyedir: insan varolusunun hayvansilifna: karsi, Sex Pistols’in
“Bodies”iyle asik atabilecek bir isyandir, (Cogunlugu kadin bagka
bir grup olan Breeders, iireme hakkinda buna benzer bir tiksintiyi
ifade etmigti. Grubun ad: gay argosunda heteroseksiieller igin kul-
lanilan “lireyenler” anlamindaki bir sozciikten geliyor, ilk albiimle-
rinin adi Pod (1990) rahme génderme yapiyor ve “Hellbound” adli
sarki da “hayatta kalan bir kiirtaj” hakkinda B-filmlerine yakisan
bir korku dykisii anlatiyordu).

Ama Courtney Love kadin biyolojisinin nahog yapigkanligimni
bir gii¢ kaynag olarak da yorumlamay: becerir. “Pretty on the Insi-
de”da bir ikazi tiim nefretiyle dile getirir: “Benim ¢irkinligim gibi
bagka bir gii¢” yok. Diamanda Galas gibi Love da zaman zaman di-
si bedenin tiksindiren i¢ bolgesini bir tiir silah gibi kullanir. Riot
Grrrl’lerin ilk destekgilerinden birisi olarak da hareketi, proto-femi-
nist asinin §ahikasi olarak ergenlik 6ncesi erkek Fatma tipini takin-

* Sanalin nesnesi. (y.h.n.)



u haline getinmis olmakla elestirir. Melody Maker’da yayimlanan
pir goriigmede, Riot Grrrl ideolojisini bagtan baga kaplayan, nere-
deyse anoreksik denebilecek bir gizgiye isaret eder: “KIZ adet gor-
mez, KIZ orgazm olmaz, KIZ nahif, cana yakin, afacandir, acemi-
ligi ve ehliyetsizligiyle tehditkar goriinmez...Kendimi her zaman
bir kiz olarak gomiigtiim, ama su andan itibaren kizliktan istifa edi-
yorum.”

Lunachicks 1992 yilinda gikardify Binge and Purge’de bir yan-
dan sirtim1 yeniyetme kzzz-giiciine yaslarken, Gbiir yandan kadin
bedeninin akan-kokan unsurlannin keyfini ¢ikanr (bunlardan tik-

sinmek yerine). “Plugg” adh sarkilan yakitim eril rock’t harekete
gegirenden ¢ok farkli bagka bir “zonklayan kasik”tan alir: Bu garki

punk-rock’in hormonyakith sarkilanyla agik atabilecek giigtedir
ama konusu “adet sancisi”dir. Albiime adim veren “Binge and Pur-
ge” sarkisi, ponponlann ardinda gizlenen itici gergekleri (adet ka-
namas!, bulimya hastalifi) agiga ¢ikarmak yoluyla, amigo kizlarin
steril temizlik standartlartna uyum saglamaya ¢aligan “iyi kizlar’la
dalga gecer. Sarkimin ¢esitli yerlerinde kusma sesi efektleri vardir:
Bu kiz asiler kiz kardegler aras: birlifi, erkek rock’¢ilar gibi birlik-
te otuzbir ¢cekmekte degil, birlikte kusmada bulmug gibidirler.

Lunachicks’in atesli tabu yikicihgindan Hole’un 6fke kusan tik-
sintisine kadar kadin gruplar rock’n’roll’u her zaman diglamig oldu-
gu bir gergeklikle yiizlestiriyor: Cinsel geligimin bir denetim yitimi
duygusu olarak yasandig: geng kiz tecriibesi, Bu gruplar yeniyetme
kizin “sapkin” isyan stratejilerini suga egilimli erkek bagkaldir bi-
-¢imlerinin muadilleri olarak tahayyiil etmeye galisir.

flk kadin rock asileri evcimenlik yerine macera talep ederek ya
da toplumsal cinsiyeti ya/ya da olarak yapilandiran kategorilerden
kurtulmanin bir yolunu bulmaya caligsarak biyolojik kaderi agmak
istemiglerdi: Patti Smith, eril Romantizm gelenegiyle 6zdesleserek;
Kate Bush hayal diinyasina kagarak. Daha yakin dénemde boy gijs-
teren kadin rocker’lar ~-Throwing Muses, Hole, PJ Harvey- isyan-
larini, kendi bedenlerinin savag alaninda sahneye koydu.

Boyle bakildiinda bu sanatgilar, Héléne Cixous’unun, “Medu-
sa’nin Giiliigii™ adli denemesinde ifade ettifi riiyasim gerceklestir-
Thektedirler. Cixous’ya gore, “Kadin”, yeni tiirden bir dil, erkeksi
siylemden daha az dogrusal ve daha az basmakalip bir diisiinme ve
Yazma tarzi yaratabilmek i¢in “kendisini yazmali”, kendi egsiz be-
densel tecriibesine yaslanmalidir. Amerikali feminist Adrienne Rich
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de benzer sonuglara varmigtir. Rich, biyolojik dzciiliik ile biyoloji.
yi bir strateji olarak kullanmak arasinda gayet ise yarar bir ayrnim
yapmaktadir: “Patriyarkal diisiince kadin biyolojisini kendi dar ta.
rifnamelerine tikigtinp sinurliyor. Feminist vizyon iste bu sebeple
disi biyolojiden irkilmigti. Oysa, bu vizyonun bizim fiziksel biinye.
mizi bir mukadderattan ziyade bir kaynak olarak gérmeye baslaya.
cagina inaniyorum.”



X
Eve yakin maceralar:
Evcimenligin miisfik tuzag:

“Evler gercekte birer bedendir. Karacigerimiz, iskeletimiz, eti-
miz ve damarlarimizda dolagan kan bizim icin ne kadar dnem-
liyse, duvarlar, ¢atilar ve nesnelerle kurdugumuz iligki de o ka-
dar onemlidir.”.

Leonora Carrington, The Hearing Trumpet

“Bir psikoloji dgrencisiyken, bir kadimin akil hastast olup ol-
madigini saptamanin yollarindan birinin o kadinin evinin temiz
olup olmadigina bakmaktan gegtigini okudugumu arimsiyo-
rum. Bak sen, ne kadar dogru demigtim. Daha sonra kendime
bir ev aldigimda, yatak yapiimamis halde oldugunda oturami-
yordum bile; hey, burada neyi temizliyoruz dedim. Daginiklik
nerede? Yatak odasinda degil!”

Throwing Muses’dan Kristin Hersh

Ev, kadinlar agisindan 6teden beri yogun anlamlar yiiklii bir simge
olageldi. Ev geleneksel olarak disi alandir: Ayn1 anda hem bir gii¢
kaynag1 hem de hapishane, kadinlarin hem yonettikleri hem de diz-
ginlendikleri bir yer. 50’li yillann toplumsal huzuru ve bollugu
banliy® yagam tarzimin miithig yayginlagmasiyla sonuglandi. Bunun
toplumsal cinsiyet iliskileri iizerinde muazzam bir etkisi oldu: Bir
yandan mom-ismin kadin diigmam sdylemi gelisti, Obiir yandan go-
Hinmeyen yiizeyinde kadinlann mutsuziuunu, yahtulmighgim ve
gligsiizliigiinii gizleyen evcimenlik kiiltiine tepki olarak feminizm
ortaya ¢ikti. Temiz ev temiz kalpliligin benzegigi haline geldi. Gi1-
cir gicir lekesizlik bir zamanlar toplumsal sayginlik kazanma gaba-
St goisterirken, arttk kadinlar igin 6z-degerin simgesi haline gel-
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misti. Betty Friedan’in bu geligmelere tepki olarak kaleme aldig
The Feminine Mystique (1963) adli eseri kadinlarin ev kadini ve ¢q.
cuk bakicist roliine indirgenmesine itiraz ediyordu.

Evcimenlik rock’n’roll agisindan asla seksi bir konu olmamigtyr.
macera arayacaginiz en son yer evdir. Kadin rocker’lar agisindan ey
alaninin bu sekilde degersizlestirilmesi sorunlar ¢ikarabilir; kadin-
larin maceralan genellikle erkek rock maceraciliginin arka perdesi-
ni olusturan digsal uzamlann —vahsi sokaklann, iss1z ¢éllerin— Kar-
sit1 olarak i¢ mekdnlarda cereyan eder. Bu i¢ mekanlar hem harfj-
yen (yatak odasi) hem de mecazen (tahayyiil) i¢seldir. Aragtirmacy
Ann Powers, Tori Amos ve Tanita Tikaram gibi kadin sarki yazar-
lanimin Kate Bush, Stevie Nicks ve Sandy Denny gelenefinde yer
alan “linikorn” seyisleri” oldugunu sdyler. “Akademisyenler Kiz ¢o-
cuklarinin defterlerindeki karalamalan incelemeyi asla diigiinme-
miglerdir; incelemis olsalard1 o karalamalarda Bronte kardeslerin
yazilarindan ve fskandinav mitlerinden, yatak odasi skandallarin-
dan ve agk intiharlarindan izler bulurlardi. ig mekanlarda kapali tu-
tulan kadinlar oralarda vahsi bir doga icat etti.” Tahayyiil giicli bir
sifinaga doniigiir: Kizlar Ana Cadde’deki birer siirgiinden ziyade ic
mekéndaki birer Cingene haline gelir.

Bu durumda, birgok kadin sanatgida yuvanin digi kimligin giig-
I ama geligkili bir egretilemesi olarak boy gostermesi pek sagirtici
degildir. Kate Bush’un “Get Out Of My Houseu (1982°de ¢ikan
The Dreaming’den) bunun en garpici drneklerinden biridir. Bush,
kabile ritimleri egliginde, bir siirii alter ego arasinda sizofrenik bir
sekilde dolagir. Ana ses kendi evine derin bir baglilik duyuyor gibi-
dir, acih anilan ve lekeleri faal bir tarzda ovalayarak ¢ikarmaya ve
iyilestirmeye galigirken ciiretkar bir sesle higbir yabanct “bana gi-
remeyecek” der. Ama panik igindeki bagka bir ses aniden kekeleye-
rek araya girip, ev “be-be-benim dagimikhifim” ve “be-be-benim
deliligim”in yuvasidir der. Isgalcilerin defedilmeleri gerekir: Bu
dikkatlice korunan mesken, bu “Ben”, onun sahip oldugu tek sey-
dir. Bir erkek kur yaparak bu kutsal inziva kogesine dalmaya ¢als-
sa da Bush onun yakarmalarnm reddederek kendi manevi diinyasi-
nin daha derinlerine, metamorfoz yoluyla 6zgiirliigii buldugu bir
fantezi diinyasina iner (orada, ister inanin ister inanmayin, anran
bir katira doniigiir). Bush toplumsal cinsiyet ¢eligkilerini, benligin
kalin bir zirthla korunmast ile ¢éziilmesi arasindaki ikili kargithg!

* Onikorn: Tek boynuzlu efsanevi at. (y.h.n.)



agmanun yolunu ancak hayali bir diinyada bulur.

Tuhaf bir gekilde, “Get Out of My House” yaklasik on yil sonra
Hole'un Pretty on the Inside adli albiimiindeki “Teenage Whore”
sarkisinin bir dizesi olarak yeniden ortaya ¢ikti. Bu sarki bir kizla
annesi ve garkinin kahramamm kétii kiz/yabanci konumuna yerles-
tiren bagka kisiler arasindaki bir diyalog olarak goriilebilir. “Evi”ne
(yani, bedenine) girenleri denetlemek yeniyetmelerin gii¢ kullana-
bildikleri, denetleyebildikleri az sayidaki alandan biridir —bu, ken-
disinin istismar edilmesine izin vermek anlamina gelse bile. Court-
ney Love denetim ile agagilanma arasindaki ince bir ¢izgi iizerinde
yiriir. Boguk iniltisi utanci, kendine olan giiveni kaybedisini mi,
yoksa bir suglamayr mi gostermektedir? Bedeni bir miilkiyet miica-
delesinin cereyan ettifi savas alani haline gelmigtir.

Lunachicks “Mom”da (1992’de ¢ikan Binge and Purge’den)
farkli tiirden bir anne-kiz evlat gatigmas: anlatir. Grup, bu sarkida
her taraf pinl pinl temizlenmedikge evini terk edemeyen takintili
bir ev kadinint hedef alir. §arkimn manik, asama agama hizlanan
temposu, ev hapishanesinde asla huzur bulamayacak olan bu siiper
anne adayinin nevrotik cinnetinin simiilasyonu gibidir —ama aym
zamanda annesi gibi birisi olup ¢itkmadan 6nce kagarak kurtulmak
isteyen kiz evladin garesizlifini hatirlatir. $arkici Theo Kogan ona
disan gikip “havayr kokla”masim tavsiye etse de, anne kulak as-
maz. Sarkinin ‘sonunda Kogan ¢abasimin nafile oldugunu, sonug
alamayacagini goriir, anneye ve eve elveda der.

Bununla birlikte, kadin grunge gruplanndan birka¢ y1l dnce

‘Kristin Hersh, kendi terimleriyle, “agorafobi kargisinda klostrofobi

agmazi”yla cebellegiyordu: “Evin ortaya cikardigt sorun, evi terk
ettifinizde kendinize nasil bir yuva kuracagimizi bilmemenizdir.
Sorun, giivenliin oldufu yerde kistinimighgin da olmasidir.”
Throwing Muses’in ilk albiimii ev hayatinin teklifsizliginin. kisiyi
bogmasi, ya da hapsetmesine dair imgelerle doludur. “Vicky's
Box”da ev, “kalbin serilip uzandigi/yalan soyledigi/kisiye ait oldu-
fiu [lie] yer"dir: Burada “lie” sozciigii muglak bir anlamla doludur,
evcil kapali alanin kendi kendini aldatmanin, entropinin ve israf
&dilmis potansiyellerin uzam oldugunu hissettirir. Ev, temiz yiizey-
lerin ve insani kisitlayan rollerin mekinidir: Kadinlann “miinasip
yer”i bir kadinin kendisi olabilecegi son yerdir.

Hersh, 1988 yilinda ¢ikan House Tornado’ya gelindiginde bir
anne ve mutfak Onliigiiyle bir ev kadim olma konusunda iki yilhk
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bir tecriibe kazanmig ve uzungalann adinin da sezdirdigi gibi, evci-
menlifin de en az rock’m engin agik alanlan kadar agirt tecriibele-
rin yaganabilecegi bir alan olabilecegi fikrine takmigtir kafasint. Bir
goriismede “yabanil ev kadimu fikri(nin) gii¢lii bir cazibesi oldu-
gu’'nu soyliiyordu. “Gegmigte tlim zamammi benim o boktan yeni-
yetmelik yillanimi kaleme almak igin harcamigtim, oysa bugiin du-
rulmak, otuz bes yaginda birisi olmak zorunda hissediyorum kendi-
mi. Ama daha yirmimdeyim ve bir evde o kadar ¢ok siddet, o kadar
¢ok dinamik var ki.”

Albiimiin agilig sarkis1 “Colder”’da Hersh mobilyalann pargas:
haline gelmis bir ev kadinint canlandinr; kadinun faaliyetleri o ka-
dar mekaniklegmigtir ki, kendisini etrafin1 saran mobilyalardan ay-
n tutamamaktadir. Bu, Erik Satie’nin proto-ambient mobilya miizi-
gi rilyasindan, “gevreden gelen sesleri dikkate alan” miizikten ¢ok
farkl: bir girigsimdir. Sark: itaatkdr ama huzursuz tinlar; giindelik is-
ler hayal giiciinii korlestirmis ve yaraticthig1 ketlemistir ama huzura
kavugturmamigtir. “Ayni1 geyi bes yiiz defa yapsam aym isi karan-
likta da gorebilir miydiniz?” diye merak eder Hersh. Bu imge insa-
nin akhina, insanlann giindelik faaliyetlerinin hizlandirildidi, so-
nunda rutinin gozlerinizin tniinde somutlagip heykelimsi bir tzelli-
ge biirlindiigii Koyaanisqatsi filmini akla getirir. Tekrarnn uyustur-
dugu ev kadim yasama sevincinin gitgide azaldifini, siliklestigini
hisseder, ta ki kendisi bir nesne olup ¢ikana kadar: Kendisini “bir
calar saat” gibi hisseder.

Cansiz geylerle bu tarz bir dzdeslesme birgok kadin sarkisinda
goriilebilir. Giigsiizliik ve anonimlik duygularinin bir ifadesidir bu
ve muhtemelen Julia Kristeva’nin “keder aksesuvart” adimi verdigi
bir sendromla baglantilidir. Bu sendromun goriildiigi kisiler bunal-
tict dehget duygulanyla bag edebilmek igin bu dehget duygulanm
fobik bir nesneye yansitir. Hersh cansiz geylerle bu tarz 6zdesles-
melere sik sik bagvurur. “Hate My Way”de “¢iglik” atan o kadimn
yastig1 ve o kadiun mutfagidir.

House Tornado’daki “Marriage Tree”de, hi¢bir yaraticilik ge-
rektirmeyen ve Odiillendirilmeyen giindelik iglerin bir otomatona
doniistiirdiigii bagka bir ev kadini anlatilir. Sarkunin sonunda kadi-
nin ruhunu teslim etmeye, iginin bitmesine ya da tamamen kagip
gitmeye, “acik yollara diigmeye” 6zlem duydugu ima edilir. Yanil-
tic1 bir hafifligi olan “Juno”, melankolik bir hikdyeye sahiptir: “Gi-
dilebilecek pek ¢ok yer” vardir, ama bu yerlerin higbiri garkidaki



anlatic icin degildir. Sarka, ev kadinina ya da beatnikler “yola” diig-
tiiklerinde geride birakilan kadinlara génderilmis bir tiir selamdir.
House Tornado’da piyanonun keskinligine, parlaklifina ragmen en
harap edici sark: “Walking in the Dark”tir. Bir esir olan, bir kapana
yakalanan bu ev kadim1 “ailemin saglarnina dolanip kaldim” demek-
tedir. Bu sarkida da kendisine bir ¢ikig yolu bulamamis zengin bir
diisgiicii, gergeklestirilememis bir potansiyel ima edilmektedir.
Hersh bu sarkida kendi kendisiyle de konuguyor olabilir, maskele-
rin gerisinde yasamak zorunda birakilmug pinltilanm gizleyen, ya-
sanmamig yillann acisim tastyan kadinlarla da.

A. MUTLU EV

Punk’in birgok hedeflerinden biri de banliyé hayatimin ruhsuzlu-
guydu. Kadin punk’lann durulma tehlikesinden dehget duymalan
icin oglanlannkinden ¢ok daha fazla sebepleri vardi. “Suburban
Relapse” ve “Happy House” gibi sarkilarla Siouxsie Sioux hig kus-
ku yok ki, burjuva Londra’mn banliytsii Bromley’de gegirdigi sa-
nat meraklisi, kaygih eriskinlik yillannda katlanmak zorunda kaldi-
§1 kapana kistinlmiglik duygulanm iginden ¢ikanp atmaya caligt-
yordu, “Suburban Relapse”de (The Scream, 1978) anlatici, yavan
bulagik igiyle ugrasip dururken “dislerini gicirdatan” bir ev kadini-
dir. Kafay: yiyen kadin evde ne kadar dayarukl: tiiketim mali varsa
komgulannin kafasina firlatmaya baglar, kendisini ciimle dleme teg-
hir eder. Bu garki belki de, Rolling Stones’un giin boyunca denge-
lerini korumak igin yatigtincilardan medet uman depresyona girmis
ev kadmiarim hor géren “Mother’s Little Helper’a verilmis gecik-
meli bir yanit olarak goriilebilir. Ama Siouxsie rutine kargt ayakla-
nan kadinla 6zdeglesiyor mudur, yoksa kendisini “segilmisg” adde-
den, sirf iradi bir kararla kendisini vasatlik batagindan gekip ¢ikar-
dig1 kanisinda olan bir punk’in standart kibriyle agagiliyor mudur,
belli degildir.

1980 yilinda ¢ikan Kaleidsocope’daki “Happy House” evim-tat-
li-evim denilen ev ile akil hastanesi arasinda rahatsiz edici bir para-
lellik kurar. Bu iki mekan da vahsiligi kisitlar, iki yerde de olanak-
s1z arzular kafese tikilir ve giirimeye terk edilir. Sark: sessizligin
dayatildi1 evcimen bir mutsuzluk sahnesi sunar. Siouxsie sinsi bir
sekilde evlilik toreninde “evet” demeye hazir olan herkese bu me-
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kanlarda yer oldugunu sdyler: Evlilik bag akil hastanesine baglan-
makla bir tutulur.

Yaklasik aym tarihte, bir onceki kadin asi kusagindan gelen bir
sarkici, Marianne Faithfull, bir ev kadimnin kederini anlatan bir
sarkiyla listelerde yukarilara ¢ikti. “The Ballad of Lucy Jordan™1 as-
linda bir erkek, Shel Silverstein yazmigti, ama Faithfull’un etkileyi-
ci yorumu tam anlamiyla sarkinin hakkini vermigtir. Banliydde ya-
sayan, tatminsiz, otuz yedi yasindaki bir ev kadini olan Lucy Jor-
dan karsilif1 bulunmayan hiilyalarla (bir siirli as1g1 oldugunu, Pa-
ris’te spor bir otomobille turladifim hayal edip durmaktacir) dolup
tasar, bunlarla gii¢ toplamaya gahgir. Bu hayallerin hicbirisi gergek-
lesmeyecektir, clinkii sarkiy1r sdylerken bir yandan da kendini ol-
diirmeye hazirlanmaktadir. Kocast ve ¢ocuklan igin ve onlar vasi-
tastyla yasayan, her yandan kusatiimg, ¢iceklerin bakimini yap-
mak, evi $1k ve temiz hale sokmakla gorevli bir robota indirgenmis
olan kadin, kendi i¢ diinyasinda ¢oktan lmiigtiir zaten. Catiya ¢1-
kar ve kafasinin i¢inde ¢inlayip duran alayci kahkaha doruguna var-
diginda kendini agag: atar. Keske Lucy Jordan da, Talking Heads’in
“And She Was” garkisinin kahramamn “fkarus’a doniigen ev kadin1”
gibi catilarin iizerinden ugup gidebilseydi.

Slits, Cut’da (1979) kentsel yabancilasmanin bir tiir kesitini bir
kadinin bakig agisindan sunar. “Spend Spend Spend”, igindeki bos-
lugu zorlamml bir tiiketimcilikle doldurma girigsiminde bulunan bir
kadimin hayatina parlak ve yiirek burkucu bir bakig atar. Hassas, i¢
karartan bir punk-reggae sound-manzarasi iistiinde titregen Ari
Up’in sesi, bu kadinin bir apartman blokundaki perigan yuvasindan
kagisimn ve giidiisel olarak yapilan aligverislerle kendisini avutma-
simin garkisini soyler. Kadinin i¢ diinyasimin dili bile reklamlar ta-
rafindan somiirgelestirilmigtir: Ahigverig yapmak, duydugu kaygiya
“gelistirilmis formiillii bir ¢are” sunmaktadir.

Yillar sonra televizyon sohbet sovian —ki akil verme ve kendi
kendine yardim yoluyla ¢iziime ihtiya¢ duyan yeni sorunlar kegfet-
mek i¢in daima goziinii dort agmig beklemektedirler— aligveriskolik
tipini kegfetti. Susan Faludi aligverisi kadinlann enerjilerini saptira-
rak politikadan ve feminizmden uzaklagtirmanin bir yolu olarak go-
riir: “80°li yillann kiiltiirii kadinlann politik sdylemini bogdu ve 6z-
disavurumu yeniden kanalize ederek aligveris merkezlerine yonelt-
ti. Pasif tiiketici iirlin satin alma “hakki”n1 uygulayan, kasa niinde
kendi “tercihleri”ni yansitan yapay bir feminist olarak yeniden kul-



Jamma sokuldu.” Faludi yapilan arastirmalann “kadinlann kendile-
rine giiveni ve bagimsizlik duygulan arttif1 oranda, aligverigten da-
ha az zevk aldiklariny” gosterdigine dikkati ¢eker. Kablolu televiz-
yonun sundugu evde ekran baginda aligverig ag1, kadinlanin yalitik-
hfim tamamlamigtir: Aligveris tiryakiligini tatmin etmek igin artik
evden ¢ikmak bile gerekmemektedir. Kimi kadnlar telefonla bin-
lerce dolar tutarinda mal siparig etmekte, sonra mallar postaya ve-
rilmeden Gnce siparisi iptal etmektedir: Saf haliyle o ani satin al-
mak.

Slits hiiziinlii “Spend Spend Spend’ten sonra, aligverigin bir ka-
din sugluluk tiirli olarak yeniden kurgulandift “Shoplifting”in ¢il-
ginca negesine daldi. Gergekten de Louise Kaplan zorlanimli mal
agtrmayi [shoplifting] bir disi sapkinligi saymaktadir. Agirmacili-
gin, istekleri paralarindan daha fazla yeniyetme kizlarin en onemli
bos zaman faaliyetlerinden biri olduguna kusku duyulamaz. Gelge-
lelim. Slits aligverig merkezi faresi degil, iggalci-punk aktivistleri-
dir ve yalnizca ihtiyag duydugu seyi galar: Yiyecek. Grubun “We
pay FUCK-ALL” [ZIRNIK ODEMIYORUZ] seklindeki sevingli ¢igli-
g1, kiiciik hirsizliin da bir tiir 0 aru satin almak oldugunu hissetti-
rir —bu kez bir seyi kargtlifi vermeden almak kolelestirici degil,
giiclendiricidir.

Bu sarkilar gunu ima eder: Sitiiasyonistlerin savundugu gibi geg
yirminci yiizyihn Bati toplumlannda “giindelik hayatin yoksullu-
gu” en Onemli ezilme bigimiyse eger, bu durumda can sikintist ve
yabancilagma tecriibesi bakimindan kadmlann bigagmn keskin ag-
- zinda durduklan sdylenebilir.
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Xl
Tamamen akis halinde:
Yapiya kars1 ¢ikan asiler

“Rock diinyasinda kadinlar”1 ele alan geleneksel incelemeler giiclii
rol modelleri aramak ve erkek-egemen bir sanayide akintiya karst
basan saglayanlan alkiglamak egiliminde olmustur. Celiski ve zit
degerlilik kargisinda dolambagsiz bildirilere daha fazla deger veri-
lir. Benligin ve sosyal statiiniin giiclendirilmesi ve gelistirilmesi da-
ha fazla vurgulanir.

Ne var ki, kadinlann yaptif1 en gii¢lii miizigin bir kismm kesinlik-
ten ziyade kansikliktan beslenmistir. Bu sanatgilar (digi) kimlik so-
runsah cercevesinde gergeklestirir galigmalarnni. Bu sanatgilann es-
tetii 6znellige degil, Julia Kristeva’nin terimiyle sireg icindeki dz-
neye yaslanir. Kimlik bir yap1 olarak degil, daha ziyade boliinmiis
diirtiilerin ve geligkili arzulann kargasasinin hiikiim siirdiigi bir agik



uzam olarak goriiliir. Dolayisiyla, bu pargalanmig 6znellik, tutarsiz-
1k ile vizyoner bir berraklik arasinda gidip gelen pargalanmig bir
dille ifade edilir.

Akis bzgiirlestirici olabilir, kimligin kati sinirlarinin digina ¢ika-
rabilir kisiyi. Ama merkezsizlegmek aym zamanda dehset verici ve
pasifize edici bir deneyim de olabilir. Akis halinde olmak ile kafa-
yt yemis olmak arasinda, siireg-iginde-ozne ile sizofrenik arasinda
ince bir ¢izgi vardir. Psikoanaliz kuramcilannin bazilan sizofreniyi
bir dil sorunu olarak goriir. insan yavrusu dili 6grenerek bir “Ben”
olur; anneyle arasindaki egyasarsal iligkiden koptuk¢a konugma ve
arzulann ifade etme, toplumda iglevsel bir yer edinme yetenegini
kazanir. Anneden kopmak dilin temelidir; baz: kadinlara dilin -bil-
hassa en kati, mantiksal ve hukuksal anlamiyla dilin— yabanci ve
yabancilagtinc: gelmesinin sebebi belki de budur. Patti Smith’ten
Mary Margaret O’Hara'ya kadar tiim akig halindeki sarkicilar bu
“erkek-yapim1 dil”i reddetti ve daha miizikal bir siirsel sdzcelem
[utterance] bigimi yaratmaya caligti.

Siirsel dil bireyi “Ben” olarak kuran 6zne/yiiklem/nesne yapisi-
m kirarak safduyunun dilini y1ikar. Ama “Ben”i denetlenemez bir
arzular ve karabasanlar giiruhuna agmak da risklidir. Sair ego-yiti-
miyle ve zihinsel dengelerinin bozulmas: tehlikesiyle flért eder,
akildisinin ugurumu tistiinde gerilmig ip iizerinde yilriir. Kimlik
duygusu en iyi haliyle sallantili olanlar agisindan, tek bir giiclii ben-
likten ziyade ¢ogul olma tecriibesi harap edici olabilir. Kadin sanat-
cilar genellikle, erkek-egemen iktidar yapisinda etkileyici bir sima
olabilmek icin kafa kangikhfim ve kugkulan bastirarak giicli ve
kendisiyle bangik bir imaj sunmak ile anlagtimaz, histerik ya da de-
li olarak goriilme riskini géze alip i¢ diinyalanndaki kargasay eser-
lerine yansitmak arasinda bir tercih yapmak zorunda kalir. Sanatin
huzur vermesini degil de bir anlamda meydan okumasini isteyenler
acisindan, en radikal ve giiclii eserlerin bazilan bu ikinci yaklagim
tarafindan iiretilmigtir.

“Bu mektubu Rimbaud yazar ve goyle soyler.. kadinlar gelecekte uzun sii-
ren koleliklerinden kurtulduklar: zaman. . .yeni bir miizige, yeni duyulara,
yeni korkulara, yeni diirtiilere sahip olacaklardir...”

Patti Smith

Patti Smith bazi agilardan asi rock’¢1 kadin tipinin gahikasidir.
“Rock diinyasinda kadinlar”in tiim geligkileri onun eserlerinde go-
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riillebilir. Smith, eril Romantik gelenekle tamamen 6zdeslesmisg bir
erkek Fatma/kadin beatnik olarak ige baglads; yaraticiliinin domy.
gundayken rock bi¢imini radikal olgiide kadinsilagtirmaya giristi ve
kendisini bir tiir kadin Mesih olarak tahayyiil etti. Tiim bunlardap
sonra disi varolusun en standart bi¢imi i¢in, yani bir anne ve ev ka-
dini olmak i¢in rock’n’roll’u birakti.

Patti Smith’in rock’n’roll diinyasindaki ilk adimlan asi erkeksi-
ligin klasiklerini alip bunlara disi bir renk vermekten olusuyordy:
ilk single’1 “Hey Joe" nun bir cover’iyken (Orijinaldeki karisini §l-
diiren caninin yerini bir kadin terdrist, Patti Hearst almgt1), ilk al-
biimii Horses'in (1975) agilisint Them'in “Gloria”si yapiyordu.
60’larda bir siiril garaj grubu tarafindan cover’lanmis olan bu eril
sehvetin bu proto-punk klasigi, Smith’in elinde bir lezbiyen arzu
anthem’i olup ¢ikar.

Bununla birlikte, eril isyanin kabadayiligim ve kasintili kiistah-
ligin sadece taklit etmek Smith’e yetmiyordu. Bunun yerine, disi
bir Dionysosgu ruh, eril ¢zgiirlilk sunumlanna egit ama yine de
bunlardan farkl bir yabanilik tahayyiil etmeye ¢aligti. Grubu tama-
men erkeklerden olugsa ve rock gelenegini iyice sindirmig olsa da
yapttklart miizigin radikal oOlgilde kadinst oldugu kamisindayd.
1978 yilinda yayimlanan bir gériigmede sunu ilan ediyordu: “Sabit
bir kurallar ya da formiiller kiimesi yok elimizde. (Dev bir hayali
penisi kikiinden tutmug ve bogaltmaya ¢alisiyormus gibi yaparak}
Erkek gruplarda performansin keyfi boyle kokten baslar, yukart ¢i-
kar, ¢ikar ve biiyiik bosalmayla sonlair. Biz digi bir topluluguz.
bir noktaya kadar ilerler, zirve yapar sonra tekrar basgtan baglayip
yeniden ve yeniden zirve yapanz. Tipki okyanus gibi.”

Cok biiylik 6lgtide erkek sanat¢ilardan ve rock’n'roll’culardan
esinlenirken “kadins1” bir miizik yaratmayi amag bellemekten kay-
naklanan celigki, baslangigta goriindiigi kadar {istesinden geline-
mez degildi. Smith’in Ormek aldift Romantik gelenek, iglerindeki
kadinsilikla temas kurduklanna inanan erkek sanatgilardan olugu-
yordu. Rimbaud’dan Jim Morrison’a kadar bu sanatgilar akig ve sii-
rekli degigimi, bilingdiginin kaosunu el iistiinde tutmugtur. Smith,
bu eril avangardgilar ve Romantiklerle 6zdesleserek kadinlarn ken-
di yabaniligine sahip ¢tkmanin bir yolunu bulmugtu.

Patti Smith’in fallik-olmayan, eril rock’in gerilim/patlama yapi-
sindan ziyade sonsuz kresendolar etrafinda diizenlenmis bir rock
yaratma dogrultusundaki en basanli girisimleri, “Land” ve “Radio



Ethiopia” gibi uzun pargalar bi¢iminde tezahiir etti. Doors’un ilk al-
piimiindeki “The End” gibi “Land” de Horses albiimiiniin dorugu
ve en onemli pargasidir. Bu par¢a Velvet Underground’un minimal
olan maksimaldir yaklagiminin —yani basit bir rock’n’roll temasinin
tekrarlana tekrarlana sonunda bir sound seline doniigmesi— klasik
pir ormegidir. Par¢a gercekten de “okyanus gibi™dir, giiriiltii dalga-
jan art arda kinlarak kopiige doniigiir, sonra yeniden saldinya ge-
ger. Smith bu dalgalarin tepesinde bir sorf¢ii gibi yol alir, garki soy-
leme tarzi klasik rock’n’roll cogkusu (“Go Johnny go™) ile mitolo-
jik imgelerle dolu bag dondiiriicii bir akinti arasinda yon degistirip
durur.

“Land” stzlen agisindan agm hirslidir, hem rock’n’roll’un ezeli
kaynagina geri ddnmeye hem de yeni bir ruhsal diinyaya dogru ile-
ri attlmaya galigir. Bu gerilim, aym anda hem en temel garaj rock-
'n’roll’unun ilkelliini tagiyan (riff ve beat o kadar yalindir ki, ne-
redeyse aptalcadir) hem de soyut disavurumcu bulaniklifa dogru
kayan sound’a kazinmigtir. 50’lerdeki ve 60’larmn bagindaki dans
¢uginhklarim —Watusi, Mashed Potato, Alligator~ anan Smith,
rock’n’roll’un éziindeki bir semazenin transina benzeyen ruh hali-
ni canlandirmaya ¢aligir. Michael Ventura, Shadow Dancing in the
USA’de rock’n’roll’u cinsellik ve bedenin Hiristiyan kiiltiiriinii ra-
dikal bir bigimde iggal edisi, “Batih geylerin mahiyetinde agilmig
olan derin bir yara” olarak niteler. Elvis Presley yiiziinden “voodoo
ayinlerinde yaganan tiirden bir esriklik hali rock’n’roll performans-
laninda standart haline geldi.” Smith, Little Richard’in awopbopa-
loobop tarzi manasiz glossolalisini yeniden ama bu kez Joycevari
bir dokunugla yeniden hayata gegirdi: Tarzi safi rock’n’roll’dur ve
bir peygamber edasina sahiptir.

fronik bir sekilde, “Land” sarkisindaki asil kahraman “Johnny”-
dir. Bu kahraman, basgtan ayaga deri giysilere biirlinmiis, sustal bi-
¢ak tagryan, rock’n’roll’un arketipik kotii oglanidir. Ama garkinin
gercek konusu “The Wild One” (Brando/Dean tarzi asi) olmayip,
dortnala kogan bir at siiriisii olarak tahayyiil edilen adsiz bir yaba-
niliktir. Atlar ergen kizlann tahayyiil diinyasinda uzun bir siiredir
kuvvetliligin ve bagimsizlifin bir simgesi olarak boy gostermigtir.
Smith’in tahayyil diinyasinda atlar giiciin, dogal zarafetin ve diz-
ginsiz bir zgiirliigiin —~Smith’in tstline binip siirebilecegi bir firti-
nanin imgesi haline gelir. Sorf yapmak bazi maceraci erkek rock’¢i-
lar icin nasil bir iglev goriiyorsa atlar da Smith igin ayni iglevi goriir



—gercekten de, Smith dalgalara baktifinda bir Arap ati siiriisii goriir,
“Land”de Smith kendini denetlemek ile kapip koyvermek, asj
erkek prototipiyle 6zdeslesmek ile yabaml bir biitiiniin mutlu bjr
parcast olmay: hayal etmek arasinda gidip gelir. Johnny bir rock.
'n’roll intihan® haline gelir: Bigag fallik bir nesne olarak kullan-
mak yerine bogazim kesip, ses tellerini pargalamak ic¢in kullanir,
Kanarken, kabank denizle kaynagir. Johnny’nin, “‘olanaklar denizi”
olarak tasavvur edilen cennete uzanan bir merdiven™ haline gelmig
saglarma Smith’in bakip durdugu an sarkinin 6ziinii ifade eder.
Tiim tekbenci gorkemiyle asi figiirii ¢oziiliip dagilir —insanin biin-
377 Yesini agan arzular tarafindan pargalanir. Keza “Land”in rock’n’roll
~ bigimi serbest bir akiga doniigiir; telag iginde yol alan sound duru-
larak Smith’in minltili vokalleriyle sagaklanmig tekinsiz birer so-
und lagiinii olugturur.

“Land”de hem rock kahramani hem de rock bigimi bir kaos se-
line teslim oluyorduysa, “Radio Ethiopia™ (1976’da ¢ikan ikinci al-
biime adim veren garki) verili yapiya karg) topyek{n bir ayaklanma-
dir. Cok gevsek olan ritmik omurga bile yan yolda yerini yiizer ge-
zer bir perkiisyona ve zil seslerine birakar. Gitarlar da riff benzeri
yapilardan uzaklagip serbest sololara yonelir. Patti Smith, sarkilari-
ni biiylik bir ciddiyet ve net bir diksiyonla styleyen Jim Morrison
gibi bir rock’n’roll samanina dykiinmenin Gtesine gider, Amazon-
lardan gelmis ve dogal haliisinojenlerle ¢ilgin bir tribe girmig ger-
¢ek bir saman gibidir sesi. Boguk sihirli s6zlerle sarkiy: sdylerken
diglerini gicirdatir, tikanir ve nefes nefese kalir. Bu voodoo hezeya-
na en fazla ulagan erkek sarkicilar, “TV Eye”in dorufunda uluyan
Iggy Pop ve Starsailor’daki Tim Buckley’dir.

Patti Smith “Land” ve “Radio Ethiopia” gibi garkilarda saliver-
digi coskulu abuk sabuk seslere bir ad vermistir: Bebekonugma
[Babelogue]. Tekkonugsmamn [monologue] ya da i¢ konugmanin
{soliloquy], yani kendilerine genellikle esin kaynaklifi eden kusku
ve actya ragmen bir merkezi olan ve kendini yiicelten konusma bi-
¢imlerinin kargitidir Bebekonugma. Smith minltili-konugmalarinda
[babble-ogues] dille tamgmamizdan (Kutsal Kitap’ta oykiilenen
Babil Kulesi'nin ¢okiigiinden) 6nce var olan ezeli konusmay: yeni-
den bulmaya caligmaktadir. Agtk secik bir anlatum olan bir dil.
duygularin ifadesi agisindan ¢ok yetersiz, duygunun hizina ve kar-

* “Rock'n'roll suicide”: Bir David Bowie garkisinin adi. (y.h.n.)
** “Stairway to heaven": Bir Led Zeppelin garkisinin adi. (y.h.n.)



mastklifina uymayacak kadar kati gibidir. Rock’n’roll ve soul her
zaman tutarsizlikla flort etmis, sozciikleri tutkunun gerilimine tabi
xlmis, dili miizige yaklagtirmis ve en ug¢ noktasinda anlamin digina
sigrayarak safi duyguyu disavuran falsetto, hinltiya ya da kiikreme-
lere bagvurmustur. Smith “Radio Ethiopia”da anlamin bu anlik ¢6-
kiiglini sarkinin tiim biinyesine yayar.

Smith “Land”, “Radio Ethiopia” ve 6biir sarkilarda sozdizimine
ve soOyleyime [diction] kargi ayaklanma igindedir. Melody Ma-
ker’da 1976 yilinda yayimlanan bir gériigmede kendisinin ve gru-
bunun, teknik yetersizlikle elestirilmelerine neden olan bu yapt

diismanligini agiklamaya ¢aligir: “Yazik ki okulda ¢ok isyankardim. 373

Dilbilgisini 6grenemedim... Bana hi¢ kimse dilbilgisini semavi bir
seylere aktarabilecegimi OFretmemigti... Bazi insanlar asidir, deri
ceketler giyer ve insanlan dograr. Bizler farkh tiirden asileriz. Dil-
bilgimizi Ogrenmeyi reddediyoruz, akor yapilarini 0grenmeyi red-
dediyoruz. Yalmizca Ozgiir olmak istiyoruz, o kadar.”

Radio Ethiopia’nin kapak ici bilgi notlarinda Smith *“toplumsal
diizene bas egmeme ve yeknesakhigin getirdigi yavas Oliimden kur-
tulma”nin miimkiin oldugundan soz eder. “Onun gitarinin gdzenek-
lerinden sizan anargi, hayat gailesinin i¢inde inleyen insanlann ¢18-
liklanidir.” Smith kendisini hem miizigin karizmatik merkezi ve ka-
osun elebag: olarak hem de bagkalannin arzulanna kanal iglevi gor-
mesinden otiirii 6nayak oldugu hengimenin iginde eriyen bir figiir
olarak gorir. Smith, tim dikkatlerin odak noktasi olmak ile akis
icinde erimek arasindaki bu geligkiyi, kendisini feda eden bir yildiz
olma fantezisiyle uzlastirmay: basardi. Ugiincii albiimii Easter’a
(1978) adint veren sarkida kendisini rock miiziginin ruhunu tekrar
dirilten Mesih olarak tahayyiil eder: Miiziginin akigkanhigi, artik bir
Gorak Ulke haline gelmis olan kurak ve kisir rock kiiltiiriinii sular.
Cowboy Mourh adli oyunundaki (Sam Shepard’la birlikte yazmugti)
karakterlerden biri sunu soyler: “En yiiksek inayet mertebesine eri-
sen rock’n’roll yildizi giiniimiiziin yeni kurtaricist olacaktir.” Patti
Smith rock tarihindeki ilk kadin kurtarici-saman olmaya c¢aligmig-
tir,

Buna ragmen, Smith erkek asi geleneginin kahramanlarnna duy-
dugu baglilik ile kahramanlagtirmay: tamamen ortadan kaldiran bir
digi yabaniligi salivermeye duydugu arzu arasinda pargalanmig bir
halde kald1. Bu durum higbir yerde “Rock’n’Roll Nigger“da (Eas-
ter) oldugu kadar net degildir. Buradaki zenci bir kadindir (garkinin



adi agtkga Yoko Ono’nun “Woman is the Nigger of the World”{in.
den esinlenmigtir). “Rock’N’Roll Nigger”da Smith disi isyanin ye.
ni ufuk oldugunu ilan etmektedir. $arki gizil bir tarzda §6yle soyle.
mektedir: Hipster’ler” her zaman birer Beyaz Zenci olmak istemis.
lerse ve kadin da diinyanin zencisiyse, bu durumda nigin digi isyan
gelecekteki tiim isyanlara bir model olugturmasin?

Ama sarkinin ortasinda bir yerlerde Smith, sanki dort bir yanda
disi isyan-arketipleri aramig da eli bog donmiiggesine erkek yenilik-
cileri (Hendrix, Jesus, Jackson Pollock) “zenciler” olarak anar. Pla-
§in kapak ici bilgi notunda “klasik bigimin Gtesine uzanan her er-
kegin bir zenci” oldugu belirtilir. Bu tarz akil yiiriitme, Joyce ve
Mallarmé gibi erkek avangardgilann bir sekilde écriture féminine
ortaya koyduklarim iddia eden Héléne Cixous gibi teorisyenlerin
argiimanlarina benzemektedir. Buna gore, stz konusu yazarlar ka-
dinsilifin “karanlik kita”sina ozel bir erisim yolu bulduklanndan,
patriyarkal diigiincenit ve sdzdiziminin sinirlanimlanndan kopabil-
miglerdir. Hi¢ kugku yok ki Smith, bu poétes maudits™ ve onlann
rock’n’roll diinyasindaki ardillanm (Morrison, 1ggy, Tom Verlaine)
model almigti. Sarkinin asil ele aldif1 kisi olan Smith’in kendisini
bir kenara koyarsak “Rock’n’Roll Nigger*da Kadin yalmzca “son-
suz deniz” bigiminde boy gosterir.

Smith’in zaman zaman andifa kadin arketipler —“Poppies”de
Saba. Salome ve Veniis adlan geger— giiclendirici oldugu kadar ay-
ni zamanda birer engel iglevi goriir. Bu kadinlik imgeleri, sik stk
kadinlara kargt kullanilan iki afz1 da keskin birer bigak gibidir. Ve--
niis, diye haykirir Smith, “yolumu karartryor.” Smith “kadins)” soz-
ciiklerin iglerine dalar, bunlarla kapigirken bile anlamlanmn esnetir:
“Kadn yelkenli tekne gibidir, tutmast zordur, suya attir.” Ama ken-
di “kadins1” mirasim kucaklarken bile, kadinlan bu diinyanin zen-
cileri kilan kadin imgelerinin yaratilmasina katkida bulunan erkek
asilerin etkisi altinda kalmaktan kurtulamaz. Radio Ethiopia’mn
kapak notunda André Breton’un Nadja’sindan alinmig su sozlere
yer verilir: “Giizellik ya sarsic1 olacaktir ya da higbir gey olmaya-
caktir.” Ne var ki, Gergekiistiiciiler hatin sayilir derecede kadin
diismamyd: —bizzat Breton, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ka-
dinlann girigtikleri bagimsizlik miicadelesinin altinda yatan itkinin
burjuva bir itki oldugunu sdylemisti— ve kadin Gergekiistiiciiler ha-

* Hipster: Beat kugags Oyeleri; stil sahipleri vb. {y.h.n.)
** Poetes maudits: Lanetli sairler, (y.h.n.)



reket icerisinde biiyiik Ol¢tide marjinallestirilmigti. Bunlarin en iyi-
lerinden birisi olan Leonora Carrington bile sevgilisi Max Emst’in
agafilamalanna maruz kalmigt. Emst, Carrington’in resimlerine
bos tual muamelesi yapmug, iizerine kendi resimlerini ¢izmigti: Onu
kelimenin tam anlamiyla resim digina itmisti.

Patti Smith sanat diinyasinda dikkatini ¢geken ender birkag kadi-
nin yalmzca sanatgilanin modelleri olduklarindan ve bu yiizden de
eril arketiplere bagvurmasinda sagiracak bir sey olmadifindan sz
etmisti. Ama ayni zamanda yaraticthfinin biiyiik digiide Gergekiis-
tiiciilerin ve Romantizmin erken donemindeki sanatgilanin beslen-
dikleri ayni “kadinsi” akigla (bilingdigiyla) temas halinde olmaktan 3,5
ileri geldiginden emindi. Easter igin yazdif1 kapak notunda, bu akig =
ve siirekli degisebilirlik uzamina, bigim ve hiyerarsiyi ¢Oziip dag-
tan zonklamalara igaret etti: “katman katman ardina. duvar duvar
ardina. her zaman daha fazlas: var. ardindan her zaman daha fazla-
st geliyor.” Smith’in rahmi andiran imgeleri —‘sicak ve panltili bir
uzam. sonsuz ama kesif”’~, Kristeva’mn chora dedigi seye, gocuk-
lugun yitik mutlululuguna iligkin, her bireyin beraberinde tagidigi
bir tiir i¢sel bellege tekabiil eder.

Sanatgilar ve gairler, sagduyuya dayal iletisimin kurumus doga-
sint yumusatmak ve kavramsal diisiincenin katihgini ¢dziindiirmek
i¢in chora’nin akiskanlifindan yararlanir. Patti Smith’in agmazt, bir
yandan psigik sorfgiileri (iginde bofulmaksizin ¢alkantili yiizeyle-
rinde sekerek “delilikle oynaya bilen” erkek asileri) takdir ederken.
aym zamanda “sonsuz deniz”e tapmasindan kaynaklamyordu. Ve
elinde disi bir Dionysosgu prototipi olmadifindan, disanda bir ba-
sina kalmgts,

A. BOHO DANSI

70°1i yillarda Patti Smith New York punk’imin manevi annesiyken,
Joni Mitchell Giiney Kaliforniyali soft rock’in Kraligesiydi; ama
birbirinden bu kadar farkl iki sanatg1 arasinda sagirtici miktarda or-
tak zellik vardi. ikisi de Dylan’a tapiyordu ve beat’in akisa verdi-
§i 6nemi paylasiyordu. Mitchell’in sarkilan folk ktkeninden uzak-
lastikga gerek miizik gerekse sbzler bakimindan gitgide daha zor
anlagilir olmaya baslad1. Court and Spark (1974) ve The Hissing of
Summer Lawns (1975) gibi albiimlerde Mitchell’in sesi siiziiliir ve



esriklesir, hem tek nokta etrafinda déner hem de zikzaklar ¢izer,
Mitchell’in dalgalanan folk-caz sesi rock severlere gerefinden faz.
la kadinsi gelebilir. Mitchell’in sabit, kolayca okunabilir anlamlary
yonelik diigmanlifi Patti Smith tarz1 anlasilmaz sozler bigiminde
degil, yorucu bir sekilde uzayip giden sozciik seli biciminde teza-
hiir eder. itirafg1 birgok garki yazan gibi Mitchell’in dizeleri de siz-
ciiklerle dolar, tasar. Tann biliyor ya, bu ¢zellikle kadnsi bir giinah
olmayip, Dylan-sonrasi birgok sarki yazanmn paylastifi bir sugtur.
Omegin, Elvis Costello ve Squeeze’i ammsayin: isine diigkiin by
sozctik iggileri, sarkilarini miizikal ve sozel agidan asin derecede
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" magrur bir horozlanmamn sonucuyken, Mitchell’e gelince sanki
milyonlarca diisiince ve tagkin duygu habire bagibos gezinen bir ya-
pinin igine tikistiriimig ve sarkinin ¢atisina sigmadiklarindan tas-
mak lizereymis gibidir.

The Hissing of Summer Lawns’da miizik en az sozler kadar da-
giniktir, solo’lardan yoksun bir ambient folk-cazdir. Mitchell’in se-
si mix’te on plandadir, bu yiizden sesi miizikle ¢akigmayip, miizi-
gin iizerinde kayip gidiyor gibidir. Sonugta ortaya ¢ikan iiriin miizi-
ge uygulanmus siirler gibidir, rock’tan ziyade; 151k ve golge oyunla-
niyla, suluboya niianslanyla dolu ses resimleridir (Bir sarkinin adi
da “Shadows and Light”dir zaten). Mitchell’in sarki s6yleme tarzi
gibi sound da son derece kipirtth ve esintili bir yanardoner gibidir:
Sozler dig diinyanin sinematik ayrintilar ile i¢ uzamin kivrila kiv-
rila yol alan akintist (bast “tereddiitlerle dolu”dur) arasinda kayar.

Mitchell aliskanhiin yonettigi giindelik hayati kangiklia iten
diinyevi olaylara agiktir, satori’yi ve giizellikleri sezme yetenegine
sahiptir. Ama atilan tiim perendelere, tiim ani sapmalara ragmen se-
si temkinlidir, Patti Smith’in Bebekonugmalarnnin vahsgi denetim-
sizlifinden eser bile yoktur. Mitchell’in sesi tiim bir persona’simin
somutlagimudir: Sik, latif, bir parca mesafeli ve her seyin iizerinde.
Sanki balerinleri ve kuglan kendine rol modelleri olarak segmis gi-
bidir. Dinginlik ve simetri pesinde kosan Joni’de Dionysosg¢u un-
surlann en ufak bir emaresi bile yoktur.

The Hissing of Summer Lawns’un en hayati sarkisinda Mitchell
“The Boho Dance”in “eski romantizmi”ne, sefalet iginde yagayan
sanat¢ilanin cekicilifine —“Beyaz Zenci™nin tiim su vahsi yakada
gezinme hayallerine- veda 6piiciigii kondurur, ““The Boho Dance’
Mitchell'e sokak kiiltiiriinden koptugu i¢in dudak biikmeye ciiret



eden bohem bir erkegi hedef alan bir yergidir. Mitchell sokaklarda
kendini asla evinde hissetmedifini sdyler. Hilary Little ve Gina
Rumsey “Kadinlar ve Pop: Bir Dizi Yitik Karsilasma™da s6yle ya-
ayor: “Birgogumuzun, en dnemli eksiklifimiz olarak sokak kiiltii-
riinden uzak oldufumuz sonucuna varmasi tesadiif degil.” Kadinlar
agisindan sokak, oglanlar i¢in oldugu gibi sorunsuz bir macera bol-
gesi olmayip, tehditkar bir alandur, cinsel taciz ve tecaviiz potansi-
yeliyle doludur. Erigkin oglanlar sokaklarda vakit gegirirken, amag-
s1z bir gekilde ¢apulculuk yaparken kizlar genellikle “biiyiik i¢ me-
kanlar’in kesfine ¢ikar, birbirlerinin hayallerini paylagir ya da bir
bagina giince tutar. Joni Mitchell’in dolambagh sarkilan giince tut-
ma diirtiisiniin yetigkinlere 6zgii versiyonudur: Sanki beatnik’in
gogebe ruhunu igine yansitmigtir da bu ruh Mitchell’in diigiincele-
rinde dolagiyormus gibidir,

Joni Mitchell’in agikdr bir ardilt varsa o da Rickie Lee Jo-
nes’dur. Jones’un kariyeri ve sarkilant kadinlann “The Boho Dan-
ce”le olan sorunlu iligkisini ¢ok daha berrak bir gekilde belli eder.
Jones ige bir kadin beatnik olarak bagladi. Los Angeles’da alafran-
ga bir hayat siirdiirmek i¢in on dort yaginda evini terk etmisti. Mii-
zigi ve sarki sOyleme tarzi siirekli degisebilirlik ve akigkanlik, yol-
culuk ve gagima tutkusu gibi beat ideallerini somutlastinr; sarkila-
1 ise mitik, postmodern bir bohem fantezisi i¢inde, Alis’in Harika-
lar Diinyasi ile Coolkent arasinda konumlanir,

Bir seyyahin hayati kadinlara, erkeklere geldiginden bile daha
cazip gelebilir. Kadinlann evcimenlikten kagmak i¢in ¢ok daha faz-
la sebepleri vardir; ¢iinkii ev, kadinlann son durag: olarak goriiliir.
Geng kadinlardan, biiyiidiikge ev islerine daha fazla yardim etmele-
ri, yemek pigirme igine katkida bulunmalan, bebelere goz kulak ol-
malan beklenir. Buna karsihk bohemlik, sikici iglerden kagmanin
bir yoluna igaret ederken bile kadinlar agisindan tehlikelerle dolu-
dur: Mitchell’in belirttigi gibi, sokaklar kadinlarin (dogal) yurdu
degildir. Genellikle kadinlann umabilecegi en iyi alternatif, erkek
asinin kiz arkadagsi olmaktan ibarettir.

Kendi adiyla 1979 yilinda gikan ilk albiimii biiyiik 6lgiide bo-
hem diiglerin sorunsuz bir tarzda canlandinimasindan ibaret olma-
sina kargilik, 1981 yihinda gikan Pirates’de Jones’un sogukkanlili-
gim yitirdigini, catlayip yanlmaya basladifim goriiriiz. Jones “We
Belong Together”da yakigiklisinin asi pozlarina tav olur (Sevgilisi
bir an Brando olur, sonra bir bakarsimz James Dean olmugtur) Ya-
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zik ki, kendisi igin tasavvur edebildigi yegane kadin rol modeli Nj.
talie Wood’dur (Rebel Without A Cause’daki Dean’in kiz arkadagy),
Asi ikonografisi yilliklanindaki bu 6nemsiz simaya yapilan anigtr.
ma, Jones'un kendisini Toplumdis: Olanlar arasinda bile toplumg,.
st hissettifini sezdirir. “Pirates (So Long Lonely Avenue)”da jq.
nes’un agafi1 tabaka hayatini paylagtigi dostlan “kagis halinde yasa.
manin kiyisinda” biiylimiiglerdir ama Jones bunlara ayak uydura-
mamakta ya da dengesini koruyamamaktadir. “A Lucky Guy”da er-
kek arkadasi kadar bikkin ve umursamaz bir tutum sergilemekte
zorlanir ve sonunda onu sevdigini styleyerek sogukkanlilia bos-
verir. Sogukkanhi olmak insanlar kargisinda mesafeli, duygusuz
davranmak anlamina gelir ve bu tutumu sonuna kadar gotiiremez;
Gereginden fazla baglanmugtir, bu yiizden erkek arkadagi ondan ka-
¢1p kurtulmaya galigir.

Rickie Lee Jones’un miizigi emprovizasyona ve “simdide yagsa-
maya” yaslanan bir yagam idealini yansitan caz geleneginden bes-
lenir. Kégit lizerinde soguk kagsa bile serbest vezin bir biling akig
olan, dolambach imgelerle ve diigiincenin yaptifi ani doniiglerle
dolup tagan sOzleri anlamsal agintiklarla daha da carpitihir, Rickie
Lee Jones’un sesi hipster fantezisiyle olan zit degerli iligkisini so-
mutlastinr: Bu ses mahmurluga goziinii dikmis bir sinirliligin sesi-
dir, modaya ait olmak, icerde yer almak isteyen bir yabancinin se-
sidir.

ik albiimiin biiyiik kismi hipster’in dumanli, bereli kligelerine
biraz fazla uygun diigiiyorsa da, Pirates’de Jones’un ambient/sine-
matik post-cazin emsalsiz bir sound-aginin ortasinda sarki soyledi-
gini goriiriiz. Bilhassa “Traces of the Western Slopes™ sabit bir ses
Olgiisli olmaksizin limandan demir almus siiriiklenmektedir, ge¢mi-
s$in ve bugiiniin Amerikan hipster miiziklerinin hayaletimsi yankila-
n bardaktan boganircasina yagmaktadir. Her zaman melodik ol-
makla birlikte kendisi melodi olmayan sarki sirf bir akigtan ibaret
olsa da diizensizdir, dalgalanan, ¢Oziimden uzak duran bir gro-
ove’dur. Sozler agisindan sark: anlagilmasi zor, panoramik ayrinti-
larin metinlerarasi bir ¢okseslilifidir, i¢ diinyanin hayalleriyle, na-
hog anilarla, tamamen 06zel ¢agngimlarla doludur. Eger sarki her-
hangi bir geyi ele altyorsa, o da beatnik’lerin ve maceractlann kut-
sal kasesi vaat edilmig topragt ve yitik hududu olarak Vahsi Bati’dir
ama Bati gergeklikte yalniz avarelerin ve hapi yutmug seyyahlann
hinderlandidir. Oyle goriiniiyor ki, “Traces of the Westemn Slo-



pes’un sizoid yapisi Jones'un biyografik Ozellikleriyle baglantili-
&ir: Uyusturucular, giivenilmez bohem erkeklerle yagamp kotii son-
jarla biten goniil igleri, ¢okiigiin egisine gelmeler ve tiim bir bohem
payaller diinyasina duyulan inancin yitirilmesi.

Daha sonraki albiimlerde Jones daha bir “merkezlesmis” ve bel-
ki bu yiizden olacak, daha az ¢ekici bir sanatgt izienimi verir. Akig
yine de Jones’un slogani olmaya devam eder ve kolayca okunabilir
olmaya hald diigmanlik beslemektedir. The Magazine’deki (1984)
“Gravitynin biiyiik kism sozsiiz bir sarki sdyleme barindinirken,
“Runaround”daki anlatim tarzi durak noktalarini agip gegen boguk
dizelere kayar. Sarkidaki boliimlerden birinin ad1 “Rorschachs”dir,
psikanalistlerin hastalanm serbest ¢agngim yapmaya tesvik etmek
igin kullandiklan miirekkep lekelerine gbnderme yapar: Sanki Jo-
nes ortaya koydugu ¢alismalarda siz ne dilerseniz onu okumanizi
istiyor gibidir (sark: yazarlarimin nadir sayilamayacak bir tutumu-
dur bu).

Bu Rorschach amigtirmasi Rickie Lee Jones’un terapi olarak sa-
nat anlayist ile giir ve miizigin yardimiyla zihinsel katihiktan uzak
duran siireg-halindeki-6zne anlayistyla uzlagabilecegini diislindii-
riir. Ama Pirates sonrasi ¢aligmalaninda hi¢ kuskusuz akil saghg
ugruna bu bas dondiiriciilige, cokseslilige ve kaleydofrenik (ka-
leydoskop/sizofren kangimi) imgelere son verilmigtir. 1991 yilinda
¢ikan Pop Pop albiimii itibanyla Jones kendisini mesale sarkimin
klasik oranlartyla simirh tutmaya baglamugti: Caz standartlanm yo-
rumlayigt, 1983 yilinda ¢ikan Girl at Her Volcano’daki Ofkeli “My
Funny Valentine” yorumuyla kiyaslandifinda agirbash ve naziktir.
80’li yillann sonu itibariyla Jones’un volkani yavas yavas sakinle-
$ip uyumaya baglamistir. Ve 1993 yilinda ¢ikan Traffic from Para-
dise’da cover’ladifi Bowie’'nin “Rebel Rebel”le birlikte “kizgin
berduglugu”na, uzak gecmisinin vahsi ¢ocufuna bir agk mektu-
bu/sevecen bir elveda génderir.

B. TEDIRGINLIK IGCINDEKI ERIME

Rickie Lee Jones’un postmodern caz-pop’uyla kabaca aym donem-
de yer almakla birlikte Atlantik’in obiir yakasinda ikamet eden Ra-
incoats fragmanli yapida bir post-punk sound gelistirmigti. Rainco-
ats’u daha once sarki sozlerinin icerigi ¢ergevesinde ele almigtik
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(ask ve cinselligi gizeminden anndirmalan, disi tecriibenin rock-
'n’roll dig1 alanlarimi kegfe ¢ikmalan). Ne var ki, getirdikleri en ra-
dikal yenilikler bigimseldi: Rickie Lee Jones, Joni Mitchell ve Pat.
ti Smith’in fikirlerini gergeklestirmek i¢in erkek miizisyenlerden
yararlanmalanna kargihk Raincoats tamami kadin bir kolektifti,
“kadins1” bir sound yaratmak i¢in Ozbilingli bir miicadeleye girig-
misti. Ve bunu basardi: Uziicii bir gekilde ihmal edilen ikinci al-
biimleri Odyshape (1981) rock diinyasinda kadinlarin yitik biiyiik
ugraklarindan biridir, ortaya koydugu olanaklarin devami asla geti-
rilmemistir.

Melody Maker’da Raincoats’un 1979°da ¢ikan ayni adh albiim-
leri hakkinda yayimladif1 yazisinda Vivienne Goldman sunu s6ylii-
yordu: “Kadin rock albiimii denilebilecek bir sey dinlemek i¢in yir-
mi yedi yi1l boyunca miizik dinlemem gerekti.” Tamami kizlardan
olugan pop metal grubu Runaways gibi 6nceller “eril kuklacilar’in
tanimladig1 “erkek ikameleri”ydi. Ama Raincoats’un hiyerarsi ba-
nndirmayan komiinal kurulusu, sololardan ve mago biiyliklenme-
lerden uzak durmasi *“patriyarkal yapimn kurdugu, bagarih olup iis-
te ¢ikanlar/basansiz olup altta cani ¢ikanlar modelinde yapilan bi-
lingli bir degigiklife isaret ediyordu. . .birbirlerinin sesini bastirma-
mak i¢in ¢ogu zaman laflanni yanda kesiyorlard:.”

Fallokratik olmayan modeller arayisindaki Raincoats kaginil-
maz olarak reggae’ye, Afrika miizigine ve folk miizige yoneldi: Bu
kiiltiirlerde uzmanliktan ziyade katilima deger verilir, “miizisyen-
olmayanlar”in iistiinde bir yere konulan uzman bir miizisyenler si-
nifi yoktur ve herkesin sirast gelir. (Bu ozelliklerin post-punk ken-
din yap kaygilartyla olan baglantisi agikdr). Rock miizigin aksine
poliritmik bir yapiy1 tercih ederler. Burada asli dnek “gok”tur: Cok-
ritimli, ¢ok-etnikli, cok-sesli. Nitekim, “No One’s Little Girl” (The
Kitchen Tapes’den, 1983) farkl kiiltiirlerin daginik bir fiizyonudur
(Keltik keman reggae’yle karstlagir), higbir diizenli tempo yoktur,
egitimsiz, dogal ve sade seslerin yer aldiffi kisa bir sarkidir,

Odyshape'deki sound etnik, Britanya folk miizigi ile post-punk
ipliklerden Oriilii bir gergeftir; Raincoats’un elemanlan birbirini in-
safsizca stkistirnak” (emprovizasyon konusunda eril yaklagim bu
dogrultudadir) yerine, neredeyse birbirine riiliir. “Family Tree” gi-
bi bir garkida ritmik bir omurga yoktur, yalmzca galgilarin etrafin-
da dolandif1 bir ritmik eksenin imas1 vardir. “Only Loved At

* Sikighirmak burada jamming'in kargihi§ olarak kultanildi. (y.h.n.)



Night”da calgilar “kendi yollanna gider.” Gamelan perkiisyon de-
koratif niteliktedir, dub reggae tarzi bas gitar uzun siireler sessiz ka-
lir, gitar ajite bir haldedir. Ne var ki, sarki karmakarigik bir mana-
sizhik 6rnegi degildir: Miizikal bir stylesi yapilmaktadir, bir ruh ha-
li ve hareket duygusu yaratilir —ama bu Syle bir tarzda yapilir ki,
harekete gecirme konusundaki her tiirlii bildik rock anlayigindan
farkhdir.

Miizikal agidan s6z konusu olan bu kendi kendini silen tutumun
(“birbirinin sesini bastirma” korkusunun) yani sira Raincoats’un
sozleri de tamamlanmig olmaktan uzaktir, yalpalamaktadir. $arkila-
nmn birgogu ¢ok-sodzliidir [polylogues], tek bir kangik zihin iceri-
sinde yapilmis ikircikli bir ¢agn ve yamttir. “Odyshape”de 6n plan-
daki vokal bir tiir panik atak nobeti yastyor izlenimi verirken, arka
planda kesintisiz siiren soylesiler vardir. Sarki bastinlamayan bir
yiiz Kizarmasi gibi bir zayiflayip bir giiclenen tedirgin mahcubiyet
nobetleri etrafinda yapilanmigtir (kadin *“lizgiin {izgiin yiiriiyor” ve
“koti goriiniiyor”). Bu arada, esnek bir ritim 6zbiling kasilmalanna
ayak uydurarak bir gevseyip bir gerginlesir. Rock repertuvarina ya-
bant1 duygular —mahcubiyet, stkinti- Raincoats’u miizige tamamen
yeni yapilar bulmaya mecbur eder.

Raincoats bazen rock ritimlerinden o kadar ayn diiser ki, yaptik-
lan mizigin keyif verici oldugunu soylemek zorlasir: “Baby
Song"un diizensiz tempolan fazla eksantrik, fazla tuhaftir (tam an-
lamiyla groove'un digindadir). Ama yine bu rahatsizlik sozlerin iti-
raf¢i mahiyetine uygundur. Raincoats’un sozleri kink duygu parga-

- landir, sarsici giklar arasindaki bir bocalamadir. Akig Raincoats’un
estetifinin merkezinde yatsa da, bu Patti Smith’de oldugunun tersi-
ne bahtiyar ya da gizemli degil, gergin ve tedirgindir.

Daha sonra 80°li yillarda ¢ofunlufu kadin bagka bir grup, kan-
$iklik igindeki bir zihnin dansim sound’da yakalamay: bagardi. 1k
albim Throwing Muses’da sarkilar sanki riizgann ani degisiklikle-
rine tabiymiscesine habire degigsen tempolarla ve ruh halleriyle
Oriilmiistiir. Kristin Hersh birkag sarkiyr birlestirmistir sanki, ayni
parca bir an bir folk balad1 gibiyken, bir sonraki an bir punk sarki-
sina doniisiir. Bir keresinde sunu onermigti: “Samirim bir kolaj ta-
hayyiil etmeniz gerekir.” Throwing Muses’in sarkilan bir ivedilik,
distincenin alev aldifr duygusu uyandinr. Tutku, rock’in epik bigi-
minin diizenli oranlanna uyum saglamaz. Bu epik bi¢im noktasal
patlamalaria doludur ve sonunda bir ¢ziime ulagma garantisi var-
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dir. Oysa dalgalar halinde gelir tutku; kederli disiincenin sapk,
kendi kendisini kanigtiran giizerghlanna ayna tutar. Ama bu miizjk
hi¢ kuskusuz sallar, dans ertirir. Tuhaf marg olgiileriyle erkek da.
vulcu David Narcizo’nun yaratisi oldugu kadar bas¢i Lesley Langs.
ton ile Hersh ve Tanya Donnelly’nin ritim gitarlannin da yaratig
olan yeni bir disi ritimle sallar.

Ik uzungalardaki “Call Me” ve “Soul Soldier” gibi sarkilar
Hersh’iin arapsagina dénmiis, diigiince zinciriyle uyumlu bir gekil-
de biikiiliip kivrihir. i¢ diinyasini bir maceraya, bir komanda egitim
alanina doniigtiiriir. “Vicky’s Box” Klostrofobi hakkinda garki soy-

382 lerken bile klostrofobiyi somutlagtirir; elastiki bas ve gitar orgiisii

" bir felg duygusu yaratirken, Narcizo'nun askeri perkiisyonu kapa-
gin ¢ivilerini ¢akar. “Soul Soldier”in bogumlu gitan o kadar bogu-
cudur (Hersh “nefes alamayan” sevgililerin sarkisini sdyler) ve ri-
tim o kadar durgunlagmgtir, camurun i¢inde umutsuzca ¢alkalanan
bir ¢arka doniigmiigtiir ki, garki serbestge yakict bir melodiye kayip
gittifinde dinleyici hava almak i¢in yutkunmaktan kendini alamaz.
Bu kisa, yumugak an bir vahadir, ruhsal bir firtinanin ortasindaki bir
adadir.

Hersh her ne kadar tiiketilecek bir yenilik olarak ele alinma ris-
kini barindiran “rock diinyasinda kadinlar” etiketi konusunda uya-
nik olsa da Melody Maker’a sunu sdyler 1989 yilinda: “Biz de sal-
dirgan olabiliyoruz ama insanlar disi saldirganhia aligkin degil,
yalmizca eril saldirganliga alismiglar ve bu da miizikte yang unsur-
lar bigimine, dosdogru BOOM BOOM BOOM vuran ya da pek faz-
la ugusmayan, parlamayan...melodiler bigimine biirliniir. Digi mii-
zigin biiyiik bir boliimii bir dizi ince aynntiya yaslamyor gibidir;
Omegin, Liz Fraser’in (Cocteau Twins’ten), Salem 66’in, Rainco-
ats’un yaptigi miizik boyledir...Yin unsurlarla doludur.” Rock ya-
pilanm yamultan, agindiran, egip biiken ve gatlatan etken iste bu di-
si saldirganlhiktir.

C. $1Z0-LOG

“Stir birgok vahgi hayvani arenaya salivermek, ama sonra bu arenada bir
kafese koymak gibidir; elinizdeki dogru kafesse eger, bazi olaganiistii hay-
vanlari salivermeniz olanakhdir.”

Anne Sexton



yvirminci yiizytlda kadinlarin verdi@i yazili eserlerde Muses-tarzi
fragmantasyonun (bi¢im ve perspektif par¢alanmighginin) birgok
anceli var. Hemen akla geliveren Virginia Woolf'tan baska bunun
klasik bir megi Doris Lessing’in Altin Defter (1962) adli romant-
dir. Roman, hayatim bir biitiin halinde tutmaya ¢aligan Anna’mn
portresini (daha dogrusu g¢ogul portrelerini) sunar. Anna’min haya-
undaki birgok parcay: belgeleyebilmesinin tek yolu, her biri varo-
lusunun farklt bir cephesini ele alan dort farkli giince tutmaktan ge-
ger. Kitabin giriginde Lessing’in yazdiga gibi, “bir degil dort ayn
giince tutmaktadir ¢iinki, kendisinin de farkinda oldugu gibi, kaosa
ve bigimsizlife diisme korkusuyla —¢@kiintii korkusuyla— olaylan
birbirinden ayirmak zorundadir.”” Anna kendisi bir yerde sunu ya-
zar: “Insanlara bakip sdyle diyebildigim bir agamaya geldim ~erkek
ya da kadin bu insanlar bir biitiinliik edinmelerini varoluglannin gu
ya da bu asamasinda kendilerini engellemeyi tercih etmelerine
borglu. insanlar kendilerini engelleyerek, kisitlayarak koruyor akil
saghgin.” Obiir ugta kendilerini engellemeyen insanlan goriir:
“Bazen kargilastifim insanlar da var ki, bunlann yanlmis, boliin-
miis olmalan bence kendilerini bir geylere agik tuttuklanm gosteri-
yor.” Kadinlarin hayatlarimin boliik porgiik mahiyetine egilirken
gokkatmanhlifi ve kaosu kabul etmek Lessing ve Anna’ya daha
gercekei bir yol gibi gelir. Bazilan igin de bu belki tek yol olabi-
lir,

Gerek Lessing’in sizo-itiraf¢i tutumu gerekse Sexton’in *“bir ka-
festeki vahgi hayvanlar” egretilemesi, rock’'n’roll’u bagka higbir
grubun yapamadify Olglide zihinsel ¢okiintiiye ugratan Throwing
Muses'a uygun diiger. Hersh’lin persona’lan piiriizlii tempolar ka-
dar hizla degisir. “Hate My Way” askeri bir dur-kalk temposuyla
baglar ve bu temponun iistiinde Hersh’tin insanin kanini donduran
staccato sesi dehget verici bir potansiyel kisilikler listesi yapar, is-
tediginde iistlenebilecegi cirkinlestirilmis, hasarh 6znellik modelle-
fini siralar: Toplumla tiim baglanm koparmig eroin miiptelasi,
limden korkan sevgili, korkular1 gergek ve hakli nedenlere sahip
bir Soykinm kurbani; ve kederini azaltabilmek i¢in adsiz dehsetini
fobik bir maddeye (ter) yansitan nevrotik. Hersh kendi saldirganh-
§inr ve korkulannt odaklayabilecegi bu yollarin hepsini enine bo-
Yuna diigiiniir ve sonra sunu bildirir: ““Hay1r, tarzimdan nefret edi-
yorum.” Sanki kendi korkusunu ve tiksintisini bir giinah kegisine
Yansitmak yerine kendi nefretiyle kendini tiiketmis gibidir. Nefret
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ve tiksinti tekrar kendisine doner ya da kendi yaral1 halini yansitan
imgelere yerlesir.

Hersh magdurlarla ya da rahatsiz edici seylerle —stimiiklii bo-
cekler, TV, pargalanms bisikletiyle i¢ ice ge¢mis bir oglan, eli sa-
kat bir kiz— 6zdegslegir, sesi yerine gore pasiflik ya da aci gekme ti-
nis1 verir. Ama aymi zamanda saldirganlarla ve miitecavizlerle de
Ozdeslesir. Kendisini toplu katliamlara girigsen bir Oliver Huberty
olarak gorebildigi gibi, aym zamanda cinayete kurban giden bir ¢o-
cuk olarak da gorebilir. Huberty’nin bir silali vardiysa Hersh de
zihninde bir silah tasimaktadir. Hersh'iin negatifligi iki yolu da iz-

384 leyebilir, kendisini digariya yonelik bir saldirganlik olarak da, ken-

“ di kendini imha etme eylemi olarak da ifade edebilir. Throwing
Muses’in kendi kendini sagirtan, patlamak iizere olan miizigi DISi
SILAHTIR: Bir mermi gibi digariy: hedeflemeyen ya da patlama-
yan, ama geri tepen, bir asit gibi kendi kendini yiyen bir 6fke.

Throwing Muses’n birgok sarkisinda yalnizca kendilerini hakir
gormekle kalmayip meveut kimliklerini devam ettirememe tehlike-
si icinde goriinen sarsak, zayif anlaticilar boy gosterir. “Vicky’s
Box”da Hersh yalnizca nefret ettii “seylerin kinntinlan”ni seve-
bilmektedir. “Snailhead”de (1987°de ¢ikan Chains Changed
EP’sinden) sound girdabinda ve hizlanan tempolarin arasinda ¢ozii-
liip dagilmaya ¢ok yaklagmig gibi bir hali vardir. O “Uyusukka-
fa/Salyangozkafa’dir, zihni cansiz, 1slah olmaz bir batakliktir. Telag
icindeki ve 6zgiivenden nasiplenmemis dolu sesi, biiyiik iskenceler
icinde oldugu bu durumun &tesine hizla savrulma ve sozciiklerin
tistline yiikselme gabasiyla gitgide hizlamir. Stzciikler “Uyugukka-
fa”sinin igindeki siimiigiimsii balgig1 yarip gegmeyi bagaramaz.

Nihayet, “Devil’s Roof’ta (1989 tarihli Hunkpapa’dan) Hersh
sizofrenik mecazlarimi agik segik ortaya koyar, daha en basinda gu-
nu ilan eder: “iIki kafam var.” Biri bedensel, dbiirii ruhsaldir, ama
ikisinin birbirine bagh oldugunun farkindadir. Yillarca giigsiiz bir
benlik duygusuna sahip karakterlerden soz eden sarkilar yazdiktan
sonra, Hersh, 1991 yilinda Melody Maker’da yayimlanan bir goriig-
mede ¢ift kutupluluktan (manik depresyon i¢in kullanilan yeni bir
terimdir bu) mustarip oldugunu kabul etti. Yaklagik olarak
Hersh’iin durumu hakkindaki gergegi itiraf ettigi tarihte ¢ikan The
Real Ramona’daki “Counting Backwards” sarkisi bu adi, kocasimin
Hersh’ii geriye dogru sayarak hipnoz durumuna gegirip farkli per-
sona’lariyla konugma tekniginden almigtir (Hersh sozii edilen go-



riigmede bu persona’lan “lyi Kristin” ve “Kotii Kristin” olarak ad-
landirir). Tiim bunlar bazi agilardan Hersh’iin galigmalanm sorunlu
kilar; ¢iinkii bu durumda sarkilar hayranlar ve elestirmenlerce diiz
bir bicimde yorumlanabilir; bir sarki dinleyicinin kendi i¢ ¢atigma-
lannin giddetli bir versiyonunu tamyabilecegi ¢atlak bir ayna islevi
gormekten ziyade belli bir zihinsel hastalift olan belli bir Kisi hak-
Kkindaki bir belge haline gelir. Oyleyse, su soru tekrar giindeme ge-
lir: Hersh’lin “gergekten hasta” olmas: gercegi —yillardir sanatgila-
nn deli numarasi yaptifn ya da deli olmay: istedigi bir ortamda—
onun sanatina nigin halel getirsin ki?
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D. iyl DEGIL

“Stirekli olarak sdylenen sézii engeller, onunla didisir gibiyim.”
Mary Margaret O'Hara, 1989

Mary Margaret O’Hara tedirginlikler iginde yasanan siirekli degi-
sim konusunda bir parga daha bahtiyarlik dolu bir agiklama sunar.
O’Hara ilk ve parlak albiimii Miss America’da (1988) punk-Oncesi
yetiskinlere yonelik sorunlu rock (Joni Mitchell, John Martyn) mi-
rasini, Kristin Hersh ve Hugo Largo grubundan Mimi Goese gibi
punk-sonrast sarkicilann vokal sizofrenisine baglar. Séylenmemis
ve siylenemeyen szler agizdan kacinlan sozciiklerle, falsolarla,
higkiriklarla ve tiklerle iirpertiler iginde segirerek ortaya cikar.
O’Hara -ses, hastalikl1 beden’- giiriiltiidiir, enterferanstir, kendisini
'mesaja tabi kilmayacak bir kanaldur.

“A Year in Song”, “Not Be Alright”, “Body’s in Trouble” gibi
sarkilarda O’Hara merkezsizlesmis bir divadir, akh ii¢ pargaya ya
da daha fazla pargaya boliinmiig bir kadindir. Giindelik hayatinda
yarg! diline ve kategorik stzcelemlere derin bir kugkuyla yaklagir.
“Herhangi bir gey oldugumu sdylemek istemem, bagka kimselerin
de ne olduklarim sOylemek istemem. Bir sey stylemeye, yargida
bulunmaya yetecek kadar bilgim yok.” Allah vergisi yetenegi ve
engeli, nimeti ve laneti, her seyi her yaniyla gérmemeyi bagarama-
masidir. O’Hara’nin diger biitiin olasiliklanin da farkinda oldugu
igin herhangi bir konuda kararlilikla harekete gegmesini engelleyen
Eliak bir zekdst vardir ve bu da onun temel sorunudur. Nietzsche

* Hastalikli beden: Orijinalinde “body-in-trouble”, O'Hara'nin bir garkisina génderme
Yaptyor. (y.h.n.}
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her tiirlii inang igerisinde bir “aptallik istemi” olmasi gerektigin;
sOylemigti: Eyleme gegmek ya da diinyaya damganizi vurmak jstj.
yorsaniz diigiinmeye son verdifiniz bir an olmast gerekir. Mary
Margaret O'Hara ise s0yle der: “Bir sey sOylenir sOylenmez, ‘su gy.
dur ya da giyledir’ dediginiz anda bir¢ok diisiinceyi digarida birak.
tifimiz duygusu kaphyor i¢imi.”

O’Hara’min garki adlani ve sozleri bir gegigsiz fiiller (“To Cry
About”, “My Friends Have”), soyutlamalar (“joy is the aim™), ter.
sinmeler labirentidir ve bu labirent de uzlastinlamaz duygular, bir-
birleriyle ve kendi kendileriyle senkronize olamayan insanlar izle-
nimi yaratir. (Bagka bir Kanadali “antika” garkici-garki yazarn Jane
Siberry, ¢ocukken ¢izik bir plakta pikap ifnesini sekerken gordii-
giinde hissettiklerini anlatir: Hayatinda ilk defa kafasinin iginde
olup bitenlerin bir benzerini gordiigii i¢in ¢ok sasirdifini sdyler).
O’Hara’nin girtlaktan gelen sesi, sonra ¢aba istemeyen bir kavis ¢i-
zerek hizla yukan dogru yayilir. Ama yalin ve tok stze duydugu
diigmanhga ragmen, anlasilmaz konugmayla [babble] yalnizca flort
eder. Dille ig giirme konusunda 8diin vermez bir inanca sahiptir:
“Gengken abuk sabuk seyler yazma ve sdyleme isini ¢ok yaptim,
sirf ses ¢ikarmaktan ibaret geyler. Duygular soyut malzemelerle de
ifade edilebilir, yeter ki iistiinde gercekten caligin. Ama ben tiim
bunlan sozciiklerle yapabilecegimi samyorum. S6zciikler insanlara
yol gosterebilir, sonra 0 noktadan ileri gidebilirsiniz.”

O’Hara’mun sarki soyleme tarzi, her ne kadar nadiren sozsiiz ol-
sa da, kekeleyerek ve yuvarlayarak sylemesi bir disleksiyle karst.
karsiya oldugunuz duygusunu uyandinr. “Year in Song”da bir esri-
me seli iginde kekeler, “batmaya hazir” olmadigin1 haykinr, sonra
da kendinden ge¢mis bir dilsel yansima [onomatopoeia] icinde ¢O-
ziiliip dagilir. Sesi fokurdar, fiziksel olarak metinden fagar. “Year in
Song” kendi kendini unutmarun bahtiyarliini anlatiyorsa, “Not Be
Alright” da tutarsizh@mn aci veren yiiziinii anlatir. Sarkici kendini
denetim altinda tutmaya, dagilmamaya ¢aligmaktadir. Yanim tiimce-
ler kaset sarmug gibi bir izlenim verir. O’Hara bir tiirlii bir groove
yakalayamaz. Miizik -bir tiir funk’tir- zor bela denetlenebilen bif
¢oziilme gibi tinlar.

“Not Be Alright” bir ¢okiintiiyii, bir utan¢ halini hissettirit.
O’Hara sanki kendisine ayagint siki basacagi simsiki bir temel ingd
etmeye ¢alistyormus gibi teknik bir dile bagvurur: “garantilemeye
caligmak.” Goriiniige bakilirsa sarki gevseme yeteneksizligini,



olaylan siuf yasantilamayi, kendi kendini gbzlemlemeyi birakip
diinyayla baglanti kurmay1 bagaramamayi anlatmaktadir: “it just
will not ‘just be’.” Bu Sliimciil endigenin nihai digavurumu insom-
piya, yani uyuyamama halidir; sarkinin sonunda O’Hara uykuya
daldsgs takdirde asla uyanamayacagindan kaygilanmaktadir. Sanki
dili kullanarak bataga (uyku batagina, umutsuzluk batagina) diis-
memek i¢in miicadele ediyor gibidir; ama s6zleri gerilim altinda ki-
nlir. Sozler birer stzcelem olmaktan ziyade sinirli tiktir, nevrozun
ritiiel eylemler yoluyla endigeyi azaltma ve Boglufu savusturma
dogrultusundaki bir girigim olmasi dlgiisiinde katigiksi1z nevrotik bi-

rer sozlil/zihinsel kasiimadir. O’Hara gecenin yanisinda uyandifi 3g;

zaman hissettiklerini anlatirken kiginin kimligine ySnelik bu iirkiin-
tii veren tehdidin mahiyetine isaret etmigti: “Gece yansi uyandif-
mzda bir bakityorsunuz highbir seyi algilamamaktasiniz, iste bu ka-
barciktan ibaretsiniz ve tam o0 anda bu duygunun i¢inden ¢ikamadi-
gz takdirde o kabarcifin daha da biiyiiyecegini hissediyorsunuz.”

O’Hara’nin en hos ve insana haz veren sarkilan, caza bulanmig
megale sarkis1 (“Keeping You In Mind”) ya da country baladi (“De-
ar Darling”) gibi konvansiyonel janrlara ait sarkilardir. Bu tiirler ka-
dinlarla ilintilendirilmigtir (birincisinin en iinlii yorumcusu Billie
Holiday, ikincisinin ise Patsy Cline’dir) ve kadinlarn iglerindeki
kaygiy! bosaltmak igin kullandiklan geleneksel birer format iglevi
goriir. O'Hara ancak bu tarzlarda sark: sOylerken timcelerini ta-
mamlayabilmektedir. Sanki mesale sarkisinin ve country baladinin
yapisi ve simetrisi O’Hara’nin kendisini tek parga bir biitiin halin-
de tutmasina, “Not Be Alright”1n yarattifi ¢okiintiiden uzak durma-
Sina ve sdzdizimine bagh kalmasina izin veriyormus gibidir. Ama
O’Hara’'nin en radikal ve doyurucu sarkilan “Keeping You In
Mind”in klasik kusursuzlugu ile “Not Be Alright”in yalpalayan bo-
zuk ritmi arasinda bir yerde durur; “Bodys’in Trouble”, “A Year in
Song” ve “To Cry About” gibi, geleneksel yapilarin akisa kapilma
siirecine girmis olmakla birlikte biisbiitiin ¢dziiliip dagilmadid: gar-
kilardyr.

o
It just will not ‘just be’ *: “Sadece ‘sadece’ olmayacaktir.”
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E. KUQUK SESLER

“Galiba hayatimi soguran, etraftan topladi§ enformasyonu dziimsedikien
sonra simgeler, karakterler ve enformasyon biciminde tekrar gerisin geri
gonderen bir goz var...(miizigin) bagka bir yerlerden ¢ikip geldigi diigiin.
cesi hoguma gidiyor”

Rickie Lee Jones, 1990

“Kendime miizik adina pay gikarmiyorum.. Beni bu noktaya getirip bira.
kan duygulari yaganulamak gibi igkencelerle dolu act bir igi yapmamn di-
sinda miizik konusunda pek bir gey yapti§im: sanmiyorum. Felaket bir is-
ti. Ama bunun dogurdugu giizelligin yaraticisi oldugumu sanmiyo-
rum.. Igimde bir geylerin ig gordiigiinii hissediyorum.”

Kristin Hersh, 1986

Yukardaki alintilardan da ¢ikarsanabilecegi gibi, akig halindeki sa-
nat¢ilanin birgogu yaptiklan eserleri sahiplenmede sorun yasamak-
tadir. Kendi yaraticiliklaninin kendi iclerinden degil, disandan bir
yerden geldigi kanisindalar; olup bitenlerin bir gekilde erigebildik-
leri bagka bir lemin ya da onlar yoluyla konusan bir giictin hiineri
oldugunu varsaytyorlar. Kendi kendileri hakkindaki bu pasif imaj
bir kogullanina meselesi olabilir mi? Bu soruyu giindeme getirme-
mizin sebebi, “birer ara¢ olarak kadinlar” geklinde ifade edebilece-
gimiz bu anlayigin yiizyillar boyu hiikiim siiren kadin diigman bir
diigiinme tarzint, kadinlan birer bebek mahfazasi olarak ‘goren dii-
stinme tarzim yankiliyor goriinmesidir ~Asyklus’un 1.0. 485 tarih-
li oyunu Oresteia’dan (kadin bir ebeveyn olarak degil, “yalmizca to-
humun bakicis1” olarak goniliir), fetiise annesine taninan haklardan
fazlasini tantyan Amerika’daki kiirtaj kargiti harekete kadar bu dii-
stinme tarzinin izi siiriilebilir.

Bu kendi kendini ortadan kaldiran yaraticilik konusunda daha
pozitif bir yorum yapilabilir; bu pozitif yorum “yazann oliimii”ni
bildiren postyapisalci fikirle baglantilidir. Sanatgiy tamamen oriji-
nal ve kendine yeterli bir tannsal sima olarak sunan anlayigt terk
eden postyapisalci elestimmenler, bizim dili konugmamizdan ziyade
dilin bizi konugtugunu savunur. Bu anlayiga gore, siir, gayri sahsi
dil sistemi ile bireyin bilingdis1 arzuian arasindaki siirtiinme nokta-
stnda ortaya ¢ikar. “Deha” denilen sey sadece kendini akiga koyver-
me yetenegidir, hayallerle dolup tagsma istekliligidir. Bu yiizden,
Kristin Hersh miitevazi bir tutumla sunu soyler: “Kendimi ola-
gandigi birisi gibi gommiiyorum, belki de bagka insanlar iglerinden



gelen sesleri dinlemeye benim kadar katlanamamg olabilir. Bir
farklilifim varsa o da bundan ibarettir.”

Gaipten gelen sesler isitme seklinde dile getirilen bu egretileme
belki de geleneksel rock klisesi “seytanlarimi ¢ikartim™ soziiyle,
sanati bir cin kovma islemi olarak goren anlayisla baglantili olabi-
lir. Kate Bush 1985 yilinda Melody Maker’da yayimlanan bir gi-
rismede sunu soyliiyordu: “Ne yapmam gerektifini sdyleyen bir-
ok ses vardi her zaman... Bana o kadar iyi davranmig olan bu kii-
¢lik sesleri diig kinkhina ugratmak istemem.” Erkek sanatgilar ge-
leneksel olarak iki sikki da kulland: elbet. Bir yandan esin perisine
bagvurarak disandan gelen esin anlayigmin ozgiirlestiriciligini ka-
bul ederken, 6biir yandan sanat dehas: olarak yiiceltilmenin itibar-
ni da tagidilar. Kadinlann eslerini ya da sevgililerini birer esin peri-
si olarak anmasina ender rastlanir; daha ziyade teghis etmekten ya
da hakim olmaktan aciz goriindiikleri hayaletimsi, Gte diinya me-
cazlanna bagvururlar. Tipki Mary Margaret O'Hara’nin su stzlerin-
de oldugu gibi: “Hayatimdaki en iyi anlar yaptifim geyin benim
yaptiiim bir sey olmadigim hissettifim, olmayan bir yerlerden 6y-
lesine cabadan gelen bir liituf oldugunu diigtindiigiim anlardir.” Bir
de kendini kolektif bilince ayarladifini styleyen Jane Siberry var:
“Yazdifim geylere baktikga kendimi gitgide bir anten gibi hissede-
rim. Bu sayede iistimdeki basing ortadan kalkar, yazdifim seyler-
den Otiirii gerilim i¢inde kalmam.”

Etnik miizikle folk-rock arasinda kopril kuran garkici1 Sheila
Chandra, “Zen Opiictigii” adim verdidi bir esriklikten stz eder:
- “Sanki digandan gelen bir gii¢ icime gimmis de bedenim miizige
i¢inden akabilecegi bir kanal hizmeti veriyormug gibi bir duygu.”
Sarkilart yazarken bazen “diisler alemine” dalar, .. .sanki kolektif
bir bilingdigina, hatta ben onu yazmadan 8nce fiilen var olan bir
sarkinmin kigiligine baglanmak gibi” bir seyden stz eder. Miizigi ata-
vistik ve mistik (Albiimlerinden birinin ad1 Weaving My Ancestors’
Voices’tur) ama aym zamanda postmoderndir. “Speaking In Tongu-
es” baghkh parcalar dizisinde Dadac tarzinda kelime kullanim ile
reklam cingillanndan alinma pasajlar arasinda sigrayip durur; vokal
miizigini “sampling sonras: besteleri” olarak adlandirir ama ilging
olan konu, gerek “kolektif bilingdis1” egretilemesinin gerekse “in-
san sampler”’ egretilemesinin kendi yaratici roliinil silme islevi gor-
mesidir, onu dig giiclerin sirf bir tagiyicis1 kilmasidir.

Goriiniige bakilirsa Jones, Siberry, Chandra ve Obiirleri i¢in bu
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“sesler” ya da dig giigler, aksi takdirde bunaltici bir yiik olugturacak
yaratim siirecini kavramsallagtirmanin ige yarar bir yoludur. Bu eg.
retilemeler kendi karanlik duygulanm kismen inkar etmelerini o]a.
nakli kilar (Bu da habire “kendi acina sahip ¢ik” deyip duran Ty
sOylesi soviannin ve kadin dergilerinin yaptif1 isten oldukca fark];.
dir). Ama bu tutumda sanatginun i¢ diinyasi ile kamusal benligi ara-
sinda bir par¢a rahatsiz edici bir aynm, i¢sel kargasay: glindelik
pratik varoluga baglama yeteneksizli§i vardir. Oyleyse, belki bu sj-
malan dikkat ¢ekici birer sanatgi haline getiren de bu kaos duygu-
su olabilir. Daha sorunlu olan konuysa, bu egretilemelerin birgogu-
nun kadinlar hakkindaki belli birtakim kliselere (kadinlann irrasyo-
nel, denetimsiz, deliligin pengesine erkeklerden daha fazla diisme
egiliminde olduklanm sGyleyen kliselere) cuk oturmasi gercegidir.
Gaipten sesler igitmek sizofreniye yakindir.

Kadin yaraticilif1 ile akildisi arasinda agik segik bir baglant ku-
ran teorisyen Hélene Cixous’dur. Cixous’unun écriture féminine
anlayist kadinlarn (ve bir avug erkek dahinin) bilingdigina erisebi-
lecegi inanci Ustiinde kurulmustur. Cixous’ya gore, birer yazar ola-
rak kadinlann yaptifi devrimci katki, eril dilin kurak semalanni bi-
lingdisimin akintilanyla sulamaktir. Cixous disi yaziy1 zaptoluna-
maz ig¢sel bir arzular ve tiksintiler ¢ogullugunun saliverilmesi ola-
rak tasavvur eder. Anlasiimaz laflar etmek “marjinallestirilme, tari-
hin biisbiitin digina atilma riski”’ne girmek demektir elbette. Ve
rock diinyasinda bdyle bir tehlike gergekten var: Rock tarihinin bii-
yiik kadin bogbogaziarn —Yoko Ono, Patti Smith, Kristin Hersh- is-
yankirlar sinifina tam anlamiyla dahil olamamuglardir. Cixous digi
yazinin Sesinin “yasa oncesi bir ddnemden, Simgeselin insanin ne-
fesini kesip yeniden dile doniistiirmesinden 6nceki bir dénemden”
geldigini ileri siirer. Siir, nefesi dilin kesin kisittamalar getiren dar-
hiindan kurtanp Ozgiirlestirir. Patti Smith’in Bebekonugmas: ya da
Liz Fraser’in ¢ikardigi anlamsiz sesler yetigkinlerin bebek-konus-
masina geri donisiidiir: istegin ya da istirabin sdzciikler olmaksizin
en saf haliyle digavurumudur.



F. DISLEKS{K DIVALAR

Sozstiz sarki sbyleme dil yoluyla iletilemeyecek bir arzunun ya da
umutsuziugun her zaman en son garesi olmustur. Genellikle boyle-
si stzel-olmayan sarki sbyleme anlari, ani patlamalar ya da kesinti-
ler seklinde yiizeye vurur, bunlar ifade edilebilir olmayan 6zlemle-
rin birdenbire libretto’yu feda etme pahasina kendilerini ortaya
koyduklan anlardir: Van Morrison’un “kalbin anlagilmaz konusma-
51, Stooges'un “TV Eye” adli sarkisimin can alici noktasinda
Iggy’nin hayvani ulumasi. Ama bazi kadin sarkicilar “anlagiimaz
konugma’y1 sanatlarinin esasi haline getirmistir —bilhassa art-pop
siren’leri Liz Fraser (Cocteau Twins’den) ve Lisa Gerrard (Dead
Can Dance’den) ile avangard divalar Yoko Ono ve Diamanda Ga-
las.

Mary Margaret O’Hara gibi Liz Fraser ve Lisa Gerard da derme
¢atma bir hitabet kiirsiisiinde durmaya pek goniilli degildir: Soyle-
me kars1 isyan bayragi agmalan emirler yagdirmay: reddetmeleriy-
le el ele gider. Basinla yaptiklan goriigmeler baglaminda koti bir
iine sahiptiler; s6zcelemlerinin pargalara boliinmesini, bir baglama
oturtularak analiz edilmesini tnlemek icin ellerinden geleni yapi-
yorlard: (ama isbirligi yapmaktan ne kadar kaginsalar da bazi eleg-
tirmenler bir yolunu bulup bu sorunu halledebiliyordu); Fraser ve
Gerrard gekincelerini feminist terimlerle kavramsallagtirmuyorlard:
(“yonetenin dilini kirmak” gibi), SOZE kars1 sezgisel bir tiksinti
duyuyor gibiydiler.

Gergekten de Lisa Gerrard ¢ocukken disleksik oldugunu ve stz-
ciiklerle baginin her zaman belaya girdigini soyliiyordu. “Miizigin
sundugu seye uyan heceler yoluyla anlatmak istedigim bir seyler
oldugunu her zaman igten ice hissettim. Miizikte bir sézcii olarak
bir kimlige ihtiyacim yok. Bu diinya hakkinda edebilecegim akilli-
ca laflar yok bende; kafam oldukga karigik; bir de zaten hayata ¢o-
ziimler bulmak degil hayat: kucaklamak isterim.” “Mesmerism” ve
“Flowers of the Sea” gibi sarkilarda Gerrard, Baudelaire’in “gigek-
lerin ve 6biir sessiz seylerin konugmasi” dedigi seyi arar; bunu ya-
parken de Ortadogu’daki miiezzinlerin ezan seslerini ya da Le
Mystere des Voix Bulgares gibi alblimlerde Bulgar kadin folk sarki-
cilann icralarin amimsatan bir gekilde sarki soyler.

* *Katbin anlaglimaz konugmasi”: Van Morrison’in “Inorticulate Speech of the Heart"
adh sarkisinin ad. (y.h.n.)
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Obiir kadin vokalistler de —Bjork (solo ¢aligmalannda ve Sugar.
cubes’la birlikte yaptigi ¢aligmalarda), Sinead O’Connor, Rickie
Lee Jones— belli donemlerde sozsiiz sarki sOyleme tarzina bagvur-
du ve miiziklerine yegin bir akigkanlik kazandirdi. Sugarcubes’un
“Birthday”i (Life's Too Good, 1987) bir ¢ocuk-kadin ile onun fan-
tezi diinyas: hakkindaki enfes, akil sir ermez bir hikdyedir; Bjork
kahramanin sirlanm esrarengiz bir caz-punk miizifin ortasinda,
muzip bir perinin fisiltisiyla sinsice ve tekdiize bir sesle okur. Na-
karat boliimiinde Bjork bir esrime/istirap selini, dinleyicinin kafasi-
nin iginde pathyor gibi goriinen bir orgazm, dogum sancisi ve hig-

392 kirik kanigimini pliskiirtiir. Bjork, obur arzulanina gem vurmayi, da-

ha azina razi olmay: 6grenmemis cocugun doyumsuzlugunun sarki-
s soyler: Bjork’un sesi, etrafindaki her seyi yutar, gokler kadar
biiyiiktiir. Glossolali’si tiim anlamin ¢kiiii olmaktan ziyade bir an-
lam ifratidir, dilin biinyesinde kisitlanamayacak kadar yegin bir de-
rinlik patlamasidir.

Kate Bush'un “The Sensual World”ii (1989 yilinda ¢ikan albii-
me adint veren parga), bu “kadinst konusma” tarzinin izini siirerek
onu ilk kolonilestiren erkegin {inlii eserine ulagir: James Joyce’un
Ulysses’inin sonunda Molly Bloom’un amagsizca kendi kendine
konugmasi. Bush baglangicta Ulysses’ten bazi climleleri alarak kul-
lanmaya niyetlenmigse de, yayimct bu izni vermeyince o satirlarda-
ki ruhu kendi sozciikleriyle yeniden yaratmak zorunda kalmigti. Se-
si gesitli Kelt ya da Arap kaynakli sound’larin olusturdugu bir oriin-
tiiler ormaninin (gaydalar, keman, buzuki) ortasinda dans ederken
Bush, Molly Bloom'un s6zel-olmayan “Mmmmm”inm garkinin na-
karati yaparak sentakstan bagimsiz sesin keyfini ¢ikanr ve o an ya-
sadigs Dogayla bir olma duygusunu olumlar. The Sensual World
uzungalan Bush’un kadinlikla en g¢ok Ozdeslestigi yapitidir: “This
Woman’s Work” ve “Rocket’s Tail” gibi sarkilart banndinr (Bu
ikinci sark'da tamamt kadinlardan kurulu vokal grubu Trio Bulgar-
ka’dan yardim alir; bu grubun 6zelligi, Bulgar folk sarkilarim soy-
lerken giindelik ev hayati tecriibesinin agkin bir tim1 vermesini sag-
lamasidir). Daha oOnceleri erkek rol modellerinin ayak izlerinden
gitme Ozlemi igindeki Bush, bu albiimde yiiz seksen derecelik bir
doniis yaparak, kadina dzgii bir yola sapar. Melody Maker'da 1989
yilinda yayimlanan bir goriigmede sunu sdylemigti: * ‘The Sensual
World’ bir disi olarak kendimi disi bir tarzda ifade etme firsatrydi



benim igin; bu orijinal parga (Molly Bloom’un konugmasi) bana ol-
dukca digi bir konugma tarzi gibi gelmisti...”

G. CIGLIK

Bagka kadinlar sdzel-olmayan sark:i s6yleme tarzini ¢ok daha ileri
gotiirerek Arthur Janov’un Ik QiBlik Terapisi'ne paralel olan ug
noktalara vardirdi. Bu yaklagimin en bagta gelen iki yorumcusu Yo-
ko Ono ve Diamanda Galas’tir. Sa§lam bir teknik donanima sahip
olan Ono ve Galas (ikisi de avant-klasik bir egitimden gecmisti),
Edward Munchvari ¢i1glig1 bir “tufan operasi”na (Céline) doniigtiir-
dii.

Galas aldi@r opera egitimini, cehennemi bir ses yelpazesini ka-
festen ¢ikarmak igin kullanir. The Litanies of Satan’da (1982) icra
ettigi libretto bir Charles Baudelaire siiridir. Galas tiksinti verici bir
ugultu olarak agagi olaru seslendirir —Baudelaire, Rimbaud ve La-
utreamont gibi Romantik sairlerin kesfe c¢iktifi “annecil dehget”
diinyasidir bu. Albiimiin ikinci yiizindeki “Wild Women With Ste-
ak Knives”1n “solo ¢i1ghik” kompozisyonunda Galas"1 patriyarkinin
kdbusu olarak, yagmact, intikamci vagina-dentata’ olarak goriiniz.
Angry Women’da sunu styler: * ‘Wild Women with Steak Knives’
sizofrenik bir kadinin caniyane ask sarkisidir —ilk kez bu pargada 5
mikrofon kullandim, farkl: kigiliklerle galigtim ve gesitli sdzciik da-
garlarina ve dillere bagvurdum...ve ses-iistii bir ses, bir garkicinin
~ sesi olmayip Mutlagin kendini ifade etmesine elverecek kanal ola-
rak bir tiberses™ olusturmaya ¢aligtim...”

Ug albiimliik “vebal: kitle” [plague mass] projesi Masque of the
Red Death’de Galas bizzat diigmiisler adina, kirli olduklan gerek-
gesiyle toplumdan ayn tutulanlar, AIDS magdurlan ve bilhassa
1986 yilinda 6len erkek kardesi adina sdz alir. Eski Ahit, gospel gar-
kilart ve Fransiz simgeci siirlerinden alintiladifi pasajlara siddetli
imgeler yiikleyen Galas hem ezenlerin hem de ezilenlerin roliinii
Ustlenir. Boliinmiis persona’larinin tiimil ~dedikoducu iki biikliim
kocakarilar, act geken ciizzamlilar, tath dilli gocuk-kadinlar, kaba-
dayilar, profesyonel matemciler— bag dondiiriicii bir vokal teknigi
(gospel, opera, Dadact ses-siiri) ve distorsiyonlu stiidyo efektleri

T.\T_agina-dent_a!a: Digli vajina. (y.h.n.)
** Uberses: "Uber* Almancada Ust demek. (y.h.n.)
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gerektirir. Diigmiis olam canlandiran, seslendiren Galas, girdab
~yani, Edgar Alan Poe’dan lggy Pop’a kadar erkek sanatgilanin
“kahramanca” inigler gerceklestirdikleri ugurumu somutlastinr.
Ama Galas'in ustahi ve “damardan garki”s1 [intravenal song]
gercekte on yil 6nce Yoko Ono’nun ¢aligmalan tarafindan dndelen-
misti. ilk solo albiimleri Yoko Ono/Plastic Ono Band’de (1970) ve
Fly’da (1971) Ono sesini freeform bir caz enstriimani gibi kullanr,
boguk bir sesbirimler [fonermler] seli ve hayaletimsi ulumalar [ec-
toplasmic ululations] ¢ikanr. “Mindholes”da ve “O Wind (Body Is
the Scar of Your Mind)”’da Ono’nun peri ¢igliklan ve anlagiimayan
394 ibadet yakanglan dub reggae’yi andiran, Hint tablalan ve serbest
~ gitar sololanndan olusan bir ses fonu iizerinde dalgalanir; sonugta
ortaya ¢ikan tuhaflik Can, Faust ve Tim Buckley gibi ¢agdas avant-
rocker’larla agik atar. “Why” adh parga, John Lydon’in Public Ima-
ge'inin “Death Disco”sunda icra ettigi punk-miiezzin vokallerinin
yaklasik on yilhik bir arayla onciiliidiir; Ono, rockabilly ve funk ka-
nsimui bir ritim tizerinde kederli endiselerle dolu anlagiimaz boralar
kusup acisimi bir makineli tiifek gibi piiskiirtiirken, arka planda fre-
eform trompet¢i Omette Coleman ¢18lik ¢igliga calar. “Why Not”
bundan da agindir: Ono’nun sesi can ¢ekigme hinltisi ile bebek ko-
nusmasli arasi bir yerde girtlaktan fokurdar. $arkinin biitiinii bogul-
ma sesleri ve carpitilmus iinliilerden Mary Margaret O’Hara’nin gii-
zel soylenmis bir dizeden sonra ¢ikarabilecegi tiirden sesierden iba-
rettir. Patti Smith’in “Radio Ethiopia”da yapti§1 gibi Ono, kendin-
den gegcmenin doruguna varmig bir voodoo dansgisi ya da dogal ha-
liisinojenlerle tripe girmig bir Kizilderili gaman gibi tinlar.
Ono’nun erkek miizisyenlerin kullandi: enstriimanlardan gikar-
di1@1 miizik afallaticidir. (John Lennon gitanni bu plaklardan bagka
higbir yerde bu kadar vahgi ¢calmadigina inaniyordu ve bu inancin-
da hakliydi da). “Touch Me” gibi pargalar Can’in ve 70°li yillann
baginda Miles Davis’in yaptiklar1 miizikte bulunan aym “kadins1”
ilkelere yaslaniyordu: transa sokan ritim loop’lan, modal dogagla-
malar, ses kiimeleri, par¢aciklan. “Mind Train”de Ono saat kadar
diizenli bir ritimle kendinden gegerken, tipik bir sekilde, kopuklu-
gu groove’la bilestirir. “The Path” dub benzeri bir miizigin iizerin-
de, korkuyu ya da orgazmi ¢agnstiran nefes aligverislerden olugur.
London Jam (Gegmisteki ¢caligmalanni topluca iceren Onobox albii-
miiniin birinci diskidir bu) igin yazdif kapak ici bilgi notunda bir
“Yeni Miizik” yaratmaktan, avangard-caz-rock ile Dogu ve Ball



fiizyonundan soz ediyordu. Goriiniige bakilirsa Ono da tipki Davis,
Can, Buckley ve obiirleri gibi Tek Diinya Miizifi yapma gayreti
igindeydi; onun glossolali’si dili yanp gegme ve Babil-Oncesi ev-
rensel dile geri dbnme dogrultusundaki bir girigimdi.

Onobox kitapgiginin bagka bir yerinde de sunlan yazar: “Nere-
deyse hi¢ ortaya gikamayan bir sound elde etmeye galigiyordum.
Konusmadan once zihnimde kekeliyorum, sonra da benim kiiitiir-
lenmig benligim bu kekelemeyi diizelterek berrak bir tiimce haline
getirmeye ¢aligiyor. . .ve insanlann korkularimin ve kekelemelerinin
bu sound’larini...ve karanhifin yol agtif), arkasinda birisinin dur-
dugunu sezmesine ragmen bunu dile getiremeyen ya da iletemeyen
bir ¢ocugun korkusuna benzeyen belirsizlifin sound’lanm igleme-
ye calistim.” Aslina bakilirsa Ono bu anlatimiyla Lennon-tncesi
giinlerinde kendi bagina bir Fluxus sanat¢t ve miizisyenken 1961
yiinda Carnegie Recital Hall’da verdigi bir konserdeki icrasimi ta-
rif ediyordu (Minimal olan maksimaldir diyen John Cage, David
Tudor ve La Monte Young gibi sanatgilarla birlikte calmigt). Aktar-
digimiz o sozler yine de London Jam pargalanndaki vokal terdriz-
me cuk oturmaktadir.

Bu acimasiz avangardizmden sonra Ono dinleyicinin daha kolay
anlayabilecegi bir yaklagimla miizik yapmaya karar verdi. Tama-
men kendiliinden ve daha 6nce prova edilmemis olan emprovizas-
yona dayalt jam session’lar yerine, mesaji olan sarkilar yazdi ve
bunlan stiidyo miizisyenleriyle birlikte plaga kaydetti. Bunun sonu-
cunda, keskinlikten yoksun olmasi yiiziinden Ono’nun militanh§-
n1 zayiflatan, kof, cilali bir miizikle ifade edilmis agik¢a politik, di-
daktik sarkilar ortaya ¢ikti. Feminist gururun tok sozlii ifadelerin-
den (“Warrior Woman”, “Angry Young Woman”) hasin yergilere
(“Men, Men, Men” sarkisi cinsiyetgili§i tersine gevirir ve erkekleri
kiigimseyerek dudaklarimin budalaca goriigler bildirmeye degil
Opiilmeye yarayan birer kukla aygir olduklanm sdyler) kadar Ono,
eril iktidann Ofke nobetleri karsisinda kimileyin sabirh kimileyin
sinirli bir tavir sergileyen bir disi bilge persona’sina biiriindii. Daha
tnceleri sesi bir delinin (hem kudurmug hem de deli birisinin) sesi
gibi tinliyorken, simdi kendisini akil sagh@imin, patriyarki tarafin-
dan yadsinan sagduyulu bir disi bilgeligin bir temsilcisi olarak sun-
maya baglamistir.

Militanlifina denk diisen tek miizik yalmzca, sofuk tavirli, kes-
kin koseli temposu ve iirkiitiicii rock riff’leriyle 80°1i yillann rap’i-
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ni ve endiistriyel miizigini &ndeleyen 1973 tarihli “Woman Power>
adli pargada vardir. Kraftwerk ve Led Zeppelin kangimi bir mutan.
ta benzeyen funk-metal bir makine miiziginin iizerinde Ono kendi.
sini Bagkan ilan eder. Ama bu megalomanik tirat bile, 1970-71 yil.
lannda, Ono’nun tek kisilik bir ceza tanngalan korosu oldugu mii-
zikteki kagiklifin eline su dokemez.

Ono’nun yapmaya mecbur oldugunu hissettigi tercih —sorunlan
berrak bir dille ele alan vakur, iddiact bir sdzcii olmak ile dil-6nce-
sinin keder ve tfkesiyle bas bas bagiran, bir histerik olmak arasin-
daki tercih—, kadin sanatgilanin sik sik kargilagtiklan bir sorundur.

396 Tercihini yaptifinda Ono sanatsal yeginlik agisindan kaybettigi se-

" yi politik etki agisindan asla kazanamad, ¢iinkii arttk miizigini
kimse dinlemez olmustu. Ama bu ikilem —istirabi soylemek ile ist:-
raptan soz etmek arasindaki, sese dokmek ile sdze dékmek arasin-
daki ikilem— kadin sanatgilar agisindan derin bir sorun yaratmaya
devam ediyor. Politik berrakhk ugruna estetik giicii mii feda etme-
li, yoksa anlagilmama pahasina sanatsal anlatimin saflifin1 mi ter-
cih etmeli?



Son soz

Kitabin ilk iki kisminda rock ruhunun birbirleriyle savagan tarafla-
nni belgeledik: Punk kargisinda hippi, savasg: erkek karsisinda yu-
mugak erkek. Bildigimiz haliyle rock’1 bu antagonistik itkiler ta-
mmlar. Eril psigedeki temel bir gatigmaya —gbek bagini kesip at-
ma itkisi ile rahme geri donme itkisi arasindaki, anne Kkatli ile en-
sest itkisi arasindaki ¢atigmaya- kadar bu itkilerin izini stirmek ola-
nakhdir. Rock bu punk/hippi, isyan/inayet diyalektigini asla ¢ozii-
me kavugturmadi. Rock’in tarihi bu iki ug arasindaki siddetli bir sa-
limmdan ibarettir.

Bununla birlikte, rock diinyasindaki Dionysoscu asi geleneginin
sona erdigini, safi erkeksiliin arttkk soyleyebilecek pek bir geyleri
kalmadiini rock bir antamda “bilir.” ister erkek olsun isterse ka-
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din, tam da bir grupta yer almann giivenli goriindiigii anda toplum-
sal cinsiyetin bir sorun olarak tekrar alevlenmesinin sebebi de bu-
dur. Eril isyanin psikocinsel dinamigini tiiketmis olan rock kiiltiiri,
bugiine kadar senaryonun disinda birakilan ve bundan sonra el at)-
labilecek yegine yeni hudut bolgesinin 6zgiil digi yaganti olabilece-
gi gercegiyle yiiz yiize gelmektedir. Punk kargisinda hippi diyalek-
tigi cergevesinde Kadin, yerine gore, kagilan noktay: ya da ulagila-
cak hedefi temsil eder; ikisinde de nesnedir, asla 6zne degil.

Rock’n’roll yillarca siyahlara ¢ykiindii, onlarin magolugunu,
gosterisini, tutkusunu ve kendi kendisini yiiceltmesini taklit eden
“Beyaz Zenci” sendromuna yaslandi. 60’1 yillarin blues’undan
Rastafaryan reggae’yle 0zdeglesen punk’lara, gangsta rap’in psiko-
patik sofukkanhligini taklit eden aligveris merkezi serserilerine ka-
dar beyaz erkek ¢ocuklar uzun siire siyah eril isyanla ozdeglesti.
Ama son yillarda altematif rock, irksal giptanin yerine toplumsal
cinsiyet turizmini gecirmeye bagladi. Duyarlihiktaki bu kayma do-
nemin simgeleri haline gelen erkek-rock gruplan Nirvana (“In Blo-
om”un klip ¢ekiminde grup elemanlan kadin elbiseleri giymisti) ve
Suede (Gruptan Brett Anderson kadnsi pasiflige biirinmekten ve
erkekce olmayan bir tutumla kendi kendisi Ustiindeki denetimden
“el ¢ekmek™ten soz ediyordu) tarafindan agik segik ortaya koyulur.
Dahast, bu gruplarnn ikisi de kendilerini yazar Ann Powers’in “Es-
cinsel Heteroseksiiellik” (Queer Straight) adim verdigi bir egilimle
aym ¢izgiye yerlestirdi: Kurt Cobain finalinde bir erkekle Opiigtiigii
bir TV programinin ardindan, kendisini “ruhen bir gay” olarak ta-
mimladi; Brett Anderson ise “homoseksiielligi asla tecriibe etmemis
biseksiiel bir erkek” oldugunu ilan etti. (Bu mesele de kendi kitabi-
n1 hak eden bagka bir Pandora kutusudur.)

Kadinsilifin miittefiki oldugunu (ve geleneksel erkekligi reddet-
tigini) bildiren bunun gibi jestler, 80°1i yillarin sonunda baslayan ve
¢18 gibi biiyilyen bir siirecin dorugudur. Bir yandan yeni kadin sa-
natcilara artan bir ilgi, 6biir yandan bilincin yeni mintikasi olarak
“kadmnst”ya yapilan bir yatinm vardi. Ozbilingli kadin gruplar ve
bir par¢a jino-eylem §zlemi i¢inde olanlar “rock diinyasinda kadin-
lar” fenomenini bir tiir daimi yenilik haline getirdi.

Alternatif 6znelliklere agilma dogrultusundaki bu acayip girigim
kalict m1 olacak, yoksa bir noktada tekrar normale mi doniilecek?
“Rock diinyasinda kadinlar” fenomeninin daha tnceki biiyiik dal-
gasi (70’lerin sonu ve 80’lerin basindaki punk-sonrast demistifikas-



yon gruplar) zamanla tavsadi ve toplumsal cinsiyet agisindan yeni
Karanlik Cag donemi bagladi. Ne bu biiyiik dalganin ardindan bir
karsi-reaksiyon olarak dogan Yeni Pop olsun, ne de Amerikan gitar-
gelenekgiligi olsun konvansiyonel toplumsal cinsiyet rollerine ya
da temsillerine itiraz eden fazla bir sey yapti.

80’li yillarin sonunda yeni bir ¢arpici kadn icracilar tiirii ortaya
¢ikti; bunlar arasinda bir grubun pargasi olanlar (Sonic Youth,
Throwing Muses, Sugarcubes, My Bloody Valentine, Pixies/Bre-
eders, vb.) oldugu gibi, solo sanatgilar da vardi (dmegin, Mary
Margaret O'Hara ve Jane Siberry’nin de aralaninda yer aldif1 “ek-
santrik” sarkici-sarki yazan ekolii). Kadiniann gruplarda yer alma-
s1 (yalmzca garkicr olarak degil, ayn1 zamanda basg1, davulcu ve gi-
tarist olarak) bes yil i¢inde tedricen olagandisihifin yitirip alelade
bir hal aldiktan sonra, 0zbilingli kadin gruplarin (Hole, L7 vb.) ve
Riot Grrrl hareketinin yiikselise ge¢mesiyle birlikte 1992 yilinda
kadinlarnn rock diinyasindaki mevcudiyetinin tekrar bagl bagina bir
konu haline gelmesi bir parga sagirtict olmustu.

Bunun nigin hala tartigildif) sorulabilir. Bunun kismi bir sebebi
rock sdyleminin ayakta kalabilmek i¢in biiyiik sorunlara ihtiyac
duymasidir. Rock diinyasinda kadinlar meselesi, tam da rock kiiltii-
riiniin porsiimeye yiiz tutar goriindiigli noktada fena halde ihtiya¢
duyulan canhlik ve nefreti bu kiiltiire siringa etti. Diger bir kismi
sebebi de grunge’'in erkeksiliginin bir reaksiyon dogurmasidir. Ve
son olarak, kadinlann rock diinyasina yerlesmesi, kadinlarn uzun
bir siire marjinallegtirilmesinin yarattif1, tabandan gelen bir 6fke
patlamasinin eseridir; sanki “dofru, birtakim gelismeler oluyor,
ama bunlarin hiz1 yeterli degil” deniliyor gibidir.

Rock diinyasindaki bu yeni kadin eylemi dalgasimn tagidigi bir
sorun varsa, o da yapilan yeniliklerin ¢ogunlukla igerik diizeyinde
(sarki sozleri, sanatgilarin kendilerini lanse etme tarzi, ideoloji ve
dergilerle yapilan goriigmelerdeki retorik) kalmasi, bigimsel ilerle-
melerin pek saglanamamasidir. Miizigin biiylik kadin ustalan nere-
dedir? Yeni kadin sanatgilarin en garpici ve giiglii olanlan bile mii-
zikal yonden gelenekgidir; bu sanatgilar erkeksi formatlara yeni tiir-
de konular ve 6znellik katiyor sadece. Kadinlar rock’n’roll’a istek-
le sanldi ve kendilerini ifade etmek amaciyla gaspetti; ama kendi
iginde rock bigiminin kokten kadinsilastinlmasim héld gorebilmig
degiliz.

Kadin sanatgilar gegmigin cesitli anlarinda, ister bilingli isterse
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i¢giidiisel olsun, bdyle bir proje gelistirme girisiminde bulundu. Yo-
ko Ono, Patti Smith, Raincoats, Throwing Muses bu sanatgilarin
bashcalandir. Ama bu sanatgilanin baganlan ne kadar etkileyici ol-
sa da tuhaf bir sekilde yaliilmigtir —-rock manzarasinda hi¢ kimse-
nin, ¢zellikle de kadinlarin ziyaret etmedigi birer simir tagt olarak
durmaktadirlar. Rock bigimini esnetip genigleten ¢igir acici erkek
sanatgilardan —Hendrix, Can, Eno- farkli olarak bu kadin yenilikgi-
lerin izleyicileri pek olmadi. Biraktiklan miras olanaklarla dolu ol-
makla birlikte ihmal edilmigtir. Ornegin, PJ Harvey’in Patti Smith’j
ancak kendisi ile Smith arasinda yapilan sayisiz karsilastirmadan
haberdar olduktan sonra dinlemis olmasi son derece ironiktir. Bir
Patti Smith tasavvury, yani bu adi tagtyan birisinin var oldugu ger-
cefi birgok sanat¢iya esin kaynakligi etmigse de, onun en radikal
bigim-¢oziicii caligmalanm hi¢ kimse izleyip de ardim1 getirmedi.

Oyle goriiniiyor ki, i¢inde bulundugumuz, toplumsal cinsiyet bi-
lincinin oldukg¢a ug noktalarda gezindigi kiiltiirel ugrakta, kadin sa-
natcilar sound’un bariyerlerini alagafi etmek gibi oldukg¢a erkeksi
bir bilimsel saplantidan ziyade birbirleriyle iletisim kurmaya ve 6y-
kiiler anlatmaya ilgi duymaktadir. Bu da anlagilir bir durum. Ama
bu zindelik verici ve zorunlu hiperbilinglilik déneminden sonra ka-
din sanatgilarin boyle bir farkindalify birakip toplumsal cinsiyetin,
her seyi etkileyen ama bunu bagira bagira yapmayan bir alt-metin
haline gelmesini saglayacagina hi¢ kugkumuz yok. Bu sanatgilar
agisindan toplumsal cinsiyet (parmakliklan giiriiltiilii bir sekilde
tangirdatilarak protesto edilmesi gereken) bir hapishane olmaktan
ziyade, diyelim ki San Andreas fay hattimin {izerinde yasamak gibi
bir sey olacaktir: Tektonik plakalar birbirine siirttiikge, rock (kaya)
tabakalan siirekli bir titresime, sarsint1 ve siirtiinmeye maruz kala-
caktir. Toplumsal cinsiyet her zaman akillarin bir kosesinde dura-
cak, diinya gereginden fazla duruldufunda seylerin diizenini ¢alka-
layacak bir tehdit olmaya her zaman devam edecektir.
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Marksizm, Ahldk ve

Toplumsal Adalet

“Agr" Kitaplar-Inceleme(Cev: Yavuz Alogan/S06 sayfa/ISBN 975-539-219-X
Diinii, bugiint, yanm anlamaya ve agiklamaya yarayan bir diinya gorilgli ola-
rak Marksizm'lc ahldkin iligkisi nedir? Marksistlerin dedigi gibi sosyalizm, ka-
pitalizme tercih edilebilir ise bu tercih ahlaki bir bakig agis1 igerir mi? Yoksa
tarihsel bir zorunluluk mudur?
Marx"1n escrlerinde, agik segik bir ahlak teorisi bulmak miimkiin degildir. Fa-
kat Marx'1in insam dofaya ve topluma karst konumlandirmas: ahlaki bir bakig
agisim ongerektirir. Althusser gibi ahlakin bir gesit ideoloji oldugunu s6yleyen-
ler oldugu gibi, Marksizmin bilimsel bir metot olarak tarihin yasalanm ortaya
koydugunu sdyleyen Marksistler de olmustur. Oysa Marx’in ahldki perspektifi
ozgliriik, insan toplulugu ve kendini gergeklestirmeyi kapsar: Kiginin hayat
Uizerinde dig mildahalelerin olmamasim, hayatim etkileyen toplumsal karar
olugturma stireglerine katthm hakkim ve kendini gergeklestirme araglarina ula-
sabilme hakkina sahip olmay: igerir. Marx bunlann azamilestirilmesi ve egit
dagitimumn gerektigini s6yler. Kapitalizm bunlan saglamanin éniinde engel
teskil ettigi igin mahkdm edilir. Ve gelecek toplum projeksiyonu bu temel iize-
rine kurulur. Cagin gahit oldugu post-kapitalist toplumlarin sosyalizmden ol-
dukga uzak olmalart, Marx'in 6ngériilerinin yanhiglandiim gostermeye yet-
mez.
Peffer bu kitapta, Marx'in ahlik teorisini “yeniden kurarak” yeterli bir Mark-
sist ahlak ve toplum teorisine ulagmay: hedefliyor. Bunun ahliki bilegeniyse er-
demler teorisi ya da bireysel eylem etigi degil, “toplumsal adalet” teorisidir.
Devletin soniimlendigi, zorunlu eme§in ortadan kalktig1. sonsuz maddi bolluk
olarak tarif-edilen bir sonraki merhaleye gegmemigken, sosyalizmde insan hak-
_lan ve toplumsal adalete jhtiyag vardir. Rawls gibi Marksist olmayan digtintir-
lerin toplumsal adalet hakkindaki goriigleri revize edilerek kullarugh hale geti-
rilebilir. Peffer, Rawls"1 salt clegtirmekle yetinmez “toplumsal adalet” bagla-
minda gu tip yeni Snerilerde de bulunur: *“Toplumsal ve ekonomik egitsizlik-
ler, ancak ve ancak en az avantajli olanlann yaranna ve adil tasarruf ilkesiyle
tutarh olmass halinde hakli gisrillebilir, ancak bu egitsizlikler egit 6zglirliik de-
gerini ya da 8zsayg: degerini ciddi bigimde zayiflatacak diizeyleri agmamalhi-
dir.”
Politikada ahliki se¢imlerin roli yadsinamaz. Peffer, Marksizm, Ahldk ve Top-
lumsal Adaler'te Murx'in eserlerindeki ortlk ahlaki daman agiga gikararak
Marksizm'in ahlakla bagdagmadif iddiassm yamtlar ve yeterli bir Marksist ah-
laki ve toplumsal teorinin ana hatlarim geligtirir.

Bu kitap Marksizm ile etik arasindaki iligkiyi cajdag perspeldifien ele alan en kapsam-
It ve en givenilir aragtirmadir. Marx'la ilgili bilgilere ve ne tirde ahiaki ve nommatil bir
siyasal teorinin Marksizme denk digtigine dair mevcut aniayigimiza katkida bulunan
mikemmel bir galigmadir. Bu kitap, sadece telselecilerin degil, siyasal bilimcilerin, sos-
yologlann,iktisatgilarin ve gene! anlamda siyasetle ilgilenen herkesin ilgisini gekecektir.

Kai Nielsen, University of Calgary
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Elias Canetti

Kitle ve Iktidar

“Afir” Kitaplar-Inceleme(Cev: Giilsot Aygen496 sayfallSBN 975-539-228-9
Elias Canetti’nin 30 y1lik ¢alismasinin tiritnii olan Kitle ve jktidar sosyo-
loji, antropoloji, psikoloji... gibi disiplinleri igeren; ama onlarin siirlariy-
la yetinmeyen benzersiz bir galigma olarak tanmimyor.
Canetti bu kitabinda “kitle” ve “iktidar”in birbirlerini nasil etkileyip go-
galthgm; insanlar arasinda “emir” ve “itaat™ iligkisinin nasil bigimlenerek
saldirganlik mekanizmalanna dontistiigiinit anlattyor. En az sorgulanan,
dolayisiyla en tehlikeli sey olan “emir verme”nin emredilende 6zgir bir
kigilik edinmesini bnleyen bir siz: biraktigini, bu sizinin stirekli emredilen-
lerde katmerlegerek itaati igsellestirdigini gdsteriyor.
Caneiti 1930'larda kitle eylemlerinin her tiir politik miicadelenin en tnem-
1i silah oldugunu fark ederek “kitle™ ve “iktidar™ iligkisi tizerinde ¢aligma-
ya baglar. Caligmasi ilerledikge iligkinin “tarih dstéi” boyutlarim kegfeder
ve insanin bziine yonelir. Hayvan siirillerini, bir araya gelmig her tiir insan
toplulugunu ¢ag, cografya, din fark: gézetmeksizin devasa bir literatiir ta-
ramasi yaparak inceler. Yagadign yillar, ozellikle fkinci Diinya Savagi’nin
tarihteki en bilyuk kitle hareketlerinin ve kitlesel yikimlarin gorildigi yil-
lar olmas:; bir “iktidar” simgesi olarak Hitler'in vahgeti dogru iz tizerinde
oldugunu gésterir: Kitle yikici, iktidar sldtiriiciidiir. insan “iktidar” istegi
ile Tann’nin kiyamet ve dehget tehdidini galmigtir. Olime karg: direnme-
nin yolu ise emre kary1 koymak ve yaratmaktir.
Canetti “dilgitnmek 1srar etmektir” diyerek Kitle ve fktidar's kaleme aldi)
30 yil boyunca bu galigmasini golgeleyecek kapsamda bagka eser verme-
di. Cok sayida aragtirmaya ve her yil Viyana'da diizénlenen bir sempozyu-
ma konu olan bu kitaptan sonra insan dogasinin kitle ve iktidarla iligkisini
bu denli kusatan bagka bir kitap da yayimlanmadi. Diitinsel zenginliginin
yam sira boylesi kitaplarda gok az rastlanan edebi bir anlatima da sahip
olan Kitle ve ikiidar, zamana kars direnerck insam anlamada bagvuraca-
g1miz vazgegilmez kaynaklardan biri haline geldi.
Anlamanin milthig bahtiyarhgini hissetmek isteyenler igin...

“Muhtegem bir imgelemi olan yalniz dahilerimizden biti... Canetti, filozoflarin yapmasi
gerekeni yapti: Bizlere yeni kavramlar kazandirdi.”
Iris Murdoch

“Olagantst(... toplumun dogasi, bzellikle de siddetin dogasI Uzerine son derece ilging,

derin bir ddgin eseri.”
Susan Sontag
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Richard Leppert

Sanatta Anlamin Goriintiisii
IMGELERIN TOPLUMSAL ISLBVI

“Adir” Kitaplar-IncelemelCev: Ismail Tiirkmen/384 sayfalISBN 975-539.358-7
Bugiin kendimiz ve yakin ¢evremiz hakkindaki kavrayiglanmizin gergevesini gizen
sey yazih ve gorsel medyadaki reklam imgeleridir. Bu imgeler bize ne tiir bedenle-
re sahip olmamuiz, ne tiir bedenleri arzulamamiz gerektigini bildiriyor; benlik duy-
gumuzu, inang sistemlerimizi, bireyselligimizi ve toplumsal varliklar olarak statii-
miizii etkiliyor... Reklam mutluluk vaat eder; bunu yaparken de gegmigimizden ve
bugiiniimiizden hognutsuz kalmamizi saglamaya, yapmay diigiinmedigimiz bir geyi
yaptimaya cahigir... Imgeler ise bize asil diinyay: degil, diinyalardan bir diinyay1,
temsillerin, yani yeniden-sunumun imgelerini gosterir. Imgelerin temsil ettigi ku-
runtu, arzy, rilya ve fantazi ise belli bir sosyo-kiiltiire] ortamda belli bir iglev gome-
si igin inga edilen geylerdir...

Richard Leppent, Sanatta Anlamin Giriintiisii'nde Bati Avrupa ve Amerika resim
sanatini ele aliyor. Imgelerin “goriintii”sti ile bunlarin toplumsal ve kiiltiirel olarak
nasil kullanildiklan arasindaki karmagik iligkiyi inceliyor; ve her imgenin anlam-
min, biiyiik dlglide, zamanla degigen iglevince belirlendigini gostererck, ozellikle
toplumsal cinsiyet, simf ve 1rkla tanimlanan toplumsal farkhihkiann yansislmasm-
da gorsel kiiltiiriin bir arac olarak kullamlma bigimlerine dikkat gekiyor.

Leppert, Birinei Kisimda, temsilin dogas1 ve gorevini igleyerek anlamin imgelere
nasil eklemlendigini ve gorselligin modemligin tarihinde ne gibi roller oynadigini
tarigiyor. Burada imgelerin arzuyu tetiklemek suretiyle bizi nasil bakmaya zorladi-
g1 agikhiyor ve ister resim isterse de reklamcilikta olsun temsilin kandirma iglevi-
nin tarihi iizerinde duruyor, tkinci Kisimda sanatin maddi diinyayla iligkisini, im-
gelerin bizim nesnelerle kurdugumuz gegitli fiziksel ve ruhsal baglan belirleme bi-
gimlenni irdeliyor. Ugiincii Kisim insan bedeninin temsiline aynhyor: Negeli veya
¢ok giizel, veya azmanca, miitevazi veya tahrik edici, giiglii veya zayif, hayatin ba-
hannda veya tegrih masasinda, giyinik veya soyunuk halde...

Sanatta Anlarun Goriintiisii farkhi bir sanat okumasi 6neriyor: Iktidartann av-hay-
vant resmi tutkusuna, avlanan hayvanlarla kafeslenen kadinlann imgesel gakigma-
lanina, Bacon'in “insan qighginm resmi”ne, kiiltiirii bicimlendiren baglica araglar-
dan biri olarak portrelere, resimlere yansiyan ciddiyete ve yansitilmayan kahkaha-
va, yerlegik iktidara bagkaldirmay: tetikleyebilecegi endigesiyle asla toplu halde res-
medilmeyen emekgilere yeniden bakiyor. Sanatta anlamin, fantazinin, emegin, pro-
testonun, hognutsuzlugun, ¢ilginhigin, kandirmanin, erotizmin, 1kgihigm, toplumsal
cinsiyetgiligin ve aynmeih@im izini siirerken “farkh bir sanat okumasi"nin miimkiin
oldugunu da gosteriyor...

Sanatta Anlarmin G6rintdsg ciddi bir amag gliderken sizi mucizevi bir dinyaya goturd-
yor... Richard Leppen, ister yapiliginda ister seyrinde, ister kendi devrinde isterse de
g0nOmizde olsun, yOksek ya da diigik higbir sanat eserinin toplumsal, siyasal ve eko-
nomik anlamlardan yoksun olmadigini ileri sUryor. Ona gére, her seye kaginiimaz ola-
rak toplumsal konumumuzdan etkilenerek baktidimiz igin dinyay! oldugu gibi gérecek
‘saydam bir gzyuvar’ diye bir gey yoktur. ... Sanatin siyasal dofast Gzerine son yillar-
da yayimiannus en iyl, titiz ve blyGleyici galigmalardan biri.

David M. Lubin

Richard Leppert'in kitab, gdrsel imgeler ve bunlann bizim igin tagidiklart anlam Gzeri-
ne kafa yoran herkesin okumak isteyecedi bir kitap.(...) Leppert’in icgdrild galigmasi
uzmanitk dilinin dezavantajlarini tagimiyor ve imge yaratimina genig ve 82-dginomsel
bir yorum getirdigi igin de profesyonel sanat tarihgilerinin yan: sira &grenciler ve genel
okur i¢in de muhtesem bir kaynaga dénogdyor.

T~
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Richard Sennett
Kamusal Insanin Cokiisii

“Agir" Kitaplar-IncelemelGev.: Serpil Durak-Abdullah Yimaz/480 sayfa/ISBN 975.539-105.3
Kendi alanlarinda ¢1fir agan, onlarla hesaplagmadan yeni bir gey sdyleme-
nin zor oldugu Kitaplar vardir. Richard Sennett’in digiince tarihinin bagya-
pitlanindan biri olan Kamusal insamn Cékiigii bsylesi bir kitaptir: Tarihten
sosyolojiye, psikolojiden antropolojiye entelekttel bir gblendir.

Sennett, Kamusal Insamn Cékiigii'nde dzginlitk ve entelektiie] derinlikle
kamusal hayat ve dzel hayat arasindaki dengesizligin nedenlerini ve bu
dengesizligin yol agtifa sorunlari inceliyor. Ona gore, hayatn, aile ve ya-
kin dostlar digtndaki pargasi olan “kamusal hayat” bir zamanlar “hayat do-
lu”ydu ve kisiler i¢in ¢ok Snemliydi. “Yabanci1”larla duygusal baglar kura-
rak insanin oyun yetenegini gogaltan, toplumsallagmasini/medenilegmesi-
ni saglayan bir kamusallik vardi. Biittinltiklii ifadesini 18. ytlzyil Avrupa
sehirlerinde bulan bu kamusallik zamanla agurhgim yitirerek yerini “6zel
hayat"a birakti. Kamusal hayat artik &zel hayatin gerektirdigi oranda
Snemli olmaya bagladi.

Sennett, buglin, tammadifimiz ama aym gehirde yagadifimiz insanlarla
kurulacak ¢ok boyutlu iligki ve hazlardan yoksun kaldifimiz séylilyor ve
su sorular: soruyor: Yabanci, nasil tehdit edici bir unsura déniigtii? Sessiz
kalarak seyretme, kamusal hayatin tek yolu haline nasil geldi? Yalmz kal-
ma, bir hak olurak nasil olugtu? Ozel hayat ilgi odagit haline nasil geldi?
Politikacilar: neden yaptiklarina ve programlarina bakarak degil de kisisel
ozelliklerine gore degerlendiriyoruz? Evlerimize tzen g8sterdiimiz halde
sokaklarimiz neden pis?

Sennetlt, kamusal alanlarin yaganan mekénlar olmaktan ¢ikip gelip gegilen
yerlere dontigmesiyle ytireklerimizi sevgili ve dostlarunizin disinda kimse-
ye agamadifimizi, 6zel hayatina kapanan kisiliklerimizin giderek giidiik-
lestigini, bagka insanlarla oyun oynama yetenegimizi yitirmemizin bizi na-
sl eksilttigini tarihsel/toplumsal bir perspektifle igliyor. Bu siireci Balzac
ve Diderot'nun yazilarina, Paganini ve Liszt'in mizigine, tiyatro ve izleyi-
cinin davraniglarina, mimariye, Dreyfus olayina ve Richard Nixon'in kari-
yerine, 6zel ve kamusal hayatin konugma ve giyim bigimleri gibi gtindelik
omeklerine bakarak anlattyor. Modemlikle birlikte 8zel hayatina tutsak
olan insanin kamudaki sessizligini, yalmzlhigim, yagayan degil seyreden bir
insan haline gelme tarihini inceliyor.

Sennett, biittin bunlara ragmen umutsuzluga kapilmiyor. Yitik bir kamusal
cenneti hayal etmek yerine, kigilerin yakin dostlan arasindaki kadar rahat
ve glivenli oldugu, oyuna tnem verdigi, nezaketi elden birakmadigt bir or-
tamda, giipheyi en aza indirerek “Stekini tantmanin imkanlarim aragtiri-
yor.

Sokakta “6teki”ne “merhaba” demek isteyenler igin...




James M. CaSpr
Ahlaki Protesto Sanati

TOPLUMSAL RAREKETLERDE KULTUR,
BIYOGRAF{ VE YARATICILIK

“Agir" Kitaplar-Incelemei(ev: Senem Oneri582 sayfallSBN 975-539-353-6
Bazt insanlann “igi acir.” Haksizhiklara ve asagilanmalara boyun egimezler. Televiz-
yonun bagindaki “sessiz ¢ogunluka kahlmay: reddeder, sokaga gikarlar. Vicdanla-
rman sesini dinleyip s6z alir, itiraz eder, yaralanmayr géze ahirfar. Hayatla kurdukla-
n iligkide aktiftirler, bedel 6demeyi bilider. Hayati “maruz kalman™ degil “edinilen”
bir gey olarak yasarlar. Mum 111 gibi yalin, gosterigsiz ve titrektirler; vicdam siz-
layanlarla 1giklarm paylagirlar. Gozyaslan kadar kahkahalan da vardir. Cocuk ruh-
fu ve isyankérdirlar. Protestocuduriar...
Siyasi partilerin, kitle iletigim araclanmin, éiniversitelerin ve dini kurumiarm ahiaki
yargilanmz igin yol gosterici olmakta yetersiz kaldis giintimiizde protesto hare-
ketleri hayatimizs almur/satlsr/gignenir olmaktan ¢ikaran, igimizdeki umudu dir -
tan bir etkinlik olmaya bagladi. Ustelik Cenova'dan Bergama’ya uzanan bu yeni
toplumsal dalganin 6rgiitlenmis dnciileri, planlanmug gelecekleri, hedeflenmis ikti-
darlan da yok. Kigiler kendi tarihlesinin, adalet duygulanmmn ve ahlaki kaygilannm
¢agnsiyla yola ¢ikip, bulugup, gogaliyorlar...
Protestonun dinamikleri hakkinda yazilmig en kapsamh kitaplardan biri olan Ahl4-
ki Protesto Sanat, kigileri protestoya iten saikleri, duygu hallerini, protesto hareket-
lerinin i¢ kiilttiniingi, hayata katugh anlam inceliyor. Jasper, anti-niikleer, gevre ve
hayvan haklan hareketlerini temel alan kapsamh gonigmelerden, tarihi belgeler-
den, anketlenden ve kendi protesto deneyimlerinden yararlanarak, toplumsal hare-
ketlerin genel gériiniimiinii sistematik bir bigimde inceliyor. Duygusal ve ahliki ya-
rauctlikian yola gikarak, ama protesto harcketlerinin kiiltitrel ve psikolojik yanlan-
11 da ihmal etmeden her bir megin kendine Szgit biyografisini gikanyor. Protesto-
culan hisseden, hatalanndan ders alan. projelerini birer sanat yapiti gibi yaratan sa-
natgifar olarak ele ahiyor. Simdiye kadar yapilmamig bir gey yaparak. bireysel duy-
. gular ile kolektif eylemin kesigme noktasina bakiyor.
Wilde"in “Utopya iilkesini barmdirmayan bir harita ige yaramaz." Proust’un “Ger-
gek kesif yolculugu, yeni manzaralar aramak degil, manzaralara yeni gozlerle baka-
bilmektir,” Emerson‘un “lyi insanlar kurallara gok fazla uymamalidir” saptamalan-
m yankilayarak protestonun simrlann ve ssmflann Stesine gegen bir karakteri oldu-
guna igaret ediyor. Protesto geleneginden yoksun yerlerde toplumsal hareketlerin ik-
tidar yénelimli olduguna, yapilacak seylerin “iktidan ele gegirme” sonrasma erte-
lendigine dikkat ¢ekerek, protestocunun “maden ocaklanndaki kanaryalar™ gibi ha-
yatimiz: kurtaracak ¢ighklar atigim haykinyor...

Jasperin toplumsal hareketler literatGirine katkisi, Ahlaki Protesto Sanatryla yent bir ol-
gunluk ve derinlik dizeyine ulagiyor. Benimsedigi kiitiirel yaklagimt ustaca kullanarak,
hem protesto hareketlerinin genel unsurtarini ayirt etmeyi, hem de tekil hareketlerin
kendine 529U yanlarnina saygiyla yaklagmay! basariyor.

Neil J. Smelser

lyi yazilmig ve saglam argGmanlara dayandirlmig dnemli bir kitap olan Ahlski Protesto
Sanati, toplumsal hareketler konusunu sistematik bir bakigla taparlayan iddial bir ¢a-
lisma. Jasper, {...) toplumsal hareketlerin bilylk ¢egitlilik g8steren literatir icinde oku-
ra elegtirel bir zekayla kitavuziuk ediyor; hangi fikirlerin hatah, hangilerinin 6zeflikle ya-
rarhi oldufjunu agikliyor.

William A. Gamson




. Theodore Zeldin
Insanligin Mahrem Tarihi

“Agir" Kitaplar-Inceleme/Cev: Elif Ozsayarid73 sayfa/ISBN 975-539-206-8
Insanhgin Mahrem Tarihi, insanhk hafizasim tazelemeyi amaclayan bir u-
nutulmuglar derlemesi, larihe gegenlerden gok ge¢meyenlerin tarihi. Zel-
din, insanlgin unutulmug amlanm giin 1g1fina gikararak, kdseye sikighig
noktalardan ¢ikig yollar: bulabilmesi igin insanoglunun ufkunu geniglet-
meyi ve modern zihinlere yerlesmis yanilsamalari yikmay: deniyor.
Zeldin'e gtre her kugak, tipk: kendisinden nceki sayisiz kugak gibi, d{in-
yaya kendi caginin gozlitklerinden bakarak binlerce yillik insanlik deneyi-
mini boga harciyor. Kendi atalarinn simrh ve kolay kolay degismeyen ha-
fizasim1 kullanmayi tercih ederken, gegmigin karanhfina gomiiliip giden
koca bir insanlik hafizasindan yararlanma firsatim kagiriyor. Bu firsatta
yatan en degerli hazine, hayatin kendi ¢agumizin 15181yla aydinlanmig gé-
riinttistintin degismez bir son durak degil, beklenmedik doniigler yaparak i-
lerleyen insanhk tarihinin rastgele bir noktas: oldugunu kegfetmek. Zel-
din’in unutulmuglar tarihi, insanlarin hayata ve kendilerine ezelden beri
bugiinkil gibi bakmadiklarim géstermekle kalmiyor, umudun tilkenmeye
ytiz tuttugu noktada insanhigin imdadina yetigen seyin her zaman yeni ba-
kig acilari, yeni difsiince bigimleri ve yeni yaklagimlar oldugunu hatirlati-
yor.

Kayp insanlik hafizasinin iginde kolayca tarihe gomiilen bu zikzakl geg-
mis, Zeldin’e gére, insanligin gelisiminde her zamankinden daha umutsuz
olmamiz1 gercktiren bir noktada durmadifimiza igaret ediyor. Insanlann
tarih boyunca agka, dostluga, sekse, korkuya, mutluluga, zamana ve yal-
nizhga karg1 pek gok farkh bakig agisi geligtirdigini, iyimserlikle k&tim-
serlik, merhametle acimasizlik, hoggdrilyle bagnazlik, digerkdmlikla ben-
cillik, merakla uyugukluk arasinda her zaman gidip geldigini bilmek, ¢a-
gin gozliiklerinden kurtularak yeni gozlitkler edinme firsatim hazirliyor.
{nsanoglunun duygular dilnyasinda kegfe gikmaya her zamankinden daha
istekli oldugu bir ¢agda Zeldin, duygular tarihinin kuytularina 151k tutarak,
insanlik hafizasim tazeliyor.

Son iki yfiz y1hin etkileyici teknolojik patlamasina ragmen insanoglu, zel
hayat kulvarinda pek gok bakimdan hal emekleme cagini siirtiyor. Zeldin
bize kiyamete dogru siirliklenmekte olmadigimizs, bildik insanlik miicade-
lesini stirdiirdtigtmilzii haber veriyor ve 6zel hayata yonelik yeni bakig a-
¢ilar, insanlar aras: iligkilerde yeni bagliliklar, amag duygumuzu yeniden
kazanmakta kullanabilecegimiz yeni yontemler Sneriyor. Kotiimserlige di-
renenler fnsanlifin Mahrem Tarihi'ni sevecekler.




Clarissa Pinkola Estés

Kurtlarla Kosan Kadinlar

VAHSI KADIN ARKETIPINE DAIR MIT VE OYKULER

“Ag1r" Kitaplar-IncelemeiQev.: Hakan Atalay/S60 sayfalISBN 975-539-363-3
{nsanlik tarihi boyunca bastinlmig ve drselenmig kadinlann durumunu sosyal, kiil-
iiirel ve ekonomik agidan ele alan ¢ok sayida inceleme yapildi. Her inceleme, ka-
dinlan “tammlama ve ¢ozme” agisindan farkli yontemler 6nerdi. Bu 6nermelerin ne
6l¢iide kadinin dogasna iligkin isabetli ve farkh altematifler oldugu ise tartigmal...
Clarissa P. Estés, Kurtlarla Kogan Kadmlar'da gergekten farkh bir Snermede bulu-
nuyor; kadinlar igin yalin, uygulanabilir ve dogal ¢oziimler dneriyor. XIX. yiizyilla
birlikte insanligin dogadan kopusu ve duygulara yer vermeyen kapitalist bir endiist-
1i garkinin iginde kaybolugundan yola gtkarak, kadinlanin yapmasi gereken ilk geyin
iglerindeki dogal sesi kegfetmek oldugunu séyliiyor ve kadinlann i¢lerinde yatan si1-
sursiz gli¢ ve yaraticithigm, kurtlann dogal yabanillifinda vatug: savimi ileri siiriiyor.
Kadinlann ¢ogu zaman farkinda olmadan igsellestirmek zorunda birakildiklan ezik-
1ik ve yetersizlik duygusuna, bastnlnug cinsel giidiilerine ok degigik bir malzeme-
den yaklagiyor: Masallar! Insanhigin ortak bilingaltimin aynalan oldugunu diigiindii-
gii masallar aracihg ile kadin psigesinin derinliklerine iniyor ve birgok agmazdan
kurtulmalarnna yardimer olacak masal tadinda terapiler uyguluyor.
Estés'e gore, kurtlarla kadinlar arasinda, vahsilikleri, zarafetleri ve iginde yagadik-
lan toplulugun iiyelerine duyduklan bag aqisindan psigik bir benzerlik vardir. Kun-
lar ve kadinlar arasindaki bu benzerlik, Vahgi Kadin arketipinde ortaya ¢ikar. Es-
tés’in ilging Smeklerle betimledigi bu arketip, dogayla baglanini kopartmanug ve se-
¢im-lerini yaparken duygulanmi temel alan kadinlar igeriyor.
Kitaptaki farkh killtiirlerden derlenen masallar, kadinlann iligkileri, kigisel imgeleri
ve hatta bagimlilik gibi temalar gevresinde geligiyor. Omegin Afrika kokenli bir &y-
ki, kadinm ikdli dogasini yansitiyor; Ortadogu'ya ait bir masal, siradan bir kilim gi-
bi goriinen bijyiilii bir halinin toplumun Snyargilarim ve goriiniige ne kadar kolay al-
dandifami ortaya koyuyor.
Yaytmlandifinda biiyiik Svgiiler almig bu siradig kitap, kadinlan vahgi dernlikleri-
ne dogru heyecanli bir yolculuga gaginrken, kadin psigesinin bugiine dek hazirlan-
muy en biiyilk sozliigii olarak da okunabilir. Kurtlarla Kogan Kadinlar, kadinlarla
vahsi bir noktada bulugmak isteyen erkekler igin de vazgegilmez bir rehber dzelligi
tagiyor.

“Galme, kadin cinselliginin gizll taratidir; fizlkseldir, temeldir, tutkuludur, hayat vericidir
ve bu yGzden uyaricidir. Jenilal uyariima gibi bir hedefi olmayan bir cinsellik tOrOdr,
Sadece o an igin, bir sevincin cinselligidir; dzgirce ugan, yasayip dlen ve kendi enerji-
$}er yeniden yagayan hakiki ve sehavi bir sevgidir. Kutsaldir, ¢Onki tazlasiyla iyilesti-
ricidir. Sehevidir, ¢nkil bedeni ve anun duygularnini uyandirr. Cinseldir, ¢onki heyecan
vericidir ve haz dalgalarina neden olur. Tek boyutlu degildir, ¢Gnkd glilme, insanin ken-
disi kadar bagkalariyla da paylagtigi bir seydir. Bir kadinin en vahsi cinselligidir.
Clarissa P. Estés

flnsanlar binterce yildan bu yana, zor dgrenilen bilgileri edinmek ve sinirsiz olasiikiar
iceren disler kurmak igin bOyOk ateslerin gevresinde oturmugtardir. GintimGz dinya-
sinda bu bilgelik yalmzca ‘gergekler’te sinifanmigtir. Estés, kitabinda bu bilgelik atesini
yeniden yakiyor, hepimiz igin."

Gloria Steinem

s



Greil Marcus

Ruyj Lekesi

YIiRMINC! YOZYILIN GIZLt TARIII

“Agur" Kitaplar-Inceleme!Cev: Giirol Koca/d96 sayfallSBN 975-539-216-5
“Sagmahk bul” Bilgi dediginiz, yiikseklerden bakan diizenbaz miyoplann “sorum-
suzca ¢oplenelim, yedikge siginelim ve sonugta kargimiza ¢ikan bilgi heveslisi geng-
ler Gizerinden ego’lanmizi tatmin edelim” diye dniimiize siirdiikleri leziz tatlarla do-
tu bir moniiden bagka nedir ki? Dadacilar avangart sanat tachinden, Sex Pistols rock
tarihinden, Paris Komiinii ise sosyalist miicadeleler tarihinden izler tasiyan birer
akim; Sitiiasyonist Entemasyonal hareket de kolej mezunu radikallerimizin kendi
imgelerini diigirerek avunduklari yahin bir ayna degil midir? Karl Marx'in Katha-
ristlerle, Hasan Sabbah’in Slits'le, kendini is¢i smufinin davasina adayan sevgili Ro-
sa Luxemburg'un agkla, Adomo'nun Lettrist Enternasyonal’le ne gibi bir alakas:
olabilir? Cagiar *‘gerisinde, iistiinde, altmda, yaminda kalmak i¢in” degil midir? “Za-
mansiz bir lemde devinip duran ¢aglan Sniine ve igine almamin” ne geregi var? Bil-
gi diye sunulagelmig ¢opliigiin i¢inde ziyafete dalan domuzcuklar gibi haz duyarak
gevsemek varken bu zevzeklik de ne oluyor? Tarih kelamin “ol!” buyruguyla gelen
siddetle mi baglar, yoksa Slitsin bir konser esnasinda kanh adet bezlerini hayranla-
nnin suratina firlatmasiyla nu? 12. yiizyilda Balkanlar'da dogan bir sapkinhigin Al-
man l¢i Konseylerini kucaklayip Strasbourg'u dolagtiktan sonra Das Kapital'den
aldig: feyzle Johny Rotten’in ginlaginda patlamasi nasil bir tarih ola ki? Nasil olur
da Kronstadt direnisgilerinin nefesi Lora Logic'in dudaklannda ahenkle ginlamaya
baglar?
“Efendim, siitunlan kaldirntacaginiz soylentileri ¢alkalaniyor gehirde. Acimahisimz
bize, bize acimalisimiz, Ciinkii biz, sizin tebamz, o siitunlar iizre var oluyoruz”. Gre-
il Marcus hig acimiyor. Sahih bir efendiye yaragam yapiyor! Yiizlerce yildir en ka-
tiksiz umutlanmizt istismar eden igaret levhalanmin bulunidugu siitunlan yerle bir et-
tigi gibi. bu levhalari da eriten alevler piiskiirerek kendi bildigi tarihi yaziyor. Bu ta-
rih, efendinin kolelegtirdigi tebasina doktiigi timsah gozyaglanmi hig kaale almiyor.
Bu tarih, ne agagidan yazihyor ne yukandan. Yalmzca igten, yalmzca géniilden. Ne
agag1 kaliyor ne yukan. Ne tebaa ne efendi!
Bize diigense, hig degilse Sex Pistols ile Slits'in birer kasetini ele gegirdikten sonra
kitab1 agmak: ama agmadan 6nce, kitab sarap sisesinden gekilen okkah bir yudum
esliginde ve mutlaka bir tutam Hayyam ile galkalamak oluyor. Evvelki giin iginizde
bir midyenin barindirdig: kadar olsun can olmadigim hissetmis olsamiz bile ertesi
glin uyandifimzda bir tiitkii minldanmaya baglayacaginiza emin olabilirsiniz.

"Sanat ve devrimin alacakaranhk kugadi hakkinda bir kitap. Okuru, birakiimamsg izle-
rin pegine dogmeye ikna eden entelektGel bir dzglivenie, yurekle yazilmig bir kitap.”
Gail Caldwell, Boston Globe

"Hen(z 8zGmsenmemis, bilinen tarihten bagka bir tarih daha var: Toplumun, sistemin

felaketlerinden kurtulmak igin bir anlamda kahramanca, bir anlamda yasadig: girisimle-

rin tarihi... Bu tar girisimler hakkinda bdylesine kapsamii bir caligma ilk kez yapiliyor.”
Diedrich Diederichsen, Artforum




Joachim E. Berendt

Caz Kitabi

RAGTIME’'DAN FUSION VE SONRASINA

“Adr" Kitaplar-IncelemelCev.; Nege Ozan/560 sayfalISBN 975-539-298-X
Artik giinndan gikan *'seyretme kiiltiirli” kargisinda “duyma” ile yeni bir ilig-
ki kurulmasi gereginden yola ¢ikan Joachim E. Berendt, kitabinin hedefini
“baglangicindan bugilne kadar tliim caz kapsamak” olarak koyuyor. Cogu mii-
zik elegtirmeninin tersine tek bir stil izerinde yogunlagmiyor; bilgisini, sadece
bir ttir miizikle duygusal iligkiye girerek geligtirmek yerine duyguyu ve bilgiyi
stirekli sinamak, sorgulamak ve yenilemek gercktifine inanarak ragtime'dan
postmodern caza kadar tim akim ve stilleri, solistleri, gruplan ve enstriimanta-
n kronolojik olarak tek tek inceliyor. Onceki dénemlerin armonik cazi kadar
glintimtiziin elektronik miizigine de saygr duyuyor; elektronik umlann cazdan
thythm-blues’a, rock’tan pop'a tiim mizik stillerini etkilemesini modern insa-
mn duyum ihtiyacinin da elektroniklegmesinin gostergesi olarak goriiyor; ve
goriistintin kamtlanm “...bunun, toplumun biitiin katmanlanm, biitiin simflan
kesen bir gelisme olmasinda; kenar mahallelerden gettolara, entelektiiel diinya-
nin miizik festivallerine kadar...” yayilmasinda buluyor. Aynca hem inceledigi
donemlerin hem de cazin yaraticis1 olan siyahlann toplumsal gergeklerini gbz
dnlinde tutarak yaptyor bu incelemeyi. “*Modern iletigim toplumunda bilgi ina-
nmlmaz bir hizla yayihrken tilkeler ve killtiirler arasindaki mesafe de giderck
azaliyor; miizisyenler siirekli farkli tnilar, melodiler, girilltiller ve seslerle
‘mitzikal bilgi bombardimam' alinda yagmyorlar. Btkilenmek kagmilmazdir,
hepsini dinliyoruz” diyen Unlii bir caz ustasindan alint yaparak cazi evrensel
bir gergeveye oturtuyor.
Cazin yazan bilylileyen yani, hem bir kolektifin hem de bireyin mizigi olugu.
“Aym anda her ikisi de olabilmesi cazin Szilne dair ¢ok sey anlats,” diyor ve
tkliyor: “Bu 8zellik cazin modern insanin sosyal durumunu anlatan $zginti-
§liddr.” Bu miizik tarzim ylizyahn manevi degiereri arasinda gérmek gerektigi-
ne, “cazin insaniligi"nin pek ¢ok caz ustas: tarafindan paylagildigina dikkat ge-
kerek, “Eger bu kitabin sayfalaninda bijyle bir gey hissediliyorsa mutlu olurum™
diyor.
11k baskis: 1953'te li¢ yilz sayfa olarak yapilan kitap, tiim diinyada gordiigti bti-
ylk ilgi sayesinde onlarca kez basiidr ve her baskida geligerck bugiin beg yllz
sayfay: agti. Hemen titm dillere gevrilen bu bagyapit Tiirkiyeli mizikseverle-
rin de ilgiyle okuyacagina inamyoruz...

“YOzythmizda, duymanin mucizesine Berendt kadar nifuz etmig hig kimse yoktur.”
Ddk Arnold Keyserling

“Berendt, yeni sorular sormay: ve eskimis cevaplaria yetinmemeyi bagaracak insanta-
ra seslonir.”
Andoer Ritti

*Yapitlarina ve bu yapitlann yazanna hayranlik duyuyorum; dinlemenin b0ylsGndn bi-
2i evrenin gekirdegine yaklagtirdijina dair kanaatlerimi dogrulayan bir gén0l dostu Be-
rendt.”

Yehudi Menuhin
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Michel Foucault

Cinselligin Tarihi

“Afir" Kitaplar-IncelemeGev.: Hilya Ugur Tanridveri512 sayfalISBN 975-539-390-0
Hig tereddlitsiiz 20. ytizyilin en bilyiik digtintirlerinden biri olarak gorile-
bilir Michel Foucault. Onun dnemi, her seyden tnce, ¢agdag Bati felsefe-
sinde tarihdigt nitelige sahip oldugu kabul edilen “6zne” kavramin: tarih-
sellestirme gabasindan kaynaklanir. Dilgiintir, bagta elinizdeki kitap olmak
tizere birgok galigmasinda &znenin bir felsefi kategori olarak kuruluguna
dair kigkirtic1 sorular ortaya atar: “Ozne” dedigimiz sey tarihsel siireg igin-
de nasil kurulmugtur? Bu kurulug slrecini hangi sdylemsel gergeveler,
hangi bilgi/fiktidar mekanizmalari, hangi hakikat oyunlar: kugatir? Birey-
sellegtikge, yani kendimizi eylemlerimizin birer “6zne”’si olarak gordilkge
dzglrlegtigimiz ddgiincesini hangi devasa tertibatlar ayakta tutar?
Cinselligin Tarihi, kariyeri boyunca akil hastaliinin, tibbin ve hapishane-
nin tarihi Uzerine kafa yoran Foucault’'nun son caligmasi olur. Ona gére
cinsellik, baskici bir iktidanin altinda 6zglirlegme miicadelesi veren dogal
bir glidd degil, yeni bir iktidar bi¢iminin igleyiginde merkezi konumda bu-
lunan bir tertibattir. Bu tertibat, kendimizi birer “6zne” olarak kurmamiz-
da vazgegilmez iglevler ytklenir; seks etkinligimizin bizdeki en “dogal”,
en “temel”, dolayisiyla da en “&znel” boyut oldugunu tekrar tekrar anim-
satir. Bu tertibata gore bir “6zne” olarak kendimizi tanimak istiyorsak, cin-
sellik denen gey tizerine kafa yormali, onu alabildigine anlagilir kdmals,
styleme dokmeli ve ne oldugumuzu ona sormaliyizdir. Ancak, der Fouca-
ult, s6z konusu tertibat, igimizdeki o meghul “otantik benligi’’ agiga gikar-
digina inandifimiz 6lgiide bizimle bﬂtﬂnlesxr goriinmez hale gelir ve eli-
mizden kagar.
Bu noktada, elinizdeki ¢aligmanin bagta siyaset felsefesi olmak tizere sos-
yal bilimlerin ttim alanlarinda g1fir agan 6zelligi ortaya ¢ikar: Cinsellik so-
runuyla birlikie ortaya atilan, her geyden tnce bir iktidar sorunudur. Ancak
bu sorunu dogru anlayabilmek igin de, Bati’daki klasik siyaset digtincesi-
nin ytizyillardir kabul ettigi “baskic iktidar” dustlincesini bir kenara birak-
mak, yepyeni bir iktidar kurami geligtirmek; dzglirlesmeye alternatif ola-
rak kendini yaratmay, arzunun Szgtirlesmesi yerine zevki yogunlagtirma-
y16ne gikarmak gerekir. Iste elinizdeki kitap, bu yeni iktidar kuraminin or-
taya atldigi en 6nemli metinlerden biridir. Biitiin iligkilerde igkin olarak
mevcut olan, yukaridan degil agagidan gelen, sadece yok etmeyip ayni za-
manda da tireten ve yeni direnig olanaklarint da beraberinde getiren bu ye-
ni iktidar bigimi, en parlak ifadesini bu metinde bulur. Yazik ki tamamlan-
marmi§ bu ¢aligmanin, sadece olagantistil bir tarih galigmasi degil, aym za-
manda sosyal bilimleri derinden sarsan bir felsefe metni oldugunu unut-
mamak gerekir.




Rock konserlerinin sponsorlarca destellenmesine evet mi, hayir m1? Dev bir
Amerikan sirketinin bir rock festivaline adini vermesi kabul edilebilir bir sey
mi? O festivale kaulmal mi yoksa protesto mu etmeli? Batan bunlar tartisthirken,
genel kabul goren, tartisilmayan bir sey var: Rock'in dazendisihgy.

Seks Isyanlarinin derdi de tam bu noktada bashyor. Ctinku kitabin yazarlarina
gore rock, asi olmasina asi ama devrimci bir muzik degil! Kapitalizmle, duzenle
uyum gosteren yanlar var; elbette isyankar ama bu rock’cilarin her siir
zorladiklan anlamina gelmiyor. Ozellikle bu sinirlar ataerkil dazenin toplumsal
cinsiyet politikalariysa... Kadin-erkek iliskileri soz konusu oldugunda rock'm
hesap vermesi gereken gok sey var. Zira cok uzun bir sitredir, rock't feminen
olana kars duyulan kerku ve nefret atesliyor; genellikle kadin dusmanlig: ve
macolukta had safhaya vardigi zaman ritim en heyecan verici haline bartnuyor,
Muzikteki isyana toplumsal cinsiyet merceginden bakan ilk kitap olan Seks
Isyanlar rock'm karanlik yuregindeki bu paradoksu incelerken bir rock severin
heyecaniyla, bir elestirmenin mizigin kirli alt akinulanm saplamast arasindaki
keskin cizgide ilerliyor. Bu yizden Seks Isyanlartm bir yargilama degil, daha
¢ok bir farkina varma olarak almali. Ciinki Reynolds ve Press, rock'a disardan
bakan entelekuieller degil, yillardan beri rock'tn icinde olan, en cok elestirdikleri
Rolling Stones, Iggy Pop ve Nick Cave'e asik olan yazarlar.
Seks Isyanlart hem kadin hem de erkek sanatgilara toplumsal
cinsiyet mercefinden bakiyor ve isyanmn bir tir psikanalizini
yapiyor. llk bolumde asi rock’¢inin (Jim Morrison, Robert Plant,
Mick Jagger vb.)l "disi" karsisinda kendisini nasil konumlandirchg
ve rock'taki kadin dasmanhg:, edebiyat ve sinemadaki kokleriyle
birlikte ele alintyor. [kinci bolim psikedelik gelenegi (Pink Floyd,
Brian Eno, Can vb.), kadim dislama degil tam tersine ana rahmine
ya da en azindan kucagina donme egilimindeki rock'cilart
inceliyor, Son bolamde ise kadin deneyimini rock’a tercime
etmeye calisan Patti Smith, Kristin Hersh, PJ Harvey, Bjork, Slits
gibi sanatq1 ve gruplar ile Riot Grrrl gibi hareketler mercek altina
yaurihiyor.

Rock'in derin ve karanlik sirlarin gozler ontine seren Seks Isyanlar en tamdik
muzigi bile yepyeni bir kulakla dinlememizi saghyor.

Egemen muzik kiltrimazim genis bir bolumande cinsiyetin merkezi bir rol oynadigim bu denlf ikna
edici argimanlarla savunan baska bir eser bilmiyorum. Popaler mizik konusunda hem bu dénli tarihsel
hem de gunimuze bu denli uyumln bir kitapla her zaman karsilasmak mimkin dégil

Nanev 1. Viekers

Popiler muzik kultarn tzering yazilmis gergekien snemli birkae kitaptan biri,.. Reynelds ve Pressin
Seks Isyanlar: ile bagardiklan harikulade bir sey: Rock muzigini eskisi gibi dinlememiz mumkin degil
Barney Hoskins





